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RESUMO

Com o intuito de entender o processo de racializagdo do branco, o presente estudo
propde uma investigacdo acerca dos processos de identificacdo desse grupo, a partir
de uma relacdo entre as ciéncias humanas e a cinematografia dentro do filme
Bacurau. Através do método de Analise de Discurso (Orlandi, 2005), analisamos as
falas das personagens brancas do filme, e investigamos como e o porqué de as
personagens brasileiras se autodeclararem brancas e também se existem diferentes
graus de hierarquia, que envolvem os processos de ser branco na trama. Para Bento
e Carone (2016), € necessario pensar sobre o papel do branco nas desigualdades
raciais a fim de trazer uma reflexdo acerca da responsabilidade do problema racial no
Brasil pois, costumeiramente, apenas 0 negro estd no local de ser estudado,
dissecado e problematizado dentro das relagdes raciais. Como resultado, entendemos
gue, ao passo em que a trama se desenvolve, aparecem mais camadas do que € ser
branco.

Palavras-chave: Bacurau. Branquitude. Cinema. Poder.



ABSTRACT

In order to understand the process of racialization of white people, this study proposes
an investigation into the processes of identification of this group, based on a
relationship between human sciences and cinematography within the movie Bacurau.
Using the Discourse Analysis method (Orlandi, 2005), we analyzed the speeches of
the white characters in the film, and investigated how and why the Brazilian characters
declare themselves white and also whether there are different degrees of hierarchy,
which involve the processes of being white in the plot. For Bento and Carone (2016),
it is necessary to think about the role of white people in racial inequalities in order to
reflect on the responsibility for the racial problem in Brazil because, usually, only black
people are in the place to be studied, dissected and problematized within race
relations. As a result, we understand that as the plot develops, there are more layers
of what it is to be white.

Keywords: Bacurau. Whiteness. Cinema. Power.
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Senhoras e senhores

Gostaria de transpor essas pequenas palavras

Pois é diante de vOs que necessito defender-me a mim mesmo,
Na mais completa redundancia de minhas palavras e ideias
De conceitos outrora forjados

Em grandes salas de méveis antigos e cafonas

Como esta que aqui nos encontramos.

Pois bem, que seja dito:

O racismo existe

Oh, sim!

Pasmem, senhoras e senhores

O racismo

Existe.

Ora, mas por que ndo me disseram antes

Que seria necessario ler textos e textos,

Ler palavra por palavra,

Que fomos colonizados e jogados

Ao projeto de exterminio

Que materializa um tempo histérico

Onde esta arquitetado a morte de todos n6s?

A ferro e sangue,

A papel e tinta,

A fios e codigos,

A hierarquia de que falo

N&o se reprime ao tamanho do meu descontentamento.
Mas que seja registrado:

Nenhum branco esta isento

Do epistemicidio cultural,

Do racismo estrutural,

Da epopeia colonial.

Um avido sobrevoa a minha cabeca.
Ou seria uma nave espacial?

Para onde nés brancos iremos, afinal?
Talvez para um metaverso

Onde néo exista o termo colonial,
Onde talvez exista uma cultura

Ainda ndo mercantilizada

Por suas unhas podres.

Que seria dos brancos coitados,
Moribundos de si mesmo
Resmungando de suas vidas mediocres
Sem nunca ouvir um nao?

Pois fim, que seja dito.

Ha sim uma hierarquia entre nos

Que so sera findada

Quando todos formos dissecados

E estudados

Ou mortos

Por nés mesmos.

Gabriel Miranda



1 INTRODUCAO

Para dar inicio a este trabalho que pretende investigar tracos da branquitude a
partir do filme, é imprescindivel localizar-me dentro deste trabalho, visto que a analise
de discurso se trata exatamente em implicar-se no objeto a ser analisado. Fui criado
em territério nordestino, no interior da Bahia em uma cidade de pouco mais de
cinguenta mil habitantes, me descobri branco quando tinha cerca de 5 anos de idade.
Em uma das costumeiras tardes que passava dentro da casa da minha avl, uma
mulher de pele escura e de cabelo liso, neta de grandes colonizadores da regido, junto
ao meu primo, minha avé comenta que o Unico negro que ela achava bonito era o
“negro do Ara Ketu” (uma banda de axé de Salvador). Imediatamente meu primo, com
oito anos a época, questionou: “E eu v6?”. Naquele momento eu percebi que eu nédo
era como meu primo.

Sendo assim, o presente estudo propde, a partir do longa-metragem Bacurau
(2019), dirigido por Juliano Dornelles e Kleber Mendonca Filho, uma reflexdo acerca
do conceito de branquitude no contexto brasileiro, com intuito de identificar e analisar
caracteristicas estruturais da sociedade, especificamente a brasileira, com a analise
filmica da obra.

O filme se passa em um futuro préximo, em uma pequena e isolada cidade
ficticia chamada Bacurau, localizada no sertdo nordestino do Brasil. A trama se
desenrola a partir da chegada da personagem Teresa (Barbara Colen) no vilarejo,
para o funeral de uma das cidadds mais antigas do vilarejo, Dona Carmelita (Lia de
Itamaracd) e dos eventos que se seguem apos o funeral.

Esta obra é notavel por sua abordagem Unica a narrativa cinematogréfica,
mesclando elementos de fic¢do cientifica, faroeste e critica social. O filme faz uma
profunda reflexdo sobre a desigualdade social, a marginalizacdo de comunidades
rurais no Brasil e a resisténcia contra opressao e exploragéo.

A historia se desenrola em um Brasil futurista e distépico, no qual a cidade de
Bacurau parece ter sido esquecida pelo governo central e esta enfrentando problemas
de escassez de agua, falta de assisténcia médica e abandono. Paralelamente a isso,
a cidade se torna palco de uma série de eventos misteriosos e perturbadores quando
ela repentinamente desapareceu dos mapas e € alvo de um grupo de estrangeiros,
aparentemente liderado pela personagem Michael, interpretado por Udo Kier, que

decidem cacar os habitantes de Bacurau como parte de um jogo sadico.



A populagéo de Bacurau, liderada por personagens como Domingas (Sonia
Braga) e Pacote (Thomas Aquino), se une para enfrentar essa ameaca externa e lutar
pela sobrevivéncia de sua comunidade. O filme se torna uma jornada intensa de
resisténcia, onde a cidade mostra sua resiliéncia e determinag&o contra os invasores.

Bacurau é um filme que mistura géneros cinematograficos, oferecendo uma
experiéncia visualmente impactante e uma narrativa que provoca reflexdes profundas
em um contexto especifico de agitacao politica e social no Brasil. A obra foi produzida
e lancada em 2019, enquanto o pais estava sob a presidéncia de Jair Bolsonaro, cujo
governo foi marcado por debates polarizados, politicas controversas e crescente
preocupacdo com a desterritorializacdo indigena e a protecdo do meio ambiente,
dentre outros fatores. A producédo do filme reflete algumas dessas preocupacdes e
criticas a situacao politica do Brasil na época. Por esses motivos a sua recepc¢ao foi
polémica e também polarizada, o que traduz, justamente, essas dualidades no cenario
em que foi lancado.

E interessante notar também que a equipe técnica do filme conta com a
presenca do diretor de fotografia Pedro Sotero, o montador Eduardo Serrano, a
producéo de Emilie Lesclaux, Said Ben Said e Michel Merkt, com o cenografista e
diretor de arte Thales Junqueira, o engenheiro de som Nicolas Hallet e 0 montador de
mixagem de som Ricardo Cutz que fizeram parte de outros filmes dirigidos por Kleber
Mendonca Filho. Esse fato atesta uma continua construcéo da filmografia do diretor,
0 que parece colocar Bacurau como o terceiro longa-metragem de uma sequéncia, ja
gue os filmes que o antecedem também contam com criticas sociais ligadas a
propriedade privada, trabalho e consciéncia de classe além de elementos sonoros e
plastico pictoricos que entrelagcam as tramas.

Tal forma de produgédo se da através de um contexto histérico do cinema
pernambucano que, em geral, é retratada pela presenca de trés grandes ciclos, sendo
estes: o primeiro, um movimento de Recife, entre 1923 a 1931, que ocorreu em
paralelo a outros ciclos regionais de cinema mudo e produziu 13 filmes de fic¢éo; o
segundo, na década de 1970, com o ciclo Super-8 e, mais recentemente; o terceiro, a
partir da década de 1980, quando ocorre a grande retomada do cinema
pernambucano. E importante perceber que estes ciclos ndo apontam para uma
interrupcdo de producdo do cinema nacional, mas sim para uma continua producao
de experiéncias e referéncias que atravessam os periodos de maior visibilidade
(Gomes, 2016).



A reflexdo do conceito de branquitude empenhada por este estudo remete ao
contexto descrito e € proposta ao entender que as personagens de Bacurau rompem
com uma estrutura pré-definida ao néo aceitar uma posicéo de subalternidade perante
os invasores. Contudo, com o decorrer da narrativa, o filme deixa entreaberta a ideia
de uma suposta igualdade racial entre os proprios moradores do vilarejo, onde néo
aparenta haver relacfes hierarquicas internas, apesar de haver papéis diferentes
desempenhados pelos habitantes.

O critério de escolha do filme para entender essas articulacbes entre
branquitude e branqueamento, surgem, de fato, a partir da cena em que estrangeiros
ditam quem é e quem ndo € branco. Isto é evidenciado a partir de como, ao olhar
estrangeiro, os brasileiros sudestinos s&o racializados. Porém, mais cenas sao
importantes para o entendimento da estrutura filmica, comparando o roteiro com a
representacao da estrutura social do Brasil.

A narrativa solidifica-se frame a frame, tornando-se capaz de gerar novos
sentimentos com o decorrer da trama e com 0s tais elementos filmicos, em especial a
escolha do elenco. Sendo assim, a escolha narrativa dos diretores e o contetudo da
obra nos permite a discussédo do objeto desta pesquisa para ampliar os aspectos
raciais para além do filme.

Entender o filme enquanto parte da realidade cotidiana é fundamental para que
possamos nos distanciar do real e adquirir um novo olhar sobre o que somos e a qual
camada da sociedade pertencemos. De forma geral, as artes podem cumprir esse
importante papel na sociedade contemporanea por sua capacidade de adaptar a
linguagem para entendermos 0s signos enquanto realidade ao transformar a realidade
em signos (Foucault, 1999). Cabe a nés interpreta-los, a fim de buscar uma melhor
convivéncia, harmonia e reparacao perante as desigualdades geradas pelo racismo.

Sendo assim, buscamos, através do filme, entender se ha uma hierarquia racial
entre as pessoas brancas e como ela acontece, a fim de entender melhor o papel do
cinema no entendimento da racializacdo do branco na sociedade brasileira.

A justificativa desta pesquisa, que se funde tanto enquanto justificativa pessoal,
cientifica e social, surge através de um processo académico localizado dentro do
campus da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB), em Vitéria da
Conquista, no curso de cinema e audiovisual, em que, durante minha graduacéo de 5
anos, houve uma semana de cinema negro organizado pelo centro académico. Tal

fato me chamou atencéo pois se ha uma semana do cinema negro, 0 que Sao as
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outras semanas do curso? Este evento me fez refletir sobre a existéncia de um cinema
hegemonico, que ndo se pensa de forma critica e ndo busca entender 0s processos
de racializacdo dos sujeitos brancos na arte. Dito isso, acredito que € necessario
buscar entender os processos de racializacdo que surgem através da populacao
branca no curso de cinema. Assim, é necessario identificarmos como o racismo
implica as populacdes brancas e que cabe a ndés compreender essa questao também,
uma vez que vivemos em uma sociedade racista moldada dentro de um contexto de
origem escravocrata; pessoas brancas sao privilegiadas em detrimento de outros
grupos étnicos pertencentes ao territorio brasileiro.

O levantamento bibliografico desta pesquisa foi realizado em etapas. Primeiro,
foram separados trés nucleos principais de conceituacdo, a saber: 1) Nucleo
Epistemologico, que diz respeito aos conceitos do Estruturalismo, Pds-Estruturalismo
e Pdés-Colonialismo (Borges, 2013; Camara Junior, 1967; Castilho, 2019; Hall, 1992;
Matta, 2014; Peters, 2000; Sales, 2003; Williams, 2012); 2) Método de Analise,
desenvolvido a partir dos conceitos da Psicandlise e da Andlise de Discurso (Orlandi,
2005; Silva; Macedo, 2016); e 3) Referencial para Analise de Discurso, buscado
através dos conceitos de Branquitude e Branqueamento (Bento; Carone, 2016;
Shucman, 2012). Essas buscas foram realizadas tanto nos bancos de dados Google
Scholar e Scielo, como por recomendacdes de amigos e de orientacdes dos
professores.

O tema da Branquitude ja foi discutido no ambito académico por diversos
autores. Para Maria Aparecida Silva Bento e Iray Carone (2016), € necessario pensar
sobre o papel do branco nas desigualdades raciais a fim de trazer uma reflexdo acerca
da responsabilidade do problema racial no Brasil pois, costumeiramente, apenas o
negro esta no local de ser estudado, dissecado e problematizado dentro das relagbes
raciais.

A partir do entendimento do racismo estrutural, descrito por Silvio Almeida
(2019), questiono se realmente é possivel discutir tais relacdes de poder dentro do
ambiente académico, tendo em vista como este ambiente ainda €, ideologicamente e
objetivamente, ocupado por uma epistemologia hegemdnica, em especifico nas areas
do Cinema e Audiovisual. Questiono, também, se esta pesquisa acabaria por
perpetuar pactos narcisicos dentro da universidade.

Tais questionamentos servem para salientar as justificativas da realizacao

desta pesquisa: a caréncia de discussdes e de referéncias em salas de aula acerca
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de relagbes de poder estabelecidas pela branquitude, e como isso impacta nas
producdes das imagens cinematograficas. Como inspira Benjamin (1936), é
necessario politizar a arte a fim de ndo permitir que o cinema seja mera reproducéo
técnica a servico do capitalismo.

O objetivo geral desta pesquisa € averiguar a representacdo das
relacbes/tensdes raciais e de poder presentes entre 0sS proprios personagens
representados como brancos das mais diversas culturas em Bacurau. De forma
especifica, objetivamos investigar se h4 uma representacdo de uma identidade racial
das pessoas brancas na obra ao analisar elementos plasticos pictoricos da imagem,
e de que forma dialogam para a construcdo do discurso dessas personagens. Além
disso, pretendemos contribuir com a producdo de material académico pés-colonial
acerca da discusséao racial da branquitude, na tentativa de entender se a obra traz
indicios dos processos de racializa¢éo do branco brasileiro.

Para cumprir esta analise filmica, um dos métodos utilizado foi separar o roteiro
segundo uma cronologia organizada no livro Manual do Roteiro (Field, 2001). Assim
como o filme é composto em trés atos, esta analise também é apresentada em trés
atos, em ordem de explicar seu inicio (apresentacdo), 0 meio ou segundo ato
(confrontacdo) e o terceiro ato (resolucao).

No primeiro ato da analise, serdo identificados a representacdo das
personagens de seus tracos fenotipicos e culturais e, logo em seguida, sua origem
geografica para um melhor entendimento de suas praticas culturais. No segundo ato
da analise, buscamos entender a relacdo das acdes das personagens brancas com a
dindmica do poder.

Apos isso, ainda durante o segundo ato, identificaremos como se dao essas
relacbes de poder entre as personagens. Como o poder € distribuido e quem,
supostamente, ocuparia a maior hierarquia racial dentre todas as personagens
brancas do filme.

No terceiro ato, entenderemos como este filme encerra essas relacdes (se
encerra), qual a resolucao do conflito, o que surge a partir desta resolucao e quais
seriam os desdobramentos dos confrontos analisados para o entendimento das
diferentes concepc¢des de branquitude no Brasil.

A respeito disso, a visdo poés-colonial influencia na criagdo de uma nova
imagética e imaginario, nos quais ha a possibilidade de relativizacdo do Um e do Outro

e a eventual criacdo de um NOs que seja territorialmente localizado (Matta, 2014).



12

Através disso, adotamos a hipotese de que, sim, ha uma relagéo hierarquica de poder
entre os brancos no filme.

A fim de um olhar mais preciso sobre o objeto de pesquisa, apresentaremos,
nas sec¢bes a seguir, de forma resumida, os conceitos: estruturalismo, pos-
estruturalismo, pos-colonialismo, analise de discurso e psicanalise. Para enfim, a
partir disso, elucidar como os conceitos de branquitude e branqueamento operam no

filme.
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2 REVISAO BIBLIOGRAFICA

Nesta secdo serdo apresentadas as areas do conhecimento que inspiraram a
analise proposta pelo estudo. Como metodologia de escolha dos trabalhos a serem
considerados como base tedrica para o trabalho, inicialmente fizemos a escolha, com
base no projeto de pesquisa a que se refere este produto, dos termos e areas que
baseiam tedrica e tecnicamente o processo descrito.

Para o referencial teérico, os estudos foram escolhidos a partir de indicacédo
e/ou familiaridade, visto que esta analise surgiu a partir das inquietacées provocadas
pelo grupo de pesquisa Legados Africanos, Relacdes Etnico Raciais Contemporaneas
e Legislacdo Educacional, o qual conta com propostas de leitura e estudos anteriores
a construcdo do presente trabalho.

Quanto a fundamentacao técnica, que envolve conceitos psicanaliticos e a
metodologia da andlise de discurso, os estudos foram escolhidos a partir de
levantamento bibliografico nas bases de dados Google Académico, Scielo, Livros
Google, além das indicacdes, por parte dos professores e colegas de graduacédo, de
obras classicas que conceituam o campo psicanalitico (Hermann, 2015) e a analise
de discurso (Orlandi, 2005). Entre eles destaca-se também o conceito de racializacéo
presente na obra de Frantz Fanon (2008).

Nas subsecdes a seguir, trazemos a discussao das areas de estudo essenciais
a presente andlise, e também implicacbes geradas por estas, além das conexdes
estabelecidas entre as areas apresentadas, uma confluéncia que pode ser percebida

como fruto de um processo singular de formacdo académica.

2.1 ESTRUTURALISMO

A ampliagdo do conceito de estrutura tem inicio no século XVII, com uma
dicotomia entendida entre uma separa¢éo do corpo humano e obras simbdlicas, assim
como do entendimento das obras principalmente a partir da lingua enquanto um
conjunto de signos. Assim, a estrutura ganha terreno dentro dos campos da Gramética
por sua possibilidade de pensar os componentes de um conjunto e do mesmo modo
como partes que se relacionam entre si (DaMatta, 1981).

Segundo DaMatta (1981), no ambito das Ciéncias Humanas, o conceito de

estrutura foi validado a partir do século XIX e foi amplamente reconhecido apds o
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estudo de Durkheim, principalmente na obra As formas elementares da vida religiosa.
Também, a partir dos estudos de Spencer, surge o termo “estruturas sociais” fazendo
comparacao da sociedade enquanto um organismo, mesmo que a época pensava-se
que existiam diferengas entre organismo social e organismo biologico. Porém, tal
método, na atual concepcao, impactou as Ciéncias Humanas a partir dos estudos
entre os limites da Matematica e da Linguagem, a partir dos estudos de Claude Lévi-
Strauss (Dosse, 1993).

A visdo estruturalista € necessaria para esse estudo pela sua forma
caracteristica de pensar os fatos ndo como elementos desagregados de uma
estrutura, mas como parte de um todo. Sendo assim, a perspectiva estruturalista
baseia-se em agregar diversos elementos e entendé-los ndo necessariamente de
forma linear, mas de forma onde os signos fazem parte de uma estrutura (Camara
Junior, 1967).

Para Camara Janior (1967), o estruturalismo € uma posicao cientifica para
todos os campos das ciéncias humanas. E a partir desta viséo que se entende como
as inter-relagdes fazem parte de uma estrutura de onde se tiram os sentidos dos fatos.
Essas questdes sdo importantes para entender como se da o surgimento da teoria da
analise do discurso, importante para este texto.

O estruturalismo também pode ser definido a partir das acdes de pesquisa e
discursivas tomadas por seus autores. Segundo Borges (2013), ao procurar conceitos,
acOes, classes de palavras, regras ou leis e tratd-las como agrupadas, 0s

estruturalistas tratam a atividade humana de forma cientifica.

2.2 POS-ESTRUTURALISMO

Para aléem da reflexdo e metodologia propostas pelo estruturalismo, o poés-
estruturalismo diz respeito a uma corrente filoséfica iniciada na década de 1960, que
extrapola os limites impostos pelos estudos estruturalistas. Os poés-estruturalistas
consideram que tiveram que ir além do escopo tedrico pesquisado pelo estruturalismo.
(Williams, 2012).

Para Hall (1992), as velhas identidades que tanto estabilizaram o mundo-social,
entraram em declinio fazendo surgir novas identidades, o que fragmentou o individuo

moderno. Assim, a identidade do sujeito moderno passa a ndo ser mais fixa, essencial
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e permanente, mas sim algo mutivel e passivel de transformacdo a partir dos
sistemas culturais que nos rodeiam.

As sociedades da modernidade tardia sofrem, a partir de uma descentralizacéo
do sujeito, um novo impacto, sendo agora caracterizadas pela “diferenga”,
atravessadas por divisdbes e antagonismos que produzem no sujeito moderno uma
variedade de diferentes identidades.

Ao citar Laclau (1990), Hall (1992) critica a filosofia e a sociologia classica ao
afirmar que as sociedades modernas ndo tém nenhum centro, nenhum principio
articulador unico e que nao se desenvolvem a partir de uma unica “lei” ou “causa’,
sendo assim, por conta da globalizacdo, a sociedade ndo € um todo unificado que
produz mudancas evolucionarias a partir de si, mas estd constantemente sendo
descentralizada por forcas fora de si mesma. Dessa forma, este autor aponta que €
necessario avancar para uma critica que seja condizente com as sociedades pos-
coloniais.

A visdo pos estruturalista se diferencia da visao estruturalista por falar das
sociedades ocidentais, dissolvendo assim a ideia de Eu-Outro também na anélise das
sociedades ocidentais enquanto uma dicotomia natural. No futuro, vamos ver que essa
dicotomia entre Eu-Outro ainda néo foi dissolvida na teoria do cinema, apesar de ja

serem elaboradas nas ciéncias humanas.

2.3 POS-COLONIALISMO

No que diz respeito ao campo tedrico do pds-colonialismo, propbe-se uma
construcdo epistemoldgica que aponta para outras formas de pensar a racionalidade,
e de potencializar outras epistemologias que se diferenciam dos “classicos” na analise
cultural e literaria.

Sendo assim,

[...] os destinadores das teorias pés-coloniais pretendem que elas
funcionem, também, como instrumento de andlise de relagbes de
hegemonia e desvelamento da colonialidade do saber segundo uma
estratégia de resisténcia a sistemas de conformacgdo da tendéncia
hierarquizante da diferenca, como seja, por exemplo, o eurocentrismo.
(Matta, 2014, p. 31)
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Dentro da perspectiva da fotografia e do cinema, e considerando que a
representacado implica em tomada de posicao discursiva, a criacdo de uma relacao
eurocentrada Eu-Norte/Outro-Sul, invariavelmente tém criado estere0tipos acerca
desse suposto Outro (Barradas, 2009).

A abordagem teorica do pds-colonialismo inclui os campos da sociologia,
histéria, economia, literatura, psicanalise, arte e cinema e propde uma analise das
relacbes de poder que estruturam o colonialismo e 0 neocolonialismo. Ao passo em
gue essa abordagem tedrica visa romper com um histdrico de violéncia, ao demonstrar
a descentralizacdo dos sujeitos via culturas, as contradicdes e 0s sincretismos
culturais gerados pelo fenbmeno da globalizagdo questionam a integralidade do outro
a partir das praticas de segregacao racial e da intolerancia perante aos grupos sociais
gue ndo possuem uma origem eurocéntrica. O fenbmeno da racializacdo apresenta
identidades como integrais, como a identidade nacional, nunca apresentando que
existem multiplas subjetividades escondidas por estas visées integrais (Castilho,
2019).

Assim, dentro do ambito do cinema, Castilho (2019) comenta como 0 pos-
colonialismo contribui com o entendimento de como a constru¢cdo do dito cinema
classico reforcou o american way of life causando efeitos nas grandes metropoles ao
fazer manutencéo do status quo do colonialismo, tornando o cinema um dispositivo a
servigo da divulgacao ideologica e da manutengédo de determinados estilos de vida.
Uma vez que a teoria pés-colonialista se debruca sobre a meméria colonial, a historia
e as construcdes de subjetividade, torna-se possivel entender os efeitos subjetivos no
colonizado em relacdo ao colonizador e, assim, examinar as rela¢des sociais, politicas
e de poder que sustentam o colonialismo e o neocolonialismo.

Articulado a psicanalise, o pés-colonialismo passa a questionar o sujeito
racional, branco, cristdo, heteronormativo diante dos seus habitos, sua cultura e sua
fixidez, levando-o a se perguntar sobre os efeitos produzidos no encontro com a
alteridade e o estranho (Castilho, 2019).

2.4 PSICANALISE

Enquanto teorizagdo acerca dessa relagdo Eu-Outro, é essencial trazer a

discusséo as contribuicdes da psicanalise, que € um campo tedrico e um metodo
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clinico criado por Sigmund Freud no final do século XIX a partir dos esforgos coletivos
na ciéncia daquele momento para compreender a loucura (Herrmman, 2015).

Antes da criacdo do campo tedrico psicanalitico propriamente dito, Freud se
inclinou a outras préticas clinicas em busca de resolver a inquietagéo surgida da néo
suficiéncia do exame fisico médico para o tratamento, e até mesmo o entendimento,
das ocorréncias animicas no corpo. Aquela época, Freud entendia que “E verdade
gue a Medicina moderna teria razdes suficientes para estudar a relacdo inegavel entre
o fisico e o animico, mas por outro lado ela nunca deixou de representar o animico
como determinado pelo fisico e dele dependente” (Freud, [1890] 2017, p. 14).

Entretanto, a partir de sua pratica clinica, o autor passou a notar, também, o
percurso inverso: o seguimento dos sintomas animicos com frequéncia incorriam em
sinais fisicos, dificilmente explicados por outras causas.

Com efeito, a percepcao das afeccOes transitadas entre corpo e alma [seele]
acabaram por levar Freud a experimentar outras técnicas, notadamente as baseadas
no poder da palavra, na busca de tratamentos adequados aqueles pacientes com 0s

guais a Medicina tradicional ndo podia contribuir. Sobre isso, o autor afirma:

Palavras, como sabemos, sdo 0s mais importantes mediadores da
influéncia que uma pessoa quer ter sobre a outra; palavras sdo bons
meios para provocar transformacgdes animicas naquele a quem elas
sao dirigidas, e por isso ndo soa mais estranho quando se afirma que
a magia da palavra pode afastar manifestacdes de doencga, ainda mais
aquelas que se originam em estados animicos. (Freud, [1890] 2017,
p. 21)

Notadamente, a partir da percepc¢éo dos efeitos da transferéncia, Freud inicia
uma busca metodoldgica que considere os atravessamentos do encontro entre
analista e analisando, finalmente desenvolvendo métodos e técnicas compativeis com
0 que posteriormente teorizaria, em sua primeira topica, como inconsciente.

Como podemos perceber a partir da histéria da criagao da Psicanalise “Freud
sempre manteve uma postura investigativa, partindo da experiéncia clinica para
pensar sistematicamente reconfiguragdes tedricas e técnicas” (Silva; Macedo, 2016,
p. 521). Nao sO por essa postura adotada pelo criador da teoria psicanalitica, mas
também através do desenvolvimento do campo tedrico e pratico, podemos entender
a Psicanalise enquanto vertente que abarca uma base ética e epistemoldgica para a

realizacdo de uma pesquisa.
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Para além das aplicagfes clinicas da psicanalise, Wilheim Reich abordou a
psicandlise e suas ideias sobre dindmica social e politica no livro “A Psicologia de
Massas do Fascismo” publicado em 1933. Neste trabalho, Reich ([1933] 1972)
analisou os aspectos psicoldgicos que contribuem para a ascensao e sustentacdo de
movimentos fascistas e autoritarios, como o nazismo na Alemanha.

E importante contextualizar que & época, as ideias de Reich, especialmente
aquelas apresentadas em “A Psicologia de massas do Fascismo”, foram controversas
e continuam a ser objeto de debate. A abordagem do autor em relacéo a politica e a
sociedade, embora baseada em fundamentos psicanaliticos, era Unica e divergia em
alguns pontos das ideias predominantes na psicandlise tradicional. Além disso, é
essencial entender que as obras de Reich surgiram em um periodo histérico marcado
pela ascensdo do fascismo na Europa, e muitos intelectuais estavam tentando
entender as causas e as dindmicas psicolégicas por tras desses movimentos
autoritarios. Reich contribuiu para essa discussao ao aplicar as teorias psicanaliticas
de Freud a contextos sociais e politicos especificos.

Para Reich ([1933] 1972, p. 37)

A ideologia de cada agrupamento social tem a fungéo n&o so de refletir
0 processo econdmico dessa sociedade, mas também — e
principalmente — de inserir esse processo econdémico nas estruturas
psiquicas dos seres humanos dessa sociedade. Os seres humanos
estdo duplamente sujeitos as condicdes da sua existéncia: de um
modo direto, pelos efeitos imediatos da sua situacdo socioeconémica,
e, indiretamente pela estrutura ideolégica da sociedade; deste modo,
desenvolvem sempre, na sua estrutura psiquica, uma contradicao que
corresponde a contradicdo entre a influéncia exercida pela sua
situacdo material e a influéncia exercida pela estrutura ideolégica da
sociedade.

O autor entdo descreve que a ideologia social, na medida que altera a estrutura
psiquica do ser humano, ndo sé se reproduz nele, como também se transforma em
uma forca ativa neste que, por sua vez, se transformou concretamente e em
consequéncia, age de modo diferente e contraditério (Reich, [1933] 1972).

A psicanélise, enquanto método investigativo, em sua interface com a pesquisa,
distancia-se de uma visdo consciencialista e da rigorosa causalidade para
compreender os fenbmenos humanos propostos por uma ciéncia positivista. Apesar
de direcdes diferentes quando comparado a utilizacdo da psicanalise como método

de pesquisa e como método de tratamento, ambas expressdes desse campo tedrico
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seguem uma especificidade, ja que se aproximam de um objeto de estudo primordial

a psicanalise: o inconsciente (Silva; Macedo, 2016).

2.4.1 Cinema e Psicanéalise

O Cinema e a Psicanalise sdo areas conectadas, ndo s6 por compartilharem
do crucial atravessamento da narratividade em seus atos, mas também porque o
proprio ato de produzir cinema, através de seus cortes e direcionamento de olhares,
pode ser considerado, com alguma quantidade de criatividade, analogo ao ato
psicanalitico. Isso porque “qualquer arte ou dimensdo na qual a palavra e a
ficcionalidade estejam envolvidas na estrutura da situacao € analoga da psicanalise”
(Dunker; Rodrigues, 2015, p. 15). Embora o cinema tenha contribuido historicamente
para uma constru¢ao narrativa e, portanto, subjetiva do racismo estrutural, devido a
uma oportunidade seletiva de sujeitos brancos poderem criar suas narrativas
universais, atualmente, o cinema vém sendo construido a partir de outras narrativas
gue incluem outros olhares. bell hooks (2019), em seu livro Olhares Negros, afirma
como ver o mundo a partir do olhar da branquitude pode, de fato, distorcer a percepc¢éo
e impedir o entendimento do modo como o racismo funciona no mundo como um todo
e nas nossas interacdes intimas.

Como bem elaborado por Almeida (2019), o racismo € um processo historico
ligado a uma formacéao nacional dos Estados. Tal projeto politico ndo se déa pelo acaso,
mas sim através de projetos politicos que serviram para determinar classificacfes
raciais tendo um papel importante na definicdo de hierarquias sociais ao legitimar a
conducgédo do poder estatal e as estratégias econdmicas de desenvolvimento. Porém,
destaca-se que no Brasil, além da aparéncia fisica e ascendéncia africana, o
pertencimento de classe explicitado na capacidade de consumo e na circulacao social,
determina uma possibilidade de “transitar” em diregdo a uma estética relacionada a
branquitude ao manter habitos de consumo que sejam caracteristicos da classe
média, o que pode tornar alguém racialmente “branco”. Este mesmo processo néo
acontece nos Estados Unidos, cujo processo de classificagdo racial no cerne do
processo de formagéo nacional conduziu o pais a uma légica distinta no que se refere

a constituicdo identitaria.
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A one drop rule, que significa “regra de uma gota de sangue”, faz com
que aqueles com “sangue negro”’ sejam assim considerados. Sao
formas distintas de racializacdo, de exercicio do poder e de
reproducédo da cultura, mas que demonstram a exaustao a importancia
das rela¢Ges raciais para o estudo das sociedades. (Almeida, 2019, p.
37)

Apesar disso, as contribuicbes do cinema a area psicanalitica envolvem a
visualizagao das repeticdes dos sintomas sociais, a qual funciona como um espelho
das relacdes interpessoais com o bbénus de poder ser exaustivamente e
detalhadamente analisado, a partir das fun¢des tecnoldgicas que possibilitam uma

pausa e um retorno ao que foi dito anteriormente de forma precisa. Nesse sentido,

0 cinema € especialmente sensivel para captar e nomear a gramatica
do sofrimento social, indicando com anterioridade formas de sintomas
€ suportes narrativos com 0s quais a clinica irA se deparar. A
contribuicdo que a psicanalise pode oferecer ao cinema, nesta
perspectiva, € bem menos clara. Ela participaria como uma posicéo,
entre outras, no universo da critica, da academia ou da recepgéo
intelectual [...]. (Dunker; Rodrigues, 2015, p. 15)

Embora a contribuicdo da psicanalise para o cinema possa nao ser tdo 6bvia
guanto o inverso, é essencial considerar os efeitos que a teoria psicanalitica, enquanto
epistemologia de analise filmica, causam nao sé nos leitores ou receptores da critica
de cinema, mas também no autor desta.

Sob outra perspectiva, talvez ainda mais importante, a sutii mudanca de
posicdo frente a recepcéo de uma obra cinematogréafica, como resposta as discussdes
gue podem, também, surgir da academia, com efeito revelam uma comutacdo da
prépria estrutura social, aproximando ainda mais 0s impactos gerados pela

psicanalise e pelo cinema.

2.5 ANALISE DE DISCURSO

Inicialmente, é essencial compreender que quando se trata de analisar o
discurso, referimos, especialmente, a natureza de movimento que a propria etimologia
do termo suscita. Assim, a andlise ndo pretende recorrer a gramatica do discurso em
guestdo, mesmo que seja uma caracteristica de importancia, como veremos na se¢ao
de analise em si, mas a palavra em movimento e 0 movimento realizado pela pessoa
gue fala (Orlandi, 2005).
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7

O papel do analista de discurso ndo € menos importante, no contexto que
proponho, ao do discursante. Apesar da instituicdo da realidade concreta do que &
falado, entende-se que os aspectos concretos (a lingua, a gramatica, as palavras
escolhidas, o idioma, a entonacdo) ndo impedem que interpretacdes baseadas no
ponto de vista do analista dissida do entdo entendido “sentido original” do dito, ja que
“todo enunciado é intrinsecamente suscetivel de tornar-se outro, diferente de si
mesmo, se deslocar discursivamente de seu sentido para derivar para um outro”
(Pécheux, 2008, p. 53).

A interseccdo da psicanalise com andlise de discurso em contextos poés-
coloniais pode ser exemplificada através de trabalhos como o de Frantz Fanon ([1952]
2008], que, em Peles Negras, Mascaras Brancas, usa psicanalise para explorar a
experiéncia de colonizados que internalizam o racismo e a inferioridade. A andlise de
discurso pode, entdo, ser usada para examinar como essas dinamicas sao expressas
na linguagem e na cultura. Além disso, Gayatri Chakravorty Spivak (2010), em Pode
o Subalterno Falar?, incorpora a andlise de discurso para explorar as vozes
silenciadas e marginalizadas nas narrativas coloniais e pods-coloniais. Assim, a
psicandlise, a andalise de discurso e 0 pos-colonialismo sdo campos interconectados
gue podem ser usados em conjunto para analisar como o poder, a identidade e a
linguagem se entrelacam em contextos pos-coloniais, permitindo uma compreensao
mais profunda das complexas dindmicas psicossociais e culturais que surgem apés a
descolonizacdo. Tais abordagens criticas sao fundamentais para a analise e a
desconstrucao das estruturas de poder e opressao em todo o mundo pés-colonial.

A analise de discurso corresponde a psicanalise enquanto metodologia de
pesquisa e compreende a lingua enquanto acéo simbdlica que constitui 0 homem. A
historia em que o discurso esta inserido € uma das centralidades deste método.
Enquanto forma de anélise, leva-se em consideragao os processos e as condi¢des de
producédo da linguagem comparando-o sempre ao que € externo a quem produz o
discurso (Orlandi, 2005).

Para a Analise de Discurso, ndo se trata apenas de transmisséo de
informacé&o, nem ha essa linearidade na disposicdo dos elementos da
comunicagdo, como se a mensagem resultasse de um processo assim
serializado: alguém fala, refere alguma coisa, baseando-se em um
cédigo, e o receptor capta a mensagem decodificando-a. Na realidade
a lingua ndo é s6 um cédigo entre outros, ndo ha essa separacao entre
emissor e receptor, nem tampouco eles atuam numa sequéncia em
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gue o primeiro fala e depois o outro decodifica etc. Eles estdo
realizando ao mesmo tempo o processo de significagcdo e néo estédo
separados de forma estanque. Além disso, ao invés de mensagem, o
gue propomos é justamente pensar ai o discurso. Desse modo,
diremos que ndo se trata de transmisséo de informacgéo apenas, pois,
no funcionamento da linguagem, que pbe em relacdo sujeitos e
sentidos afetados pela lingua e pela histéria, temos um complexo
processo de constituicdo desses sujeitos e produgédo de sentidos ndo
meramente transmissdo de informacdo. S&o processos de
identificacdo do sujeito, de argumentacdo, de subjetivacdo, de
construcao da realidade etc. Por outro lado, tampouco assentamos
esse esquema na idéia de comunicacdo. A linguagem serve para
comunicar e para ndo comunicar. As relacdes de linguagem sédo
relacbes de sujeitos e de sentidos e seus efeitos sdo mdultiplos e
variados. Dai a definicdo de discurso: o discurso é efeito de sentidos
entre locutores. (Orlandi, 2005, p. 21)

Para a autora, discurso ndo é apenas uma transmissao de informacao, mas de
processos de producéo de identificacdo de sujeito, de subjetivacdo e de construcao
de realidades que dependem das relacdes entre os sujeitos, dai a conceituacdo do
discurso: discurso é efeito de sentido entre locutores.

Assim, os sentidos produzidos por um discurso ndo estao desconectados da
realidade concreta em que foi produzido. Apesar de, por conta dessa conexao, 0s
sentidos de o0s objetos simbdlicos serem administrados por aquele que,
momentaneamente, detém o discurso, parecem ja estar também conectados ao
préprio objeto, independente da interpretacdo que possa ser feita dele.

Algumas consideracdes preliminares sdo essenciais para a pratica de analise
de discurso:

a. a lingua tem sua ordem prépria mas so é relativamente autbnoma
(distinguindo-se da Linguistica, ela reintroduz a nogéo de sujeito e de
situagdo na andlise da linguagem);

b. a histéria tem seu real afetado pelo simbdlico (os fatos reclamam
sentidos);

c. 0 sujeito de linguagem é descentrado pois é afetado pelo real da
lingua e também pelo real da histdria, ndo tendo o controle sobre o
modo como elas o afetam. Isso redunda em dizer que o sujeito
discursivo funciona pelo inconsciente e pela ideologia. (Orlandi, 2005,
p. 19-20)

Analisar o discurso trata-se, portanto, da responsabilidade em lidar com a
linguagem e com os simbolos, sentidos e significados gerados por esta. Nao ha, no
entanto, compromisso com a finaliza¢éo do proprio processo de andlise: assim como

todo discurso é incompleto, sem inicio ou fim, também é sua analise (Orlandi, 2005).
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Como afirmado, nenhum discurso é fechado pois ele precisa de um locutor e
um interlocutor para fazer sentido. Dessa forma, o filme, apesar de ser um produto
finalizado antes do contato com o espectador, ainda é um signo que pode ser
interpretado. Portanto, um filme carrega seu discurso, porém s6 pode ser interpretado
a partir do interlocutor. Sendo assim, a andlise de discurso contribui para o
entendimento de como o filme passa a ser um contradiscurso ao elucidar praticas de

um grupo social que nédo se identifica enquanto raca.

2.6 BRANQUITUDE, BRANQUEAMENTO E BRANCURA

E importante salientar que o conceito de branquitude é abordado por diversos
autores em diferentes locais do mundo, abrangendo perspectivas diversas. No
entanto, para melhor discernimento das relagbes de poder vistas no filme, foram
escolhidos as autoras Bento (2002), Bento e Carone (2016) e Shucman (2012). Em
termos de método, a analise de discurso e a teoria psicanalitica em si foram

ferramentas essenciais para esta pesquisa; em termos de conteldo, o conceito central

7

da andlise proposta por este estudo € o conceito de branquitude, sobre o qual
Shucman (2012, p. 17) afirma que

O fato de os estudos sobre branquitude se formarem como um campo
de estudo transnacional e de intercambio entre ex-coldnias e
colonizadores corresponde a cadeia de fatos histéricos que comeca
com o projeto moderno de colonizacdo, que desencadeou a
escravidao, o trafico de africanos para o Novo Mundo, a colonizagéo,
as formacdes e construgbes de novas nacdes e nacionalidades em
toda a América e a colonizacéo da Africa. Portanto, é nestes processos
histéricos que a branquitude comega a ser construida como um
constructo ideolégico de poder, em que o0s brancos tomam sua
identidade racial como norma e padréo, e dessa forma outros grupos
aparecem ora como margem, ora como desviantes, ora como
inferiores.

Portanto, podemos afirmar que a branquitude caracteriza-se enquanto uma
construcdo socio-histérica de uma ideia falaciosa de supremacia racial da raca branca
nas sociedades estruturadas pelo racismo, dando privilégios tanto simbolicos quanto
materiais para sujeitos identificados como brancos.

Ja4 o conceito de brangueamento, por vezes € analisado para localizar o

problema do racismo no negro, o qual, para adquirir privilégios da sociedade, é levado
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a busca de embranquecer-se. No entanto, trata-se de um processo inventado por uma
elite branca para estruturar-se enquanto modelo universal de humanidade. Para isso,
apropria-se de um simbolismo que fortalece a autoestima e o autoconceito do grupo
branco em detrimento dos demais, 0 que acaba legitimando sua supremacia
econOmica, politica e social (Bento, 2002).

A brancura, por sua vez, € um conjunto de caracteristicas fenotipicas
essenciais para a denominacao do sujeito branco. Enquanto nos EUA segue-se a
I6gica de uma gota de sangue, em gque a origem genética também € importante, no
Brasil ser branco nao exclui ter tracos negros, mas € fundamental que se tenha tracos
de brancura como pele clara, cabelo liso, olhos claros e feicdes europeias. Ser branco

€ também um traco cultural, dessa forma, como define Shucman (2012, p. 23),

[...]Ja branquitude € entendida como uma posi¢cdo em que sujeitos que
ocupam esta posi¢ao foram sistematicamente privilegiados no que diz
respeito ao acesso a recursos materiais e simbdlicos, gerados
inicialmente pelo colonialismo e pelo imperialismo, e que se mantém e
sao preservados na contemporaneidade. Portanto, para se entender a
branquitude é importante entender de que forma se constroem as
estruturas de poder concretas em que as desigualdades raciais se
ancoram. Por isso, € necessario entender as formas de poder da

branquitude, onde ela realmente produz efeitos e materialidades.

Também, Almeida (2012, p. 58) nos alerta que

O problema de considerar o racismo como obra da supremacia branca
ocorre quando se considera este termo fora de um contexto historico.
N&o ha uma esséncia branca impressa na alma de individuos de pele
clara que os levaria a arquitetar sistemas de dominacéo racial. Pensar
desse modo simplista e essencialista a questao racial pode conduzir-
nos a uma série de equivocos que s6 tornam ainda mais dificil a
desconstrucao do racismo. Dizer que o racismo é resultado de uma a-
historica e fantasmagoérica supremacia branca reduz o combate ao
racismo a elementos retéricos, ocultando suas determinacdes
econdmicas e politicas.

Dito isto, o0 autor reitera que a supremacia branca ndo é apenas uma forma de
dominacgdo exercida pelo uso da forca bruta, mas também pelo estabelecimento de
préaticas ideoldgicas dentro de um complexo cultural em que as desigualdades, a
violéncia e a discriminacéo racial sdo absorvidas como componentes da vida social.
(Almeida, 2012)

Para as autoras Bento e Carone (2016, p. 49)
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E compreensivel o siléncio e o medo, uma vez que a escravidio
envolveu apropriagdo indébita concreta e simbolica, violagdo
institucionalizada de direitos durante quase 400 dos 500 anos que tem
o0 pais. Assim, a sociedade empreendeu ac¢des concretas para apagar
essa “mancha negra da histéria”, como fez Rui Barbosa, que queimou
importante documentacdo sobre esse periodo. Essa heranca
silenciada grita na subjetividade contemporanea dos brasileiros, em
particular dos brancos, beneficiarios simbdélicos ou concretos dessa
realidade.

E ainda

Com base nos escritos de Kaes, talvez possamos tentar compreender
algo como o que Hasenbalg chamou de “acordo tacito” na sociedade
brasileira, que € o de ndo falar sobre racismo e sempre encarar as
desigualdades raciais como um problema do negro. Talvez possamos
ainda problematizar a nogdo de privilégio com a qual as pessoas
raramente querem se defrontar, transformando-a rapidamente num
discurso de mérito e competéncia que justifica uma situagéo
privilegiada, concreta ou simbdlica. Quando se deparam com
informacfes sobre desigualdades raciais tendem a culpar o negro.
(Bento; Carone, 2016, p. 51)

Assim, para as autoras, a branquitude se sustenta a partir do que afirmam ser
pactos narcisicos, que seriam formas que a branquitude tem de silenciar de forma
sistémica sua responsabilidade acerca do racismo, a0 passo em que nao se
reconhecem enquanto parte absolutamente essencial na permanéncia das
desigualdades raciais no Brasil (Bento; Carone, 2016).

Sendo assim, ainda é importante citar que existem diferencas entre os
conceitos de ser branco e o conceito de branquitude. Ser branco é carregar tracos e
caracteristicas fisicas que se aproximam de um padréo europeu como nariz fino, olhos
e pele claros, cabelos lisos e loiros. Por outro lado, branquitude é um conceito que
aborda a posicéo de poder de sujeitos brancos dentro das sociedades estruturadas
pelo racismo. No entanto, a constru¢cao do branco no Brasil pode ser dada também a
partir de caracteristicas de mesticagem, sendo que, mesmo nao carregando todos 0s
tracos de brancura, ainda € possivel ser lido como branco em alguns espacgos
nacionais e, portanto, gozar dos pactos narcisicos disponiveis a essa posic¢ao.

E curioso como, mesmo me considerando um sujeito branco na sociedade
brasileira, ao abordar tais conceitos sobre a identidade branca, ndo trago experiéncias

individuais ou 0s motivos pelos quais me sinto um sujeito branco, nem tampouco como
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minhas atitudes no cotidiano sdo atravessadas pelo exercicio da branquitude em
minhas acodes. Trago, entdo, conceitos estudados academicamente sobre tais
aspectos de identidade de autores negros e brancos sobre uma questéo estrutural
gue atravessa toda a sociedade. Digo isso para que se entenda a dificuldade da
construcdo do que é ser branco no Brasil, visto que em ultima instancia, acredito que
um dos tracos da branquitude na sociedade brasileira seria ndo ter uma auto leitura

racial critica.
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3 METODOLOGIA

Tanto por escolha estética, como para facilitar o entendimento do trabalho
para o leitor, esta analise foi separada em trés topicos. Uma vez que Field (2001, p.
13) nos afirma que

Uma histéria € um todo, e as partes que a compdem — a acéo,
personagens, cenas, sequéncias, Atos I, Il, I, incidentes, episodios,
eventos, musica, locagdes, etc. — sdo o que a formam. Ela € um todo.
Estrutura é o que sustenta a historia no lugar. E o relacionamento entre
essas partes que unifica o roteiro, o todo. Esse é o paradigma da
estrutura dramatica. Um paradigma é um modelo, exemplo ou
esquema conceitual. O paradigma de uma mesa, por exemplo, € um
tampo com quatro pernas. Dentro do paradigma, podemos ter uma
mesa baixa, uma mesa alta, uma mesa estreita, uma mesa larga; ou
uma mesa circular, uma mesa quadrada, uma mesa retangular; ou
uma mesa de vidro, mesa de madeira, mesa de ferro batido, de
gualquer tipo, e o paradigma ndo muda — permanece firme, um tampo
com quatro pernas. Se o roteiro fosse uma pintura pendurada na
parede, é assim que ele se pareceria.

Figura 1: Divisao de roteiro.

infcio meio fim
Atol | Atoll | AtoIll
ﬁ | E % |
apresentagio confrontagdo resolucdo
pégs. 1-30 pdgs. 30-90 pdgs. 90-120

Ponto de Virada I* Ponto de Virada II*
(Plot Point I) (Plot Point II)

pdgs. 85-90 pégs. 25-27
Fonte: Manual do Roteiro (Field, 2001, p. 13)

Assim, Field (2001) esquematiza a estrutura cronoldgica de um filme
separando-o em 3 atos, sendo estes: 1°) apresentacdo, onde se introduzem os
personagens e seu objetivo dentro da trama; 2°) confrontagcédo, onde aparecem o0s
empecilhos que dificultam o personagem principal a alcancar seu objetivo inicial; e,
por fim, 3°) resolucdo, onde o personagem principal alcanca ou ndo seu objetivo. Esta

analise também é composta por 3 atos, sendo estes: 1°) identidade branca, onde sera
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discutido como séo representadas as personagens brancas do filme; 2°) Poder e
hierarquia, que busca entender como o poder se distribui entre as personagens
brancas e se ha um grau de hierarquia entre tais personagens; e; por fim, 3°)
Conclusdo, em que sera discutido como se encerram essas relagcbes e uma
perspectiva do que se espera deste trabalho.

Como demonstrado, a analise de discurso sera o principal meio para analisar
os dados coletados. Com a finalidade de analisar o discurso das personagens, em
busca de resposta(s) a questdo de pesquisa, serdo ordenadas as seguintes etapas de
escolha das cenas:

a) A personagem se identifica como branca?

b) A personagem é brasileira?

c) Como essa personagem enxerga o ndo branco?

d) Qual posicdo de poder essa personagem ocupa ha trama?

e) Quais séo a cor da pele e os fenétipos da personagem?

As etapas da andlise de discurso (Quadro 1) serdo seguidas para possibilitar

uma observacdo dos processos e mecanismos de constituicdo de sentidos e de

sujeitos.
Quadro 1: Etapas da analise de discurso.
12 Etapa: Passagem da Superficie Linguistica para o | [ Texto
(discurso)
22 Etapa: Passagem do Objeto Discursivo para o Formacéo Discursiva
32 Etapa: Processo Discursivo A\ Formacao ideoldgica

Fonte: Adaptado de Orlandi (2005, p. 77).

Sendo assim,

Na primeira etapa, o analista, no contato com o texto, procura ver nele
sua discursividade e incidindo um primeiro lance de andlise - de
natureza linguistico enunciativa- constroi um objeto discursivo em que
jd estd considerado o esquecimento numero 2 (da instancia
enunciacdo), desfazendo assim a ilusédo de que aquilo que foi dito s6
poderia sé-lo daquela maneira. Desnaturaliza-se a relacdo palavra-
coisa. Nesse momento da andlise é fundamental o trabalho com as
parafrases, sinonimia, relacdo do dizer e ndo-dizer etc. Esta etapa
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prepara o analista para que ele comece a vislumbrar a configuracédo
das formacdes discursivas que estdo dominando a pratica discursiva
em questdo. O que ele faz é tornar visivel o fato de que ao longo do
dizer se formam familias parafrasticas relacionando o que foi dito com
0 que nao foi dito, com o que poderia ser dito etc. Estes outros dizeres
ai observados dao as delimitacdes das formacdes discursivas que
intervém, fazendo as palavras significarem de maneira x ou y. Na
segunda etapa, a partir do objeto discursivo, o analista vai incidir uma
analise que procura relacionar as formagdes discursivas distintas - que
podem ter-se delineado no jogo de sentidos observado pela analise do
processo de significacao (paréafrase, sinonimia etc.) - com a formacéo
ideoldgica que rege essas relacdes. Ai que ele atinge a constituicédo
dos processos discursivos responsaveis pelos efeitos de sentidos
produzidos naquele material simbdlico de cuja formulag&o o analista
partiu. Ao longo de todo o procedimento analitico ao lado do
mecanismo parafrastico, cabe ao analista observar o que chamamos
de efeitos metaféricos. (Orlandi, 2005, p. 77)
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4 ANALISE

4.1 | ATO: IDENTIDADE BRANCA

Os primeiros frames da obra sdo imagens do espaco, uma vista do planeta
Terra em sua grande dimensao até que, ao aproximar-se do globo, chega-se no
interior do nordeste em um “futuro nao tao distante”. Acredito que comecar a analise
a partir dos primeiros frames € importante para entendermos o que esta por vir nas
imagens a seguir. Essa perspectiva vista de cima é importante para entender essa
relacdo do espaco geografico com a identidade. Ao analisar a branquitude (Shucman,
2012) dentro do filme, suspeito que aqui também existam branquitudes com
atravessamentos distintos, localizadas em regifes geogréficas diferentes.

Figura 2: Visdo do espaco, inicio do filme.

Fonte: Captura de tela do filme (Dornelles; Mendoncga Filho, 2019).

Também, segundo Bento e Carone (2016), a construcdo da branquitude no
Brasil € um processo historico de construcao de identidade. Para as autoras, um dos
principais problemas da andlise acerca da branquitude no Brasil é ndo discutir o
problema do racismo cotidiano em torno do branco, tornando-o ndo apenas omisso,
mas causador do racismo e da desigualdade racial na sociedade por perpetuar certos

privilégios sociais em detrimento de sua cor. Ao ndo reconhecerem um processo
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historico brasileiro de escravizacdo da populacdo negra e do acumulo de riqueza da
populacao branca, os brancos continuam a se beneficiar de seus privilégios historicos.

Dito isso, no filme existem representacdes de personagens com diversos tracos
fenotipicos: pessoas pretas, pardas e brancas. Dentro desse aspecto micro, assumo
gue as relagbes de poder entre as pessoas do vilarejo se dao de forma diferente da
I6gica de uma grande cidade. Pelo que podemos observar da narrativa filmica, o poder
no vilarejo de Bacurau se distribui de forma horizontal, de forma que cada morador
tem sua pequena-grande importancia na harmonia do local. Dentro do aspecto de
organizacdo do vilarejo, notamos figuras que exercem autoridade, por exemplo, as
personagens Plinio, Domingas, Pacote e Damiano, exercem uma funcdo de
autoridade pelas suas acdes, mas ndo demonstram um poder hierarquico frente as
outras personagens. Diferentemente das acbes que 0s estrangeiros tomam entre o
seu préprio grupo. Assim, percebo que os diretores optaram por escolhas de nao
tornar nenhum dos personagens de Bacurau mais importante do que os outros, todas
as vidas importam de forma igual dentro do vilarejo. No entanto, fora do vilarejo existe
uma estrutura de poder entre as personagens estrangeiras que determinam valores
hierarquicos nas relages.

Quantos a essas parcelas desequilibradas de poder, externas a comunidade
em si, a presenca do prefeito Tony Jr. na trama marca o inicio da tentativa de invaséo
dos brancos ao vilarejo, demonstrando a intersec¢cdo do poder do Estado na vida
cotidiana dos moradores de Bacurau e, posteriormente, uma representacdo do
biopoder, em que, a partir de uma tecnologia cientifica, estabelece-se o poder de fazer
viver, principalmente através da desqualificagdo da morte (Foucault, 2008). Com a
chegada do prefeito anunciada, os moradores se escondem em suas residéncias para
evitar o contato, porém, com a insisténcia do prefeito, clamando ajudar a populagéo e
resolver os problemas que séo criados exatamente pela ma distribuicdo de recursos,
percebe-se como s6 de forma coletiva é possivel criar uma resisténcia e ndo ceder as
chantagens do prefeito que, eventualmente, entra em acordo com 0s estrangeiros que
tramam o exterminio da populacéo de Bacurau.

Escondidos dentro de suas residéncias um dos moradores fala a frase “respeite
seu avo!”, que marca a eleigdo do prefeito como fruto de uma oligarquia que prestou
servicos a Bacurau apenas em um momento eleitoral, j& que o vilarejo ainda sofre

com diversos problemas estruturais, como falta de agua e remeédios. Associo a
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resposta coletiva dos moradores a uma forma de unido para conseguirem superar

seus problemas e suas diferencas, ao adotar uma identidade coletiva.

Figura 3: Prefeito Tony Jr. em Bacurau.

Fonte: Captura de tela do filme (Dornelles; Mendonga Filho, 2019).

Com a chegada dos brancos do sudeste brasileiro no territério de Bacurau,
nota-se um certo tipo de estranhamento entre culturas: primeiramente pelas
vestimentas, por exemplo pelo uso de capacetes, algo que parece estranho e
destoante dentro de uma zona rural como Bacurau. Ainda dentro desse
estranhamento, é possivel perceber, na atuacdo dos motoqueiros, um certo tom de
desdém perante os moradores de Bacurau. O gesto de cheirar a agua antes de bebé-
la; a pergunta “Quem nasce em Bacurau é o qué?”; o espanto ao descobrirem que
existe um museu em Bacurau. Tudo isso relaciona-se a como os brancos brasileiros,
dentro da trama, exercem poder demonstrando uma superioridade subjetiva. Dentro
dessa perspectiva, Shucman (2012, p. 74) afirma, a partir das entrevistas realizadas

que

Essa estrutura hierarquica entre culturas serve facilmente para um
discurso racializado sem precisar fazer referéncia explicita a raca e a
cor. Neste discurso, sdo 0s brancos que aparecem como 0S mais
civilizados, os mais cultos e com atitudes morais e éticas superiores.
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Até este momento na trama, realizamos que, simbolicamente: 1) Os moradores
de Bacurau, pela perspectiva dos motoqueiros, ndo sdo brancos; 2) as personagens
sudestinas se autonomearam como brancos ao chegarem em Bacurau e a partir de
suas diferencas culturais e fenotipicas, demonstram uma superioridade, uma vez que

eles chegam ao vilarejo e matam dois moradores.

Figura 4: Motogqueiros em Bacurau.

Fonte: Captura de tela do filme (Dornelles; Mendonga Filho, 2019).
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Figura 5: Motoqueiro cheira agua antes de bebé-la.

Fonte: Captura de tela do filme (Dornelles; Mendonga Filho, 2019).

Ainda, a pergunta “‘quem nasce em Bacurau € o qué?” demonstra como 0s
motoqueiros tanto ndo enxergam a identidade dos moradores como tentam nomear
sua proépria realidade, sugerindo (ou, quem sabe, afirmando) que o gentilico seja
“bacurinense”, ou, ainda, quando insistem em perguntar se Bacurau € um passarinho.
Dessa forma, fica ébvio para os moradores do vilarejo a diferenca geografica entre os
dois grupos, tanto pelas suas vestes quanto por suas interpretacdes sobre quem vive

em Bacurau.
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Figura 6: Carranca toca e canta musica para motoqueiros.

Fonte: Captura de tela do filme (Dornelles; Mendonga Filho, 2019).

Esse povo do sudeste ndo dorme nem sai no sol

aprenderam a pescar peixe sem precisar de anzol.

Se acham melhor que os outros, mas ainda ndo entendeu

que Sao Paulo é um paiol” (Mlsica cantada por Carranca, em Bacurau)

* % %

O desinteresse sobre a historia da cidade de Bacurau demonstrado pelos
motoqueiros, marca como o exercicio da branquitude, no filme, ndo tem interesse em
entender a identidade e a historia de Bacurau, restando apenas a dominacdo do
espaco, seja por interesses mercantis, Como comprar uma cerveja ou agua, ou por
atos de violéncia, através das mortes.

Shucman (2012), através das entrevistas realizadas em sua pesquisa, afirma
gue uma das construgdes que perpassa 0 ser branco na sociedade brasileira, em
especifico em Sao Paulo, € a crenca de que as ragas ndo sdo apenas produzidas por
caracteristicas fisicas, mas que também correspondem a uma crenca de que pessoas
brancas possuem superioridade intelectual, moral e psicolégica em suas acoes, e por
iss0, seriam merecedoras de seus privilégios. Assim, tais personagens sudestinas que

chegam em Bacurau apresentam verossimilhanga com as entrevistas elaboradas por
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Shucman (2012), o que torna a andlise de suas falas uma potente ferramenta para
entender processos subjetivos de uma suposta identidade branca.

Mais adiante, na cena em que 0s motoqueiros matam dois moradores de
Bacurau, um dos habitantes de Bacurau afirma que ndo € assim que se resolvem as
coisas na comunidade. Ou seja, ndo € por meio da violéncia que sao resolvidas as
guestdes internas da cidade. Porém, com a chegada dos motoqueiros, € inserido na
trama o fator violéncia enquanto forma de resolucdo. O que em cenas anteriores era
apenas uma ideia de superioridade, se torna ato de violéncia, exemplificando como o
exercicio da branquitude, no filme, é de resolver suas diferencas a partir da violéncia.

Figura 7: Motogueiros matam moradores de Bacurau

Fonte: Captura de tela do filme (Dornelles; Mendonga Filho, 2019).

Nas cenas de apresentagcdo das personagens estrangeiras, vemos um recorte
de entrevista de uma das personagens brancas contando uma de suas memdrias de
infancia, narrando sua identidade a partir do seu contato com armas.

Enquanto os brasileiros esperam pelos estrangeiros a mesa, uma senhora
negra, que provavelmente presta servi¢cos na casa, faz um gesto oferecendo agua aos
brasileiros como se ndo falassem o mesmo idioma. Nessa cena, mesmo os brasileiros
nao sendo brancos europeus ou norte-americanos, ainda sao identificados como

brancos por essa mulher. Para Almeida (2019, p. 45),
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[...]Caracteristicas fisicas ou préticas culturais sao apenas dispositivos
materiais de classificagdo racial que fazem incidir o mecanismo de
distribuicdo de privilégios e de desvantagens politicas, econbmicas e
afetivas.

A partir da analise dessa relacdo entre as personagens, mesmo que 0S
motoqueiros ndo sejam lidos como brancos pelos estrangeiros, a partir de suas
caracteristicas fisicas e funcbes que exercem, na trama, eles ndo ocupam a mesma
posicdo da mulher que os pergunta se desejam agua. Aqui, 0os brancos brasileiros
estdo postos em um lugar de hierarquia superior a mulher que serve agua, porém,
ainda séo inferiores aos brancos estrangeiros.

Tal aspecto reitera como a construcdo da identidade racial se constroi a partir
de movimentos dialéticos que articulam semelhancas, diferencas, transformacdes,
raizes e opcdes. Ou seja, se constroi como semelhante em oposicéo a diferenca de
outros grupos. Assim, o filme busca elucidar como a branquitude se constroi
fundamentalmente a partir de uma ideia de supremacia racial ligada com uma ideia de

origem e ancestralidade (Shucman, 2012).

ura 8: Mulher oferece agua para motoqueiros.

Fonte: Captura de tela do filme (Dornelles; Mendonca Filho, 2019).

Apés o inicio da reunido, o personagem Michael comenta sobre as operacdes
efetivadas ao longo do dia pela equipe, e comenta sobre a acdo que as personagens

Jake e Terry fizeram e encontra dificuldades para expressar a palavra “fazenda
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Taraird”. Ao ser corrigido pelo brasileiro, indica que o nome da fazenda n&o tem
importancia. Em seguida, quando comentam sobre sua operacdo na casa de um dos
moradores de Bacurau, o brasileiro fala 0 nome do morador “Damiano is his name”
(“O nome dele € Damiano”), para logo em seguida obter a resposta dos estrangeiros
“We don’t give a fuck about his name” (“Caguei para o nome dele”).

Aqui, percebemos como, para 0s estrangeiros, ndo ha sujeitos em Bacurau:
S80 apenas corpos mataveis a servico de um entretenimento, pouco importa o lugar
onde moram ou seus nomes. A ideia € reiterada em um dos didlogos, no qual a
brasileira afirma que “The road was blocked. Nobody is coming from Serra Verde
because of the people we are paying to do it” (“A estrada foi bloqueada. Ninguém
passa de Serra Verde por causa das pessoas que estamos pagando para isso”), e é
interrompida pela estrangeira: “local contractors” (“Prestadores de servigos locais”),
trocando a palavra “pessoas” por “prestadores de servigos”, demarcando o lugar unico
de funcionalidade que os brasileiros podem representar para os estrangeiros.

Ainda durante a reunido, das diversas nuances acerca da identidade branca
gue Bacurau proporciona, de forma geral, fica evidente, a partir do discurso das
personagens brasileiras, como ser branco pode ser uma tentativa de ser como 0s
estrangeiros, a partir da fala do motoqueiro: “We come from south of Brasil, it’s a very
rich region with german and italian colonies. We are more like you guys” (“A gente é
do sul do Brasil. Uma regido muito rica. Com col6nias alemas e italianas. Somos mais
como vocés”). Para serem brancos, os motoqueiros brasileiros entendem que
precisam matar os moradores de Bacurau, assumindo uma funcao equiparada a dos
estrangeiros, de forma que possam, em Ultima analise, serem “mais como vocés”.

Para Bento e Carone (2016), a branquitude tenta, por meio dos pactos
narcisicos, manter-se em um lugar de privilégio para, assim, poder gozar de seus
privilégios e permanecer nos espacos de poder, garantidos por quem ja tem o poder.

Ao se afirmarem como brancos durante a reunido, os brasileiros sao
questionados quanto aos seus tracos fendtipos: “They kinda look white, but they're
not. Her lips and her nose give it away.” (Eles meio que parecem brancos, mas néo
séo. Os labios e o nariz dela entregam). Com essa fala de Terry, o que podemos
entender da construgdo da branquitude no filme é que, para ser pertencente ao pacto
da branquitude, ndo basta apenas ser de regides ricas do Brasil, com colbnias italianas
e alemas, € necessario também ter tracos fenotipicos unicamente da branquitude

norte americana ou europeia. Para Shucman (2012), o valor da branquitude se
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encontra no vinculo com uma origem europeia e em um pensamento eurocentrista,
portanto, a hierarquia entre os brancos se da a partir do quanto dessa origem um
branco tem.

Com toda essa discussao, Chris, um dos estrangeiros, fala: “C’mon guys, knock
it off. That's bullying" (Vamos la pessoal, parem com isso. Isso é bullying). Com essa
fala, vemos como as personagens brancas, por mais que falem dos tracos dos
brasileiros, sendo deliberadamente racistas, a partir da palavra bullying afastam o
entendimento do que seria raga e racismo nessa situagao, tratando como algo
individual, tornando evidente, aqui, que existe uma supremacia branca no filme. Esse
distanciamento sobre a questdo racial no discurso de Chris € algo caracteristico da
branquitude, pois, costumeiramente, ndo discutem raca e racismo para celebrarem
um pacto narcisico entre si, se beneficiando concreta e simbolicamente dessa prética
de violéncia (Bento, 2016).

Com a morte dos brasileiros sudestinos, somam-se pontos para quem desferiu
os tiros. Diferentemente dos tiros projetados pelos brasileiros aos moradores de
Bacurau, os estrangeiros somam pontos com as mortes. Assim, podemos observar
como acontecem as disputas de poder dentro desse grupo. A violéncia € totalizada
em uma soma de pontos, que podemos entender enquanto uma forma de
autoidentificacdo do ser branco dentro do grupo dos estrangeiros. Uma disputa de
guanto mais mortes, mais pontos sdo somados: em Ultima andalise, quanto mais
violéncia desferida, mais proximo pode-se estar do referencial branco. Podemos
perceber também como dentro da reunido, a personagem Joshua afirma “I'm here for
the body count” (“eu estou aqui pela contagem de corpos”), o que delimita mais uma
vez 0 espago da branquitude marcado pela violéncia.

Dessa forma, 0 questionamento dos estrangeiros sobre os brasileiros terem
matado seus proprios, nos indica como apenas 0s estrangeiros, que tém os aparelhos
de escuta (acesso ilimitado a informacao), podem participar do pacto narcisico da
branquitude e somarem pontos com as mortes das pessoas de Bacurau (Bento;
Carone, 2016).

O pacto narcisico, como abordado por Bento e Carone (2016), € uma pratica
estrutural que sujeitos brancos exercem para manter seus privilégios nos espacos de
dominacéo. A pratica do silenciamento e do discurso racista através de uma ideologia

supremacista € o que gera tal praticas. Vale salientar que
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Talvez possamos ainda problematizar a nogéo de privilégio com a qual
as pessoas raramente querem se defrontar, transformando-a
rapidamente num discurso de mérito e competéncia que justifica uma
situacao privilegiada, concreta ou simbdlica. Quando se deparam com
informacdes sobre desigualdades raciais tendem a culpar o negro e,
ato continuo, revelar como merecem o lugar social que ocupam.
(Bento; Carone, 2016, p. 51)

Entdo, ainda que exista evidéncias de que as desigualdades raciais s&o
formadas pelo racismo, a ideologia de uma democracia racial faz parte do imaginario
brasileiro, de tal forma que o racismo brasileiro, em maior ou menor grau, seja velado
e sutil para que ndo haja um conflito racial, através da ideia que brancos e negros sao
todos iguais (Shucman, 2012).

Em cenas seguintes, os brasileiros sudestinos, por mais que tenham se
autodeclarado como brancos, ao justificarem ser de uma regiao mais rica de colbnias
alemas e italianas, recaem mais uma vez no que ja foi dito por Shucman (2012): que
existe um suposto lugar de origem que determina sujeitos mais brancos que outros
dentro da diferenca entre os brancos.

Assim, dentro da estrutura filmica, estes ainda sdo menos brancos do que os
estrangeiros. Essa diferenciacdo e distanciamento pode ocorrer quando ha uma

comparacao entre sujeitos brancos. Assim, podemos observar que

Mesmo que parte de um imaginario fundador sobre o Brasil tenha
como discurso o triunfo e orgulho da mesticagem e da morenidade, o
que aparece nas falas desses paulistanos é que alguns mesticos
brancos s6 sado considerados brancos quando o que esta em jogo € a
oposi¢do aos negros. No entanto, no interior do grupo dos brancos h&a
caracteristicas da mesticagem que hierarquizam, por assim dizer, esta
brancura. No subgrupo que alega ter origem européia, ha uma
distingéo entre o "branco brasileiro” e o "branco original". (Shucman,
2012, p. 84)

Apoés esse discurso, na cena da reunido entre os brancos brasileiros e os

estrangeiros, os brasileiros acabam mortos por nao fazerem parte do esquema.
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Figura 9: Motoqueiros se olhando antes de serem mortos.

Fonte: Captura de tela do filme (Dornelles; Mendonga Filho, 2019).

Figura 10: Motoqueiros sendo mortos.

Fonte: Fonte: Captura de tela do filme (Dornelles; Mendonga Filho, 2019).

Em outra cena importante, que serve de entendimento no processo de
identificagdo do branco no filme, o personagem Michael € chamado de nazista por
Terry. Michael, apesar de ter nascido na Alemanha, se considera mais norte-
americano do que o personagem Terry, que nasceu nos Estados Unidos. A justificativa

de Michael para essa afirmac@o é morar nos Estados Unidos ha mais de 40 anos,



42

sendo que Terry tem apenas 37 anos de idade, assim, seria mais americano do que
Terry.

Independente de essa discussdo entre as personagens conter algum
argumento plausivel em relagéo a pertenca da territorialidade do personagem Michael,
0 que podemos perceber é que Michael estd no topo da hierarquia dentro dessa
discusséo Europa x América do Norte x Brasil. Entdo, ser branco, para Michael, seria
nao apenas ter autoidentificacdo alema, mas também nomear o que € o Outro. Nessa
cena, Michael estad ndo apenas se autodeclarando norte-americano como esta se
declarando mais americano! que o Terry e, portanto, delimitando um lugar de
hierarquia superior ao outro.

De tal forma, as intencdes dos brancos brasileiros e estrangeiros no filme se
diferenciam, ao passo que 0s estrangeiros desejam apenas exterminar o lugar e as
pessoas por entretenimento, se entendendo como superiores aos que ali vivem,
podendo ceifar suas vidas em trocas de pontos em um jogo. Os brasileiros, por sua
vez, pretendem “assinar” o pacto narcisico através de um pertencimento de origem.
Porém, ao passo em que as diferencas internas entre as personagens brancas no
filme vao aparecendo, todos estes diferentes acabam sendo mortos, inclusive pelo
préprio Michael, indicando que ndo ha a possibilidade de diferencas entre a os
brancos: um local contractor (prestador de servicos) hdo € uma pessoa, assim como
um brasileiro ndo é detentor do poder de auto e hetero nomeacéao racial/geografica.
(Bento; Carone, 2016)

E impossivel demarcar com precisdo as origens do credo racial brasileiro, mas
€ possivel assinalar seu carater profundamente hierarquizado, como uma ideologia
destinada a substituir a rigidez hierarquica que aqui se mantinha desde o
descobrimento, quando nossas estruturas sociais comecaram a se abalar a partir das
guerras de Independéncia (DaMatta, 1981).

Para concluir o primeiro ato dessa andlise, verifico trés tipos de identificagédo do
grupo dos brancos no filme. Primeiro, € o uso da violéncia enquanto ferramenta de
poder e dominacdo. Segundo, a possibilidade de ndo apenas falar sobre si, mas

nomear também o que é o outro. E terceiro, caracteristicas fenotipicas como pele

1 Agui, os termos norte-americano e americano referem-se, exclusivamente, a autodenominacao
estadunidense sobre seu pertencimento geografico. A utilizacdo dos termos neste estudo pretende
aproximar a linguagem do texto a linguagem do filme, de forma a realizar uma analise mais acertiva.
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clara, nariz afinado, cabelo liso, olhos claros, as quais podem colocar alguns sujeitos

brancos como superiores nessa hierarquia entre as pessoas brancas do filme.

4.2 Il ATO: PODER E HIERARQUIA

Para dar inicio a andlise das relacfes de poder que habitam o ambiente filmico,
€ importante identificar as instituicbes existentes dentro da narrativa para

entendermos como se estruturam tais relagdes. Para Foucault (1979, p. 8),

[...] as monarquias da Epoca Classica ndo s6 desenvolveram grandes
aparelhos de Estado - exército, policia, administracao local — mas
instauraram o que se poderia chamar uma nova "economia” do poder,
isto é, procedimentos que permitem fazer circular os efeitos de poder
de forma ao mesmo tempo continua, ininterrupta, adaptada e
“individualizada" em todo o corpo social. Estas novas técnicas sdo ao
mesmo tempo muito mais eficazes e muito menos dispendiosas
(menos caras economicamente, menos aleatdrias em seu resultado,
menos suscetiveis de escapatérias ou de resisténcias) do que as
técnicas até entdo usadas e que repousavam sobre uma mistura de
tolerancias mais ou menos forgadas (desde o privilégio reconhecido
até a criminalidade endémica) e de cara ostentacdo (intervencdes
espetaculares e descontinuas do poder cuja forma mais violenta era o
castigo "exemplar”, pelo fato de ser excepcional).

Dessa forma, Bacurau, por ser zona rural de uma cidade (Serra Verde), sofre
influéncias diretas das decisbes politicas tomadas na sede. No final da trama,
entendemos que o prefeito da cidade de Serra Verde, Tony Jr., firmou um acordo com
0s estrangeiros, dando permissao para que estes entrassem e matassem as pessoas
em Bacurau a troco de dinheiro. Dessa forma, sendo Bacurau zona eleitoral de Serra
Verde, o prefeito Tony Jr. aparece no vilarejo apenas para fazer campanha politica e
buscar os estrangeiros que supostamente esperavam o prefeito apds a chacina do
vilarejo. Aqui, o filme nos mostra que a relacao entre Serra Verde e Bacurau é apenas
de interesse econbmico e politico, um duo através do qual Bacurau esta em uma
relacdo de submissado dentro da cadeia estrutural de poder econdmico.

Assim, 0 jogo da chacina faz parte de uma nova economia de poder (Foucault,
1979) que apenas 0s estrangeiros participam, o que faz com que a populacdo de
Bacurau precise armar-se contra a violéncia ndo s6 Estatal, mas também contra os

dispositivos que o Estado permite existir dentro das relagcdes econémicas.
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Para aprofundar o entendimento de como se déo as relacdes de poder no filme
entre as préprias personagens brancas e também entre elas e os moradores de
Bacurau, faremos um paralelo entre estas conexdes e 0 manuseio das armas nas
cenas. Através desse paralelo entre qual personagem porta qual tipo de arma,
demonstraremos alguns dos niveis hierarquicos de poder entre as personagens.

No inicio da trama, vemos uma cena em que Erivaldo, que dirige o caminhéo
pipa, explica a Teresa a situagao da falta d’agua no municipio quando, de longe, séo
disparados tiros de pistola, afugentando-os daquela regido. O que se observa a
principio € que, a partir do porte das armas, o poder se solidifica no dominio do

territorio.

Figura 11: Tiros a distancia.

Fonte: Captura de tela do filme (Dornelles; Mendonga Filho, 2019).

Com a chegada dos motoqueiros no vilarejo, ha a morte de dois moradores de
Bacurau: vemos que quem tem o porte das armas, na cena, sdo 0s motoqueiros. Ou
seja, o poder, aqui, se da a partir de uma relacdo de violéncia. E evidente como, na
trama, as diferencas ndo séo resolvidas a partir de préaticas de violéncia nas relacdes
internas do vilarejo. Primeiramente, pela narrativa construida a partir da placa na
entrada do vilarejo “Bacurau, se for va na paz” e, também, pela fala dos moradores
antes de serem mortos pelos motoqueiros: “N&o é assim que se resolvem as coisas

por aqui”.
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Apds isso, em uma reunido com 0s estrangeiros, Michael pede espaco para
Kate, uma mulher branca, para se sentar a mesa. Aqui, vemos como os diretores, de
forma sutil, demonstram o poder do patriarcado, em que a mulher cede espaco ao
homem para que ele possa se juntar a mesa. Esse movimento evidencia que, mesmo
entre brancos, ainda existe uma certa hierarquia a partir do género, por exemplo.

Figura 12: Reuniao entre os estrangeiros onde Kate cede lugar a Michael.

Fonte: Captura de tela do filme (Dornelles; Mendonga Filho, 2019).

Na reunido com o0s estrangeiros, as armas ja ndao estdo sob o dominio dos
brasileiros. Uma das personagens estrangeiras justifica sua paixao por armas através
de um legado familiar, uma certa tradi¢cdo, o que indica que brancos do filme seguem
um legado de violéncia geracional. Ao passo em que a reunido se desenvolve, sédo
expostas as cenas dos motoqueiros matando os moradores de Bacurau, 0s
brasileiros, por sua vez, ao se incomodarem com as cenas, sdo mortos. A partir do
ponto de escuta no ouvido, 0s estrangeiros recebem sinais de que esses brasileiros
agora também sdo mataveis e valem pontos dentro do jogo de exterminio que vieram
realizar (Foucault, 2008).

Sendo assim, a representacédo da branquitude no filme pode ser observada a
partir das praticas de violéncia e também a partir da tolerancia a violéncia. Curioso
como, ao serem expostas as cenas dos motoqueiros matando os moradores de

Bacurau, a brasileira pede para que os estrangeiros parem de reproduzir o video. Aqui,
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mesmo que ela tenha atirado nos moradores, € demonstrado que assistir o video da
acao é romper com o limite de violéncia suportado por ela. Assim, com a resolucao
dessa cena da reunido, o filme nos revela limites de uma possivel diferenca entre os
motoqueiros e os estrangeiros. Ao serem mortos entao, os brasileiros sao rebaixados
de ndo mataveis para matéveis, explicitando, novamente, como a ideia de
diferenciacado intergrupal pode ser um limite na composicdo de identidade branca
(Foucault, 2008).

Assim, a formacgé&o do discurso da identidade branca brasileira, no filme, € uma
tentativa de ser como os brancos estrangeiros em seus habitos e préaticas. O branco
brasileiro, na trama, se vé branco a partir de um falso reconhecimento com o branco
estrangeiro, sendo que, na verdade, como analisa Hall (2006) sobre construcéo de
identidade, os motoqueiros seriam efeito da branquitude e n&o a causa.

Ademais, apds serem mortos, percebemos como o0s brancos brasileiros,
segundo a perspectiva de Dornelles e Mendonca, geram praticas que permitem tal
violéncia a determinados grupos e, também, como estes sujeitos brancos detém poder
através do oficio em altos cargos no governo publico brasileiro, sendo o motoqueiro,
por exemplo, assessor de desembargador. Essa nuance do filme atesta como essa

violéncia € também institucional, vinda de um lugar de poder de quem legisla e executa

leis no pais.

Figura 13: Carteira do motoqueiro.

Fonte: Captura de tela do filme (Dornelles; Mendonca Filho, 2019).
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7

Voltando a discussdo do personagem Michael e Terry sobre quem é mais
americano, Michael acerta um tiro no colete a prova de balas que Terry esta vestindo.
Com essa cena vindo ap0s a morte dos brasileiros, retomamos como existe um
privilégio branco a partir do qual apenas Terry, mas néo os brasileiros, pode utilizar o
colete e ndo ser morto pelo tiro desferido por Michael. Os brasileiros, apesar de terem
cor de pele branca e se afirmarem brancos, na visdo dos estrangeiros nao sao
brancos, sendo, assim, mataveis, por seus tracos latinos e também por ndo terem a
mesma origem dos estrangeiros.

Aqui, com essa disputa interna entre os brancos estrangeiros, vemos como
Michael sai protagonista do grupo, como um certo tipo de “chefe do bando”, que
podemos apontar como modelo de branco universal, estrangeiro de pele clara,
cabelos lisos loiros e olhos claros, que também faz parte do jogo de pontos entre
tomadas de a¢des de maior violéncia entre o grupo.

Figura 14: Michael atira em Terry.

7

({

Nao use seus bracos
para se proteger.

Fonte: Captura de tela do filme (Dornelles; Mendonca Filho, 2019).

A partir da introducdo da personagem Lunga no filme, vemos que Bacurau
também possui seus préprios mecanismos de violéncia. Damiano, ao comentar sobre
Lunga, afirma que “[Lunga] vale mais pelo mal do que pelo bem que faz”. O fato de

Lunga estar fora do vilarejo e precisar retornar para a comunidade, expressa que a
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violéncia, apesar de estar fora ou afastada da cidade, é entendida enquanto
necessaria em algumas situacoes.

Ao alinhar as relacbes de poder com o armamento e a violéncia, no filme,
percebemos que Lunga também detém de poder por, em seu acampamento, possuir
fuzis. Ao ser informado sobre as mortes em Bacurau, Lunga decide voltar para ajudar
o vilarejo. Justificando, assim, que o poder exercido através da violéncia em Bacurau

€ utilizado para salvar as vidas do vilarejo.

Figura 15: Lunga é informado sobre as mortes em Bacurau.

Fonte: Captura de tela do filme (Dornelles; Mendonga Filho, 2019).

Ao retornar, o vilarejo é atacado novamente e duas personagens de Bacurau
tentam fugir para Serra Verde pela estrada onde, logo em seguida, sdo mortos pelos
estrangeiros. ldentifico essa cena para assimilar como essa atitude da personagem
acaba sendo individual, no sentido de salvar apenas a si e ndo a comunidade. A
tentativa das personagens ao sair de Bacurau para fugir da chacina que ja esta
acontecendo parece uma agao desesperada, forcada por uma estrutura maior e que
tenta exterminar Bacurau por meio do poder. Porém, com a reviravolta do filme,
percebemos que so é possivel escapar do exterminio ao juntar-se enquanto coletivo
e salvar ndo apenas a si, mas a todo o vilarejo e sua historia.

No filme, a estratégia coletiva adotada pelos moradores de se esconderem em

suas casas, na escola e no museu, subverte a ordem do poder dos armamentos e
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garante a sobrevivéncia de todos. Tais elementos, como a escola e 0 museu, séo de
grande importancia para entendermos como apenas voltando para si, para dentro da
sua comunidade, da sua historia, armando-se com as proprias armas do museu, 0S

moradores conseguem sobreviver ao exterminio.
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511l ATO: CONCLUSAO

Ao final do filme, com os estrangeiros invadindo Bacurau, dois destes acabam
sendo baleados por Damiano e Daisy quando tentam invadir sua casa e mata-los. Ao
passo em que a estrangeira fica baleada, no chdo, Damiano e Daisy se aproximam de
Kate e Damiano pergunta a Kate: “Vocé quer viver ou morrer?”. Com a ajuda de um
aparelho tecnoldgico para traduzir as falas entre portugués e inglés, Kate responde “I
don’t wanna die” (“Eu ndo quero morrer”). Daisy insiste e pergunta “Por que vocés
estdo fazendo isso?”, com a resposta de Kate “/ don’t know" (“eu nédo sei’),
percebemos como a branquitude, no filme, perpetua praticas de violéncia sem, ao
menos, conseguirem refletir sobre o que estdo fazendo. Vemos, entdo, Damiano e
Daisy tentando salvar Kate. A fala de Damiano (“Vocé quer viver ou morrer?”) nos
revela que, para Bacurau, enquanto ha vida, ha respeito as diferencas, pois mesmo
ap0s Kate participar da empreitada de matar as pessoas de Bacurau, ainda é
oferecida a oportunidade de continuar vivendo.

Em seguida, Michael, que segue em direcdo a Bacurau, encontra a
personagem Domingas que o aguarda na entrada do vilarejo, proximo a uma mesa
com comida, suco e, como Domingas afirma, com “musica americana”. Ao se
aproximar de Domingas, Michael pergunta sobre Kate e Willy, que tentaram matar
Daisy e Damiano. Sem aparelhos de traducdo, Domingas tenta oferecer comida, suco,
cultura americana e, ao tentar conversar com Michael para saber o porqué de eles
estarem fazendo isso, Michael a ignora e continua a perguntar sobre Kate e Willy. Ao
vestir seu jaleco branco, Michael pergunta de quem € o0 sangue que esta no jaleco
utilizando as palavras “hombre” e “mujer’. Mais uma vez, fica evidente como as
personagens estrangeiras nao se interessam pela cultura do local e, ao derramar toda
a comida oferecida por Domingas no chéo, Michael segue em frente para a missao a
ser empreendida. Também com essa cena, percebemos como 0s estrangeiros néo

pretendem entrar em Bacurau como convidados, apenas como colonizadores.
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Figura 16: Michael encontra Domingas e derrama comida no chao.

Fonte: Captura de tela do filme (Dornelles; Mendonca Filho, 2019).

Também vemos como Michael, ao final do filme, atira em um cachorro em
Bacurau, atira também em um dos estrangeiros que estavam com ele e logo em
seguida tenta se matar. Com essa cena de tentativa de suicidio, entendo que a
branquitude n&o apenas extermina as vidas em Bacurau, mas empreende a tentativa
de exterminar todas as vidas. Torna-se nitido, entdo, como a branquitude no filme é
uma ameaca a todas as vidas.

Apbs elucidar como as diferencas internas entre as personagens brancas do
filme culminam na morte dos préprios brancos, notamos como o racismo nao é apenas
uma ferramenta do poder para destruir o “outro”, mas também uma ferramenta que
destroi todas as diferengas, a fim de inaugurar a existéncia do uno, universal que ndo
se vé. Uma vez que a branquitude néo se vé como detentora de poder a partir de seus
tracos fenotipicos, em uma sociedade estruturada pelo racismo, ndo pretende
empreender uma protecdo e manutencao da vida.

Dessa forma, ser branco em uma sociedade estruturada pelo racismo, € de fato
uma contradicdo: & medida que se nega a propria identidade enquanto branco, se
nega pertencente a uma racga, mais branco o individuo se torna. Ser branco € nomear
0 outro e nédo a si (Almeida, 2019).

Assim, o cinema é uma ferramenta em potencial que pode auxiliar na luta

antirracista para também identificar o branco em seu lugar de violéncia, dando uma
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possibilidade para a raca branca superar tal contradicéo a partir do reconhecimento e
da identificacdo através da arte. Para que seja possivel reconstruir a identidade da
branquitude brasileira através de um olhar para si e ndo para o outro, € preciso que o
branco brasileiro reconheca a sua brancura e reinvente a branquitude para além dos
costumes eurocéntricos ou norte-americanos. E preciso gerar uma nova identidade
branca a partir de um reconhecimento historico de violéncia e injustica racial que surge
do branco para 0s nao brancos, ao passo em que o atual sistema privilegia pessoas

a partir do fenétipo branco.

A branquitude, como visto anteriormente, tem um significado
construido sdcio-historicamente dentro da cultura ocidental. Ela
carrega significados de norma, de beleza, de civilizagédo etc. Porém,
estes significados podem ser desconstruidos através de vivéncias e
afetos diversos que irdo produzir sentidos e tramas de significacbes
nao necessariamente coincidentes com aqueles construidos em nossa
sociedade de maneira supostamente objetiva, desvinculando e
separando a brancura da pele do lugar de poder dado a branquitude.
(Shucman, 2014, p. 103)

ApOs a populacdo de Bacurau armar-se contra os estrangeiros e mata-los, o
prefeito Tony Jr. retorna ao vilarejo para buscar tais estrangeiros que seriam “gringos”
ou “turistas”, como afirma em sua fala. A apari¢cdo de Michael amarrado, mantido como
refém de Bacurau, revela como havia um acordo entre o prefeito e os estrangeiros a
partir das falas “Tony! Dinheiro!”, de Michael.

Ao perceberem tais acordos, a populacdo de Bacurau amarra e veste uma
mascara no prefeito e o coloca em cima de um burro em direcéo a caatinga para que
o prefeito tenha seu fim longe da comunidade. Quanto a personagem Michael, ele é
enterrado vivo em Bacurau e, antes de o enterrarem, Isa pergunta a Domingas se ela
nao acha que Michael ja foi uma boa pessoa. Domingas afirma que ele ja teve mae.

Aqui, percebe-se como, mesmo Michael tendo oferecido tanta dor e sofrimento
a populacdo de Bacurau, é ainda considerado como uma pessoa igual a todos os
outros. O filme se encerra com Michael sendo enterrado vivo sob a cidade de Bacurau.

Para Salles (2003, p. 167)

Uma estrutura pode ser definida como um sistema integrado de
elementos. Essa integracao se da de maneira especifica, qual seja, se
um dos elementos sofre uma mudanca, todos os outros elementos
serdo modificados. As partes componentes dessa totalidade
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sistemética estao relacionadas entre si segundo leis especificas que
garantem a identidade de estrutura.

Assim, ao passo em que se investiga hierarquias raciais da branquitude no
filme, é possivel entender que o estruturalismo contribui para o entendimento que a
construcéo da identidade também perpassa pela construcéo do cinema. Uma vez que
a analise é feita cena a cena, entendemos que estas fazem parte de uma estrutura
filmica. A fim de revelar a posicdo do branco na trama, investigamos como este
nomeia o0 outro a partir de uma posicao hierarquica, assim, as cenas analisadas visam
entender como tais relacdes ocorrem enquanto parte de um todo filmico. Ao entender
como o filme também esta dentro de uma estrutura social, é possivel fazer um paralelo
entre realidade e ficcdo dentro da trama também a partir deste olhar estruturalista.

Uma vez que concluimos que na sociedade brasileira ser branco perpassa
tanto por ter tracos fenotipicos especificos como também praticas culturais como a
nao identificacdo da sua cor, Bacurau nos revela como € possivel identificar como a
branquitude lida com a diferenca dentro de uma obra filmica. Também, o filme inverte
a posicao de poder entre os estrangeiros e o vilarejo a partir da reviravolta em que os
estrangeiros sdo mortos pela populacdo de Bacurau, mostrando como o verdadeiro
poder esta nas raizes historicas de um povo, na educagao e em suas praticas coletivas
com o intuito da sobrevivéncia de todos na comunidade.

Dito isso, € necessario que pessoas brancas possam encarar a branquitude
como ela €, a partir de seu aspecto histdrico-social de violéncia e aniquilagdo do outro,
para que, através deste entendimento, possamos fundar uma nova identidade racial
branca que seja também diferenca entre as demais com intuito de contribuir com o fim
das desigualdades raciais no Brasil.

ApoOs o término do filme, nos trailers apresenta-se que “a realizagdo e
distribuicdo desse filme gerou mais de 800 empregos diretos e indiretos. Além de ser
a identidade de um pais, a cultura é também industria”. Para que seja possivel que a
sétima arte desperte a branquitude do seu sono de ignorancia, é preciso politizar a
arte tanto em seu conteudo e forma, quanto nos meios que a produzem para que 0
cinema ndo seja mera reprodutibilidade técnica a servi¢co do capitalismo (Benjamin,
1936).

Encerro esta andlise com a esperanca de que seja possivel, através do cinema,

construir uma forma de pensamento decolonial dentro dos estudos académicos de
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cinema, um lugar tdo embranquecido e ainda com caréncia de discussfes raciais

voltadas para a branquitude.
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