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Resumo

Este texto é fruto de parte da pesquisa de doutorado em que buscamos
defender, nas trés primeiras produgées do cineasta Andrea Tonacci, um
nomadismo do pensamento, haja vista que, com suas imagens filmicas,
ele realiza um esforgo de criagio que foge ou faz fugir os mecanismos de
poder e controle, optando pelo que vai além da opinido, dos clichés e da
conservagao, buscando doar um cardter revoluciondrio e minoritdrio a
sua arte, possibilitando maquinar e construir junto a sua imagem novos
sentidos, por meio da promocio do encontro capaz de fazer explodir
as forgas intensivas e ativas uma vez presentes nelas. Aportamo-nos no
média-metragem Bla Bla Bla (1968), de forma a buscar perceber como,
nesta pelicula, Tonacci realiza movimentos inventivos de desrostificagio,
capazes de denunciar o esgotamento de um rosto politico e abrir a sua
imagem a novas possibilidades, realizando, com isso, uma nomadopolitica,
atitude tipica de um cinema-menor.
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DEFACEMENT AND NOMADOPOLITICS IN BILA BLA BIA
(1968), BY ANDREA TONACCI

ABSTRACT

This text is the result of part of the doctoral research in which we seck
to defend, in the first three productions of filmmaker Andrea Tonacci, a
nomadism of thought, because with his filmic images, he makes an effort of
creation that escapes the mechanisms of power and control, opting for whar
goes beyond opinion, clichés and conservation. Thus, be gives a revolutionary
and minority character to bis art, making it possible to machine and build
new meanings together with his image. Based on bis film Bla Bla Bla (1968),
we will seck to understand how Tonacci carries out inventive movements of
defacement, capable of denouncing the exhaustion of a political face and
opening his image to new possibilities, thus realizing a nomadopolitics, a
typical attitude of a minor cinema.

Keywords: Andrea Tonacci, Bla Bla Bla, defacement, nomadopolitics,

minor cinema.

DESFIGURACION Y NOMADOPOLITICA EN BIA BLA BIA
(1968), pE ANDREA TONACCI

REsuMEN

Este texto es el resultado de parte de la investigacion doctoral en que
buscamos defender, en las tres primeras producciones del cineasta Andrea
Tonacci, un nomadismo de pensamiento, ya que con sus imdgenes filmicas
realiza un esfuerzo de creacion que huye o hace huir de los mecanismos de
poder y control, optando por lo que va mds alld de la opinién, de los clichés
y de la conservacion, buscando dar un cardcter revolucionario y minoritario
a su arte, posibilitando la construccion de nuevos significados junto a su
imagen. A partir de su mediometraje Bla Bla Bla (1968), buscaremos
comprender cémo, en este filme, Tonacci realiza movimientos inventivos de
desfiguracion, capaces de denunciar el agotamiento de un rostro politico y
abrir su imagen a nuevas posibilidades, realizando asi, una nomadopolitica,
actitud tipica de un cine menor.

Palabras  clave:  Andrea Tonacci, Bla Bla Bla, desfiguracion,
nomadopolitica, cine-menor.
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Tonacci é um cineasta italo-brasileiro, considerado pela fortuna
critica como pertencente ao periodo do cinema marginal, tido para nés
como um pensador ndémade e da contracultura, por escorregar sobre as
codificagoes institucionais, legais, contratuais, realizando seus primeiros
filmes de modo autoral, usando de baixo orgamento, chegando a dizer,

em entrevista realizada em 2005, & Revista Contracampo:

[...] ndo fago um filme para passar no cinema e dar dinheiro. No fundo,
me interessa que esse filme interfira em alguma coisa, provoque alguma
coisa, senio uma reflexio, um momento de divida, um momento de
questionamento seja ele qual for. O que quer dizer isso? Basta esse
espacinho na cabega de alguém, que nio seja uma certeza que algo,
entdo, torna a viver. Quando vocé tem a certeza, pdra, a coisa morre. A

palavra nao é morre, ¢ pdra, estaciona (Tonacci, 2005, s/p).

Vemos, portanto, com essa fala, que provocar o pensamento,
colocando-o em movimento continuo de invengio, é um dos critérios
eleitos para sua criagao. E isso é alcangdvel por uma série de procedimentos
que faz com que a sua imagem saia do mecanismo da representacio e
da recognigio, se aproximando da expressio de uma nomadopolitica'.
Isso porque Tonacci cria sem submeter-se as exigéncias ou colocar-se a
servico do Estado e da moral sedentdria, afirmando a forga pléstica da sua

imagem, pois, como ndémade, realiza um cinema-menor?, sabendo que:

[...] produzir imagens é muito mais inferir sentidos na realidade do que
formatar produtos idealmente pré-venddveis. [...]. Acredito que hoje ji
sabemos, consciente e fisicamente, que devemos entender o mundo mais
como partes de um processo pensante em acelerada transformagio, do que

na defesa da rigidez de normas e valores fixos e partiddrios (Tonacci, s/d).

Para tanto, realizard o que chamaremos de movimentos nomédicos
ou nomadologias da imagem, de forma a fazer uso de procedimentos
audiovisuais que nio se prendem as formalizages cldssicas e habituais da
imagem orginica, tanto naturalista quanto realista, feitas com a convic¢ao
de que a func¢io do cinema ¢ imitar a realidade; as extravasando por meio
da experimentacio, fard a ruptura com os critérios constituintes do cinema
narrativo e prosaico, que atua pelo uso das conjungées visuais e sonoras ou

de suas oposi¢oes explicativas. Contrariamente, instituird uma poética na
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imagem, capaz de tornd-la aforismdtica®, com o uso dos paradoxos e das
ambiguidades. Nesses termos, realizard um cinema capaz de subverter a
l6gica da representagio estatal e mercadoldgica, apresentando a revolugao —
na forma e no contetido do enredo cinematogréfico — por intermédio de um
devir-revoluciondrio® nio comprometido com os modelos padronizados.

Desta feita, trazemos como proposta uma experimentagio junto a
Bld,Bld, Bli (1968), média metragem tonacciano, buscando perceber
como neste filme ele segue a via do pensamento nomédico, apresentando
um esforco de problematizagio da construgio do rosto (close)’ no cinema
e na sociedade, perpassando por suas relagoes de funcionalidade, que
envolvem regimes estratificados de significAncia e subjetivagio.

E preciso i frisar que Tonacci realiza um esforco em apresentar um
esgotamento e/ou esvaziamento do discurso politico, instituindo seu
limite e sua crise de sentido, por meio do forte uso do primeiro plano.
Para tanto, observaremos o trabalho realizado por este diretor entre os
opsignos e xomignwé, que implicam a exposigao desse rosto no close, sua
relagio com os componentes internos e externos, seu enquadramento
espacial, sua relagio com o som, a luz e o tempo filmico, buscando
dai extrair um possivel entendimento relacional entre os movimentos
tonaccianos de inven¢do cinematogrifica e suas implicagdes politicas.
Faremos as andlises baseando-nos nos estudos dedicados ao pensamento
do cinema de Gilles Deleuze, presentes na obra A imagem-movimento
(1983), e nos aportaremos também na obra Mil Platés (1980), vol. 3, de

Gilles Deleuze e Felix Guattari, quando estes discorrem sobre a rostidade.
A MAQUINA DE ROSTIDADE E O CLOSE

Consoante Deleuze e Guattari (1980/2012a), o rosto constitui-se por
uma mdquina abstrata, formada por um sistema de cédigos que envolve
dois eixos: significAncia e subjetivagdo. A significAncia estd associada
a linguagem, ou seja, aquilo que permite dizer que alguém seja algo,
aquilo que a modela, enquanto a subjetivagdo compreende a construgio
subjetiva para a qual fluem as significagées, fundamentando-as. Por sua
vez, estes eixos pressupdem duas semidticas mistas, compostas por aquilo

que eles compreendem como muro-branco e buraco-negro.
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O muro-branco define-se enquanto superficie de inscri¢ao e contorno
que produz significAncia, delimitando a rede do regime de signos a que
se estd submetido. Muitas vezes, essa inscri¢io atrela-se a regimes de
interpretagio que codificam o rosto segundo o centro da significAncia
e mutilam as possibilidades de novas conexées que eles podem fazer.
J4 o buraco-negro mostra-se enquanto micromovimentos intensivos de
expressao do desejo, que tendem a produzir a subjetivacio. Por vezes, essa
subjetivacio atravessada pela linguagem se torna absorvente, submetendo
toda multiplicidade do corpo ao rosto enquanto principal veiculo de
interagio, deixando de ser criadora. Quando isso ocorre, se diz que hd
uma sobrecodificagio do corpo pelo rosto.

As combinagdes entre o muro-branco e o buraco-negro se dio de
muitas maneiras, operando por ordem de razdes. Portanto, um rosto
¢ fruto do cruzamento muro-branco-buraco-negro, que constitui um
dispositivo, “cujos tragos significantes sio indexados nos tragos de
rostidade especificos” (Deleuze & Guattari, 1980/2012a, p. 36). Sobre

€sse aspecto, continuam os autores:

O rosto nio ¢é um invélucro exterior aquele que fala, que pensa ou que sente.
A forma do significante na linguagem, suas proprias unidades continuariam
indeterminadas se o eventual ouvinte nio guiasse suas escolhas pelo rosto
daquele que fala (Deleuze & Guattari, 1980/2012a, p. 36).

Logo, longe de ser algo idealizado, o rosto mostra-se como um
produto politico, estético, cultural e social compreendido no acordo
tenso existente entre os diziveis e os visiveis, em luta agdnica com as
relagoes de poder, transbordando e implicando as questdes macro e
micropoliticas. Assim, para Deleuze e Guattari, a mdquina abstrata
rostifica, delimita uma organicidade para uma multiplicidade ¢ define
um modelo central a partir do qual os demais rostos se relacionarao por
hierarquias de proximidade e semelhanca, excluindo os desviantes: “A
mdquina de rostidade [...] procede ao quadriculamento prévio que torna
possivel discernir elementos significantes e efetuar escolhas subjetivas.
[...] ndo é um anexo do significante e do sujeito, ela lhes ¢, antes, conexa
e condicionante” (Deleuze & Guattari, 1980/2012a, p. 53), criadora de

tracos individualizantes, produtora de funcoes e deveres, estabelecedora
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das disting6es e relagdes sociais. Nesse processo, fica claro que a produgio
do rosto é padronizada por relacoes também panfletdrias e, por vezes,
ancorado em propagandas publicitdrias, partiddrias e comerciais que
capturam os afetos, subjugando o corpo ao socius, compreendido pelos
autores como o rosto social consensualmente aceito.

Hi4, no entanto, uma outra condi¢io de apresentagio e tensionamento
dessa mdquina de rostidade apresentada pelos autores, que se trata
de um processo de desrostificagio, ou seja, de destruicao dos rostos
representativos e “clicherizados”. Esse processo é disparado pela médquina
abstrata de mutagdo, que atua na ruptura do muro da significincia e
na fissura do buraco da subjetivagio, elevando esse rosto a um estado
de assignificancia e dessubjetivagio, quebrando com o organismo criado
pela méquina de rostidade. E um processo que sinaliza um devir do rosto,
sob a condicio do seu desfazimento e destruicio.

No cinema, esses processos de rostificacio e desrostificagao se dao
por meio de um jogo entre o close e a profundidade de campo, bem
como pelo vinculo associativo que o rosto estabelecerd com as demais
imagens que lhe seguem, de modo a oferecer-lhe ou nio as condigoes
de individualiza¢io, com atos de comunicagio e meios de socializagio,
operacionalizados na montagem, levando o espectador a se guiar ou
a se atordoar por vozes e expressdes gestuais. Deleuze, em mais uma
intercessio com Bergson, trabalha acerca dessas imagens em primeiro
plano na obra A imagem-movimento (1983/2018), situando-a como uma
imagem-afeccio, que possui dois polos e se encontra no intervalo entre
a imagem-percepgio e a imagem-agio, sendo considerada como uma
“unidade refletora e refletida”, capaz de doar uma leitura afetiva ao filme.

Por sua dupla face, entdo, o rosto constitui-se como reflexivo ou
qualitativo, na medida em que se apresenta como uma unidade refletora
imével, valendo, nesse caso, sobretudo por seu contorno e atuando como
uma superficie de inscri¢io, um eixo de significAncia um muro-branco;
e intensivo ou potente, quando se mostra como micromovimentos
expressivos, escapando ao seu contorno e estando mais voltado 2
subjetivacgio, ao buraco-negro. E nesse tltimo aspecto que o rosto traz,
nio os contornos que o envolvem apenas, mas os tragos de rostidade que

o liberam como expressio de puro afecto’. Dai resulta que as imagens-
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afeccoes podem ser apresentadas como close nao sé de um rosto, como
também por partes de um corpo, bem como podem ser atreladas a um
objeto, o que Deleuze vai chamar de processo de “rostizagio” do objeto®.
Diz ele: “O conjunto da unidade refletora (superficie de inscrigao - dtica)
e refletida ou refletiva (movimentos expressivos) constitui o afeto, de
modo que [também] [...] hd afetos de coisas” (Deleuze, 1983/2018, pp.
142, 155). E ainda:

Mesmo um objeto de uso serd rostificado: sobre uma casa, um utensilio
ou objeto, [...] dir-se-d que eles me olham, nao porque se assemelham a
um rosto, mas porque estio presos o processo muro branco-buraco negro,
porque se conectam & méquina abstrata de rostificagio. O close no cinema
refere-se tanto a uma faca, a uma xicara, a um relégio, a uma chaleira
quanto a um rosto ou a um elemento de rosto. [...]. A mdquina abstrata
nio se efetua entio apenas nos rostos que produz, mas, em diversos graus,
nas partes do corpo, nas roupas, nos objetos que ela rostifica segundo
uma ordem de razoes (ndo uma organizagio de semelhanca). (Deleuze &
Guattari, 1980/2012a, pp. 46-47, grifo dos autores).

A razio da rostidade no cinema cldssico das imagens-movimento estd
em revelar emogoes e possibilitar a identificagio e a projecao do espectador
por meio da verossimilhanca e do reconhecimento, promovendo
a integracio da narrativa filmica. Sua funcionalidade, geralmente,
relaciona-se a questdes como: Em que este rosto se encontra pensando? O
que ele informa? O que ele experimenta? Para onde conduz? Na medida
em que pensa, o rosto vale por seu contorno, ji que, paralisado, capta e
exprime o afeto. Por outro lado, se ele experimenta, passa a valer por sua
série intensiva, ou seja, sua capacidade de atravessar o contorno e exprimir
outras qualidades, conquistando uma “independéncia momentinea’
(Deleuze, 1983/2018, p. 143).

Assim, quando prioriza o polo extensivo, o cinema traz o contorno
rostificante como uma placa imével de fixacio e expressaio de uma
qualidade sensivel generalizante, como um retrato que comporta
sentimentos comuns a vdrias pessoas ou coisas, que atua desenhando a
agdo possivel. O uso do close com essas defini¢coes Deleuze exemplifica
a partir do filme Orfis da Tempestade (1922), de Griffith, no qual os

rostos das jovens mulheres engrenados nas associagbes do que vem
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antes ¢ depois justificam os sentimentos expressos, tornando o afeto
reconhecido e comum. Por outro lado, para exemplificar um cinema que
faz uso do rosto intensivo e que foge aos seus contornos, apontando para
outros afetos e qualidades, Deleuze traz o filme A linha geral (1929), de
Eisenstein, no qual o rosto do papa passa da expressio de santidade a
expressdo de explorador dos camponeses.

Como exemplo de um objeto rostizado, Deleuze traz o brilho da faca
no filme Caixa de Pandora (1929), de Pabst, analisando, ainda, como este
cineasta realiza com maestria a passagem de um polo a outro da rostidade.
De todo modo, enquanto qualidade ou poténcia expressa por um rosto,
a imagem afeccio se constitui por significados socialmente partilhados,
com coordenadas espago-temporais bem demarcadas, que permitem a
compreensio e a previsibilidade das a¢des por meio do reconhecimento
e da comunicagio, em uma conformagio aos arquivos audiovisuais jd
estratificados. Desse modo, tem-se assegurada a sua tripla funcio: ser
individuante (representa um sujeito); socializante (manifesta um papel
social) e comunicante (assegura acordos) (Deleuze, 1983/2018, p. 158).
Significa dizer que, por meio de um jogo entre o close e os elementos
internos e externos do plano, tais como a profundidade de campo, pelo uso
do campo e contracampo, bem como pelo vinculo associativo que o rosto
estabelecerd na montagem com as demais imagens que se lhe seguem, ele
guia o espectador na construgio de uma unidade de sentido desembocada
na imagem-a¢do, em um perfeito acoplamento da superficie de inscri¢ao
e significacio (muro branco — tela) e da subjetivacio (buraco negro —
camera). Estas caracterizacbes ficam mais evidentes em filmes realistas e
representativos. Todavia, noutras condigbes, essa tripla fungio é suprimida.

Em continuidade as suas andlises, Deleuze associard o rosto ao afeto,
mas também o afeto ao primeiro plano e diferenciard o seu uso em fungao
dos seus dois polos, tanto no expressionismo e seu jogo intensivo de luz e
trevas, quanto na abstracio lirica em que a relagio espacial “inscreve o close
que reflete a luz” (Machado, 2013, p. 263), extraindo uma caracteristica
comum a esses dois movimentos: eles fazem um uso do close que abstrai
o rosto das suas coordenadas espaco-temporais, desterritorializando-o,
elevando-o a uma pura poténcia, capaz de emergir o afecto puro, singular

e impessoal, ou seja, nio mais atrelado a determinada situagio, nem
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vinculado a uma generalidade representativa de sentimentos comuns a
outras coisas ou pessoas, nem definido por papéis sociais ou histéricos,
mas enquanto expressio de uma poténcia, do afecto em si. A partir dessa
possibilidade, o afeto constitui seu préprio espago-tempo, denominado
espaco qualquer. Neste interim, nio s6 o rosto, mas o proprio espago,

escapa as suas coordenadas. Sobre o espaco-qualquer, afirma Deleuze:

Um espaco qualquer nio ¢ um universal abstrato, em qualquer tempo,
em qualquer lugar. E um espago perfeitamente singular que apenas
perdeu sua homogeneidade, isto ¢, o principio de suas relagdes métricas
ou a conexdo de suas proprias partes, de modo tal que as ligagoes podem
se dar de uma infinidade de modos. E um espaco de conjungio virtual,

apreendido como puro lugar do possivel (Deleuze, 1983/2018, p. 173).

Por meio de uma montagem fragmentdria, do uso de c/oses cortantes,
Jfalsos raccords, desenquadramento, suspensio das perspectivas, jogo de luz
e sombras (como no cinema de Murnau), nexos entre a luz e o branco
(como em Sternberg, Dreyer e Bresson) e o uso do colorismo (como no
caso de Minnelli, mas também na férmula godardiana “nao ¢é sangue
¢ vermelho”) dar-se-d4 a constituicdo das qualidades puras, capazes de
apresentar afectos que transpéem o humano, colocando-o em devir. Nao
mais o afeto atualizado em uma dada circunstincia, mas o afecto como
puro virtual, como forca e potencialidade desencarnada que nio se deixa
atualizar e, no entanto, apresenta modos de existéncia que implicam
relagoes de poder, dever, sensacdes de impoténcia, indiferenca, de modo
nio representado. E a qualidade que “dd uma consisténcia prépria ao
possivel, ela exprime o possivel sem o atualizar, embora faca dele um modo
completo” (Deleuze, 1983/2018, p. 156), em um esforgo em apagar os
rostos comprometidos com “a narragdo das agoes e com a percepgio dos
lugares determinados” (Deleuze, 1983/2018, pp. 184-190).

Nesse caso, o afecto se vé enquanto signo que estd no cerne da
crise da imagem-agio e na imersio dos opsignos e sonsignos na imagem-
tempo. E ele que rompe com as referéncias motoras no neorrealismo,
que fratura os planos na nouvelle vague, que constitui os planos amorfos
e espacos desérticos dos Straub, que se desdobra nos jogos de espelhos

de Fassbinder e Daniel Schmid, e que estd na génese da ascensio de um
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cinema capaz de experimentar e levar a pensar sobre as circunstincias
nas quais a mdquina de rostidade é desencadeada, conforme veremos
em Tonacci, apontando para o cardter multidimensional do rosto que o
coloca em conexdo com o devir, de modo a afirmar que “introduzimo-
nos em um rosto mais do que possuimos um” (Deleuze & Guattari,
1980/2012a, p. 49). Portanto, passar da imagem-afecgio para o afecto
puro ¢ abrir o rosto para o tempo, potencializando a experiéncia do
pensar, o que pretendemos agora defender na imagem tonacciana de Bla
Bla Bla, quando traz o esforco de esvaziamento da mdquina de rostidade

e conclamacio da abertura do rosto ao devir.
A DESROSTIFICACAO EM BLA BLA BLA

Este filme baseia-se em uma composicio nonsense, de recortes de
discursos, que buscam tensionar as relagées de poder que se inscrevem
nas construgbes politicas, contrapondo os ideais de universalidade e
unidade a uma fragmentagio que quebra, inverte e embaralha os cédigos
de funcionamento audiovisual e social. Como o préprio Tonacci relata,

sao discursos que vao

[...] de santos a Hitlers, a Nietzsche, a Mao, a H. Miller, a Buda, a Franco, a
Cristo, a Mussolini, a Getulio, a JK e Jango e Castelo e a Andrea (Tonacci),
costurando-se na reflexdo e na trama do pensamento voltado ao poder
da ambicio e ego cegos que repetidamente na histdria vem justificando a
violéncia e o exterminio de gente e ideias em nome da justica, do direito,
da paz, de Deus, da liberdade, da nova humanidade, num ritual espiral
de cega invencio e progressiva desumanizagio, chegando hoje ao possivel

suicidio/genocidio coletivo (Tonacci, 2000, s/p).

A partir dessa fala do diretor de Bld, Bld, Bld, observamos o uso
dos regimes de significAncia e sua rede para a expressio de todo um
estado de desilusdo com as condigoes sociais e politicas vigentes no
pafs, que intensificaram o cerceamento das liberdades individuais
com o recrudescimento da for¢a policial de repressio, a partir do Ato
Institucional n® 5 (Al/5), agbes estas respaldadas em valores superiores e
transcendentes, quais sejam “justiga, direito, paz, Deus, liberdade”, pois

que, justificadas em posicionamentos egdicos, elegiam pretendentes e
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execravam os desviantes das posturas exigidas. Ao extrair essas significagoes
discursivas de materiais heterogéneos, tais como frases e trechos contidos
em textos literdrios, politicos e opinides préprias, Tonacci renuncia
ao papel de detentor da verdade, para trabalhar com o agenciamento
coletivo de enunciagio, pois que se conecta com outros seres falantes para
compor seu filme de um rosto mltiplo e plural.

Agencia, além das palavras e discursos, “material de arquivo
“desapropriado” as televisées” (Tonacci, 2000, s/p), mas também os
corta, os impossibilita de se desenvolverem, conforme veremos. Com
isso, hd o agenciamento como aquilo que lhe tira da sua interioridade, ji
que, conquanto integra experiéncias subjetivas préprias no filme, estas se
misturam as demais experiéncias discursivas de personagens histdricos,
literdrios, em uma ficcionalizacdo que torna todo o filme um grande
paradoxo, capaz de codificar e descodificar os signos e a linguagem,
colocando a vida e sua constitui¢ao artistica em processo. Produz, assim,
o deslocamento das imagens, conversas e entrevistas, reusa da memoria,
fazendo delas material pldstico que produz efeitos no espectador. Constrdi
mundos e se multiplica através do que cria, em uma arte intempestiva,
noémade, menor que se empenha em amputar o poder, o que resvala
em um esfor¢o de Tonacci em desfazer a tripla fun¢io da rostidade
(individuante, socializante e comunicante), haja vista sua submissio e
trabalho em favor de um modelo politico esgotado, desrostificando o
primeiro plano para produzir um rosto aberto ao novo e a criagao. Para
tanto, desenvolve uma imagem problematizadora que, atuando em uma
espécie de zona indeterminada, se vé repleta de movimentos intensivos e
inquietantes, mas também paradoxais e ambiguos. Realiza essa pelicula
distribuindo falas a personagens inominados, em uma montagem
paralela e nao sequencial, dividida em 4 tempos, conforme o préprio
Tonacci (2006) informa, nos quais: no primeiro, um politico (Paulo
Gracindo) direciona-se ao povo por meio de uma emissora de TV; no
segundo, hd a apresentagio de um didlogo de uma jovem resistente com
um fotdgrafo (Irma Alvarez e Neville D’Almeida (?)); no terceiro, hd um
ativista enérgico (Nelson Xavier) que reclama pela tomada violenta do
poder, em uma conversa com a prépria cAmera que, funcionando como

um sujeito oculto, o interpela em voz off> Frisamos, aqui, o rosto oculto
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da cAmera que, embora nio se deixe ver, diz; e, no ultimo, traz imagens
de arquivo contendo violéncia, repressao policial, chefes de Estado,
aclamagées populares e entrevistas insdlitas a militares.

Entre todos eles, uma imagem rostificada se faz presente, a do close
de um relégio digital. Nele notamos a superficie, ou seja, seu contorno
aparente, bem como os micromovimentos de alteragio das horas que
apresentam e/ou tensionam a passagem do tempo e dos planos. Por
se tratar de uma montagem paralela, nio convergente e nio dialética,
podemos observar que nio hd disputa narrativa, nio hd busca por uma
sintese, mas hd o uso de semidticas heterogéneas para construir uma
polifonia filmica, na qual, ao que parece, hd uma dentncia tonacciana
de que, enquanto modelo politico, os rostos expostos, sobretudo o do
personagem de Paulo Gracindo, se esvaem, caem em um vazio por sua
contradicdo, inoperincia, impossibilidade ou vontade de poder. J4 aqui
vemos que Tonacci foge do que colocaria seu cinema como instrumento
de poder do estado majoritdrio ou até mesmo de disputas bindrias, para
instituir, sem ser panfletdrio, o devir artistico minoritdrio. Critica a
politica do presente e mostra, de modo furtivo, o seu combate em busca
de uma criagao: a criagio de um rosto aberto.

Atentar-nos-emos aos mecanismos de composicdo interna e externa
das imagens, de modo a ficar mais claro o esfor¢o tonacciano de destruigao

da mdquina de rostidade com sua mdquina némade de mutagio
A MAQUINA DE MUTACAO NA COMPOSICAO INTERNA E EXTERNA

Nessa pelicula, Tonacci, dando a ver seus cortes, favorece o intersticio
dtico e sonoro, bem como esvazia o discurso, nio permitindo a
devida operacionalizacio da mdquina de rostidade na composi¢io do
rosto politico. Esse esfor¢o envidado em problematizar, denunciar o
funcionamento e parar a mdquina de rostidade, se faz, ainda, por meio
de uma mdquina némade e de mutagio. Essa mdquina fard todo esfor¢o
para saida do buraco-negro e atravessamento do muro-branco, para
desfazimento do rosto que no filme parece forcosamente se insinuar. E
com ela que Tonacci retne a condigio critica da rostidade a condicio

criadora da vida desrostificada. Alguns procedimentos presentes na
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composi¢io interna e externa da imagem tonacciana explicitardo a agao
dessa mdquina de mutagio.

Assim, a composicdo interna de que trataremos se configura como
a relagio do close consigo mesmo, ou seja, sua conexdo de primeiro
plano com seus elementos e dimensoes, sejam de profundidade ou de
superficie e, por composicio externa, compreende-se a relagio do close
com outros planos ou imagens. Ambas sio insepardveis em uma obra
filmica. Veremos, mais pormenorizadamente, que a relagio do close com a
profundidade de campo, que o descarte do uso do campo e contracampo,
bem como a relagio do rosto com a luminosidade e o tempo, fardo dessa
expressao artistica uma via de passagem, como dendncia do esgotamento
e busca de um pouco de ar, ou seja, de uma saida de um rosto apartado da
existéncia, preso @ morte e busca de uma outra enunciac¢io mais aberta.

Destarte, Tonacci quase nio faz uso da profundidade de campo;
suas imagens estio mais na superficie — ¢ ¢ essa a sua profundeza, que
serd capaz de assimilar planos médios ao primeiro plano em Blz Bla
Bla. Essa falta de profundidade de campo indica, ainda, uma falta
de acdo, destacando a presenga do rosto que sinaliza o pdthos quanto
a0 acontecimento. Mas, entre o close ¢ a composicio interna ou a
espacialidade que o acompanha, nio hd coadunéncia para formacio de
unidade narrativa e de sentido, o que dificulta até mesmo a construgao
psiquica de alguns dos seus personagens. Significa dizer que os discursos
sdo exasperados e/ou esvaziados, ndo condizentes com a paisagem que os
envolve, ji que o espago cénico parece “estrangular” o rosto ou engessd-lo
na rostidade de modo a sufocd-lo, como ¢ o caso do politico, delimitado
no quadro escuro da cabine de gravagio, em batalha até consigo mesmo
e seu buraco-negro; ou, ainda, colocd-lo em uma condigio de fora de
lugar, como no caso do viaduto ou do rio onde o ativista e a resistente se
encontram, de modo a nio permitir a construgio de uma histéria regular,
ancorando o rosto a partir das conexdes com o contexto exprimido.
Aqui, a miquina némade tonacciana assegura aos rostos uma funco
apenas diagramdtica, ou seja, lhes atribui um valor de for¢a que tensiona
a mdquina de rostidade desterritorializando-a, fazendo-a perder suas
coordenadas espaciotemporais. Aliado a isso, com os cortes, ele ndo para

de variar a natureza das intensidades, por vezes jogando o afeto no vazio,

TEMPO PSICANALITICO, RIO DE JANEIRO, V. 54.2, P. 61-90, 2022



74 @ AMANDA SouzA AviLa LoBo, MILENE DE CASSIA SILVEIRA GUSMAO

fazendo o rosto perder sua face funcional, como ¢ o caso do rosto da
resistente que sobrevém, inicialmente, até mesmo sem acompanhamento
discursivo algum. Se, por vezes, o filme parece centralizar no rosto do
politico Gracindo, para que os outros vagueiem em sua 6rbita, isso logo
se desfaz, pois que nao hd entre eles nada que assegure a continuidade de
uma disputa ou debate possivel. Com isso, neutraliza essa forca ditatorial
e ndo permite, por falta do didlogo, a transmissao dos elementos de poder
nas condi¢des codificadas do embate antagdnico. Cada um dos rostos,
portanto, se mostra enquanto poténcia de sensacdo, de estado, ou de
agio, mas sem se confundirem com um estado de coisas j4 atualizado. Sao
puras possibilidades que sé remetem a si mesmas.

Assim, sobre esse aspecto do puro afecto, diz Deleuze: “Devemos
distinguir entre as qualidades-poténcias em si mesmas, tal como
exprimidas por um rosto, [...], dessas mesmas qualidades-poténcias,
enquanto atualizadas num estado de coisas, num espago tempo
determinado” (Deleuze, 1983/2018, p. 168), haja vista que, se assim
Tonacci procedesse, utilizando destas Gltimas, estaria adentrando no
campo da imagem-agio, o que nio acontece no filme, pois que acaba
indefinido, tendo os rostos apenas como processo, ou seja, como caminho
e acontecimento. Por outro lado, ao sair da rostidade para o puro afecto,
o diretor faz do filme o préprio acontecimento afetivo, composto de
primeiros planos, que tem por objeto a parte do acontecimento que nio

se deixa atualizar e que excede as causas, remetendo apenas a seus efeitos:

O afeto ¢ como o exprimido do estado das coisas, mas esse exprimido
nio remete aos estados das coisas, sé remete aos rostos que o exprimem
e que, compondo-se ou se separando, lhe conferem uma matéria prépria
movente (Deleuze, 1983/2018, p. 169).

Na composi¢do externa e associativa, essas imagens entram em curto-
circuito, j& que Tonacci retine na pelicula temporalidades e espacialidades
diversas que se ora ressoam e redundam com os discursos, ora servem para
fraquejé-los, parodid-los e negé-los. Nestes casos, o espago-qualquer e os closes
cortantes 30 0 que vige, quebrando com o espaco hodoldgico (caracterizado
por forcas em oposigio que reclamam por uma resolugio de suas tensoes)

e euclidiano (como espago fisico e da mise-en-scéne que oferece os lugares
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e condicdes para concretizagdo da acdo), para forcar pensar num mundo
desterritorializado, apartado desses rostos e discursos clicherizados. Aqui nao
h4 dominio da rostidade e da paisageidade, nao hd complementaridade, nem
repercussdo entre eles, um nao estd em funcio do outro. Podemos pensar
que suas paisagens si0 menos extensivas € mais intensivas e, portanto, nao
ordenam lugares, mas abrem caminhos para além das relagées internas e
externas da imagem, ligados ao virtual e a0 campo dos afectos.

Os personagens nio se encontram em palanques, nio realizam
comicios; hd elipses nas mensagens que fazem com que percam a
referencialidade, em muitos momentos nio nos damos conta de quem,
quando ou para quem estio falando, nio hd receptores visiveis para
essas mensagens desarmonicas, lembramos que o préprio filme finda
inconcluso, com a saida da TV do ar. As minimas correlagées possiveis
entre planos, sobretudo quando h4 reutilizacio das imagens de arquivo,
sdo desfeitas tdo logo se esbogam ao espectador que mais se mostra
aturdido. Desse modo, como lugar do possivel: “O que a instabilidade, a
heterogeneidade, a auséncia de ligagio de um tal espago manifestam, na
verdade, ¢ uma riqueza em potenciais ou singularidades, que sio como
que as condicoes prévias a qualquer atualizacdo, a qualquer determinag¢io”
(Deleuze, 1983/2018, p. 173). Tonacci, assim, envolve o espectador em
uma paisagem desconhecida que reclama por um rosto por vir, fazendo
funcionar uma mdquina mutante e de fuga, na qual as impressées visuais
nao sio “unificadas por representacoes espaciais e temporais” (Deleuze,
1983/2018, p. 174), dando a ver ndo como a politica é, mas como ela
aparece engenhosamente criada para atender objetivos determinados
e, nesse caso, apresenta a politica como afeto e efeito dtico e sonoro,
desenvolvida “em quatro tempos paralelos, situados em um pais nio-
definido” (Tonacci, 20064, s/p).

Por outro lado, como nio estabelece relagbes espaciais, nem
outro tipo de raccord associativo entre os quadros que estampam seus
personagens e nio usa do campo e contracampo, cria uma falsa dialética
com sua montagem, tanto sonora quanto Otica, isolando o rosto ao
tempo em que esvazia o discurso, retirando a instrumentalizacido da
fala e, conforme j4 pontuamos, impossibilitando a socializacio e a

comunicagio, portanto, dois dos trés pontos apoiadores e funcionais da
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rostidade, apenas permitindo, em alguns casos, uma rédpida individuacio,
mas tio somente para problematizar sua constitui¢do. No mais, seus
personagens possuem mais tragos e esbocos do que se definem por um
estado de coisas, expressando mais poténcias do que sentimentos que
levariam a uma agio. Desse modo, sem ressonincia ou redundincia
possiveis, se a expressdo do rosto nio guia, tampouco o faz a palavra. Isso
dificulta a transmissio da mensagem ao remetente, apontando, antes,
para uma incomunicabilidade que ndo permite agao possivel. Assim, ao
tempo em que desrostifica, também desverbaliza a narrativa, de modo a
escapar da agdo, com uma sdtira que, por vezes, disjunta os signos 6ticos
e sonoros, de modo que as falas nio colaboram para moldura otimizada
do rosto no filme, causando estranheza e incompreensio ao espectador.
Isso fica muito bem explicitado nas cenas de entrevistas realizadas com
militares, via uso criativo e de sobreposicio de sons diversos & imagem
de arquivo, deixando claro que, enquanto tal, a linguagem nio veicula
uma mensagem, sem que se possa lastrear as relagoes entre significantes e
sujeitos concernidos no contexto de produgio da fala, pluralizando, com
isso, os sentidos do seu filme, favorecidos pelo intersticio.

Préximo ao que Deleuze e Guattari trazem da operagio de desrostificagio,
Tonacci aqui rebate com fluxos de sons e imagens sobre as significAncias e
subjetivacdes, desfazendo as passagens de um estrato a outro, ou de um plano
a outro, de um ponto de vista a outro, de modo a mostrar que:

Nao hd mais estratos organizados concentricamente, nao hd mais buracos
negros em torno dos quais as linhas se enrolam para marged-los nio hd
mais muros onde se agarram as dicotomias, as binaridades, os valores
bipolares. Nao hd mais um rosto que faz redundancia com uma paisagem,
um quadro, uma pequena frase musical, ¢ onde perpetuamente um faz
pensar no outro, na superficie unificada do muro ou no redemoinho do
buraco negro (Deleuze & Guattari, 1980/2012a, p. 67).

O que hd em Bl Bld Bli é uma mostragem’ afetiva, realizada com
“relagdes cortantes e fluentes, que vdo transformar todos os planos em
casos particulares de primeiros planos” (Deleuze, 1983/2018, p. 171),
cada qual com seu espago-tempo préprio, tanto desconectado, quanto
esvaziado, ou ainda evasivo, em uma espécie de perspectiva audiovisual

singular. Em muitos momentos, o uso da projegio escurecida do rosto
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do politico Paulo Gracindo, associada a saturagdo sonora intensa, na
qual a fala engasga, reforca esse processo de desrostificagdo, haja vista
seu sombreamento nio concluir funcio antecipadora ou de ameaga,
apenas denotar desequilibrio. Por outro lado, a abertura de campo e a
clara luminosidade que acompanha o discurso resiliente e de sotaque
estrangeiro da atriz Irma Alvarez quase que a desenquadra da narrativa
ostensivamente raivosa e ordenatéria do politico encenado por Gracindo
e do ativista inconformado, Xavier, reforcando a sensagao de paralisia e
impoténcia. Assim, também o jogo de luz usado por Tonacci, se estabelece
alternincia, nio figura disputa, tio somente corrobora para esgotar a
narrativa e desorganizar o olhar e a aten¢io do espectador, reafirmando
intensidades divergentes, em que cada plano assume uma independéncia
momentanea, tendendo para um limite e limiar que é sempre quebrado
nessa mostragem afetiva e aberrante.

No que diz respeito a relagao entre o close e o tempo, o filme traz um
elemento rostizado, um relégio em primeiro plano, que atrasa e adianta
diante das imagens e discursos, denotando uma passagem temporal que
realiza uma apreensio de que algo pode acontecer, ou j4 teria acontecido;
porém, nada efetivamente acontece. Desse modo, também nio servindo
de Ancora 4 agdo, apenas atua no reforco do embaralhamento dos cédigos
discursivos e imagéticos, fazendo da fala mais confusa, irritante e bizarra, na
medida em que aparta suas premissas das conclusées e coloca o rosto mais
desprogramado e artificializado. Sem fun¢ao antecipadora ou projetiva,
enquanto apresentacio temporal, a relagio entre o relégio e o rosto s6
sintetiza esgotamento, corroborando para tornar visivel a impoténcia
humana diante das contradi¢ées do cotidiano politico despotencializado.
Todavia, essa estratégia traz uma positividade que ¢ de abertura da
imagem a novas possibilidades criadoras contra esse fechamento, pois o
relégio atua como um rosto, sé que um rosto-limite, ou seja, enquanto
um dispositivo desviante, que atravessa o muro da significAncia e o
buraco da subjetividade, desfazendo suas passagens tranquilas, forcando o
espectador a pensar nesse intervalo, causando-lhe incobmodo: “abre-se um
possivel rizomdtico, operando uma potencializagio do possivel, contra
o possivel arborescente que marcava um fechamento, uma impoténcia”

(Deleuze & Guattari, 1980/2012a, p. 67).
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Nesse caso, o préprio objeto é portador de acontecimentos que nio se
confundem com suas funcoes e propriedades, mas as extravasam, alocando
uma rostizagio desterritorializante, na qual o relégio também exprime
poténcias, sem necessariamente articular ou se vincular a dado espago,
tempo ou pessoas. Ousamos dizer que talvez seja ele a expressao do afecto
mais impessoal e singular, capaz de expressar a criagio do novo pela obra
de arte, que nesse filme se mostra como um presente sempre recomegado,
alocado como um pdthos levado ao seu limite e afrontado, evitando
confundi-lo com um processo histérico atualizado cronologicamente e
j& passado. Logo, ao trazer a impossibilidade como marca discursiva, o
relégio que atravessa as significAncias e as subjetivagoes libera a imagem
do aprisionamento referente ao triste dado histérico e faz ver a dendncia
e a contraefetuacio' desse acontecimento pelo artistico. E, ao satirizar
sobretudo o discurso politico pautado no édio e na perseguicio as
diferencas, Tonacci forga a pensar em modos de nao recair na circularidade
e repeticao dele, imposta por esse modelo. Sobre esse aspecto, Paulo Emilio
Salles Gomes, escreve, no Jornal da Tarde (1973), que Bld Bld Bld chega
a conquistar um cardter de ultrapassagem do seu tempo, também por

denunciar essa debilidade do poder brasileiro. Diz ele:

A personagem emana de uma terra em transe e ndo seria de espantar
que essa ficcdo acabasse adquirindo um valor de documento histdrico
a respeito da debilidade do poder civil brasileiro. A temdtica de Bl4-
Bld-Bld ¢ porém mais ampla e ultrapassa o tempo em que a fita foi
produzida. Num pais em crise e sem poder civil, a eloqiiéncia ingénua
e delirante que o filme satiriza continua triunfante. Basta ler os jornais:
arma psicolégica... sutil e mascarada, de dificil identificacdo... o inimigo
¢ indefinido e mimetista... se traveste de padre ou de professor, de aluno
ou de camponés, de defensor da democracia ou de intelectual avancado...
farda ou traje civil... — Eis em plena forca o universo brenhoso do Bla Bla

Bla (Gomes, 1973/2016, p. 211).

E nesse sentido que Tonacci também traz o procedimento da
colagem, com imagens de arquivo para compor seu filme, mas retira deles
seu cardter documental e de arquivo, anula sua atualidade retirando de
uma hora e de um lugar concretos, buscando mostrar que, se o seu devir

filmico nasce na histéria e até pode nela recair, nio lhe pertence, pois
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que ndo tem inicio, nem fim, mas se apresenta como um meio, que é
composto por uma cartografia de resisténcia e em tensdo ao presente em
que acontece. Faz, com isso, um reuso da meméria, em que, captada pela
histéria, ¢ efetuagio de um estado de coisas vividas, e que, em seu devir,
possui consisténcia propria, se torna acontecimento junto ao filme e suas
figuras estéticas extravasam os tipos psicossociais e as espacialidades jd
constituidas, em prol de uma experimentagio.

Essa experimentagdo substitui a aparéncia veridica dessas imagens,
tornando-as matéria pldstica que compde um filme indeterminado e
intempestivo, no qual diversos tempos se cruzam e se apagam antes
mesmo de se realizarem. Esse procedimento parece deixar claro, ainda, que
o passado nao possui forca fantasmdtica capaz de nos ameagar, exceto se
encontra meios expressivos que os suscitam no agora, forcando a pensar em
condigoes de como nio se entregar ou se deixar capturar por movimentos
fascistbides, militarizados, imperialistas e ditatoriais, como nio permitir
a reanimacio de um “aconteceu” que insiste no tempo, que no cinema
conduzem “personagens-manequins a papéis enrijecidos, a caracteres
estanques, enquanto o vazio cresce” (Deleuze, 1983/2018, p. 161).

Por isso, Tonacci faz agenciamentos singulares e ambiguos com
essas imagens, quebrando vinculagoes reais e 16gicas, de modo a esbogar
os rostos e colocd-los em conexio, mas também afasti-los, forcando o
isolamento e o apagamento. Significa dizer que, se vemos a fabricacio e
variagio dos personagens na operagio da rostidade, isso se faz a0 mesmo
tempo em que também vemos seu esfacelamento. S0 como duas linhas
utilizadas em um procedimento em que se alternam, misturam, cruzam,
mas nio se confundem. Os personagens vio perdendo unidade a partir dos
agenciamentos cénicos, com o jogo de luz, com as imagens que lhe seguemee,
sobretudo, com o vazio das palavras, em uma forga de subtracio tonacciana
dos elementos de poder do aparelho de Estado. Dessa forma, extravasa o
estado das coisas, traga linhas de fuga, abrindo suas composi¢oes. Com isso,
faz da meméria histérica névoa com a qual age contra seu tempo a favor de
um tempo porvir, que ndo é utdpico, nem das revolugoes prefiguradas, mas
0 agora intensivo, no qual é possivel um devir-artistico, um devir-outro,
um devir-povo, um devir-revoluciondrio, um devir-democrdtico que nio se

confunde com estado de direito, ou seja, com poderes e decisoes tomadas
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no ambito das leis, por governantes, mas que se apresenta no ambito da
liberdade artistica e criadora, que faz do préprio filme um acontecimento
complexo de conexoes virtuais e nio atualizadas.

Destarte, fica demonstrado que Tonacci faz com sua imagem o “apagar
dos rostos no nada. Mas ela tem por substincia o afeto composto pelo
desejo e pelo espanto que lhe dd a vida, ¢ o desviar dos rostos no aberto, no
vivo” (Deleuze, 1983/2018, p. 161). Com isso, queremos dizer que, por
trazer um rosto heterodoxo, faz do seu filme nio um quebra-cabegas a ser
decifrado, mas um elemento cadtico, repleto de incertezas, ambiguidades,
paradoxos e impasses, cujo absurdo desfecho (saida do ar da rede de TV),
intriga e faz pensar no estado de letargia, impoder ou espera pelo acidental.
E, nessa narrativa de inacdo, esse acidental pode ser pensado como o fora,
esse transbordamento da tela que impacta em um convite a um possivel
engajamento afetivo, que pressupde a produgio de novos modos de dizer,
se comportar, desejar, escolher e agir no mundo de forma transformadora,
pois que, proximo a Deleuze ¢ Guattari (1980/2012a, p. 37), Tonacci
parece compreender que “tampouco estio completamente prontos os
rostos concretos que poderfamos nos atribuir”. Assim, leva a pensar sobre
as circunstincias nas quais a mdquina de rostidade é desencadeada, além
de apontar para o cardter multidimensional do rosto que o coloca em
conexio com o devir. Entdo, por meio do uso destes signos heterodoxos,
possibilita pensar na constru¢io do préprio socius em uma trilha nonsense,
problematizando os diversos modos de realizacio do afrontamento s
convenc¢des morais e A pifia encenagio politica, contraponto aos rostos
atravessados por forgas ressentidas que demarcam o ego e atualizam
o desejo na sujei¢ao, invisibilidade e morte do outro, forcas ativas de
despersonalizagio, de desrostificagio, em prol de uma construgio social
mais empdtica, aberta e multipla. Destarte, acerca da escolha e comentdrio
de um fotograma que mais tenha lhe impactado neste filme, Tonacci
revela ser o tltimo, em que Gracindo, apesar do que diz no signo sonoro,

desmorona sobre si mesmo no signo Gtico:

E um momento, um fragmento mesmo, 1/24 de segundo da possivel
expressio de um sentimento referente a frase final de Primavera Negra,
de Henry Miller (“Esta noite vou pensar no homem que eu sou”), frase

que encerra o discurso do “ditador” diante das cAmeras. Mas a duragio
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desta cena j4 muda apés a dltima palavra, dura mais que um segundo
e, na escolha deste fotograma, busquei uma imagem em que Paulo
Gracindo melhor expressasse para mim o amargo desgosto daquela

derrota da arrogante ilusio de Ser (Tonacci, 2012, p. 108).

Aqui, frisamos, Tonacci alcanca a apresentacao desse rosto politico como
sintoma de uma doenga social e egdica e, por isso, empreende toda uma
forca de paragem e isolamento na sua evolugio para propor sua cura a partir
da desrostificacio que atesta a necessidade de uma outra abertura social, de
um devir-povo. Estando préximo as andlises que Deleuze realiza em Critica
e Clinica (1993) acerca da literatura de Melville, Kafka, Proust e Woolf, bem
como da cinematografia de Welles na /magem-tempo (1985), mostra que o
delirio, a anarquia e a aberrincia de suas imagens, se despontam doentes
quando expéem um amor ao poder e um querer dominar, mas salutares,
quanto invoca as condi¢es de resisténcia a essa dominagio e sua esmagadora
forca de aprisionamento, em seu devir-artistico, ou seja, “enquanto querer
artista ou ‘virtude que d4, criagio de novas possibilidades no devir emergente”
(Deleuze, 1985/2013, p. 173). Assim, realiza uma reviravolta no pensamento
quando usa do intersticio entre os signos Gticos e sonoros, liberando audicoes
e visoes do regime concordante das significAncias e subjetivagoes.

Diante do exposto, fica explicito que a forca do close constituida de
muro-branco e buraco-negro estd em forte derrocada. E nio a toa; ainda
sobre essa tltima cena do filme, Tonacci afirma que gostaria que ela fosse
realizada ndo com a saida da TV do ar, mas com uma invasio do povo a
emissora, como modo de marcar sua perspectiva politico-andrquica e de
tensionamento 2 mdquina de rostidade ditatorial e farsesca trazida por

Paulo Gracindo, que teima em persistir. Em suas palavras:

Tem uma cena que nio foi realizada, e que seria a cena final desse
filme: aquele estiidio onde Paulo Gracindo estd falando, as portas sendo
arrombadas, entrando uma massa de gente. Eu no tinha como fazer isso
naquela época. Simplesmente, a alternativa foi “pshuuuu”, tirar do ar
(Tonacci, 2012, p. 123).

Portanto, realiza com essa pelicula um jogo entre a problematizacio
da construcio da rostidade ¢ a saida dela. E, em um compromisso ético

autoimposto na relagio entre as imagens e na manipulagio do seu
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material arquivistico, se traz o discurso e o close, que faz com que eles
delirem; esvazia-os por meio da montagem, dos seus primeiros planos
cortantes, dos raccords falsos, das sobreposicbes sonoras, da relagio
com a luz, abrindo a imagem filmica a outros fluxos de pensamento,

desrostificando, enunciando seu projeto nomadopolitico.
NOMADOPOLITICA E DEVIR-MENOR EM BLA BLA BLA

Observamos que, aqui, hd uma aproximagio dos procedimentos com
aquilo realizado por Beckett, em que, para além de constatar a faléncia e
0 esgotamento, busca criar possibilidades de pensar e enunciar uma nova
politica. Faz isso por meio de um estancar das vozes dos personagens,
bem como das misturas entre os diversos discursos literdrios, histdricos
e enunciados préprios fabulados. Com o uso do recurso de encontros
heterogéneos entre diversos materiais e recortes, expande sua experiéncia
estética pela poténcia do impessoal, que faz de cada primeiro plano
um acontecimento singular. £ por meio desse procedimento que ele
esgota a linguagem do possivel, atualizado em um estado de coisas, e
cria outro possivel estético como extensio do virtual, capaz de abrir
mundos e construir novos territérios do pensar, que escapam a tomada
de consciéncia. Logo, ndo promove dialética, nem pretende construir
uma unidade com seus contrdrios, mas mantém os opostos localizados
apenas para permutd-los e recombind-los, realizando, também aqui, uma
disjun¢io inclusiva, com a qual joga com o espectador, sem submeter o
olhar, o audivel ou o sensivel a ordens de preferéncia. Isto porque nio
desemboca com suas imagens em nenhuma agdo, mas faz com que cada
uma delas possua uma vibragio intensiva diversa e suspensa de uma
utilidade prética, que as eleva para além do cansaco ao esgotamento ¢
joga o filme em uma condigio aberta. Esse além do cansago se dd por
fragmentagoes exaustivas capazes de decompor o ego e nio permitir o
ressoar das significacdes, nem tampouco o redundar das subjetivagoes,
rachando a0 méximo o esquema muro-branco e buraco-negro. Utiliza
dos discursos entrecortados para nio permitir que haja corroboragées
entre eles e construgoes em torno de uma dada certeza ou verdade,

cancelando, com isso, as possibilidades uma vez insinuadas. Préximo a
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Beckett na lingua II, realiza aqui um possivel no qual elas ora se separam
e se opoem, ora se confundem. Porém, valendo cada uma por si s6, cada
um dos primeiros planos traz possiveis “com seus objetos, com suas vozes,
que lhes ddo a tnica realidade & qual eles podem pretender, constituem
‘histdrias’. [...] s6 tém a realidade que suas vozes lhes dio, em seus mundos
possiveis” (Deleuze, 1992/2010, p. 77).

Ao final do seu filme, prevalece um eu fendido e em dissonancia
consigo mesmo, que recita trechos diversos que sabe que mal se escuta.
Por outro lado, o esgotamento estampado nos demais rostos e nas imagens
de arquivo trazidas demarca uma histéria agonizante, com destrogos e
agitacoes, em uma espécie de memdria desintegrada e que fala sozinha,
o que faz com que Tonacci a reutilize ao seu modo e possa, no jogo de
combinatdrias, também usar para retalhar e esgotar o discurso delirante
do poder como objeto nas maos de um sujeito. Desta feita, libera tanto
sua imagem Gtica quanto sua imagem sonora das amarras histéricas em
que elas poderiam recair, definindo-as muito mais por sua tensio interna,
desprendida e de esburacamento e problematizagio com o ji passado
e, no entanto, presente, em sua abertura processual ao futuro. Significa
dizer que essa abertura se apresenta sob a problematizagio de como
acabar com esse esvaziamento e a reverberacio de suas vozes e histdrias?

Tonacci responde a esse questionamento perpassando  pela
desrostificago e pela parédia dos episédios passados, deixando indefinidos
personagens, espagos, lugares e temporalidades que atravessam a imagem
filmica, como também impossibilitando o debate e o encontro agonico
entre esses corpos. Ressaltamos que o rosto aqui problematizado nio é de
um tipo psicossocial, mas se apresenta como forca intensiva que molda um
modo de existir sedentdrio e estatal. Para tanto, Tonacci escapa do rosto
pragmdtico do cinema cldssico, subordinado s necessidades semanticas
e semidticas da narrativa, capazes de garantir a progressio do “contar”
da intriga, para construir um rosto que nio tem que ser compreendido,
mas sentido e experimentado pelo espectador, com suas ambiguidades,
explicitando aqui sua fungio mais descritiva ¢ de mostragem. Assim, nao
reduz o rosto a um espaco objetivo e a um modo narrativo de apreensio que
conjuga a visio e a fala. Do contrdrio, expoe o rosto ao tempo, fazendo com

que ele perca sua clareza comunicacional e socializante, dotando-o, por
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vezes, de gestos incompreendidos e desnecessdrios. Com isso, a superficie
do rosto ganha em profundidade, complexidade e opacidade, expressando
nao sentimentos comuns que levariam a qualquer movimento catdrtico e de
identificacdo, mas sensagoes, afectos, mobilizando temporalidades distintas
e fazendo-as se atravessarem. Na relacio com a mise-en-scéne, o rosto ganha
com a paisagem que nio o envolve em uma condi¢do performdtica, que
permite pensar como a associagio das ressonincias de significAncia e
redundancias da subjetivagio atravessam e produzem as lutas, os territérios,
as fronteiras, o espaco social e o politico, bem como apresenta as estratégias
para que sejam desfeitos, relacionando estrato e nomadopolitica.

Portanto, o pensamento ndmade aqui se ergue nos buracos ¢ desvios
expostos na relagio do esgotamento com o isolamento e a exaustao dos
personagens, com a subordinacio da forma do sujeito & intensidade
do afecto, com o esvaziamento da linguagem e com a construgio de
espagos furtivos. E pela via da fragmentagio e da desconexio que Tonacci
reclama seu porvir, em um jogo ddbio entre a parte do acontecimento
j& estratificada e sua por¢io intempestiva, ainda em poténcia. Sua
proposta politica, assim, faz-se mais voltada 2 resisténcia, se deslocando
dos sentidos cldssicos da chamada 2 revolu¢io, enquanto movimento
totalizante, reconciliado e como finalidade da histéria, atrelado a uma
estratopolitica, & qual ¢ creditada o poder de superacio das contradigoes
sociais e econdmicas por meio de uma progressiva tomada de consciéncia
dos sujeitos, para a detec¢do de um povo por vir, ou seja, de que nao hd um
povo capaz de tomar o poder, mas uma heterogeneidade sem possibilidade
de uniao homogeneizante que coteja frente as impossibilidades, condigoes
vérias de criagio de uma nomadopolitica.

E a partir do devir-revoluciondrio que Tonacci produz enunciados
coletivos e préticas cinematogrificas que atuam como germes para
constru¢ao de um povo por vir. Com sua anarquia, d4 vazio e fluidez a
sua imagem, direcionando e deslocando a construgio politica a um fora,
ou seja, aos limites e fronteiras que fogem as totalizagoes, as normatizagoes
do poder, dramatizando a propaga¢io das derivas sem se deixar capturar
pelo amor ao poder e promovendo as rachaduras no j4 instituido. Acerca
desse posicionamento nomadopolitico, Domenico Hur faz a seguinte

consideracio:
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A nomadopolitica opera como um dispositivo de desterritorializagio que
instaura outras linhas de possivel, ou melhor, linha de fuga e descjantes
perante os processos de captura do Estado [...]. Age pelo primado das
foras instituintes que podem implodir os modelos tradicionais de
funcionamento politico partiddrio, estatal e capitalista. Fomenta novas
experimentacées ante praticas instituidas e hierarquizadas [..]. E a
revolugio posta em prética, em movimento, em agio, que engaja maltiplas
facetas da prépria vida. E critica A ideia de que tomar o poder do Estado
ocasiona a transformacao social e estd muito mais proxima da irrupcio
de um devir-revoluciondrio do que de uma preocupagio com o futuro da
Revolugio (Deleuze, 2007b), ou seja, ¢ mais a propagaciao magmdtica de
fluxos do que a estratificagio de uma estrutura (Hur, 2019, p. 133).

Com isso, a experimentagio artistica tonacciana permite imaginar e
construir um povo, um lugar, apostando em uma politica reinventada
que traca seus fluxos de resisténcia e possibilidades, a partir de um devir-
revoluciondrio que enseja pensar que os devires e transformagoes podem
se dar “em qualquer momento, nas pequenas e grandes préticas, nos
ambitos molecular e molar, no cotidiano e no partido, na familia e no
Estado, nos planos subjetivo e institucional, desejante e social e nao hd
férmula pressuposta para isso” (Hur, 2019, p. 134). E, em continuidade
a este aspecto do devir-revoluciondrio presente também na filosofia de
Deleuze, a assertiva de Pellejero mostra o quanto ela se aproxima muito
do fazer cinematografico tonacciano por nds aqui trazido. Diz ele:

O devir-revoluciondrio aparece, nesse sentido, como o poder de variagio
e reordenagio dos objetos e dos sujeitos, dos signos e das significagoes de
um mundo prévio. [...]. De repente, o objeto da luta deixa de ser defesa
de um estado de coisas ¢ a realizacio de uma série de possibilidades para
se perfilar como divergéncia essencial e multiplicagio de perspectivas.
Trabalho de destotalizacao da vida, o devir-revoluciondrio é um processo
que coloca em questio (que enfraquece) qualquer dialética historicista
(Pellejero, 2011, p. 18).

Desta feita, sem confundir sua nomadologia com ideologia, situa seu
pensamento subtraindo as estruturas do poder que o poderiam subjugar. Nao
luta, nio reivindica direito ao poder, ndo é reativo (nio reage aos afetos do poder),
mas se coloca em tensio com ele, resistindo na esfera da intempestividade.

Assim, nio ¢ uma forca que se opée ao aparelho de Estado, mas que destréi a
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sua imagem, ndo permite suas copias e a reverberacio do seu rosto, rumo a um
devir-minoritdrio que nio cede as amarras do poder estatal, que nio aspira suas
conquistas e que, nem por isso, é desmobilizador, mas que devém ndmade sempre
que se confronta com a opressdo, a injustica e a miséria estatizada que asfixia a

politica, agenciando novas sensibilidades para a agio e o pensar. Isto porque:

Devir-menor nao ¢ uma utopia, mas a possibilidade de alcancar uma
linha de transformagio em situagbes histéricas que fazem parecer
qualquer mudanga como impossivel. Devir-menor nio é uma verdade
politica universal, mas apenas uma estratégia singular nio totalizdvel [...].
Nao é uma solugio para tudo nem para todos (e essa é sua fraqueza), mas
pode ser a Unica pra alguns (e essa ¢ sua forca). Nio a arte (¢#écnica) do
possivel, mas a arte (transformagio) do impossivel (Pellejero, 2011, p. 27,
grifos do autor).

Claro estd que a aposta politica tonacciana neste filme de afectos
¢ tensionar seu presente por meio da problematizacio dos modelos
politicos de rostidade, a partir da apresentacdo dos devires possiveis
que nos atravessam e nos compdem quando nos agenciamos com
dadas condi¢oes. Com sua violéncia estilistica, que se faz com o caos, a
fragmentacio e o estilhagamento, desestabilizando o seu presente para
pensar de outro modo, tensionam as préticas e relagoes de significincia e
subjetivacdo que habitam o social. Para tanto, d4 a ver com suas imagens
que, embora némades e sedentdrios, partilham o mesmo mundo, e nao
o fazem da mesma maneira, mas de modo bem diverso e inconcilidvel:
“Dai por que um sedentdrio jamais pode entender o sentimento de “asco”
que um némade tem pelas chamadas lutas pelo poder e pelo prestigio —
prémios maximos do mundo sedentdrio (e motivo maior da prisio do
pensamento)” (Schopke, 2012, 174, grifos da autora).
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Notas

' A nomadopolitica nio se refere a uma politica voltada as determinagées de
poder presente nos estratos, nas instituicées ¢ no Estado, mas & primazia
dos deslizamentos destes jogos de poder jé instituidos, que com sua fluidez
promovem condigbes de problematizacdes mais transformadoras e que
excedem 4 mera ocupacio de lugares da estrutura institucional e estatal. Trata-
se, aqui, de uma politica artistica que for¢a pensar em novos rostos politicos
e sociais que comportam modos de perceber, sentir e enunciar diversos dos
j4 presentes na estratopolitica. Para uma maior compreensio e diferenciacio
dos termos estratopolitica, tecnopolitica e nomadopolitica, indicamos o livro
do pesquisador Domenico Hur, intitulado Psicologia, politica e esquizoandlise
(2019), ao longo do capitulo 5, “Préticas e agenciamentos psicopoliticos”.

2 Aqui, para conceituacio do menor, nos reportaremos a uma intercessio com o
texto dedicado a Carmelo Bene, “Um manifesto de menos”, de Gilles Deleuze.
Nessa obra, Deleuze tratard de um teatro menor no procedimento dramatdrgico
desse autor, qualificando, com isso, a invengio de um teatro construido na
ambicio de amputar das pecas tradicionais todos os elementos majoritdrios e
de poder que habitam a representagio teatral. A encenagio teatral consiste em
desenvolver as virtualidades de uma pega que vigora gragas a eliminagio dos
personagens que representam o estado e as soberanias estatais. Porém, esse
conceito é também desenvolvido por Deleuze em outras obras como Kafka, por

uma literatura menor (1975), na qual Deleuze e Guattari definem a literatura de
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Kafka como um procedimento minoritdrio que consiste, precisamente, no uso
menor que um escritor faz de uma lingua maior com o propdsito de arrancé-la
dos seus sulcos coloquiais. J4 no Mil Platés (1980), vol. 5, os autores Deleuze
e Guattari falario de um uso menor em uma ciéncia némade, estabelecendo
uma conexdo entre tais termos e a experiéncia do fora. Tal empreendimento
pode ser explicitado no platd intitulado “Tratado de nomadologia: a mdquina
de guerra”, no qual o pensamento némade conjuga a experiéncia do fora com
os procedimentos filoséficos minoritdrios. Sendo assim, quando aqui falamos de
um cinema menor, queremos, com essa expressao, enaltecer o cinema de Andrea
Tonacci. Assim, voltado ao cinema, o menor se configura enquanto aquilo que
rompe com critérios normativos e morais da imagem cinematogréfica do cinema
cldssico, consideradas como moldes (o padriao/maior), trazendo configuracoes
estéticas inovadoras, amorais e disruptivas. Deleuze compreende, nesse 4mbito,
como modulagées (0 menor) as diversas maneiras de operar as variagoes nesse
molde, que podem ocorrer por imbricagoes temporais, descentramentos,
encadeamentos descontinuos, ambiguidades narrativas, disjun¢ées, apresentagao
inusitada dos personagens, enfim, uma imagem em incessante devir.

> A linguagem aforismdtica serd aquela capaz de causar estranhamento,

estabelecendo a sensagdo de ignorancia que coloca em xeque a ideia de sentido

e significado primeiros. O aforisma deixa claro que o sentido nio é um objeto

mental, mas um acontecimento que estd no mundo ainda que incorpéreo

e em uma espécie de quase-existente e se faz na relagio e no encontro com

outros corpos, como efeito desse encontro. Noutros termos, a l6gica do sentido

pressupoe a ideia de que um corpo nao possui sentido em si, mas “adquire

vdrios no instante mesmo em que se relaciona com os outros” (Schopke, 2012,

p. 182). Assim, os significados que conhecemos sio artificiais e dinAmicos, ji

que os sentidos sio multiplos. Querer fixar um sentido tnico as coisas ¢ uma

producio sedentdria. Pluralizar os sentidos ¢ uma constru¢ao nomédica. A arte

aforismdtica ¢ aquela que permite ao espectador, uma vez em contato com a

obra, inferir sentidos diversos sobre ela, sem aprisionamentos.

# Devir-revoluciondrio corresponde a um modo de fazer politica que escapa as
figuracoes cldssicas préprias de um espaco de representagoes de poder bem
demarcadas, tais como o partido, o Estado e suas estratificagoes, a familia, a
religido etc., para se fazer em uma ambiéncia coletiva mais aberta, por meio
de encontros inusitados, em espagos nio engessados, tais como manifestacoes
de rua, ocupagdes, coletivos diversos, expressoes artisticas e, em nosso caso
especifico, nos espacos de pensamento criados pela obra de arte tonacciana,
que faz da figura revoluciondria condigio para entrar em devir, for¢ando o

espectador a se perguntar sobre o que fazer ao sair da exibicao dos seus filmes.
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Relaciona-se a uma nomadopolitica, ou seja, a um modo de disseminar

multiplicidades e criar aliangar para constituir novos territdrios, sem desejar os

jogos do poder, nem se submeter a eles, todavia, produzindo problematizagées,
conforme veremos na andlise filmica.

Close ¢ o primeiro plano. Gilles Deleuze, na obra A imagem-movimento

(1983/2018, p. 142), afirma que o primeiro plano é o rosto e ambos sio o

afeto, a imagem-afeccao. Portanto, para esta proposta, sempre que usarmos os

termos close, rosto, primeiro plano e imagem-afec¢io, eles serdo equivalentes.

A nossa principal diferenciacdo serd entre a imagem-afec¢io e o puro afeto.

6 Signos Sticos e sonoros, respectivamente.

7 O puro afecto ou afecto em si nio se confunde com uma ideia abstrata e
essencial como pensado no platonismo, nem ¢é predicado de um sujeito. Aqui ¢
numa intercessao com Maine De Biran, que Deleuze o conceitua como aquilo
que existe em relagdo com um corpo, mas nio se confunde, nem se restringe
a ele, bem como excede as causas que o dispara. Dessa forma, é expressio que
nio pode ser medida, nem comunicada, pois é da ordem do imensurével e s6
pode ser sentida. Diz Deleuze (1983/2018, p. 156) sobre os afectos: “[...] sdo
qualidades ou poténcias consideradas por si mesmas, sem referéncia ao que
quer que seja de diferente, independentemente de qualquer questio sobre sua
atualizacio. E o que é tal como ¢ por si mesmo e em si mesmo”.

8 As tradugdes brasileiras por vezes usam o termo “rostizagio”, como ¢ o caso do
termo referido na obra A imagem-movimento; por outra, o termo “rostificagio”,
como ¢ o caso da obra Mil Platés. Desse modo, ao trazermos neste artigo um
ou outro, eles terdo a mesma equivaléncia e signiﬁcaq(’)es sin6bnimas.

?Tensionando o conceito de montagem que significa a determinacao do todo filmico

através da associagdo dos planos pelos cortes por meio do uso dos raccords (que

dio continuidade légica & narrativa) e falsos raccords (que estabelecem as rupturas
nessa logicidade, desorientando a narrativa), o conceito de mostragem cunhado
por Lapoujade e retomado por Deleuze, aponta para a montagem descontinua,
mais associada aos falsos raccords, se fazendo no intervalo entre as imagens,
demonstrando um movimento aberrante e estando mais associada as descricoes
entre os diversos planos em interagio. Aqui se apresentam as “desproporgoes das

escalas, a dissipagdo dos centros e os falsos raccords” (Deleuze, 1985/2013, p.

51). Este tltimo promoverd a inser¢do do intervalo na imagem, quebrando as

relagdes de causa e efeito uniformizadoras de sentido.

Contraefetuar o presente ¢, a partir dele e de sua constatagio trdgica, criar algo

novo.

1 Presente no dossié Devir-Tonacci, da Revista Devires, Belo Horizonte, 9(2),
jul./dez. 2012.
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