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RESUMO

Estado Paralelo ¢ um roteiro de longa-metragem. Conta a histéria de Jovina, filha de
um lider miliciano, que tenta apaziguar a situacdo em sua cidade quando uma série de mortes
acomete outros moradores. E uma historia de vendeta e violéncia, pela propria cidade que
marginaliza Jesuino, o antagonista da historia, e a sua familia, quanto da propria Jovina, que
se coloca numa posicdo de justiceira apds a morte de sua melhor amiga. Sendo um filme de
slasher, muito se baseia em classicos do cinema norte-americano, acrescido da proposta de
horror brasileiro e os clichés que permeiam nossa cultura. Tendo também fortes influéncias
visuais de artistas plasticos, como pinturas de Pedro Américo, Caravaggio e Guido Reni. E
um roteiro que absorve muito do gore e expde a violéncia do comego ao final, como ja era de
se esperar de uma sociedade distopica, agora acrescida de um novo terror. Numa inversao de
papéis culturais e sociologicos, apresenta criticas sutis através de elementos destoantes da
histéria; como uma evangélica cleptomaniaca ou uma filha de miliciano que incentiva a
educacdo e ndo a violéncia. A construcdo dos personagens e do proprio roteiro, se deu
fundamentalmente pela literatura de Syd Field e de Robert McKnee, mas também da
perspectiva do estado do Brasil nos ultimos anos, que o colunista Anderson Franga publica
com frequéncia através de cronicas. A biblia € outro ponto fundamental da trama, mesmo que
a religiosidade ndo seja colocada em questdo no desenvolver da historia, seus versiculos sdo
direta ou indiretamente influencidveis no que ocorre. Outras referéncias bibliograficas e
filmograficas foram utilizadas para o desenvolvimento do roteiro, tal como do memorial.

Palavras-Chave: Roteiro; Fic¢ao; Terror; Slasher; Milicia; Distopia; Violéncia.
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1. INTRODUCAO

Existe um senso comum de que quem gosta de filmes de terror, gosta da sensacdo de
adrenalina, de ver o perigo sem realmente estar nele. A angustia, a palpitacdo e a ansiedade
sdo sensagoes presentes, mas nao € isso que me deixa fascinada no terror.

Eu nao lembro de algo que molde tanto quem eu sou quanto o terror. De sentar as duas
da madrugada para assistir o Corujdo ou alugar fitas cassete que contavam historias
perturbadoras, até escrever contos de horror no ensino fundamental e médio, e posteriormente
roteiros que representam essa mesma sensagao. O terror sempre esteve presente na minha vida
como um refugio, de uma crianca introspectiva que, agora adulta, encontra conforto em uma
assombracao ou um maniaco perseguindo uma final girl.

“Formulas magicas sdo frequentemente ambiguas e elasticas. As artes das
trevas sempre deixaram bastante espaco para a criatividade” (KING, Stephen, 1978.

p- 89)

Quando Stephen King, em um dos meus livros favoritos de contos de terror, Sombras
da Noite, colocou em didlogo a citacdo anterior, certamente ele ndo falava sobre como minha
escrita flui, porém foi muito facil me identificar no trecho. Eu era, e ainda sou, aquela crianga
estranha, fa da franquia de Chucky, o Boneco Assassino, que assistiu aos filmes de A Hora do
Pesadelo antes de assistir aos cldssicos da Disney e que o balconista da locadora, ja amigo da
familia, separava as estréias, todas as sextas-feiras, para que eu tivesse um final de semana
aterrorizantemente divertido. Uma personalidade que foi moldada pelo slasher, nascida nos
anos 90, e que portanto cresceu junto ao boom do subgénero, que abragou ao Horror, desde os
classicos dos anos 20 até os subgéneros de terror psicoldégico mais recentes.

As proximas paginas sdo apenas um recorte, que contardo a minha experiéncia nos
ultimos trés anos, quando esse projeto nasceu de uma piada entre duas amigas, em plena
pandemia de COVID-19, e meus planos como futura cineasta eram outros. Mas diversas
situacdes mostraram cada vez mais claramente como roteirizar fazia parte de quem eu sou, e
especificamente Estado Paralelo abragava pedagos da minha personalidade que eu sequer
reconhecia haver até escrevé-lo; a relacdo de admira¢do que tenho por artes plasticas; minha
experiéncia, quase sempre induzida, de frequentar espacos religiosos e portanto a convivéncia
com certos clichés; a relagdo que tenho com a sociedade, principalmente com a minha bolha,
que traz uma sensagdo de seguranga e pertencimento em locais onde antes eu sentia nao ter
voz; e, 0 mais importante, todo meu conhecimento, especificamente em cinema, adquirido por
assistir e fazer filmes ou por estudar em diversas midias nesses anos presente na UESB. Esse
¢ um memorial que ndo apenas conta a minha experiéncia com o meu longa-metragem, mas a
minha formag¢ao nos ultimos cinco anos.

Como um trabalho de memoria, afetiva e processual, com o cinema de Horror. E a
minha impressao do mundo, ndo como eu quero vé-lo, mas de uma maneira distorcida de
como ele ja é. E talvez essa seja a melhor defini¢ao que eu tenho para o proprio cinema, uma
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distor¢do do mundo real, para melhor ou pior, mas que se adeque ao universo ao qual ela se
propde ser. Ou neste caso, uma distor¢ao do mundo ao qual eu me lembro.

Na mitologia grega, a memoria ¢ personificada pela titanide Mnemosine, que
representa o percurso da memorizagao necessaria para se preservar as historias, nao apenas a
histéria vivida, como as cléassicas odiss€ias contadas através de elementos mitoldgicos.

Em Teeteto, Platdo define a memoria como um presente da mesma divindade, ele diz
que:

“Sempre que desejamos nos lembrar de algo que vemos, ouvimos ou
pensamos em nossas proprias mentes, seguramos esta cera sob as percepgdes e
pensamentos € 0s imprimimos neles, assim como fazemos impressdes com os anéis
de selo; e tudo o que esta impresso, nds lembramos e conhecemos enquanto sua
imagem durar, mas tudo o que ¢ apagado ou ndo pode ser impresso, esquecemos €
ndo sabemos” (PLATAO, 369 a.C.)

Eu ndo estou dizendo que aqui haverd a descri¢ao precisa de uma escrita classica ou
sequer de uma obra que sera impressa na mente de todos que a acompanharam de alguma
forma; mas em como a memdria criou impressdes tdo presentes e que se perpetuaram ao
ponto de ter tomado a decisdo de escrever algo que consegue ser tdo pessoal e impessoal,
simultaneamente. Eterna ou etérea, esse selo de quem eu fui enquanto escrevia Estado
Paralelo esta feito.

Aqui estd presente a minha percep¢do de um Brasil violento, de uma sociedade
marginalizada, da unido de grupos minoritarios, ambientados em um espago, mesmo que
ficticio, familiar. E a minha realidade colocada sob uma ética distopica, é a minha impressio
de horror e de cinema brasileiro criando um selo pessoal. E a minha memoéria dissecada e
rebuscada, criando um produto artistico que eu ndo esquecerei, porque ¢ a minha imagem
impressa nessas paginas.

Este memorial tem o objetivo de apresentar o processo de escrita e aperfeigoamento de
um roteiro de longa-metragem, seguindo ao regimento previsto pela UESB, campus de Vitoria
da Conquista, para conclusdo do curso de Cinema e Audiovisual, no subgénero de slasher,
onde contém uma sociedade distdpica perturbada por mais um elemento além do seu
cotidiano. Nele busco compreender parte do género de horror, especificando suas nuances
para o cinema do Brasil; discutir as principais influéncias para o produto final, através de
outras obras audiovisuais e artes plasticas; dissecar o funcionamento de uma sociedade
distopica, regida por uma milicia e as diversas influéncias que pode acarretar; desenvolver os
personagens com base em suas representacdes histdrico-sociais, principalmente no
desenvolvimento dos principais personagens; aplicar as criticas através do subtexto do roteiro;
e produzir tanto um roteiro quanto projeto que sejam vidveis para uma produgao.

Numa divisdo pensada de acordo com o cléssico da roteirizagdo; em uma estrutura
aristotélica de trés atos. Comeco, meio e fim. Horror, Distopia e Roteiro. Onde cada ato tem
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por funcdo se explicar, mas também se conectar aos outros dois e formar uma histéria
coerente.

Introduzo o memorial falando sobre o Horror como um todo, as caracteristicas do
género, seus precursores € obras que direta ou indiretamente influenciaram para que a minha
obra fosse o que ela ¢é. Aprofundo o primeiro ato, trazendo a problematica da relacao do Brasil
com o Horror (e no geral, com todo o cinema nacional), a percep¢do que temos sobre o
“terrir” e a necessidade de criar identificagdo através do produto audiovisual, para que assim
gere memoria. Em o Horror Social, discuto a relagdo do cinema e a sociologia, abordando a
origem do termo, e o que significa um roteiro tdo recheado de criticas sociais e alegorias. Para
encerrar, falo sobre o subgénero slasher, que apesar de muito popular, ¢ incomum de se
trabalhar no cinema brasileiro. Trazendo referéncias cldssicas do cinema, principalmente
norte-americano, para exemplificar do que se trata esse subgénero que consegue ser
marginalizado em sua préopria popularidade.

No segundo ato, Distopia, dou inicio falando sobre o que se trata um Estado Paralelo,
judicialmente, e como esse espaco, a cidade ficticia de Pancararé, ¢ um espelho de distor¢ao
de muitos espagos reais da nossa cultura brasileira. Exemplificando também que, apesar de o
topico de distopia ser muito mais comum em filmes de ficcdo cientifica e afins, ¢ um
elemento que encaixa com a prerrogativa do género de Horror, que é causar tensdo no
espectador.

Conforme me aprofundo no capitulo de Distopia, abordo também questdes mais
sociais, que embasaram a minha escrita, como a decisdo de fazer um roteiro para um elenco
majoritariamente negro ou a normalizagdo da violéncia em locais periféricos. Levantando essa
problematica, discuto também o apagamento social que ocorre dentro da histdria e o explico
de forma mais aprofundada do que esta explicita no roteiro.

Encerrando o segundo ato para se correlacionar ao primeiro e terceiro, falo sobre como
a realidade serviu de inspiracdo para a distopia. Uma exemplificacdo da arte imitando a vida.

Em uma sensacdo de climax, em um capitulo que disseca o processo de roteiro, conto
todo o processo de escrita de Estado Paralelo, desde a sua concep¢ao, do que era para ser, até
0 que se tornou.

No decorrer de Roteiro explico a razao de decidir dividir o roteiro em uma estrutura de
sete atos, € nao o classico de trés; também aproveitando este espago para descrever com mais
detalhes cada um dos atos e seus respectivos titulos.

Sendo o ultimo capitulo um espagco onde descrevo melhor o processo de escrita e
desenvolvimento do memorial, exemplifico as dificuldades de iniciar este roteiro como uma
narrativa visual para depois tornd-la escrita, literalmente imaginando o filme antes de
escrevé-lo. E neste ultimo capitulo também que falo sobre a abordagem de multiplos temas
durante a narrativa € como estes se vinculam a diferentes formas de violéncia.
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Com exemplos de autores, principalmente Robert McKee, trago minha percepg¢ao do
“triangulo da estoria” e como este se encaixa com a narrativa do meu longa-metragem.

Em uma espécie de “cenas extras”, trago em outras partes do memorial mais detalhes
do processo de escrita; tal como argumento, escaleta, descricdo dos personagens, partes do
projeto de arte, dentre outros exemplos que ajudardo a compreender melhor como esse projeto
foi desenvolvido nos ultimos anos.

O Brasil sendo um pais que consome muito do género de horror, principalmente filmes
estrangeiros, mas pouco desse cendrio ¢ preenchido por filmes do subgénero de slasher,
revelando uma necessidade do mercado, tal como da produgdo nacional. Dar luz a um género
tdo sangrento e que muitas vezes aparenta nao ter propoésito além do entretenimento dos
apreciadores do terror, ¢ um verdadeiro desafio. Mas para embasar e encorpar o roteiro,
Estado Paralelo trata de outras questdes pertinentes.

Trazendo questdes de gé€nero, raciais e sociais, Estado Paralelo discute em suas
entrelinhas sobre o feminismo negro, o apagamento social, a diferenca entre classes sociais,
violéncia, mas principalmente como todos esses aspectos sao afetados quando envolvem um
teor religioso. No longa-metragem, o fanatismo religioso combinado a uma mente perturbada
e traumatizada, levou a uma situagdo extremista; uma realidade que apesar de ndo ser similar,
ndo ¢ tdo distante da nossa. Essas pautas nunca deixaram de existir no Brasil, talvez tenham se
tornado mais Obvias e discutidas nos tltimos anos, mas ¢ algo com que os grupos minoritarios
lidam héa muitas geracdes.

Como mulher, pobre, negra e bissexual, me encaixo justamente nos grupos que sao
marginalizados, ndo apenas no longa-metragem, mas na sociedade como um todo. Em Estado
Paralelo, apesar de ter uma personagem que cobre todas essas caracteristicas, cada um dos
personagens, mesmo 0s que se encontram como vildes da trama, estdo de alguma forma
dentro destes grupos. Apesar de se tratarem de grupos considerados minoritarios por questoes
sociais, em uma relacdo numérica, estes sdo, em grande parte, maioria, e portanto a chance de
causar identificacdo entre historia e espectador ¢ maior.

Para que um publico tenha memoéria daquilo que vé, principalmente no cinema, ele
precisa se identificar com o que assiste. Muito da problematica que trago nas paginas
seguintes ¢ acerca de como o brasileiro ndo tem uma memoria do proprio cinema por nao
consumi-lo; entretanto, quando o consome, ele se enxerga de alguma forma nos personagens.
Seja por uma questdo regional ou social, o fato de vermos um personagem brasileiro,
passando por problemas comuns de brasileiros, cria muito mais memoria do que ver um
estrangeiro passando por problemas que sdo comuns apenas no pais dele. E a propria
adaptacdo de um slasher, um género fundamentalmente estadunidense, ndo funciona em um
cenario como o Brasil. Contudo, capturar a esséncia do subgénero e transforma-la para o
nosso cinema, traz o efeito esperado; criar uma histdria, com personagens criveis, com
conversas que vocé poderia ter com seus amigos, vivendo uma situacao que parece absurda,
mas que nossa sociedade ja presenciou de maneiras diversas. O Maniaco do Parque, Pedrinho
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Matador, Filho da Luz, Bandido da Luz Vermelha, sdo apenas exemplos reais de assassinos
em série do Brasil, e estas experiéncias, assim como outras foram utilizadas para a constru¢ao
da narrativa.

Portanto, este trabalho de conclusdo gira em torno dessa caracteristica: identificacao.
Para que assim gere afeto e memoria, construindo um cinema notoriamente brasileiro, mas
que saia do convencional e popular, que discuta a realidade, levante discussdes e se prenda na
memoria daqueles que, de alguma forma, se identificam com a historia.

Estado Paralelo ¢, da sua base a conclusdo, um filme de resisténcia, que busca se
validar em todo momento. Seja de um género, seja de um publico que recebe um produto de
qualidade a cada dois anos, ou dos proprios personagens da trama, que lutam pelos seus
propositos, pela propria vida. Crid-lo e prospectd-lo ao publico, ¢ essencialmente fazer com
que o povo brasileiro reconheca a propria voz através de um novo filtro, sou eu criando a
minha base de resisténcia no cinema regional.
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2. REFLEXAO TEORICA E DESCRICAO DO PROCESSO
2.1. 0 HORROR
2.1.1. Estado Paralelo e o género de Horror

A teoria dos géneros define que um género cinematografico ¢ classificado através de
suas caracteristicas tematicas, estilisticas e narrativas. Por mais que, com o passar dos anos, a
mistura entre essas caracteristicas tenha se tornado algo comum, subvertendo a criagdao de
novos subgéneros ou inovando géneros antigos. Essas caracteristicas ainda servem de base
para o desenvolvimento de obras contemporaneas. E muito dificil fazer de um género algo
anacrdnico, ja que a propria passagem do tempo significa uma mudanga significativa entre as
obras, entretanto, pensando na esséncia do que se faz um género, ¢ possivel identificar o que
interliga todas as suas obras para classifica-lo. Do classico ao moderno, a macroestrutura do
género ¢ muito similar, e ¢ através destas similaridades que o horror de Estado Paralelo se
constitui.

Ao pensar separadamente nessas caracteristicas, a primeira coisa a se despertar no
roteiro e no longa-metragem deve ser o sentimento. Essas caracteristicas que Wilson Gomes,
em seu ensaio Estratégias de Producdo de Encanto, discute através do viés aristotélico de
“prazer do género”, abordam como esse sentimento de empatia ¢ essencial. No caso de Estado
Paralelo, como o género de Horror, espera-se trazer a tona a sensacdo de medo, tensdo e
perigo; similar as sensagdes provocadas pela tragédia, de acordo com Aristoteles. Afinal,
Pancararé¢ ¢ uma cidade que ja vive sob essa oOtica do medo, por conta da milicia, da
populagdo isolada e exploracdo dos seus residentes; entretanto soma-se a esta cidade uma
nova ameaga, que coloca aquela populagdo enclausurada com um assassino, um homem que
se colocou em uma missao e vai eliminar até mesmo os milicianos.

Existe uma mescla das teorias de Gomes e Todorov que justificam a minha narrativa;
enquanto esse “prazer do género”, das teorias de Gomes e Aristoteles, se mostra presente
constantemente para a constru¢do do Horror, com o sentimento de perigo e tensdo sendo
reforcados, contrabalanceando com a seguranga e o conforto do espectador, que enxerga a
realidade da situacdo, ciente que esta ndo pode atingi-lo, ha do outro lado Tzvetan Todorov,
que define o género através de um conjunto de regras que irdo adequar cada obra em sua
caixinha. Essas regras de Todorov sdo varidveis, porque nenhum género permanece regular
durante toda a sua histéria, mas dentro de um recorte, ¢ possivel classificar aquele
determinado género.

Nessa construcdo do sentimento, tipica do Horror, em Estado Paralelo ¢ muito similar
a obras como Halloween (1978) de John Carpenter, onde temos o primeiro assassinato de
Michael Myers, mas também a ignorancia de Haddonfield sobre o assassinatos que ocorrem
na fatidica noite do seu retorno. Essa premissa inicial, de tensdo, que entrega mesmo
visualmente de que aquilo se trata de um filme de Horror, e especificamente de slasher, como
descrito por Barbosa no topico de Constru¢do da Narrativa.
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A exemplo da sequéncia de abertura, por mais que ndo ocorra em primeira pessoa,
como no filme de Carpenter, esta mostra também um dos primeiros assassinatos de Jesuino. E
até o momento de sua introdugdo, em seu quarto, onde um homem frenético, com uma figura
“monstruosa” que age sob algum impulso, em um ambiente obscuro e caotico planeja seus
proximos passos, o roteiro aponta do que se tratara os minutos seguintes de histéria. Existe
uma microestrutura similar entre ambos os longas, onde aponta 0 momento de apresentacao
do vildo, do ambiente e do nucleo de vitimas/protagonista, caracteristicas que definirdo o
subgénero o qual estamos lidando. Conforme essa ameaca se torna mais palpavel, até fechar o
primeiro ato e dar inicio ao segundo, vemos ali presentes os sinais classicos de que aquela
sera uma historia sangrenta e de tensdo, assim como Todorov indica, ndo ha duavidas do
género abordado quando identificamos seus elementos principais.

Entretanto, quando analisamos suas caracteristicas estilisticas, se explora mais a
respeito das técnicas que sdo utilizadas para construcdo do Horror. Em Estado Paralelo, €
dificil elaborar da mesma maneira que em um filme ja produzido, justamente por se tratar de
um roteiro de longa-metragem, entdo ndo existe até o momento a utilizagdo de efeitos visuais
e técnicos ou maquiagem que o qualificardo como Horror, hd apenas uma expectativa disso.
Contudo, sua estrutura ja apresenta alguns momentos de cliffhangers, cenas de tensao e outras
que j& indicam a maneira que devem ser filmadas para que transmita para a cena a sensagao
desejada.

Na mesma cena descrita anteriormente, onde a apresentacdo de Jesuino foi idealizada
de forma a manté-lo em incdgnita, demonstra que esta ¢ uma historia que deseja mostrar
como ele ¢ um personagem que se camufla facilmente, vive na escuriddo, seja literal ou
figurativamente, e sempre € esquecido. Jesuino externa sua propria obscuridade através das
suas pinturas, e conforme a histéria avanga, os desenhos também ganham mais densidade.
Inicialmente, sdo apenas as silhuetas no quarto, mas finalizamos a historia com Jovina em um
quarto repleto de inscrigdes biblicas, pedacos de corpos pendurados na parede e pecados
pintados que identificam cada uma das vitimas.

Outro efeito previsto em todo o roteiro estd presente nas cenas internas da casa de
Jesuino e Macela, ¢ citado um efeito auditivo, que funciona como pista-recompensa, de sons
de moscas pela casa, que a depender do ambiente em que Jesuino se encontra, o som ¢ mais
ou menos intenso. Posteriormente, descobrimos que sua mae estava morta, em seu proprio
quarto, antes mesmo do inicio do filme, com seu corpo ja em estado inicial de decomposic¢ao;
além de indicativos das outras vitimas que o antagonista fez na Ultima semana. Esta ¢ uma
referéncia a Psicose (1960) de Alfred Hitchcock, onde até mesmo a propria relacdo entre
Jesuino e Macela lembra a relag@o entre os Bates.

Em relagdo as caracteristicas narrativas, de acordo com Barbosa, os aspectos que as
definem normalmente envolvem os arcos dos personagens de acordo com os acontecimentos
da trama, o estilo de narragdo que busca suscitar o medo e os temas abordados, normalmente,
voltados para construcdo do monstro. Estado Paralelo ndao foge da curva, apesar de adaptar
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estas caracteristicas tanto para uma ambientacdo tipicamente brasileira, quanto para despertar
uma nova otica para quem o 1€.

“Mostramos como a narrativa filmica se organiza desde o inicio de modo a
insinuar no espectador a idéia de que algo terrivel acontecerd a inocentes
personagens (que como disse Aristoteles, sofrem sem merecer). Os acontecimentos
sdo estruturados de maneira que acontecimentos estranhos, mas de certa modo ainda
criveis, antecedam acontecimentos cada vez mais incriveis, levando o espectador a
acreditar (pelo menos dentro do mundo filmico), esperar e temer por eles.”
(BARBOSA, Andr¢, 1996)

No classico, seguimos a jornada do her6i com a protagonista, Jovina. Em um rapido
plano inicial, temos seu quarto, um momento intimo da personagem, que mesmo sem
nenhuma fala ou contexto, demonstra que aquele ¢ o mundo pessoal dela, e que ele esta
prestes a ser perturbado por uma figura misteriosa. A partir disso, acompanhamos entao os
altos e baixos de sua jornada, suas relacdes com os outros personagens, como ela os cativa,
como ela ¢ um pilar para aquela sociedade e suas influéncias. Saimos da normalidade de uma
noite entre amigos em uma mesa de bar, de uma Jovina, que pelas diversas representagdes que
traz em sua construcdo a tornam uma protagonista andmala, para buscas incessantes por
respostas, que levam a personagem a momentos de questionamento, luto e desisténcia; sem
perder o brilho dos seus momentos de gldria, alegria e, at¢ mesmo, seu momento final de
vinganga.

Sua estrutura narrativa, como sera explorada mais a frente, também ¢ diferente da
maioria dos roteiros que seguem a estrutura de trés atos. Em Storytelling in the new
Hollywood, de Kristin Thompson, a autora defende que desde os anos 90 o roteiristas vem
mudando sua abordagem em manuais e estruturas classicas de roteiro, abragando cada vez
mais novas narrativas e formatos com mais atos e viradas, inovando ao cinema. Estado
Paralelo foi construido em sete atos, que buscam explorar a tensdo, de forma que essa cresga
conforme a trama se desenvolve também. Por mais que a primeira morte ocorra na segunda
pagina do roteiro, em uma alegoria a uma das “regras” do slasher quanto ao pecado, nesse
caso, ao sexo, ha também uma premissa de normalidade, seja dentro do quarto de Jovina,
quando ela esta com Pérola na cama, ou quanto ao encontro entre o grupo de amigos, no tnico
momento que vemos todo o grupo reunido. Durante estes sete atos acompanhamos a ruptura
dessa normalidade e como ela vai progredir até abalar completamente a sociedade que lida
com aquele problema.

Apesar de explorar outras caracteristicas mais ambiguas ou diretas, talvez a mais
importante, que igualmente caiba na constru¢do do terror psicoldgico, seja como a forma que
o longa-metragem busca condensar em sua trama reflexdes sobre medos e tabus, muito
similar ao que ocorre em Babadook (2014), por Jennifer Kent. O que Kent busca trazer com
uma associagdo a depressao, Estado Paralelo busca criar com o desequilibrio social. Kent cria
uma figura paranormal para explicar a sensa¢do, enquanto o roteiro de Estado Paralelo usa
essa distopia e decadéncia da sociedade tdo proxima da realidade para aproximar Jesuino do
seu publico. Apesar de serem criacdes tdo distintas, como género de horror, elas se
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aproximam em sua macroestrutura, ambas se encaixando na descricdo de Horror Social,
discutida em dos topicos deste mesmo capitulo. Essa constru¢cdo de Babadook e Jesuino
também acaba por recair em parte da tese de Barbosa, onde o autor fala sobre a construgdo do
“outro”; duas figuras que tomam a forma de monstro em narrativas de Horror Social e se
interligam por isso, mas enquanto Babadook se configura como “a juncao da besta com o
humano” e um ser nao-codificavel, Jesuino ¢ considerado como o “louco, que tem a
aparéncia codificavel, mas o comportamento imprevisivel”.

2.1.2. O Horror no Brasil e o papel da memoria

Na historia do cinema mundial, a trajetoria do horror € tdo extensa quanto a existéncia
dos géneros, contudo, por muito tempo, os filmes de horror eram considerados filmes B, que
apenas existiam para ocupar um espago entre os filmes de “qualidade”. Apesar da
popularidade dessa vertente do cinema ter sido gradual em um comparativo mundial, no
ambito nacional o Brasil vem dando passos muito curtos no processo de apreciagao do horror.

O cinema brasileiro, por si s6, enfrenta uma limitagdo quanto a sua distribuigdo;
muitos dos filmes brasileiros produzidos circulam principalmente em circuitos de festivais ou
estdo em canais de streaming especializados, como o Horrorflix, onde nao-intencionalmente
tem um publico limitado a cinéfilos, artistas audiovisuais e fas do género que conhecem as
plataformas, raramente chegando as salas de cinema, onde em teoria teria um acesso mais
popular. E quando chegam a estes circuitos comerciais, ndo atingem o publico esperado por
conta da memoria que o brasileiro tem com o proprio cinema; seja acreditando que o pais nao
produz filmes bons ou pela construcdo da expectativa de um filme com uma estrutura
hollywoodiana.

Em um artigo do Tela Viva, Mariana Toledo (2018) diz que “trajetorias bem sucedidas
fora do pais e nimeros baixos de bilheteria internamente sdo comuns para os filmes de terror
nacionais”, exemplificando que ndo se trata da qualidade da obra, mas de como o publico a
recepciona e pré-julga antes mesmo de conhecer. Apesar de ndo ser um cendrio Uinico para o
género, essa percepcao fica mais clara com o horror justamente pelo seu numero de produgdes
ser inferior ao de outros géneros no Brasil.

No pais consome-se muito da cinematografia estrangeira de horror, mas pouco da
nacional. Portanto, “dizer que o horror ¢ raro no cinema brasileiro ¢ uma afirmagdo que,
sozinha, quase nada significa. Afinal, filma-se pouco no Brasil — e exibe-se menos ainda.”
(PUPPO; Eugénio, 2009) Em sua obra, Puppo ainda acrescenta sobre o classico do horror,
filmes com uma figura maléfica de motivagdes ambiguas que desestabilizam a realidade
daquela ambientagdo. Ao escolher escrever um horror, respeitar o classico parece inevitavel,
ainda mais em um trabalho que envolve tanto a minha memoria afetiva. Em Estado Paralelo a
construcdo da cidade de Pancararé ja ocorre em cima de uma desestabilizagdo, uma violéncia
constante vinda da milicia, um medo pré-existente, uma memoria de morte citada algumas
vezes, 0 que permite que os personagens sejam mais insensiveis ao que acontece. A chegada
de Jesuino, que causara uma quebra dessa falsa realidade, causa tensdo, e traz a propria
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percepcao do filme sobre a memoria dos seus moradores. As pessoas parecem esquecer que
ele existe, seu nome € uma incdognita para vizinhos que o conhecem desde o seu nascimento,
sua propria historia ¢ apagada e ele ¢ lembrado por estar a sombra de outros. Ele ndo ¢ uma
figura monstruosa ou louca, como apresentada na maioria dos filmes do género, ele foi
apagado até se tornar um fantasma da sua propria existéncia € se colocar em uma missao, na
esperanca de assim talvez ser reconhecido e lembrado.

Em um pais que ignora a propria cultura cinematografica e apaga qualquer memoria
do terror, buscar um didlogo com outros géneros acaba sendo uma alternativa. No Brasil, o
género de “Terrir”, como o proprio Puppo se refere, se tornou mais popular, uma mistura de
comédia com o gotico, o fantasioso. O que ao mesmo tempo nos aproxima de uma identidade
propria, também nos afasta, por esta tendéncia de se espelhar em obras internacionais.

No decorrer de Estado Paralelo hd uma mescla desses dois extremos. Enquanto muito
dele se baseia em cléassicos do horror norte-americano, ele busca essa identidade tipica
brasileira. Criar um cenario Unico que represente comunidades interioranas e periféricas,
personagens majoritariamente negros, quase algo similar ao que Jordan Peele tenta aplicar em
seus filmes. Contudo, o regionalismo, o elenco, o humor intrinseco e a critica velada também
cabem no cinema de Kleber Mendonga Filho, aproximando essa obra muito mais de um filme
como Bacurau do que de um Nos, ambos de 2019.

Reconhecer essa variedade dentro cinema de horror foi necessaria, para que pudesse
explora-la e aplica-la com cautela no desenvolvimento do roteiro. Toda ideia precisa de um
ponto de partida, e ver de onde nascem outras obras do nosso cinema auxiliou na concepgao e
gestacdo deste projeto. Explorando nao apenas filmes de Horror ou Comédia, mas também
dramas, principalmente brasileiros, como Entre Abelhas (2015) de lan SBF e Aquarius (2016)
de Kleber Mendonga Filho, onde as relagdes socioldgicas contribuiram para o
desenvolvimento dos personagens dentro do meu roteiro.

O que falta no nosso cinema ¢ reconhecimento, como dito pela autora Guidugli, em
seu artigo para o Centro de Critica da Midia:

“O resgate da historia do nosso Cinema se mostra urgente, ndo apenas para
uma maior projecdo do género de terror, mas para o respeito a producdo audiovisual
nacional como um todo. Existe potencial, existe talento, existe qualidade e existem
boas histdrias. O terror brasileiro, o cinema brasileiro, vingam no exterior. Fagamos
com que vinguem aqui também.” (GUIDUGLI, Maria Luiza S., 2022)

Com uma acultura¢do tdo enraizada e alimentada por anos, que fez com que o
publico ignorasse a diversidade e beleza que seu proprio pais tem a proporcionar, € que o
possibilita através de pecas cinematograficas espléndidas, assim como o fez esquecer de sua
historia, e da importancia do lembrar, ainda habita alguma esperanga. O mercado brasileiro
ndo vai ser conquistado em alguns meses, o trabalho arduo de artistas contemporaneos,
principalmente ap6s o considerado periodo de ouro do Horror, nos anos 60 e 70, com as obras
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de Mojica, mostram que também ndo serdo em poucos anos, mas quem sabe em algumas
décadas a presenca brasileira dentro do seu proprio circuito comercial vai ser mais presente.

Afinal, o direito a esta memoria cinematografica, mesmo que nas entrelinhas, ¢
constitucional e deve ser respeitado, ja que o cinema ¢ parte da identidade de um pais, sao
estes filmes que ndo apenas contardo o passado, mas que tem o poder de representar o
momento em que foram produzidos, ¢ um sinal de luta e resisténcia.

Como o diretor Paulo Biscaia diz em entrevista para o Tela Viva:

“Ha assuntos que s6 podem ser abordados através desse formato, e se todo
mundo resolve filmar terror porque é um género facil de fazer, eles vdo acabar
pecando pela qualidade e atrapalhando esse caminho que vem sendo construido. Ja é
bem dificil conseguir a credibilidade que queremos.” (TOLEDO, Mariana, 2018)

2.1.3. O Horror Social

Nas ultimas décadas, utilizar os anseios da populagdao de maneira alegdrica ou direta
promoveu um novo nicho do Horror na alcunha de Horror Social, como foi popularizado por
Laura Canepa. A pesquisadora traz em suas discussdes filmes que partem principalmente
desde o periodo de 2009, como Os Inquilinos (2009), Mate-me por Favor (2015), As Boas
Maneiras (2017), Animal Cordial (2017) e Morto Nao Fala (2018), que tratam de anseios da
sociedade em uma perspectiva do género de horror, transformando temas politicos e sociais
em “monstros” de situagdes cotidianas.

Apesar de Canepa trazer essa discussdo para um viés mais moderno, Jéssica Patricia
Soares, em sua tese de mestrado, aponta como o artista audiovisual Mojica ja trabalhava com
criticas sociais referentes ao periodo em seus filmes, principalmente na trilogia derivada de A
Meia Noite Levarei sua Alma (1964), que faz essa conexao entre o Horror e o golpe militar,
no mesmo ano. Soares aponta que “Mojica tensionava os padrdes burgueses e violentos de
uma sociedade desestruturada”. Apesar da narrativa de Z¢é do Caixdo ndo ter muitas
similaridades com a narrativa que apresento em Estado Paralelo, essa proposta de mostrar a
tensdo existente em uma sociedade instavel que traz uma hierarquia de poder 6bvia esta
presente em ambas as estruturas.

Em 2022, Luiz Guilherme Barreto, em seu Trabalho de Conclusido de Curso, levanta
também essa discussao.

“Produgdes audiovisuais como essa — que usam as armas do horror para
cutucar feridas nacionais e fazer refletir sobre medos geracionais, t€ém ganhado
espago na cinematografia brasileira, principalmente na ultima década, periodo em
que o género vem ganhando forga e redescobrindo sua vocagdo para alcangar uma
identidade nacional na forma de fazer filmes de horror.” (BARRETO, Luiz
Guilherme, 2022)
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Provavelmente, a maior diferenca entre o que Barreto, Soares e Canepa propde € o que
eu abordo em Estado Paralelo esteja justamente no tipo de figura que representa o “monstro”,
estes autores indicam o paralelo que as obras fazem de figuras mitoldgicas, como vampiros,
zumbis, demonios e afins, com situagdes socio-historicas. Meu roteiro ¢ muito mais simples
neste tipo de alegoria; o problema estd ali, ele ¢ visivel, sem precisar dar a Jesuino uma
caracteristica sobre-humana, mesmo que muitas vezes ele se sinta invisivel, e até parega ser,
ele ndo é. Jesuino ¢ uma figura humana, que representa o 6dio e o fanatismo religioso
impregnado na cultura brasileira.

Esse tipo de produto audiovisual, tdo recheado de alegorias regionais, acaba seguindo
muito a linha discutida anteriormente sobre a necessidade do mercado cinematografico
brasileiro ndo apenas ser fomentado, mas também de incentivar a representatividade e
identidade brasileira. Como Soares defende, ¢ inviavel querer forjar uma sociedade
tipicamente européia ou americanizada em um pais de terceiro mundo como ¢ o caso do
Brasil.

Portanto, artistas como Gabriela Amaral Almeida e Rodrigo Aragdo, que abordam esse
horror social, derivando suas criaturas de problematicas modernas e que acometem o cenario
brasileiro, refletem seus filmes, seja de curta ou longa-metragem, de acordo com essas
caracteristicas socioldgicas e como essa combinacdo de hibridizacdo do género, alegorias e
critica social constroem esse nicho e o fortalecem dentro de um género que precisa ser
constantemente reafirmado no pais.

2.1.4. O que é o slasher

O subgénero de slasher € algo que por si s6 ja se condiciona a perspectiva de uma
qualidade questionavel. O cinema norte-americano mais contemporaneo, como os ultimos
filmes da franquia de Halloween e Panico mostram que essa ndo ¢ mais necessariamente uma
realidade, e que a qualidade da produgdo avangou em comparacdo aos primeiros anos de
matanga. Esse cenario também se reflete no cinema brasileiro, como destacou Soares, que
iniciou-se com filmes de baixissimo orgamento, como Mangue Negro (2008), mas que cada
vez mais obtém or¢amentos compativeis com outras produgdes cinematograficas, um
incentivo para o género no pais.

As caracteristicas do subgénero de slasher se adaptaram com o tempo, assim como o
regionalismo acaba por influenciar em como essas caracteristicas serdo desenvolvidas. No
Brasil, o longa-metragem Skull - A Mascara de Anhangd (2020), de Kapel Furman e
Armando Fonseca, provoca isso. E uma obra cinematogréfica que traz elementos do Brasil,
caricatos o suficiente para que vocé possa identificar sua identidade, mas nos detalhes de sua
estrutura se encontram os aspectos basicos que condicionam um cinema slasher.

“Os filmes slasher sdo normalmente produgdes de baixo orgamento ¢ sdo
assim chamados por constituirem como premissa basica de seu enredo, assassinos
mascarados ou com alguma fantasia, que possuem problemas mentais ou traumas
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psicoldgicos, e matam grupos de jovens em busca de diversdo, longe das grandes
cidades, ou em lugares sem supervisdo adulta, com apelo constante a cenas de
nudez, retratando muitas vezes aspectos de delinquéncia juvenil.

Estas producdes buscaram atrair a atencdo do publico jovem, com temas
que chocassem e que por vezes contrariassem as grandes producdes hollywoodianas
das décadas de 1970-80, sendo que, o gé€nero slasher esteve presente também no
Brasil, a produgdo Shock: Diversao Diabdlica (1984), de Jair Correia, baseou-se nos
slashers movies norte-americanos, acabando por retratar a juventude urbana
brasileira da década de 1980” (MATOS, Daniel de Ivori, 2011)

Assim como em Skull, existem caracteristicas que definem Estado Paralelo como um
filme de Horror, mas para defini-lo como slasher foi necessario mesclar caracteristicas ou
adicionar novas que compdem especificamente aquele nicho, adaptando-as para a nossa
realidade.

Primeiro, lidamos com um assassino implacdvel, muitas vezes mascarado ou com sua
identidade sendo revelada apenas no climax da histéria. Apesar de sabermos desde o comeco
quem ¢ o assassino, as revelagcdes que constroem suas motivagdes ocorrem aos pedagos no
decorrer da trama, revelando de fato sua identidade progressivamente. Temos um rosto, mas
ndo temos uma histéria completa por tras do rosto. Parte disso cabe também na descrigdo do
“outro”, de André Barbosa, onde a figura do louco aparenta ndo ter uma motiva¢do em seus
atos além da carnificina.

Segundo, um grupo, normalmente de jovens e bastante estereotipados; aqui vale
acrescentar que apesar de se referir a esteredtipos do cinema hollywoodiano, para Estado
Paralelo busquei criar esses esteredtipos com figuras comuns da nossa vivéncia brasileira,
especificamente interiorana. Temos as vizinhas fofoqueiras, o malandro que conquista na
labia, os amigos que levam tudo na piada, a evangélica fervorosa e por ai vai, figuras que
vemos em qualquer lugar do Brasil, e reconhecemos como tipicamente brasileiras. Jéssica
Soares traz a exemplo Condado Macabro, de André de Campos Mello e Marcos DeBrito
(2015), que trata de esteredtipos bem generalistas, “como a garota sobrevivente, o rapaz
timido e o amigo bobo que sé pensa em sexo”, que de certa forma universalizam o publico,
mesmo diante de outras figuras como Antdnio, Cangago ¢ Bola 8.

Terceiro, mortes muito graficas e violentas; o gore ¢ sempre presente em filmes do
subgénero, com exageros, assassinatos super elaborados, muito sangue (com frequéncia
sangue de aspecto falso) e causando mais tensdo ou agonia devido ao seu impacto visual.
Essas mortes, também desencadeiam esses sentimentos nos personagens que a presenciam
posteriormente, e servem de motivagao dentro da trama. Em Sexta-Feira 13 (1980) de Sean S.
Cunningham, vemos através do impacto visual maneiras cada vez mais criativas de eliminar
os campistas e tudo sob um sangue com a mesma densidade de um pote de tinta guache ou
Panico (1996) com sua cena inicial, onde Casey Becker (Drew Barrymore) tem seu corpo
pendurado em questdo de segundos em uma arvore com suas proprias entranhas. Em Estado
Paralelo, Jesuino se torna mais confiante e explicito com seus crimes conforme se sente



23

confortdvel com a incumbéncia que ele se deu de ser um Anjo da Morte. Parte desse seu
comportamento vem justamente pelo mesmo contraponto que o levou aquilo, ele ¢
praticamente invisivel naquela sociedade, atuando como um fantasma, mesmo que nao
detenha nenhuma habilidade especial.

Quarto, a persegui¢do por um grupo especifico e a figura de final girl, sdo elementos
muito comuns, em Estado Paralelo, apesar de Jesuino ter multiplas vitimas fora do grupo de
Jovina, sua raiva direcionada a cidade € posta em pratica com eles; cada um dos personagens
dentro daquele nucleo tem alguma caracteristicas marcante que trazem ao antagonista a
necessidade de elimina-lo, com exce¢do de Claudio que se tornou uma vitima do acaso. Até
chegar ao momento crucial com a final girl, Jovina é quase como uma Laurie, de Halloween
(1978); ela luta pela vida de outras pessoas, € obstinada a derrotar aquela figura enigmatica e
que ninguém parece buscar entender, ¢ ambas se tornam vitimas da obsessdo de seu
antagonista sem ter ciéncia disso. Jovina e Laurie veem seus antagonistas como criaturas
ferozes e irracionais, ndo ha uma relagdo humana que conecte Jesuino ou Michael Myers ao
restante do elenco. Entretanto, diferente do final de Laurie, Jovina ndo ¢ a final girl que esté
fadada a sobreviver para uma sequéncia, mas pelo menos obtém éxito eliminando o assassino
que atormenta sua cidade.

Na reportagem de Leonardo Neiva com a historiadora Gabriela Larocca, em “A nova
onda do cinema de horror brasileiro” para a Gama Revista, os envolvidos citam:

“Apesar das inspiracdes inevitdveis e elementos tirados de cinemas de
horror pelo mundo, a producdo brasileira tem se mostrado bastante original e
resistente a comparacdes, diz a historiadora e pesquisadora de cinema de terror
Gabriela Larocca. Um dos principais exemplos seria o filme “O Animal Cordial”, de
Gabriela Amaral Almeida, uma das principais representantes do horror nacional
hoje. Na historia, um restaurante de classe média sofre um assalto que coloca em
xeque as estruturas de poder dentro do estabelecimento. “Tem toda uma questdo de
slasher, de um filme de horror psicoldgico, mas sem deixar de lado essa dinamica da
classe média brasileira. Apesar da inspiracdo de fora, o produto vem com uma
identidade propria.” Para a especialista, o longa se inscreve numa onda global de
terror que aborda questdes culturais e sociais mais sérias em meio aos sustos
ocasionais.” (NEIVA, Leonardo, 2022)

A dinamica de mesclar géneros para dar mais identidade ao subgénero se tornou uma
caracteristica do cinema brasileiro, seja em Animal Cordial, Skull ou em Estado Paralelo, o
slasher existe em suas caracteristicas mais sangrentas, na perseguicdo de um grupo, na ideia
de uma punicdo; mas em um contexto regional. E ambas as obras destacando em sua
narrativa, de maneira anormal para o género, problematicas sociais, como foi abordado em
Horror Social.
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2.2. A DISTOPIA

Se no capitulo anterior refletimos o impacto da constru¢do do Horror dentro da trama
de Estado Paralelo, agora compreendemos de onde nasce a premissa do longa-metragem,
como isso se estende em uma proposta de distopia, com uma sociedade que apesar de similar
tem distor¢des da realidade, um espelho de algo que por si s ja causa preocupagao .

A propria construgao da distopia de Pancararé poderia ser uma narrativa singular; uma
prequel de Estado Paralelo, dentro do mesmo género de Horror, com menos caracteristicas do
slasher e algumas mais proximas de um filme noir. Afinal, a cidade acaba por si s6 se
tornando parte identitaria do roteiro; como Haddonfield ¢ para Halloween, Woodsboro para
Panico, ou a cidade de Bacurau, em filme homdnimo; portanto, compreender sua historia a
partir da perspectiva de um desenvolvimento de personagem, faz compreender ndo apenas a
populagdo local, mas também o nucleo de personagens ativos na trama.

2.2.1. Onde nasce o Estado Paralelo?

Estado Paralelo trata-se de um termo juridico,como descrito na Revista Jus Navigandi,
pela autora Maria Clara:

“Se a fungdo do Estado de Direito ¢ proporcionar ordem, paz social,
seguranca ¢ desenvolvimento de seu povo fixado em determinado territorio, o
“Estado Paralelo” é aquele que opera com a fun¢do do Estado oficial de maneira
colateral, tomando para si certas atribuigdes que deveriam ser monopolio Estatal, a
margem da legalidade ¢ da tutela governamental, em determinado territorio. [...]

A auséncia do Estado, portanto, acaba por deixar lacunas em diversos
setores. No Brasil, um Estado que ndo garante os direitos sociais, deixa espacgo para
que grupos de poder, muitas vezes ligados a praticas delitivas, aparecam e ocupem
essa lacuna. E, uma vez que estes grupos ndo sdo vinculados a nenhum tipo de
controle estatizado e democratico, a sociedade acaba ficando a mercé de possiveis
arbitrariedades.” (MANESCO; Maria Clara, 2014)

Principalmente no interior do nordeste, a cultura do coronelismo ainda ¢ muito
presente, mas a presenca de grupos de milicias também ¢ uma realidade comum por todo o
pais. Um Estado paralelo ndo foi algo escolhido pela populagdo, e assim como um grupo de
poder, como a policia ou um batalhdo de bombeiros, assume a governanga de um local
quando o percebe a mercé dos seus governantes, ¢ assim também que nasce a cultura de
Pancararé.

Como dito anteriormente, o nascimento de Pancararé como um Estado paralelo caberia
em todo um outro roteiro, que explicaria todo esse evento ¢ entenderia por completo como a
cidade se tornou o que ¢é. Contudo, compreender conceitualmente o que significa este termo ¢
o suficiente para entender os personagens dessa trama.
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No ntcleo principal, temos Jovina, a filha do lider miliciano que ndo aprova seus
métodos violentos e tenta mudar o destino dessa populacio a todo custo, ndo apenas perante
as acoes do seu antagonista, mas do seu proprio pai. Jovina que luta a todo momento contra o
sistema pré-existente, se vé em um ponto onde precisa dos seus recursos para prosseguir em
sua missdo. Dentro dessa sociedade, ela tem seus privilégios justamente por conta do seu pai,
sua teimosia e visdo utopica nao sao o suficiente para fazer dela um alvo da milicia; entretanto
o papel que ela exerce dentro dessa sociedade disfuncional € o suficiente para chamar a
atencdo de Jesuino. Enquanto isso, do outro lado da balanga, temos Jesuino, marginalizado a
vida inteira nessa sociedade, sua presenca parece invisibilizada mesmo pelas pessoas que
deveriam o conhecer a vida inteira. Sua raiva e estigmas criados através da existéncia dessa
sociedade distopica foram alimentados por anos pela sua propria mae e a igreja, que nao
intencionalmente desenvolveram essa percepcao distorcida de pecado, o fazendo acreditar que
era seu dever salvar aquele lugar. Ambos os personagens buscam por liberdade dentro dessa
sociedade, no espectro, estdo em pontos completamente opostos, descontentes com a
existéncia um do outro, € encontram na violéncia a resposta para salvar Pancararé de seu
destino tradgico, como se nao tivesse sido esse o fator que os levou até ali. No centro desse
espectro temos personagens que vagueiam para mais proximos de Jesuino ou de Jovina, mas
que ndo tem a mesma forga ou disposicao para mudar aquela situacdo, assim como a maioria
dos pancararenses, eles ja aceitaram que aquela ¢ a realidade deles.

Compreender do que se trata essa sociedade a parte da populacdo nacional, vivendo
sob suas proprias regras, serve para enxergar que mesmo quando se toma o poder a forga,
alguém continuara a margem, alguém ndo se encaixa, e isto trara consequéncias. Jesuino
poderia ser como sua mae, uma pessoa que aceita sua posi¢ao, e se expressa de forma mais
subjetiva, ndo-violenta. Assim como temos personagens como Pérola, que ndo apenas aceita
sua posicdo e se preocupa pelas a¢cdes de outros, incluindo da propria Jovina, e ndo se rebela.
Ou Luiz, que apoia cegamente Teodoro e a milicia, mas ndo se coloca como membro ativo
deste grupo.

Dentro de um viés sociologico, a diferenca de comportamentos e aceite desse grupo ¢é
similar & uma Sindrome de Estocolmo, todos eles aceitaram que Pancararé¢ ¢ desse jeito, e
talvez mude, mas talvez ndo, e se adaptaram aquela realidade diante das possibilidades que
eles tem dentro dessa sociedade. A negligéncia estatal e a violéncia centralizam os problemas
de todos eles, mas seu posicionamento dentro da sociedade, como desenvolveram sua psique e
até mesmo o momento em que eles comegaram a lidar com o distanciamento do governo e o
nascimento de um Estado paralelo causam a divergéncia em como cada um lida com aquela
situacdo cadtica, onde alguns vao se importar mais e outros serdo indiferentes.

2.2.2. A distopia como subelemento do Horror

A distopia € um elemento muito comum dentro de filmes de ficcdo cientifica ou até
mesmo dramas, justamente pela retratagdo de uma sociedade que em algum momento, por
determinado fator, se perdeu e entdo tornou-se o que ¢. Muitas vezes retratada como uma
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civilizacdo futurista ou sem os mesmos recursos atuais, acaba parecendo muito distante da
nossa realidade. Estado Paralelo ndo se aproxima de uma narrativa como Jogos Vorazes
(2012) ou Blade Runner (1982), mas de uma possibilidade como em Medida Provisoria
(2022), ambas as historias derivam das consequéncias de uma decisdo estatal, abordam uma
sociedade atual, com uma critica em suas entrelinhas e apesar de serem géneros diferentes,
compartilham da perspectiva de resisténcia de um grupo negro perante uma ameaca.

No capitulo de Horror, foi defendido como o medo ¢ a tensao sao os sentimentos que o
género tenta causar ao seu espectador. Involuntariamente, esses sdo 0s mesmos sentimentos
que uma sociedade autoritdria e opressora causam em sua populacdo, e por consequéncia,
quem assiste ou l¢ a respeito, acaba compartilhando da mesma sensagao de enclausuramento.

Em seu artigo para a revista da USP, sobre “Cinema, educag¢do e imaginarios
contemporaneos”, o pos-doutorando Rogério Almeida faz uma leitura de O Som ao Redor
(2012), de Kleber Mendonga Filho, e sua sociedade recifense distopica, um tema recorrente
nas narrativas do diretor, onde Almeida descreve:

“Como definiu Boaventura Souza Santos (apud ARAUJO, 2016, p. 123), “a
utopia ¢ a metafora de uma hipercaréncia formulada ao nivel a que ndo pode ser
satisfeita, [pelo que] o que ¢ importante nela ndo é o que diz sobre o futuro, mas a
arqueologia virtual do presente que a torna possivel”, definicdo que pode ser
revertida para a distopia sem nenhum prejuizo de alcance e precisdo, com a Unica
distingdo recaindo sobre o termo hipercaréncia, que requer ser substituido por
hipertemor. Pois, assim como a utopia, a distopia também nao concretiza no tempo
0s temores com 0s quais nasceu; e, assim como a utopia, também ¢ reveladora da
arqueologia virtual do presente. Utopia e distopia sdo indissociaveis, pois se a
primeira € a expectativa de realizagdo positiva de algo que se almeja, a segunda ¢ a
adverténcia de uma possivel concretizagdo negativa do que ndo se deseja. Utopia ¢
sonho; distopia, pesadelo. [...]

Como toda obra distopica, O som ao redor incute uma boa dose de
negatividade ao tempo presente, faz dele fonte de temor e infelicidade, ¢ almeja,
assim, persuadir-nos sobre a urgéncia de mudangas e transformagdes. E aqui que a
distopia se distancia radicalmente da utopia, pois, enquanto esta acreditava saber o
que e como mudar (projeto moderno), o imaginario distopico silencia sobre as
alternativas para o porvir.” (ALMEIDA, Rogério, 2018)

Portanto, correlacionando o proprio “hipertemor” com a descricdo de uma distopia
como um lugar que vive sob uma conduta de opressao e desespero, € como estas emogdes sao
fundamentais na constru¢do do género de Horror, na leitura de suas caracteristicas. E o fator
de ser uma obra regional, como os filmes de Kleber Mendonga Filho ou Medida Proviséria,
de Lazaro Ramos, nos faz enxergar mais facilmente essa distopia como uma possivel
realidade, intensificando essas emogdes.

Corroborando com o pensamento de Almeida e complementando a pesquisa, Darko
Suvin traz apontamentos sobre a Distopia Simples quando comparado ao conceito de
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anti-utopico, em seu ensaio “Um breve tratado sobre a Distopia 2001” (2015), que esclarecem
o comedimento de uma distopia como a apresentada no meu roteiro:

“ANTI-UTOPIA ¢ um locus significativamente diferente que acaba sendo,
por fim, uma distopia, mas que ¢ explicitamente projetado para refutar uma eutopia
presentemente proposta. E uma pretensa eutopia — uma comunidade cujos principios
hegemonicos simulam ser mais perfeitamente organizados do que qualquer
alternativa concebivel, enquanto nosso representativo “olho-cimera” e nossa
representativa valoragdo descobrem que se trata significativamente de uma
alternativa menos perfeita, um pesadelo polémico.

DISTOPIA “SIMPLES” (assim chamada para evitar a invengdo de mais um
prefixo para “topia”) ¢ uma distopia pura e simples, ou seja, uma que ndo é ao
mesmo tempo uma anti-utopia.” (SUVIN, Darko, 2015)

A distopia em Estado Paralelo ¢ um elemento complementar, ¢ ndo sua principal
narrativa; portanto no decorrer do roteiro vemos claramente essa hierarquia de poder, que nao
condiz exatamente com a realidade, mas ¢ coerente com a proposta. O roteiro ndo se propde a
criar uma satira em cima de um universo perfeito, nunca foi o objetivo de Teodoro ou de
nenhum outro personagem presente na trama de transformar aquela cidade em um lugar
idoneo, mas a proposta busca apresentar como esse alinhamento dos residentes de Pancararé e
do regime miliciano s3o uma consequéncia da auséncia de um Estado para criar a
interferéncia necessaria. Ha indicios espalhados de como essa divisao dentro da comunidade ¢
abordada, e nas consequéncias da violéncia e injustica acerca de um comando miliciano que
fez com que aquela comunidade entrasse e permanecesse nesse estado de decadéncia.

Esse cenario distopico alimenta ao roteiro com cenas de tensdo, que antecipam o
perigo; entretanto, a milicia ¢ 0 menor dos problemas no cenario destes personagens.

2.2.3. O apagamento social em uma sociedade distopica

Com a concepcdo esclarecida de como nasce essa distopia politica, cabe agora
compreender mais conceitualmente como a sociedade funciona perante ela. Existe um
pressuposto de que “as distopias, transitando pelos géneros da satira e do fantéstico, enfatizam
o controle individual e o proprio apagamento das individualidades caracteristico dos textos
utopicos e dos regimes totalitarios” (PAVLOSKI, 2005, p. 68), em Estado Paralelo, e
especialmente neste topico, exploraremos como se da esse apagamento, aprofundando de
acordo com o perfil de personagens que sao chaves para compreensao do tema.

Em sua dissertacdo, Pavloski faz uma recorrente reflexdo sobre a obra /984, de
George Orwell, como o protagonista progride em sua jornada e como o controle dessa
liberdade individual ¢ algo condenatorio. Estado Paralelo apesar de ndo seguir a mesma
premissa de /984, apresenta similaridades no carater condenatdrio de uma distopia.

Como diz Crischarles D. Arruda, “seu sonho pode ser o pesadelo de outro”, e portanto,
para iniciar a compreensdo desse controle de individualidade, comecaremos pelos elementos
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que estdo no topo da cadeia; Teodoro e Jovina, até chegarmos a menor extremidade, Macela e
Jesuino.

Teodoro ¢ o lider miliciano, a pessoa de maior poder, que apesar de nao ter o que
temer dentro dessa sociedade, teve sua individualidade moldada para encaixar-se no papel de
um lider “perverso”. Teodoro, antes de Estado Paralelo, era um marido amoroso € um bom
pai para Jovina, que ap6s o falecimento da sua esposa viu-se em um caminho de vendeta, com
desdobramentos violentos que o levaram ao comando de Pancararé. Distante de uma teoria de
Hobbes, onde todo individuo nasce mau, Teodoro foi levado até esse ponto, ficando preso a
violéncia, tanto para a manutengdo da sua imagem quanto da cidade. O personagem ndo
consegue se desvincular da alcunha de vildo que boa parte da cidade o colocou, mas no
decorrer da trama vemos que as caracteristicas que precedem seu comportamento dao sinais;
ele tenta ajudar a cidade, ele quer resolver a situagdo, mesmo sabendo que para isso vai
precisar recorrer a sua tipica abordagem agressiva.

Logo apos ele, temos Jovina, ou Vi como ¢ chamada em todo o roteiro; ela € a nica
filha de Teodoro, e portanto a tinica coisa que lhe restou. Jovina apesar de demonstrar buscar
sua individualidade, tal como liberdade, e a de outros, lutando contra a distopia criada pela
sua propria familia, também tenta se adaptar a esta. Em muitos momentos da trama, sua falha
como personagem ¢ a arrogancia de acreditar que esta acima de qualquer regra; ela discute,
coloca outros em risco e se distancia da realidade ao acreditar que ela seja uma zona segura.
Mesmo perante tudo, Jovina tem uma visdo utopica de que Pancararé tem esperanga e pode
ser um bom lugar para os seus habitantes. Entretanto, quando a situag¢ao vai progredindo ela
precisa recorrer a essa mesma sociedade que condena; ela tem ciéncia do seu posicionamento
tanto quanto tem da sua influéncia, ela sabe o quao inserida estd nesse grupo e que assim
como todos os habitantes de Pancararé, deve se expressar de maneira limitada.

No centro desta cadeia, temos os personagens secundarios, que como dito
anteriormente, podem estar mais proximos de determinado extremo a depender de sua
conduta individual ou desenvolvimento, como pode ser visto na descri¢do de personagens, no
APENDICE D - Perfil de Personagens.

Personagens como Luiz, Samara e Pérola, se encontram muito mais proximos da
extremidade de Teodoro, por diferentes motivos, do que personagens como Solange, Ana ou
mesmo outros membros da milicia que exercem poder apenas quando diante de quem esta a
margem da sociedade. Nenhum destes personagens que se encontra no centro tem a liberdade
de expressar sua individualidade, e estdo cientes disso. Pérola tenta seguir as regras
rigidamente para ndo ser punida, ela tem medo das consequéncias; Luiz estd proximo o
suficiente de quem aplica as puni¢des para apoiar cegamente, mesmo que em seu infimo nao
concorde com tudo; Samara apesar de ndo deter o poder da milicia, tem um poder politico que
provém da sua familia, e se manter indiferente a tudo ¢ mais seguro do que demonstrar seu
repudio. Apesar da “seguranca” que eles se encontram, eles compreendem suas limitagdes.
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Na margem dessa sociedade temos entdo Macela e por ultimo Jesuino, que ndo apenas
foram punidos por seus atos, mas excluidos dessa sociedade disfuncional, sofrendo o maior
apagamento dentro da trama.

Macela ainda consegue se encontrar em um ponto entre o centro € a margem, em um
paralelo ao local onde Jovina se encontra. Ela sofre represalias do seu proprio grupo, formado
principalmente de outras pessoas de baixa renda e/ou membros da igreja, que conhecem sua
personalidade e a excluiram, seja por conta do seu passado conturbado com seu ex-namorado
e pai de Jesuino, que a colocaram como mae solteira e pecadora por toda sua vida, devido ao
viés conservador da comunidade, ou por ser uma pessoa amargurada, verbalmente agressiva e
com fama de cleptomaniaca, Macela ndo tem o direito de se expressar ou defender-se, porque
sua posicao nesta sociedade ¢ tao inferior, que ela se distancia até mesmo da base da piramide.
Sua existéncia, ou nesse caso, sua auséncia s6 € percebida por uma personagem além do seu
filho, Solange, ja que seu apagamento desta sociedade nao ¢ apenas em carater figurativo, mas
também literal.

Por ultimo, no final desta cadeia, temos Jesuino. Ele iniciou, cronologicamente, como
uma figura marginalizada por conta da sua mae; sem poder aquisitivo ou politico, introvertido
e controlado por Macela durante toda a sua vida, criou seus proprios estigmas e diretrizes de
acordo com a “palavra de Deus”. Seu papel dentro da sociedade de Pancararé também sempre
foi de servidao, temporarios, sem exercer uma profissdo de fato, contudo, diferente de Luiz,
sem criar relagdes com as pessoas que lhe surgiam no caminho. Sua tentativa de entrar para o
batalhdo e para a milicia foi a sua conformidade com aquela sociedade mesmo que fosse
contra 0s seus principios, mas sua marginalizagdo ndo permitia tal introducdo. Como
antagonista da historia, ele esta presente em toda a narrativa, como escritora € como leitores,
estamos cientes da sua existéncia, mas como membro desta sociedade, Jesuino sofre tamanho
apagamento que seu nome sequer ¢ mencionado durante todo o roteiro, as pessoas o
conhecem como filho de Macela ou por nomes proéximos ao nome do seu progenitor, mas nao
pelo seu. Jesuino se encontra tanto na escuriddo da sua propria existéncia, que somada a
normalizacdo da barbarie desta antiutopia, suas caminhadas por Pancararé, onde ele se
encontra banhado no sangue de suas vitimas, passam despercebidas pela populacdo. As
pessoas que o olham, ndo o enxergam de fato. Sua resposta ao apagamento ¢ a selvageria que
da luz ao slasher.

“Nessa medida, o filme pode ser vislumbrado como metonimia e
metafora de um Brasil distopico. A reagdo coletiva das personagens em cena
adquire, no plano do contedo, contornos catarticos que, uma vez
homologados pelo plano da expressdo (HJELMSLEV, 1975), se revestem de
uma poténcia cujos efeitos de sentido podem ser experimentados ndo
apenas como compartilhamento, mas como contaminagdo” (ALCEU, [S. 1.], v. 21, n.
43, p. 139, 2021)

Apesar das autoras Fischer e Vaz se referirem a Bacurau, existem similaridades nas
duas narrativas que tornam a citagdo valida para Estado Paralelo. Sao duas cidades do interior
do nordeste, esquecidas pelos seus governantes, € que por consequéncia tem os locais a mercé
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do perigo e exterminio. Enquanto Bacurau estd em risco de ter um apagamento literal, tanto
do mapa quanto com a execucdo dos seus moradores;, Pancararé se encontra nesse
apagamento figurativo da sociedade, que coincide em alguns momentos com a eliminagao
fisica de parte da populacgao.

E também importante salientar que a trama de Estado Paralelo foi projetada para um
elenco majoritariamente negro, ¢ das figuras citadas acima apenas as que estdo na menor
extremidade sdo pessoas brancas; Ana, Macela e Jesuino, na ordem. Apesar de ndo ser
especificamente uma leitura racial ou um crime de 6dio com base nisso, afinal quem esta
invisivel ¢ o homem branco, a correlacdo entre a figura branca que nao suporta o apagamento
social e a violéncia contra corpos negros, em sua maioria, acaba sendo reflexo justamente do
topico em questao.

2.2.4. A realidade quase proxima da distopia

Quando iniciei Estado Paralelo, pela primeira vez, era meados de 2020, em plena
pandemia de COVID-19, também na metade do governo Bolsonaro e sua cultura
negacionista. Naquele periodo, munida de noticias sobre a milicia carioca, o assassinato de
Marielle Franco e um fanatismo religioso que propagava ao 6dio, me senti impelida a escrever
a respeito. Estado Paralelo, no entanto, ndo nasceu naquele momento e por mais dois anos a
ideia ficou dessa forma, apenas no campo imaginario. Quando retomei o projeto, estavamos
em periodo de eleicdo, onde o sentimento de aflicdo de mais quatro anos no pandemonio junto
ao sentimento de esperanca de que as coisas poderiam mudar ou pelo menos retornar ao
estado de conformismo de antes. Lembro-me de pensar com frequéncia em um episodio da
adaptacao de The Handmaid’s Tale, onde a protagonista, June, narra sobre 0 momento do
golpe parlamentar que instaurou a distopia politico-religiosa de Gilead:

“Agora eu estou acordada para o mundo, eu estava dormindo antes. Foi
assim que deixamos acontecer. Quando aniquilaram o Congresso ndo acordamos.
Quando culparam terroristas ¢ suspenderam a Constitui¢do, também nao acordamos.
Disseram que seria temporario. Nada muda instantancamente.” (HULU, The
Handmaid’s Tale, 2017, SO1E03, 02°18”)

Existem outros fatores acerca da trama e construgdo da distopia do livro de Margaret
Atwood e das adaptagdes feitas em cima da obra original, que ndo se correlacionam com a
realidade do Brasil, tampouco com a de Estado Paralelo, porém tudo se centraliza em um
conceito de distopia que permeia entre uma religido de cunho cristao e a politica autoritaria. E
¢ a partir dai que criamos esse paralelo entre arte e realidade.

“O Brasil contemporaneo vive sua distopia. De junho de 2013 em diante,
diversos processos e eventos que julgavamos impossiveis (digo impossiveis e ndo
improvaveis) se transformaram em realidade. Ndo esperavamos milhdes de pessoas
nas ruas em junho. Ndo esperavamos o crescimento tdo rapido e violento de uma
extrema-direita. Ndo esperavamos que o projeto de contencdo do caos social
engendrado pelo Partido dos Trabalhadores fosse ruir em apenas trés anos. Por fim,
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ndo esperavamos que em 2018 fosse eleito um candidato cujo idolo foi um monstro
que levava criangas para assistirem seus pais serem torturados.

A partir de 2016, o Brasil foi tomado pelo que denominamos o governo dos
homens baixos. Esse governo dos homens baixos ¢ que caracteriza a distopia
brasileira. O que sdo os homens baixos? Sao aqueles movidos por todo tipo de
paixao triste e pulsdo de morte. O tipo de projeto de sociedade ¢ baseado na forga, na
intolerancia, na violéncia, na desigualdade, na crueldade. Distopia social que joga
todos contra todos, criando um Estado misto de teocracia evangélica com
darwinismo social e austericidio neoliberal.” (RODRIGUES, Glauco, 2020)

Apesar das coisas estarem se restabelecendo no momento, retorno com frequéncia ao
que me fez iniciar esse roteiro € 0 medo constante que sentia no periodo. Como um roteiro de
Horror, acaba fazendo parte do processo esse retorno; mesmo que Pancararé, na maior parte
do tempo, esteja habituada com a distopia que vive, aquela € a sua normalidade. Como pode
ser observado em suas cenas finais. A morte e a violéncia fazem parte do cotidiano daqueles
moradores, seja a vida de um conhecido ou de um familiar, a vida de quem permanece
continua. Essa banalizagdao vinda da recorréncia ndo ¢ algo que existe apenas na fic¢ao, € com
o tempo se conformar com as noticias ruins acaba se tornando algo natural.

“Na perspectiva hermenéutica aqui adotada, considera-se que as obras
cinematograficas propdem um mundo, um mundo cinematografico, ou seja, um
mundo que seja proprio da obra filmica, mas que ndo evita o didlogo com o mundo
social, cotidiano, vivido no dia a dia.” (ALMEIDA, Rogério, 2018)

A violéncia ¢ uma caracteristica constante dessa cronica urbana cotidiana, ndo apenas
na fic¢do, mas na realidade. No Rio de Janeiro-RJ a milicia segue atuando livre de punigdes;
em Salvador-BA uma guerra de facgdes se estabelece, colocando constantemente a populagao
em panico. Em Pancararé, a comunidade ¢ tdo descrente do poder policial, por questdes
raciais e sociais, que eles confiam que a milicia podera resolver qualquer problema, eles
fecham os olhos para as consequéncias, porque questiona-los coloca a comunidade em risco
de vida, e quando mesmo esse poder ilegitimo ndo ¢ o suficiente, eles ndo perdem a
confianga, porque mesmo que negativo, aquela ¢ a Unica institui¢do de confianga que se
esforga pela cidade.

Em reportagem da BBC, Leticia Mori aponta as informacdes de uma pesquisa de
Christina Vital Cunha, em Oragdo de Traficante: uma etnografia. Ela diz que “para a
populagdo das favelas, as igrejas pentecostais passaram a ter uma importancia significativa.
As redes evangélicas oferecem seguranca e apoio material, espiritual e psicoldgico para os
moradores”. Especialmente nas comunidades do Rio de Janeiro, essa realidade do trafico se
unindo a religido tem se tornado cada vez mais comum, como apontado na mesma
reportagem, transformando-se em um ‘“‘narcopentecostalismo”. Pancararé ndo ¢ apenas uma
margem da cidade, uma comunidade que cresceu no morro; ¢ todo um municipio, que
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funciona nessa mesma base narcopentecostalista', de um lado a religido controla a populagio,
e do outro o meio criminoso ndo apenas controla, como também pune.

A moldagem dessa comunidade em torno da religido acaba se tornando também um
tema recorrente do roteiro, principalmente religides de cunho evangélico/cristdo, sem
necessariamente se interligar ao seu lado criminoso. No decorrer do roteiro temos as vizinhas
de Macela e Jesuino, catdlicas, que mencionam a utilizagdo de imagens de santos em sua casa;
constantemente personagens oferecem suas béncaos, além disso, igrejas sdo utilizadas como
locagdes centrais.

“Em Orag¢do de Traficante, Vital Cunha descreve como as pinturas de
santos e entidades do candomblé passaram lentamente a ser substituidas por trechos
biblicos na favela de Acari, no Rio de Janeiro, onde ela passou mais de uma década
fazendo pesquisa.

Ou seja, a dinamica religiosa, que jé existia, passou a ser modificada para
incorporar a cultura neopentecostal que surgia.” (MORI, Leticia, 2023)

Na casa de Jesuino, toda essa relagao estrita com a religido chega ao seu apice; Jesuino
assiste na TV a pregacdo de um pastor, o radio, que toca o tempo todo para disfarcar o som
das moscas e também simular a presenga de Macela, sempre estd sintonizado em um canal
religioso local, Jesuino cita a biblia constantemente, tanto ele quanto sua mae tem didlogos
embargados pela sua fé, e por fim, seu quarto, onde todo o seu desvio cristdo culmina no
delirio, com trechos da biblia pintados nas paredes e chio, junto com os sacrificios que ele
oferece a Deus, de acordo com cada pecador.

Apesar de ndo tratar explicitamente de preconceito religioso, existem personagens na
trama, como a propria Jovina, que nao seguem essa linha crista, pertencendo a religioes de
matriz africana. Essa caracteristica fica mais explicita no projeto de arte, como pode ser visto
no APENDICE E - Projeto de Arte. E o proprio fato de Jesuino denominar Jovina como
“disseminadora da discérdia” acaba contribuindo com esse preconceito discretamente, sendo
ela a pessoa que aparta a comunidade, tentando desvinculé-la das amarras que a prendem em
Pancararé, seja o controle da religido cristd ou do grupo comandado pelo seu pai.

! O termo narcopentecostalismo ¢ utilizado por pesquisadores sociais para identificar a onda crescente de
narcotraficantes que ingressaram em religides pentecostais e que por vezes utiliza desses espacgos religiosos para
realizar ou apoiar suas atividades criminosas.
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2.3. O ROTEIRO

Com uma compreensao mais esclarecida dos dois principais pilares do meu roteiro,
Horror e Distopia, agora resta compreender como a historia nasceu e se desenvolveu,
chegando ao fim desta alegoria aos trés atos da dramaturgia. Discutiremos as caracteristicas
do roteiro, a concepgdo visual e as referéncias que embasaram a criagao e deram forga a
narrativa.

No decorrer do projeto, sua abordagem mudou diversas vezes, causando impacto em
todo o planejamento do filme, desde o seu género a escrita do roteiro. O uso de diferentes
midias como recurso de pesquisa acabou alavancando diversas destas mudangas, como serd
discutido posteriormente na descri¢cdo do processo.

2.3.1. O surgimento da historia

Quando a ideia de Estado Paralelo surgiu ainda era sob a premissa de um “Terrir”;
onde eu pudesse utilizar de elementos do Horror e principalmente do slasher, mas dentro de
um roteiro mais alegdrico e que deixasse em evidéncia esse tom de comédia. A minha
premissa no momento era “quero um roteiro onde eu possa utilizar ofensas cristas”; uma
abordagem minimamente questiondvel, que eu tentei levar com o maximo de leveza possivel
no momento inicial, entretanto, quando me vi escrevendo, um inicio de roteiro sem sequer ter
uma storyline, toda a ideia de uma comédia comecou a se esvair.

O roteiro comegava com o que hoje equivale a cena 2 na escaleta (APENDICE C -
Escaleta) ou cena 7 no segundo tratamento de roteiro, ¢ foi uma das poucas cenas inalteradas
da concepgao que eu tinha apenas na minha cabeca, mas que comegou a dar o tom de terror ao
script e incitar que aquela seria uma histéria de assassinato.

Naquele momento, seu objetivo também nao era de se tornar um Trabalho de
Conclusdo de Curso, e portanto, o imaginava em formato de curta-metragem, que
acompanharia toda a trama através do olhar de Jesuino; Jovina naquele momento era sua
antagonista, que tentava para-lo de seguir cometendo seus crimes.

Aos poucos, com noticias sobre fanatismo religioso, discursos de ¢dio e a barbarie das
milicias, a ideia comegou a ganhar mais forma, para que entdo eu decidisse reformar tudo e
finalmente contar como Estado Paralelo seria.

Em novembro de 2022, quando na disciplina de Metodologia da Pesquisa e Producao
em Cinema e Audiovisual, decidi que este seria meu projeto de conclusao de curso, € portanto
defini os detalhes sobre a cidade de Pancararé, um espago totalmente ficticio, mas baseado
nas diversas cidades interioranas que visitei ou morei nesses ultimos anos; seus moradores,
muitas vezes estereotipados, definidos por um trago de personalidade, mas que
posteriormente, conforme dava densidade ao argumento, também lhes acrescentava
individualidade; e principalmente no corpo da histéria, em como sua narrativa seria
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caracterizada. Foi ali que também comecei a pensar em como seria o sistema da cidade, o
periodo em que se passaria € nas consequéncias que cada perfil acarretaria para a narrativa.

Naquele momento, apesar de saber que levantaria elementos socioculturais na trama,
tinha a pretensdo de fazer um roteiro que seguisse um modelo de cinema muito mais popular
que politico, acreditando que um cinema de massa, como Carroll, em a Ontologia da Arte de
Massa, defendia, aproximaria muito mais o publico da obra.

“Hoje em dia ¢ lugar comum notar que vivemos em um meio dominado
pela arte de massa — quer dizer, dominado pela televisdo, cinema, musica popular
(gravada e transmitida), romances de sucesso absoluto na lista dos mais vendidos,
fotografia e por ai vai. Sem duvida, essa condigdo ¢ mais acentuada no mundo
industrializado, onde a arte de massa, ou se preferir, entretenimento massificado, é
provavelmente a forma mais comum de experiéncia estética para a maioria das
pessoas.” (CARROLL; Noél, 2013)

A pretensao era que fosse de fato um filme de entretenimento, com caracteristicas do
Terrir e aquele cinema de Horror tipicamente brasileiro, repletos de piadas e uma quantidade
anormal de sangue claramente falso, com personagens que talvez ndo fossem coerentes em
um mundo real, mas que para aquela ambientacdo faziam sentido. No campo imaginario,
alimentava o visual do roteiro com pinturas de artistas, como Pedro Américo e Caravaggio,
como nos anexos abaixo. E a ideia de um roteiro tdo embargado pela biblia sequer era uma
opcao, a religiosidade era um elemento da trama, mas ndo um dos pontos centrais.

Figura 1 - Tiradentes Esquartejado, Pedro Américo (1893)
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Figura 2 - Judite e Holofernes, Caravaggio (1598-1599)

Foi a partir dessa narrativa visual que Estado Paralelo comegou a tomar dimensdo, e
meus passos seguintes envolviam ndo apenas o desenvolvimento de personagens, como a
historia se apresentaria e etc, mas como essa visdo estética, provinda da arte plastica, iria se
aderir ao roteiro.

Durante a minha experiéncia como discente, o estudo de roteiro sempre fez parte da
minha rotina, desde a base da Dramaturgia, com Aristoteles e Sofocles, até um
aprofundamento em diversos autores especialistas em desenvolvimento de roteiro
cinematografico, como Syd Field e Robert McKee, que sdo os principais autores que
fundamentaram a minha trajetoria e perspectiva como roteirista.

“0O filme ¢ um meio visual que dramatiza um enredo basico; lida com
fotografias, imagens, fragmentos e pedagos de filme: um relogio fazendo
tique-taque, a abertura de uma janela, alguém espiando, duas pessoas rindo, um
carro arrancando, um telefone que toca. O roteiro ¢ uma histéria contada em
imagens, didlogos e descrigdes, localizada no contexto da estrutura dramatica.”
(FIELD; SYD, 2001)

De antemao, segui a concepgao de Field em Manual do Roteiro, seguindo a estrutura
basica do paradigma de roteiro, com um projeto dividido em trés atos fundamentais. Iniciando
com uma apresentacdo do mundo e dos personagens, acompanhando sua normalidade até
alcangarmos o primeiro ponto de virada, onde os personagens se deparam com o primeiro
conflito: a morte de Pérola. Esse ponto de virada desencadearia a proxima sequéncia de
eventos e despertaria o desejo de vinganca no grupo. No Ato II, a confrontagdo, os
personagens do nucleo central teriam suas historias exploradas e a trajetéria do heroi se
tornaria mais evidente, a tensdo cresceria exponencialmente para nos aproximarmos do
segundo ponto de virada, onde Jovina estaria proxima de descobrir quem era seu algoz. No



36

terceiro e ultimo ato, a resolucdo, o encontro entre protagonista e antagonista chegaria ao
desenlace e desfecho.

Quando a divisdo de trés atos foi desenvolvida, o argumento inicial era diferente do
proposto atualmente, como pode ser visto no APENDICE B - Argumento, pois no periodo de
projeto, a abordagem era diferente da intencao final; e essa mudanga ja era antecipada mesmo
durante esse periodo, onde eu acreditava que uma revisao do material levaria a recriagao
deste. E como esperado, o ano de 2023 girou em torno disso: numa revisdo e reescrita do
roteiro.

Esta evolugdo da escrita foi exponencial quando abordei o trabalho no inicio do ano,
trazendo uma nova divisdo de atos, onde a estrutura dele se dava em 7 atos, no lugar da
divisdo classica de 3; onde também essa narrativa visual foi melhor elaborada, e o paralelo
entre artistas, principalmente do periodo renascentista, € as cenas se tornou mais 6bvio; € por
fim, como apoiei a narragdo em tematicas especificas, utilizando da biblia como principal
elemento dessa construgcdo. No final das contas, todos os elementos se elencam de forma a
criar coesdo e clareza, culminando tanto na resolu¢ao do roteiro quanto do seu processo de
escrita.

2.3.2. Estruturando um roteiro em 7 atos

Apesar das variagdes existentes dentro de um roteiro de trés atos, esse tipo de estrutura
ndo mostrou-se o suficiente para mim. Inicialmente, tentei desdobra-lo nesse tipo de estrutura
com a variagdo de cinco plot points, mas encontrei uma melhor resolugdo quando resolvi
destrincha-lo em sete atos diferentes.

Como pode ser observado nos anexos a seguir, do livro Wonderbook - The Illustrated
Guide to Creating Imaginative Fiction, de Jeff VanderMeer, a diferenca entre os dois tipos de
estruturas ¢ evidente; ndo existe apenas um evento que interliga aos atos, mas uma transi¢ao
esclarecida entre cada um deles:

Act 1 Act2 Act3

4 N d
,\ major event/\

(turning points)

Figura 3 - Three Acts, Jeff VanderMeer (2013)
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Status Disruption Pursuit Struggle Resolution N

Figura 4 - Interconnected Complications, Jeff VanderMeer (2013)

Ao abordar esse novo tipo de proposta, a mudanca no roteiro foi inevitdvel. Apesar de
VanderMeer indicar que ambas as estruturas sao variagdes da Piramide de Freytag, vide
Anexo 1, a utilizagdo da vertente de Complicacdes Interconectadas, em tradugdo livre, criou
uma nova versao do roteiro, desde o seu primeiro tratamento, como pode ser observado no
Apéndice B - Argumento e Apéndice C - Escaleta, até o seu segundo tratamento, onde o
roteiro foi refinado para alcangar o resultado final.

No “Status Quo”, primeiro ato, iniciamos com a protagonista e sua namorada, em seu
mundo particular, desligadas do mundo externo. Essa ligacdo com Pancararé, que a despertam
do “paraiso” para a realidade, ¢ uma sombra embaixo da porta, de uma figura desconhecida; a
primeira cena se conecta a seguinte, em uma espécie de match cut, para o primeiro assassinato
dentro do roteiro. Apesar de ser uma apresentagdao do mundo dentro de sua normalidade, esse
primeiro assassinato caracteriza muito o perfil de filmes do subgénero de slasher, que
comumente iniciam com o primeiro assassinato, as sombras, a ponto de passar totalmente
despercebido da comunidade, em um evento que sequer € cronologicamente linear ao que
estava acontecendo ou ao que ird acontecer. E ¢ assim que saimos do assassinato para a
realidade que os personagens estdo habituados. Conhecemos o novo mundo comum de
Jesuino, sua relagdo com sua mae e, de certa forma, sua relacdo com seus vizinhos. Em
sequéncia, conhecemos o grupo de amigos que serdo alvos dessa narrativa; protagonizado por
Jovina. A dinamica do grupo se torna visivel em uma mesa de bar, o lugar mais sincero que
jovens como eles poderiam se encontrar. Entretanto, Pancararé ndo ¢ uma cidade comum, ela
¢ um interior comandado por uma milicia, € os sinais disso vao ficando claros aos poucos, de
figurantes armados passando ao fundo de uma cena até aos comentarios sobre o toque de
recolher que obriga estes jovens a voltarem para suas casas, embriagados, iniciando o plot
point que se conecta ao segundo ato, a persegui¢do e a morte de Pérola.

Em “Disruption”, ou segundo ato, o corpo de Pérola é encontrado; esse ¢ o primeiro
assassinato explicito de Jesuino, e por estar tdo exposto ao publico, criando tensdo na
comunidade que nao sabe se ¢ um crime da milicia ou de outra pessoa, quebra a realidade
comum daquele povo. A todo tempo, o ato reforga como Pérola € uma personagem que segue
as regras e que ndo deveria ser punida, diferente de Jovina que ndo respeita a cadeia
hierdrquica de Pancararé. Em discussdo com Rute, mae de Pérola, Jovina ¢ acusada de ser o
motivo daquilo estar acontecendo e como ela tem a tendéncia de piorar as coisas, em uma
pista ndo s6 da personalidade teimosa de Jovina, mas das mortes que irdo suceder nos
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proximos atos. As palavras de Rute ofendem Jovina, que em vez de sentir-se impelida e
resguarda-se, se encontra mais destemida e obstinada a entender o que aconteceu. Ela entdo
busca a Unica pessoa que acredita ter total conhecimento do que esta acontecendo, seu pai.
Teodoro além de garantir sua inocéncia nessa situagdo, tenta deixa-la distante do problema;
ele ndo sabe com o que estdo lidando, e protegé-la ¢ o seu maior objetivo. A todo momento
deste ato, discussdes acaloradas ocorrem, todas envolvendo Jovina, ela mesma comeca a
quebrar seus tracos e revelar outros tracos de personalidade, antes contidos por Pérola. O ato
culmina com a discussdo deles sendo interrompida e Jovina se retira antes de saber do
assassinato da praia, desconhecendo o padrdo de um assassino em série em sua pequena
comunidade.

Iniciamos o terceiro ato, “Problem identified”, com parte do grupo reunido na casa de
Raquel. Os personagens tentam entender o que esta acontecendo, € a proximidade de parte
deles com a milicia auxilia em criar uma logica por trds da raiva e do luto. Claudio e Luiz
confiam na palavra de Teodoro e dos outros milicianos, eles ndo acreditam que tenha sido
algo deles e descrevem como Pérola foi encontrada. Ana, a inica personagem branca presente
no momento, tem esperanga que esse seja um problema que possa ser resolvido pela policia, o
que causa graga para os demais, cientes do preconceito e a violéncia policial que o povo negro
sofre. Cada um deles tenta pensar em uma maneira de auxiliar, exceto Samara, que diante do
problema prefere se manter indiferente para ndo ser uma vitima; sua tatica ndo funciona, ao
final do ato, Samara morre pelos seus proprios pecados. Essa identificacdo do problema
ocorre também para o leitor/espectador; durante esse ato vemos mais do relacionamento de
Jesuino e Macela, o abalo emocional do antagonista e qual sua missao.

Em “Pursuit of Solution”, em um quarto ato mais curto, o grupo de Jovina estd
determinado a resolver o problema, cada um sob seus termos. Enquanto a protagonista
continua se recusando a andar armada, dois de seus amigos acreditam que a solugdo talvez
resida em mais violéncia; eles ndo tém esperanga de um confronto pacifico. O trio, Jovina,
Luiz e Claudio, retornam ao seu principal ponto de encontro, em uma mesa de bar; onde
discutem seus planos futuros, nenhum deles ciente do que aconteceu com Samara poucas
horas antes, mesmo quando eles estavam tdo proximos da informagao. Apesar de Luiz nao
acreditar tanto assim na resolugdo, Jovina praticamente o promete que no dia seguinte eles
irdo conseguir obter €xito e obter as respostas que procuram; ela ndo tem ciéncia do quao
correta estd, assim como Cldudio ndo tem da presenga de Jesuino e acaba se tornando mais
uma de suas vitimas fatais.

“Struggle” inicia com a invisibilidade de Jesuino perante a comunidade; ele caminha
com sangue em suas roupas € um fac@o na cintura, mas as pessoas que passam por ele ndo se
importam o suficiente para se preocuparem. Jesuino ao mesmo tempo que se sente enfurecido
por esse apagamento, também esta cada vez mais confortdvel com a alcunha de Anjo da
Morte que se deu. Nessa transicao de quarto para quinto ato, a relagdo entre Jovina e Luiz foi
tensionada por uma tentativa de beijo do segundo, apesar de ndo desistir de ajuda-la, partindo
sozinho em busca de respostas, deixando Raquel e Jovina em uma perseguicao paralela. Luiz
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vai atras de Jesuino, sem a expectativa de que ele seja o assassino, mas sim de alguém que
tenha as informagdes que ele precisa; e ¢ através desse momento dele com as vizinhas de
Jesuino e Macela que a situagdo se tensiona perante a ignorancia dos personagens em nao
esperarem que o homem esquisito seja o vildo. Enquanto isso, Jovina e Raquel buscam
respostas no quartel, onde se deparam com mais informagdes sobre as ultimas semanas de
Pancararé e todos os casos que tem sido escondidos, elas nao descobrem apenas sobre Samara
e Claudinho, mas como esses casos foram progredindo nos ultimos dias. Elas sabem que Luiz
pode estar em perigo, mas também estdo condicionadas a respeitar a autoridade de Teodoro
que as proibiu de seguirem envolvidas nessa investigacdo. Raquel desiste da empreitada, mas
Jovina vai atrds de Luiz mesmo assim, encontrando o covil do seu algoz.

Chegando proximo ao final, nos deparamos com o sexto ato, “Resolution”; onde a
psique de Jesuino estd completamente perturbada, mesmo entrar em uma igreja repleta de
fiéis, banhado em sangue, nao parece ser o suficiente para intimida-lo. Ao mesmo tempo, em
uma narrativa tipica da montagem paralela, Jovina esta em sua casa, conhecendo seu intimo e
tentando entender tudo aquilo. Apesar de desejarmos que ela seja sensata e tome uma boa
decisdo saindo dali, a curiosidade da personagem ¢ maior e ela precisa explorar a casa até
encontrar-se presa pelo retorno do assassino. Em um ato repleto de revelagdes, o confronto
entre protagonista e antagonista ¢ inevitavel, trazendo ao leitor uma resolugdo tragica com a
morte de ambos.

Finalizo ao roteiro com seu sétimo ato, “Return to old”; o ato mais curto do roteiro tem
por funcionalidade apenas dar o desfecho da historia. Apesar de um niimero alto de vitimas e
de todas as consequéncias que a cidade possivelmente vai enfrentar perante a nova perda de
Teodoro, aquela semana de sangue e medo parece ter se esvaido. Pancararé, apesar de uma
personagem atipica, nunca teve por missdo ter uma mudanga ao final de sua jornada.

Ao decidir seguir essa curva dramatica, interliguei cada um dos atos com um insert,
uma espécie de prévia do que estava por vir. Todos os atos sdo antecedidos por um versiculo
biblico, que muitas vezes deixa explicito o que ird acontecer, noutras surpreende as
expectativas.

2.3.3. Narrativa visual: um roteiro pensado nas cenas antes da escrita

Desde o principio a perspectiva visual do roteiro se fez muito mais presente do que o
que seria escrito posteriormente; e conforme a escrita se iniciava € prosseguia, essa narrativa
visual se tornava mais presente, algumas vezes mais atrapalhando o processo por ter que
pensar em como chegaria em tal resultado, do que se o fizesse pelas vias normais que ditam
os manuais de roteiro. Antes mesmo de decidir quais personagens iriam morrer, a forma que
estes morreriam € as poses que seus corpos seriam encontrados ja detinham de inspiracdes.

Como dito anteriormente, as artes plasticas acabaram fundamentando muito da minha
pesquisa; me deixando muitas vezes com mais ideias do que era possivel fazer dentro de uma
narra¢dao que, em sua linearidade, ocorre em apenas trés dias. Outras vezes, essa perspectiva
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visual vinha para compor uma cena cotidiana, exemplificando um plano ou uma expectativa
desse.

Figura 5 - As Velhas e o Tempo, Francisco Goya (1820)

A Figura 5, por exemplo, serviu de inspira¢ao para as personagens Catarina e Teresa;
as vizinhas de Jesuino e Macela, que conversam com Luiz e posteriormente com Jovina. Essa
abordagem das personagens parte desde a intengdo de trazer atrizes com tragos fisiondmicos
similares, até os objetos de cena (a revista e o bordado, nesse caso substituido pelo ‘fuxico’,
tipico da cultura nordestina), ao proprio ato da fofoca e, por fim, ao enquadramento
pretendido quando feita uma futura decupagem para defini¢do dos planos.

Outro exemplo, pensado com antecedéncia, ja trazendo tanto essa perspectiva visual
quanto contexto narrativo, pode ser observado na Figura 6, onde Raquel, quando no quarto de
Jovina, observa suas coisas e as abre, buscando algo que ndo lhe pertence mas que lhe causa
curiosidade; tal como o mito de Psiqué e Afrodite.
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Figura 6 - Psyche Opening the Golden Box, John William Waterhouse (1903)

Essa abordagem recorrente no cotidiano, além das demonstradas acima, existem outros
exemplos nos Anexos 2 e 3, onde representam, respectivamente, a primeira cena do grupo na
mesa do bar e a primeira cena do longa-metragem, com Jovina e Pérola. Entretanto, a
utilizacdo de pinturas auxiliou bastante na criacdo de cenas gore, principalmente por utilizar
do teor religioso para compo-las. As mortes de Pérola, Samara, Claudio e Luiz, sdo exemplos
perfeitos para tal topico.

Levando em consideragdo que a biblia e a religido cristd eram parte essencial da minha
escrita, busquei por artistas que pudessem espelhar isso. Pérola tem seu corpo encontrado na
representacdo do quadro de La mort de Jeanne d’Arc, de Eugéne Devéria, de 1831 (Figura 7);
Samara ¢ retratada pelo quadro de Mary Magdalene, de Guido Reni em 1634, tanto por seu
envolvimento com o bordel, quanto no posicionamento do seu corpo por Jesuino (Anexo 4); o
posicionamento de Claudio que antecede a sua morte equivale ao quadro de Louis David, 4
Morte de Marat (1793) enquanto sua morte em si é baseada no quadro de Saint Sebastian, de
Gerard van Honthorst em 1623 (Anexos 5 e 6, respectivamente). Enquanto o posicionamento
das partes do corpo de Luiz sdo descritas de acordo com o quadro de Pedro Américo,
Tiradentes Esquartejado de 1893 (Figura 1). A popular representagdo da Virgem Maria com
seu coragdo exposto acabou também servindo de referéncia para a construgdo visual de
Macela.
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Figura 7 - La mort de Jeanne d’Arc, Eugéne Devéria (1831)

Quando imaginei utilizar o quadro de Pedro Américo, o tnico que em todo 0 momento
da concepcdo estava destinado a fazer parte da narrativa, ndo tinha certeza para quem ele
seria, entretanto, no decorrer da trama a atuagdo tao ativa de Luiz, seu histérico questionavel e
a relagdo anterior com Jesuino esclareceram a necessidade de que ele vivenciasse uma das
cenas mais brutais do longa-metragem.

Em A4 Narrativa Visual, de Bruce Block, o autor define que “este € o nosso elenco, os
componentes visuais basicos: espaco, linha, forma, tonalidade, cor, movimento e ritmo”, e por
mais que essa abordagem em um roteiro ndo se aplique perfeitamente, pensar nesses
elementos estéticos antes de desenvolver um roteiro com didlogos e afins, criou complicagoes,
mas também facilitou a estruturacdo dos atos, a criagdo da escaleta e por fim a feitura do
roteiro.

Ao pensar em espaco, parte desde o momento da mise-en-scéne, de como o espaco
fisico vai ser explorado e enquadrado, até de fato a propor¢ao de como se planeja filmar. A
principio, se ele sera filmado para ser um produto widescreen ou fullscreen ndo me parece ter
tanta importancia, afinal, fotografia nunca foi de fato minha area de atuagdo. Entretanto, como
podemos observar em todo este capitulo, o imagético me encanta, € eu posso ndo saber
enquadrar e fotografar como um artista profissional, mas detenho de um senso estético que
cabe na visdo do filme. Em alguns momentos da escrita, o plano da imagem era tdo claro para
mim, que o descrevia com mais precisdo. A exemplo da cena em que Jesuino se encontra
perante ao cadaver de Samara, posicionado religiosamente, ¢ a ideia de plano e contraplano ja
era algo esclarecido. Em muitos outros momentos da historia, esse estudo do espago se mostra
ainda mais essencial, desde um personagem oculto pelas sombras, uma camera que
acompanha e lhe traz a sensacdo de ser vocé caminhando por aquela cidade ou o préprio
impacto que um plano mais aberto ou mais fechado por causar.
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Apesar da minha dificuldade em, primeiro, compreender linhas e formas e, segundo,
de aplica-las em um roteiro, compactuo aqui com a descri¢do de Block de como estas linhas e
formas sé aparecem devido a esse constraste tonal, que a apaga de um espaco ou a torna mais
evidente. Durante a graduagdo, nas minhas duas tentativas de cumprir a disciplina de
Fotografia e [luminagdo, com o Dr. Rogério Luiz de Oliveira, essa percep¢ao do impacto da
luz na narrativa visual sempre foi muito claro; e o proprio uso dessa luz para determinar tipos
de sensagdo, essa variagdo cabe tanto na aplicacdo de uma luz mais quente ou mais fria que
vai destacar um personagem ou a ambientagdo, quanto na for¢a que essa luz tem para ampliar
ou diminuir o contraste tonal, e quanto no proprio direcionamento do olhar. Obras como O
Som ao Redor exemplificam essa diferenga, com planos abertos, claros, repletos de linhas e
formas que te fazem mergulhar no ambiente, as vezes criando um pouco de claustrofobia
perante tantos tracos que tomam a tela, mesmo em um ambiente extensivo e aberto.

——

Figura 8 - O Som ao Redor, Kleber Mendonga Filho (2012)

Desde o comeco do desenvolvimento da ideia, quando realizei um projeto de arte
inicial (Apéndice E - Projeto de Arte), a tonalidade e as cores do filme foram abordadas de
forma recorrente. Na cultura hollywoodiana, ¢ comum vermos paises como o Brasil sendo
representado por tons mais quentes, estourados, quase sempre amarelados, e por mais que seja
uma transmissdo valida do tom que nosso pais passa, esse tipo de exagero sempre me
incomodou. E no préprio Brasil, a tendéncia de produ¢des do eixo Rio-SP ao retratar o
nordeste € trazer essa perspectiva, retratando um sertdo que por mais que exista, ndo € nessa
tonalidade terrosa exagerada.

Portanto, quando pensei nos tons de Estado Paralelo visando que apesar daquela
comunidade transmitir a quentura, eles também estavam em um ambiente de praia, onde os
tons azuis seriam impactantes. A propria projecao da arte direciona a utilizagdo de cores que
casem com essa tonalidade mais “crua”, utilizando tons quentes em ambos 0s personagens
principais, Jovina e Jesuino. Assim como anteriormente dito na discussdo das linhas e formas;
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a sinuosidade e a tonalidade estdo interligadas pela iluminagdo. E mesmo tendo uma
expectativa do que desejo transmitir, a tonalidade ¢ algo que busco explorar ainda mais,
principalmente dentro do projeto de figurino dos personagens. Quais cores utilizar para cada
um, como destacar ou obscurecer cenas, como transmitir a propria diferenca de tons de pele
de personagens, em um elenco majoritariamente negro, onde imagino personagens com
diferentes tons de pele, ndo manté-los todos na mesma tonalidade sempre me foi essencial; de
Samara, que estd em um tom mais pardo, a Claudio, que ¢ um homem retinto, essa escala ¢
evidente gragas ao uso de uma luz adequada.

No livro de Block, que fundamenta boa parte deste topico, ele define que “o
movimento pode ser criado de quatro maneiras diferentes: real, aparente, induzido e relativo”,
e por mais que o fato de este ndo ser um produto finalizado, mas apenas uma etapa, ¢ possivel
dar movimento mesmo a uma imagem estatica. Estado Paralelo, mesmo sendo um Horror,
detém de poucas cenas que criam a impressao de acdo, como uma perseguicao frenética ou
combates. Contudo, o proprio direcionamento do olhar ja configura em um movimento, assim
como a determinagao de cenas feitas em movimento de pan. Ou o proprio fato de este ser um
roteiro de ficcdo, onde teremos pessoas reais se movimentando, de uma cidade reagindo;
mesmo o uso de uma imagem estatica de um espago detém do movimento.

Block diz que “o ritmo ¢ fécil de experimentar, mas dificil de descrever”, e quando
Jeff VanderMeer sugere que cada filme tem sua linha dramatica individual, independente de
seguir perfeitamente uma pirdmide de Freytag ou criar sua propria variagdo, eu vejo este
como o momento de esclarecer qual serd o ritmo da narrativa, que independente de seguir um
padrao, cada fluxo ¢ diferente em um filme. Nos sete atos descritos anteriormente, € como
podem ser vistos na leitura do roteiro, esse ritmo ndo se mostra linear, ele é construido em
alguns momentos como um ritmo mais energético, e noutros a linha ¢ trémula mas lenta. Em
71 minutos, tedricos, de filme, a tensdo se constroi e se reduz. Esse elemento em especial, foi
planejado, mas no momento de uma produgdo e apds um tratamento de montagem, o ritmo
pode se tornar facilmente outro até alcangar seu produto final.

2.3.4. Abordagem multifocal de temas: uma leitura da violéncia

“Muitas vezes nos apontam que a seguranga publica ¢ um dos caminhos
possiveis para o acesso a garantia de direitos e a lei que nem sempre estd do lado
daqueles que necessitam. Pensamos também em agir pela loégica do processo
juridico com o apoio de advogados, mas como agir quando a maioria do nosso
judiciario ¢ machista, misogina, LGBTfobica e julga inconsistentes nossas provas
apresentadas?

Vocé liga a televisdo ou acessa a internet, ¢ 0 que mais aparecem sio
noticias fakes que servem como um mecanismo de alienagdo da populagdo que até
hoje tem dificuldade em distinguir o que ¢ a esquerda e a direita na politica. Quando
estas ndo sdo utilizadas para legitimar a violéncia em populagdes que ja vivem em
condigdes de subalternidade [...].” (AVILA; Lirous K’yo Fonseca, 2020)
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Em seu estado inicial, o roteiro de Estado Paralelo ndo tinha a inteng¢do de trabalhar
com temas tdo politizados; como um cinema de massa, minha Unica pretensdo era de criar um
roteiro de terror com caracteristicas visivelmente nordestinas, onde o publico pudesse se
conectar e se enxergar, mas também se divertir sem ter que lidar com uma critica social.
Conforme eu mesma definia e conhecia o perfil de cada um dos personagens, essa abordagem
ia mudando, e temas como machismo, LGBTfobia, discriminacdo social, preconceito
religioso e racismo, acabaram por fazer parte da trama.

As vezes trabalhando com criticas sutis, micro agressdes que para quem pertence a
qualquer um destes grupos ja esta tdo habituado que nem as sentem mais. Outras com uma
exposicdo que chega a ser exagerada, e confesso que o exagero beira entre o criticismo e
distorcdo da realidade. Foi preciso relembrar a todo momento, que por mais que minha
intencdo na obra fosse refletir uma realidade, em um espelho magico de distor¢ao, ainda se
tratava de uma ficcao, e ndo havia necessidade de abrandar situacdes ou aumenta-las, apenas
afim de criar dramaticidade. E até onde eu posso ir sem ser eu um elemento dessa cadeia de
violéncia?

Diante dessa premissa, decidi abordar os temas que me cabiam, onde eu tinha
potencial para falar a respeito, fosse por estudo ou por experiéncia propria, e que também, de
alguma maneira, coubessem na minha trama. A violéncia seria um tema recorrente, afinal,
estamos falando de um filme de slasher, onde sua principal caracteristica ¢ ser sangrento.
Porém, agregar isso a outros temas exigia uma maior sensibilidade, ndo era sensato violentar
corpos negros sem qualquer cuidado prévio.

Uma das criticas que busco deixar mais evidente no desenvolvimento do texto, desde a
elaboragdo dos perfis de personagens, € justamente a discrepancia social que existe entre eles.
Essa separa¢do ocorre tanto por questdes monetarias, quanto por, de fato, uma influéncia
social, afinal, em espagos como Pancararé ou outras cidades desse porte, ter um nome de
importancias as vezes vale mais do que ter dinheiro. Essa diferenga ¢ clara em personagens
como Luiz e Claudio, que apesar de ndo terem aporte financeiro, detém de muitos contatos
dentro da cidade, tendo sua influéncia vinda de outra maneira. Personagens como as Paixao,
Samara e Paula, sdo respeitadas justamente por conta do nome de familia, que perpetua um
estigma na cidade. Enquanto alguém como Teodoro, centro de poder, tem seu nome
respeitado pelo dinheiro adquirido e pelo cargo que conquistou gracgas a este dinheiro.

Essa separacao social também vem de uma localizagdo, muitas vezes antecedida de um
certo pré-conceito. Claudio chama o Bela Vista, a regido mais pobre de Pancararé, de
“favelinha”, e ¢ corrigido por ser um termo ofensivo. Mesmo que personagens como Pérola
venham de espagos assim, esse € o tipo de enraizamento social que ¢ dificil de se corrigir. A
localizagdo acaba influenciando também na seguranga, os moradores de Pancararé comentam
sobre o policiamento ostensivo nas ruas € nos estabelecimentos, entretanto, muito do que se
acontece nas favelas se passa despercebido, criando um microespago, onde eles devem
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respeitar as regras, mas ndo deter das mesmas regalias que quem tem melhores condi¢des de
vida.

A caracteristica racial também ¢ um forte ponto, como serd discutido no tdpico a
seguir, mas ao criar um elenco majoritariamente preto, ciente de que seriam estes corpos
expostos a violéncia constante, a leitura da narrativa tenta mesclar a seriedade de elementos
como racismo e violéncia policial, que sempre foram pautas desse tipo de estudo, com a
leveza da comédia brasileira. Seja uma mulher branca que chama um personagem
fenotipicamente negro de “moreno”, por achar que ¢ menos ofensivo, a uma brincadeira entre
amigos sobre como ao chamar a policia para resolver esta questdo, o risco deles se tornarem
alvos era maior do que obterem éxito na sua protecdo. A comunidade preta ndo tem seguranca
e dependem de um viés autoritario e criminoso para isso, vindos de outro personagem negro.
O fato de Jesuino ser um personagem branco traz esse impacto também, ele pode deter de
outras caracteristicas que o determinem como “superior” em uma hierarquia social, como ser
um homem branco, mas ele ndo detém poder. Jesuino ¢ um homem branco que violenta
corpos negros, mas ndo o faz por conta disso. O antagonista ¢ preconceituoso devido a sua
ideologia religiosa, mas ndo ¢ racista.

A violéncia em relagdo a LGBTfobia e machismo, por outro lado, vem de maneira
muito mais sutil, principalmente com personagens como Jovina e Raquel. Raquel ¢ uma
mulher Iésbica, que mesmo que esteja noiva e planejando morar com sua conjuge ainda
precisa lidar com as pessoas tratando seu relacionamento romantico como uma amizade.
Existe um apoio entre ela, Ana e Samara, que ja passaram por isso € sentem os impactos dos
seus respectivos relacionamentos dentro de uma sociedade retrograda, nenhuma delas espera
que as coisas melhorem facilmente ou que a aceitacao venha, mas também nao escondem suas
sexualidades diante do preconceito. Enquanto Jovina, uma mulher bissexual, tem que
esconder seu relacionamento com Pérola, devido ao julgamento no seio familiar, tanto dela
quanto de Pérola. Quando assume seu relacionamento para o pai, ele continua a agir como se
elas fossem apenas melhores amigas, Luiz a trata da mesma forma, invalidando o
relacionamento existente pelas personagens e vendo na morte de Pérola uma oportunidade
para ser o proximo relacionamento de Jovina.

Esse comportamento se estende ao machismo, Teodoro, Luiz e Claudio se colocam
nessa posi¢cao de proteger Jovina a todo tempo, a enxergando como uma mulher teimosa, mas
também fragil e que precisa da companhia masculina a todo momento para garantir sua
sobrevivéncia. Nao ironicamente, dois destes sdo assassinados antes da nossa protagonista, e ¢
Jovina quem mata Jesuino no final, com um pouco de sorte e muita determinagao.

2.3.5. A perspectiva racial dentro de um filme

Com cerca de 56% da populacdo brasileira se autodeclarando como preta ou parda
(IBGE, 2022), e, de acordo com os mesmos dados, sendo a Bahia o estado com maior
populagdo neste mesmo segmento, atingindo cerca de 80% desse percentual, ndo havia como
criar uma cidade no interior da Bahia que nao tivesse seus problemas, muitas vezes, girando
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em torno dessa perspectiva racial. Além do que, se esta ¢ uma obra para o cinema de massa, a
identificacdo deve ocorrer facilmente entre publico e personagens.

Durante esses meses, ponderei sobre o quao abertamente discutiria racismo dentro do
roteiro, afinal ¢ um homem branco matando pessoas pretas explicitamente; as Unicas mortes
dos personagens brancos, o grupo de turistas, ocorre offscreen, € a morte da mae da Jesuino
apesar de ser motivada pelos traumas e pela religido, embarga outras questdes, afinal, mesmo
nao sendo a primeira vitima, ¢ a sua morte que motivara aos demais assassinatos.

Essa percepcdo acaba me aproximando cada vez mais das obras de Kleber Mendonga
Filho, que inumeras vezes serviu para alimentar ndo apenas o regionalismo que carrego no
meu roteiro, mas dessas diversas demonstracdes de violéncia que culminam em atos barbaros.
De todos os seus filmes, talvez o que mais se aproxime de Estado Paralelo seja justamente
Bacurau (2018), que coincide de ser um dos seus filmes mais populares entre a massa. Mas
enquanto Bacurau se coloca como um western do sertdo, Estado Paralelo ¢ um slasher
baiano.

Tentei criar esse espelho com outras obras regionais, como A Noite Amarela, de
Ramon Porto Mota (2019) e Cangaco Novo, de Fabio Mendonca e Aly Muritiba (2023), e de
certa forma, cada uma destas contribuiu para enxergar como as rea¢des de um grupo variam
ndo apenas por suas motivagdes, mas pela regido que se encontram, pela faixa etéria, e
principalmente pela raca a qual pertencem.

Em The Blackening, de Tim Story (2022), filme de slasher norte-americano, repleto
de cultura e interpretagdes que sO cabe aquela populagdo, tive essa clareza. Mesmo nao sendo
afroamericana e estando mais proxima da comunidade latina, existem muitas vivéncias
destacadas no filme que s6 sdao compreendidas ou reconhecidas por quem estad proéximo o
suficiente para ja té-las vivenciado. O mesmo filme também me fez reconsiderar o final de
Estado Paralelo algumas vezes, diferente da maioria dos filmes de slasher, o grupo de amigos
reconhece o problema e agem diferente da branquitude, e mesmo que muitas vezes seus
planos ndo saiam como planejado, este ainda ¢ um filme do género com um numero alto de
sobreviventes. Mas essa diferenca do cenario brasileiro distopico impacta nos personagens, eu
também tenho uma mulher preta com raiva como protagonista, e tudo que ela conhece ¢ a
violéncia, mesmo que seja contra esta. Jovina morre como um martir, enquanto Jesuino
permanece apagado e esquecido.
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Figura 9 - The Blackening, Tim Story (2022)

Assim como em The Blackening, busquei abracar os esteredtipos como parte da
narrativa. Com uma populag¢do negra que tem mais medo da policia que da milicia ou de um
assassino em série, 0 que gerou a cena inspirada no mesmo filme; com personagens como
Jovina que s3o tdo engajados na causa que podem problematizar qualquer coisa, esquecendo

suas proprias vantagens, ou Luiz, que ¢ inspirado no estereotipo de preto malandro,
conquistador e repleto de labia.

De certa forma, explorar tanto o roteiro quanto os personagens, me levou a acrescer
um pouco da minha vivéncia como mulher preta e da vivéncia de outras pessoas, sejam
pessoas dentro do meu circulo, que vivenciaram algo ao qual podem enxergar na historia, ou
relatos em paginas de instagram sobre o dia a dia.

2.3.6. A vida ndo ¢ um enredo, nenhum ponto ¢ final.

“O mundo ao seu redor ndo ¢ apenas o lugar que vocé vive, ou um depdsito
de possiveis personagens e experiéncias taticas que podem ajudar com sua escrita.
Vocé também pode encontrar inspira¢do para a estrutura da histéria 14. Mesmo uma
gota d’agua, capturada pela camera, pode revelar uma estrutura escondida. A
arquitetura, a simetria de fungos, ou as linhas das patas de um lagarto podem
despertar a inspiracdo. O qué vocé estd perdendo ao seu redor todos os dias que
sugere uma estrutura narrativa?” (VANDERMEER; Jeff, 2013, Tradug@o propria)

Em alguns momentos, me questionei sobre o tipo de estrutura narrativa que decidi
abordar no meu roteiro. Estado Paralelo ndo segue uma linearidade perfeita, e certamente ¢é
dificil enxergar isso na primeira vez que o 1€, com o final de Jovina descobrindo que Macela
estd morta deixando mais evidente essa caracteristica.

Como roteirista, eu tinha ciéncia a todo momento da ordem dos fatos: os
desaparecimentos em Bela Vista, a morte dos turistas na casa de veraneio, a morte de Macela,
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as mortes de Renato e da namorada na praia, e entdo a morte de Pérola, que desencadearia os
demais encontros naqueles trés dias de trama; porém, mesmo dando indicios de que esses
eventos, citados ou mostrados, eram parte do passado e ndo do tempo corrente, também
alimentava o suspense de quantas mais vitimas seriam feitas. A esta altura, apenas consigo
imaginar que, como leitor, alguns desses momentos devem trazer frustragdao, porém também
aquela sensacao aliviante de que agora a cena que li 30 paginas antes faz mais sentido.

VanderMeer aponta com “Life is not a plot”, ao trazer uma diagramag¢ao muito similar
ao que ocorre em Estado Paralelo, como pode ser visto no Anexo 7, onde a origem da
histéria antecede o seu comego exato; Estado Paralelo comega com Pérola e Jovina na cama,
ao mesmo tempo Jesuino em sua casa ja alucinando com sua mae morta e se preparando para
sair em cagada, mas o terror de Pancararé comecou dias antes, quando os desaparecimentos
em Bela Vista iniciaram.

Existe uma frase de Godard que diz que um filme tem de ter comeco, meio e fim...
mas nao necessariamente nessa ordem. E por mais que o cinema de Godard nao tenha sido
uma referéncia em nenhum momento do projeto, essa aplicagdo estética faz sentido para
minha perspectiva.

“Os filmes de Godard sempre devem ser lidos como fragmentos, porque o
proprio diretor pensava e refletia de maneira fragmentada. Essa é sua genialidade,
pois, a vida de ninguém tem sentido em si mesma, e s6 pode ser organizada por
algum conceito que é dado no momento da narrativa: a memoria ¢ ordenada pela
necessidade contingencial que a invoca. [...]

Assim comeco, meio e fim s3o organizados porque quem vé ou ouve, € ndo
apenas por quem narra [...].” (OLIVEIRA, Andr¢, 2022)

Em Story, de Robert McKee (2006), o autor diferencia os tipos de narragao através do
“tridngulo da estoria”, como demonstrado na Figura 10; onde separa em trés categorias: O
design clédssico da Arquitrama, o minimalismo da Minitrama e a antiestrutura da Antitrama.
Inicialmente, acreditei que meu roteiro se encaixaria em uma antiestrutura, pelas
coincidéncias e a ndo linearidade temporal, entretanto, comecei a enxergar minha historia
dentro de um espectro, que apesar de muito préoximo da Antitrama, também se aproxima da
classicidade da Arquitrama, com caracteristicas como uma protagonista ativa, uma realidade
consistente e um final definitivo, além de existirem casualidades que levaram a este final.
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Story, Robert McKee Design Classico
Arquitrama

Causalidade
Final fechado
Tempo linear
Conflito externo
Protagonista unico
Realidade consistente
Protagonista ative

Final aberto
Conflito interno Coincidéncia

Multi-protagonista Tempe nao-linear
Protagenista passive Realidades inconsistentes
Minimalismo Antiestrutura
Minitrama Antitrama

Figura 10 - Tridngulo da Estoria, Robert McKee (2006)

A partir disso, comecei a pensar no meu roteiro, finalizado, através de suas
caracteristicas, me questionando se ele era coeso e se eu havia deixado pistas o suficiente para
que a trama se encaixasse. Uma das decisdes que havia tomado na escrita do primeiro
tratamento foi justamente o uso do som como pista, mesclando o ruido do radio com o
barulho das moscas que entregavam como a casa de Jesuino estava ficando cada vez
decrépita, tal como sua mente. Senti que na trama definitivamente faltava determinar o
momento em que essa situagdo se ambientaria, € nas tantas vez que percebi que um celular
facilitaria a vida dos moradores de Pancararé, me questionei se o periodo era a Gnica questao
ou se eu poderia agregar outros fatores, como Bacurau que fica completamente desligado do
resto do mundo, aproveitando que tratava-se de uma distopia.

Foi através disso que percebi, Pancararé ¢ uma cidade parada nos anos 90, ela ndo
cresceu, ela vive uma politica de sobrevivéncia, a escala de religiosidade cresce
exponencialmente, fazendo uma lavagem cerebral na populagdo. Todos sdo, de certa forma,
vizinhos, sendo o tipo de cidade que em trinta minutos de caminhada vocé cruza de uma ponta
a outra. Enxerguei ali que nao precisava definir com clareza quando a historia acontecia,
pensava apenas que a proximidade da humanidade com a tecnologia ndo era um fator tao
presente como nos dias atuais, criando entdo um anacronismo limitado.

E o proprio fato da cidade voltar a sua normalidade no final, com Raquel, que era
amiga proxima de quase todas as vitimas, aceitando aquela realidade, interliga estes
elementos, mostrando como Pancararé sempre sera igual, presa na mesma realidade. Mesmo
sendo o fim desta historia, ela ndo esta finalizada.
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3. CONSIDERACOES FINAIS

Foram inumeras as vezes que, no meio do percurso, tive receio em desistir,
principalmente quando percebi que estava no quinto ato e mal tinha metade do pré-requisito
minimo de paginas.

A sensacdao que tenho ¢ de que Estado Paralelo fecha minha trajetoria dentro da
UESB para iniciar minha vida como cineasta. Por muito tempo dentro da universidade, eu ndo
me sentia como uma artista, mesmo que criar e escrever historias fosse parte da minha vida ha
anos, de diversas outras maneiras além do roteiro, e que eu atuasse em outras areas. A
realidade ¢ que eu ndo havia me encontrado como artista, e até os dias de hoje ainda estou
nessa busca, por um mistério que se revela aos poucos.

Finalizar essa historia, com planos e sonhos de coloca-la em pratica, trazendo
embasamento e destrinchando meu processo criativo, que muitas vezes € cadtico € nao segue
a linearidade classica, ¢ ainda uma sensacdo surreal. Hoje, quando vejo o tanto de
conhecimento adquirido, principalmente nestas areas as quais tenho tanta afinidade, como
roteiro, terror e pretitude, tenho certeza que minha trajetoria me trouxe até aqui. Foram cinco
anos na UESB, trés anos em Estado Paralelo, que comegou da maneira mais errada possivel,
comigo indo direto para o roteiro sem uma ideia concreta na cabega, mas que hoje esta diante
de todos que fizeram, de alguma maneira, parte do processo.

Durante esse percurso, utilizei das diversas fontes como inspiragdo, tanto académica
quanto artistica, fossem por textos especificos de Horror ou Distopia, ou até mesmo a
utilizacao da Biblia, para compor essa trama, até outras obras audiovisuais, com um especial
apreco pelas artes plasticas, onde Modnica Medina me apoiou na busca por estas inspiracoes.
Discutir temas dentro da violéncia sempre me deixaram receosa, porque tinha medo de ser
branda demais e ndo transmitir a mensagem ou exagerada e causar ndo apenas desconforto,
mas ofender aos outros; admito que, nesta parte do processo, sigo preocupada com as
repercussdes que podem vir a ter em Estado Paralelo, mas confiante de que estou entregando
um roteiro bom, adequado e com embasamento.

No decorrer do memorial em si, onde tive a oportunidade de aprofundar meus
conhecimentos, tentei interligar os principais pontos da trama e explica-la da melhor forma
possivel, para que mesmo quem nao tenha a oportunidade de ler ou assistir Estado Paralelo,
possa compreendé-lo com clareza.

Daqui em diante, ndo sei o que vira a acontecer, a vida nao € um roteiro ao qual eu
tenho controle da realidade e posso fazer dela o que quiser, lido com as casualidades e
também com o caos que a cerca, como posso, dentro do meu limite. Mas a vida também nao
tem ponto final, entdo espero que este seja apenas o comego da minha curva dramatica antes
de chegar ao climax.
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APENDICES

APENDICE A - Sinopse

Na cidade de Pancararé, Teodoro controla a populacdo através do seu batalhdo de
bombeiros e policiais, que formaram uma milicia, mas sua unica filha, Jovina, ndo ¢ a favor
dos meios que o pai utiliza para promover seguranca para a cidade. Entretanto, quando essa
falsa sensacdo ¢ perturbada pela furia de Jesuino, que mata de forma explicita e cruel os
moradores do local, Jovina se encontra na necessidade de descobrir quem estd por tras da
morte de sua melhor amiga e de tantas outras pessoas que ela sempre buscou ajudar. Quanto
mais proxima da verdade, mais corrompida para a realidade de Pancararé a jovem se encontra.
Se tornando também uma pessoa vingativa e violenta, Jovina mata Jesuino, mas o homem
também encontra forcas para elimina-la em seus momentos finais, devolvendo a normalidade
a Pancararé.
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APENDICE B - Argumento

Jesuino estd em seu quarto, pintando a parede com as figuras negras, enquanto escuta
musica alta e na TV passa um programa evangélico. Macela, sua mae, bate na porta exigindo
que ele desligue a musica do Diabo, o que Jesuino faz prontamente, arrumando suas coisas em
uma mochila, incluindo tecidos brancos e um facdo, enquanto Macela fala sobre seu ultimo
trabalho. Jesuino nao discorda de Macela em nenhum momento, mas a decepciona mesmo
assim quando diz que ird trabalhar essa noite e ndo ira a igreja outra vez. Na porta de casa,
Solange, vizinha de porta da familia, questiona sobre Macela, mas Jesuino desconversa. Na
praga da cidade de Pancararé¢, o grupo de amigos de Jovina se reine em duas mesas separadas;
Claudio, Samara e Luiz falam sobre os planos de sair da cidade nos proximos meses,
enquanto na outra mesa Raquel e Ana falam sobre o casamento préximo. Jovina e Pérola se
juntam as discussoes, € posteriormente o grupo junta as mesas. Parte do grupo esta claramente
embriagado, alguns membros da milicia ja fiscalizam as ruas que esvaziam por conta do
horério, e Pérola pede para que eles voltem para casa logo, em seguranga. Jovina parece ser
contra, e as duas discutem até que Jovina desista. O grupo se separa e cada um vai para um
lado da cidade; Pérola segue para casa sozinha. Jesuino a persegue pela ladeira de sua casa, a
esfaqueando quase na porta.

O corpo de Pérola ¢ encontrado pela manha por sua mae, que o abraca em seu colo aos
prantos. Luiz vai até a casa de Teodoro e Jovina para contar o que aconteceu, mas Teodoro o
impede o maximo que consegue. Jovina questiona a Teodoro se foi ele o responsavel pelo que
aconteceu com Pérola, mas seu pai garante que ndo tem qualquer envolvimento com a
situagdo e se recusa a falar sobre detalhes do que aconteceu. Jovina vai até a casa de Pérola
conversar com sua mae, Rute. Rute culpa Jovina pelo que aconteceu, e enquanto Jovina
promete que ird resolver a situacdo, Rute afirma que ela apenas ira piorar as coisas.

O grupo se reune na casa de Raquel e Ana para discutir os préximos passos e sobre
como Pancararé estd habituada ao comportamento violento da milicia. Luiz conta para eles
como o corpo de Pérola foi encontrado e que lhe faltava um dos pés. O pé de Pérola ¢
pendurado na parede, em uma das figuras, por Jesuino. Macela escuta da cozinha a pregagao
local e questiona a Jesuino sobre seu trabalho noturno. Ela acredita que seu filho precisa ter o
mal expurgado ou sua alma ird perecer no inferno, mas Jesuino estd hipnotizado pelos seus
desenhos e pela ilusdao de que ¢ o benfeitor divino.

O grupo se divide da melhor forma possivel para obter mais informagdes sobre o que
pode ter acontecido com Pérola, mas Samara se mostra contra a ideia, ela ndo quer se
envolver ou envolver sua familia com problemas da milicia. Ela ainda tenta alertar aos demais
para ndo provocarem ao grupo de Teodoro, porém mesmo incertos, eles confiam na prote¢ao
de Jovina. Raquel busca por Samara para conversar em particular, para convencé-la a ajudar,
entretanto Samara tenta convencer Raquel a desistir disso antes que ela se machuque. Samara
questiona sobre o que eles pretendem fazer quando descobrirem quem matou Pérola,
ressaltando que Jovina apenas estd agindo como o pai, s6 ainda ndo percebeu. Depois da
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discussdo, Samara segue seu caminho para o estabelecimento da familia. Ela senta em uma
arquibancada a alguns metros do bordel, para fumar, a maioria dos locais ja comegou a fechar
as portas, mas a luz vermelha do estabelecimento indica que ele ¢ um dos Unicos que
permanecera aberto. Alguns homens da milicia entram e saem do bordel enquanto Samara
fuma, e ela parece despreza-los. Samara percebe uma movimentagcdo estranha na quadra
enquanto acende um cigarro apos o outro. Ela derruba suas coisas embaixo da arquibancada e
segue para buscé-las, onde ¢ emboscada por Jesuino que a sufoca até a morte. Jesuino entdo
posiciona o corpo de Samara no centro da quadra e a observa até que as luzes se apaguem. Do
outro lado da rua, em frente ao bordel, Luiz, Claudio e Jovina estdo passando, caminhando e
conversando, ndo notando o corpo de Samara.

O grupo discute sobre a necessidade de andarem com algo para defesa pessoal, ndo
precisa necessariamente uma arma, mas qualquer coisa que garanta que nao vao morrer de
cara, Jovina claramente ¢ contra a situacao, ela ainda acredita que pode resolver as coisas
pacificamente. Os trés estdo sentados no bar de seu Z¢, onde conversam sobre a normalidade
retornando a cidade como se nada tivesse acontecido com Pérola naquela manha, falando
também sobre como esse tipo de situacdo pode ter uma repercussao negativa no feriado que se
aproxima. Enquanto isso, Jesuino se limpa no banheiro da pracga até que escuta a porta abrir.
Ele se esconde em uma das cabines do banheiro enquanto Claudio e Luiz utilizam o mictorio.
Luiz termina primeiro e sai do banheiro sem perceber o sangue na pia, apenas se despedindo
de Claudio. Claudio acaba passando mal e descansa na parede.

Luiz leva Jovina até sua casa, os dois falam sobre os planos para o dia seguinte e Luiz
se oferece para conversar com o pai dela. Luiz também a informa superficialmente sobre as
informacodes que obteve com Mateus, o irmao de Claudio.

Claudio desperta ainda mais desorientado do que antes e vai se limpar na pia,
finalmente notando o rastro de sangue deixado por Jesuino. No espelho do banheiro, ele
finalmente percebe a figura de Jesuino saindo da cabine, ele tenta o confrontar mas escorrega
no chao molhado de sangue e apenas fica mais vulneravel para o assassino, que o esfaqueia no
abdomen. Jesuino abandona o corpo de Claudio no banheiro e apaga as luzes.

Jovina observa do seu quarto Teodoro e Luiz conversando na porta de casa, os dois
falam sobre a falta de informacgdes na situacdo. Teodoro pede a Luiz para que ele tome conta
de sua filha, porque ndo gosta da incerteza da situacao e sabe que ela ¢ teimosa o suficiente
para continuar envolvida, principalmente contra sua vontade, Teodoro entrega a Luiz uma
arma de fogo, e ele a guarda. Jovina fecha a janela do quarto, infeliz com o amigo.

Com o nascer do sol, Jesuino sobe a rua da sua casa com sangue em suas roupas,
contudo os moradores que cruzam seu caminho ndo o notam ou parecem nao se importar. Na
frente da sua casa, Solange o para outra vez, para saber porqué Macela ndo foi ao culto da
noite anterior. Jesuino diz que sua mae estd doente, mas se ela quiser, pode entrar para tomar
café e conversar pessoalmente com Macela. Solange hesita, mas acaba o acompanhando.
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Jovina estd evitando Luiz, que a procura logo cedo pela manhd. Luiz entdo decide
prosseguir nas investigagdes sem ela. Jovina acompanhada de Raquel, volta ao quartel, onde
observa Paula, mie de Samara, discutir com Teodoro. Paula sai do local e fala com as duas,
preocupada com a seguranga delas, principalmente de Raquel por quem ela tem muito carinho
devido a relagdo anterior com sua filha. Teodoro expulsa Paula do local antes que ela explique
a razao de estar ali. Mateus conversa com Jovina e Raquel enquanto Teodoro resolve outras
questdes, ele conta as garotas sobre a conversa que teve com Luiz e que ele estava convencido
de que conhecia uma pessoa que poderia ajuda-lo a descobrir quem estava fazendo isso.

Luiz bate na porta da casa de Jesuino, mas ninguém atende. Duas senhoras sentadas do
outro lado da rua o chamam para fofocar sobre a familia de Jesuino, e ele se senta com as
duas.

Teodoro conta a Raquel e Jovina sobre a razdo de Paula ter ido até o quartel, ele parece
tao determinado quanto o grupo a descobrir quem esta fazendo isso. Com a morte de Samara,
os trés entram em acordo sobre ndo guardar mais segredos a respeito do que esta acontecendo,
portanto Teodoro conta sobre os turistas que foram encontrados mortos e a barraca de
camping que foi encontrada queimada na praia. Um dos homens de Teodoro entra na sala e
conta que mais um corpo foi encontrado, com a descri¢do, eles se ddo conta que se trata do
corpo de Claudio. Teodoro insiste que Jovina e seus amigos ndo se envolvam mais nessa
historia, Jovina mente para o seu pai, por saber que Luiz estd em risco. Portanto quando
Raquel diz que ndo vai mais ajuda-la, ela ndo insiste no contrario, garantindo que so vai tirar
Luiz da confusdo e se afastar também.

Luiz segue para a igreja em construcao onde Jesuino supostamente esta trabalhando.
Jesuino percebendo a aproximagdo de Luiz, aproveita o som da maquinaria para camuflar
seus movimentos e acertar Luiz na cabe¢a com uma chave de fenda. Luiz resiste, ainda
tentando alcancar a arma, mas Jesuino lhe acerta o peito.

Quando Luiz ndo da qualquer sinal de retorno, Jovina decide prosseguir sozinha para a
periferia. Ela encontra as duas senhoras que a reconhecem e questionam se ela estd
procurando por Luiz. As senhoras lhe contam que ele esteve 14 pela manha, e que ndo vé
ninguém da casa de dona Macela desde o horario de almogo. Jovina bate na porta da casa, ¢ a
tranca quebrada da parte superior faz com que parte da porta se abra sozinha. O cheiro putrido
desperta a curiosidade de Jovina, que entra na casa. As senhoras a observam, mas decidem
ndo se envolver por saberem que ela ¢ filha de Teodoro. Jovina continua procurando
evidéncias dentro da casa.

Jesuino tranca a construcdo da igreja, onde o corpo de Luiz esta posicionado no altar,
esquartejado. O assassino agora se encontra banhado de sangue, e reafirma para si seu
trabalho citando um dos versiculos da biblia.

Dentro da casa de Jesuino, Jovina encontra os itens roubados por Macela, que destoam
da mobilia da casa. Na cozinha, ela encontra uma pilha de louca suja e restos de comida que
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comecaram a apodrecer. H4 também uma faca de cozinha com sangue seco, Jovina ndo vé por
conta da iluminacdo ruim, mas o corpo de Solange estd posicionado embaixo da mesa. Ela
entretanto encontra e reconhece a mesma camisa que Luiz estava usando pela manha, banhada
em sangue e com sinais de perfuragdo, enrolada na camisa, ela encontra a arma que Teodoro o
entregou na noite anterior. Jovina guarda a arma na cintura, € continua pelo corredor até os
quartos; ela entra no quarto de Jesuino.

Jesuino para na frente da igreja que costuma frequentar, ele observa o pastor dar o
sermao de Apocalipse. Algumas pessoas da igreja o olham, comentam entre si sobre sua
presenga e por ele estar coberto de sangue, mas acabam por ignorar sua presenca. Com
algumas passando por ele como se ele ndo estivesse ali. Jesuino vai embora assim que o
pastor termina o versiculo.

No quarto de Jesuino, Jovina observa as inscricdes no chdo que falam sobre as sete
coisas que Deus detesta. Nas paredes ela percebe as sete silhuetas, que correspondem ao texto
do chao. A maioria das silhuetas desenhadas tem partes de corpos presas por pregos. Os olhos
de Samara; as linguas de Luiz e Solange; as maos de Renato; o pé de Pérola e o coracdo de
Macela. Antes que Jovina possa reagir, ela escuta a porta da casa se abrindo e as luzes do
corredor piscando. Jesuino estd em casa com ela.

Jesuino escuta a voz de Macela, que vem do outro quarto, ela discute com ele, por ndo
estar sendo um bom servo ultimamente, mas Jesuino diz estar fazendo o trabalho de Deus. Do
armario do quarto, Jovina observa a sombra de Jesuino adentrando o quarto da mae, as luzes
continuam a piscar. Macela comeca a discutir com Jesuino por estar banhado em sangue. Ela
0 questiona sobre o que ele fez, e ele conta que limpou a cidade dos impios para quem ela
trabalha. Macela o chama de filho do Diabo e que o sacrificio dele ndao ¢ bem visto pelo
Senhor. Macela fica com medo quando Jesuino se intitula o Anjo da Morte e que estd
julgando os pecadores de acordo com seus pecados, e que nenhum ficard impune. Jesuino
reforca ao que disse estripando a propria mae.

Apesar de confusa, Jovina aproveita a quietude do momento para sair do quarto,
empunhando a arma a frente do corpo. Contudo, ao abrir a porta do quarto, o rangido revela
sua presenga ¢ seu olhar se encontra com o de Jesuino, que sustenta em seu colo o corpo
apodrecido de Macela. Ele a chama de disseminadora da discordia, retirando a faca que
repousa no peito de Macela para perseguir Jovina.

Jovina dispara a arma uma vez, acertando a perna de Jesuino de raspdo. Os dois
entram em combate fisico, ela dispara a arma mais duas vezes, agora a queima roupa, em seu
peito, enquanto Jesuino crava a faca em seu pescoco. Jovina solta a arma, e o peso de Jesuino
com a queda o faz puxar a faca, cortando o pescogo de Jovina. Os dois morrem no corredor.

Ana e Raquel estdo assistindo ao jornal juntas, e chamam a av6 de Raquel quando
percebem que vai comecgar a reportagem sobre Pancararé. A jornalista estd contando sobre a
onda de assassinatos que ocorreu na ultima semana, iniciada com o grupo de jovens na casa
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de veraneio, os corpos dos jovens encontrados na praia e os outros corpos de moradores locais
que também foram encontrados, totalizando em treze mortes. Ela explica que as vitimas eram
em sua maioria locais que enfrentaram a firia de um homem psicético apos o assassinato da
sua propria mae. A reportagem exibe as fotos de Jesuino e Macela, mas antes que a reporter
possa falar a respeito deles, a reportagem ¢ interrompida para anunciar o aumento de fluxo
nas estradas devido ao feriado. Raquel desliga a TV, reclamando sobre ser mais um final de
semana daqueles.
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APENDICE C - Escaleta

FADE IN

CENA 1

Som de fogueira e risadas abafadas. Uma figura encoberta pelas sombras se aproxima de uma
barraca de camping, carregando um facdo. O casal dentro da barraca ndo percebe a sombra da
figura que passa ao lado. A lamina afunda no material, acertando uma das vitimas, a outra
grita, e a figura a acerta também. A figura esfaqueia odiosamente a barraca até que fique s6
sua estrutura e uma poga de sangue. Ele arrasta os corpos até a 4gua e queima os pertences das
vitimas. Enquanto observa o fogo, a silhueta de um par de maos aparece pendurada em sua
cintura.

ATO 1
“Porque o mandamento é uma a lampada, e a lei, uma luz; e as repreensoes da correg¢do sdo
o caminho da vida. — Provérbios 6:23”

CENA 2
Tela preta. Som alto de heavy metal. Transicdo em match cut para o quarto escuro de Jesuino.

MOVIMENTO DE PAN+CREDITOS INICIAIS: Na TV, passa um programa antigo
evanggélico, por volta dos anos 90. Os moveis do quarto de Jesuino sdo velhos, bem gastos, e
ndo parecem combinar. Suas roupas sdo velhas, manchadas de tinta, puidas. Estdo jogadas
estrategicamente em alguns locais do cdmodo, como cadeiras e cama. Apesar da aparéncia
baguncada, ¢ um local muito limpo, exceto pelas latas de tinta preta no chdo. As paredes sao
cobertas por SETE silhuetas humanas, quase fantasmagoéricas. Em cima de uma mesa, além
dos desenhos, tem uma mochila velha, onde € possivel ver o cabo de um facdo. A camera
finalmente chega em Jesuino, que pinta agressivamente nas paredes do seu quarto com tintas
escuras. Escuta-se batidas na porta, primeiro suaves, depois ficando mais agressivas. A cada
batida agressiva surgem as silabas até formarem o titulo ESTADO PARALELO. As letras se
misturam a tinta escura conforme a camera se aproxima de um dos desenhos.

CENA 3

MACELA grita do outro lado da porta para que Jesuino abaixe “essa musica do Diabo”,
fazendo-o desligar imediatamente o som. Escuta-se o barulho de moscas, bem baixinho.
Jesuino, de costas, comega a guardar itens em sua mochila. Do outro lado da porta, Macela
reclama sobre seus ultimos clientes. Jesuino, submisso a mae, concorda com absolutamente
tudo que ela diz. Macela o questiona se ele finalmente ird a igreja, € menciona como Deus ird
ajuda-lo a encontrar seu caminho.

CENA 4
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Jesuino sai do quarto com a mochila, ndo ¢ possivel ver sua mae, apenas uma luz piscando por
mal contato em um cdmodo em frente ao de Jesuino. O som das moscas ¢ mais alto do lado de
fora do quarto. Em um dos moveis, a bolsa de Macela se encontra entreaberta, com alguns
itens incomuns dispostos ao lado, revelando sua natureza cleptomaniaca. Jesuino nao
menciona nada a respeito. Apenas diz para a mae que conseguiu um bico para essa noite, €
nao tem hora para voltar pra casa. Macela ainda tenta convencé-lo a ir, mas o homem ja esta
saindo de casa, sem olhar para tras.

CENA 5

Assim que Jesuino sai de casa, sua vizinha, Solange, o questiona sobre Macela, perguntando
se ela ird para o culto dessa noite. Jesuino responde com um aceno. Solange comenta para
outra vizinha como Jesuino ¢ um cara estranho. Jesuino caminha por uma rua mal iluminada,
em um bairro periférico. Os créditos iniciais se encerram conforme ele se afasta.

CENA 6

Imagens estaticas de diversos locais de Pancararé; como a igreja, uma quadra com criangas
jogando bola, algumas ruas mais periféricas, o quartel dos bombeiros, uma construgdo
abandonada, terminando com uma pracinha.

CENA 7

Na pracinha, Claudio discute como ndo tem a menor ideia de como vai ser o curso de
agronomia, mas que pelo menos estd empolgado pra sair de Pancararé, nem que seja em um
saco de cadaver, Samara fala que o minimo que ele deveria fazer era justamente procurar
sobre o curso que se inscreveu, mas que ta feliz pelo amigo. Eles mencionam Renato, o irmao
de Claudio, que ndo tem aparecido em casa. Jovina e Pérola passam por eles, parabenizando
pelo resultado no vestibular.

CENA 8

Ana e Raquel tomam uma cerveja enquanto falam sobre a mudanca que ja esta programada
para os proximos meses, € como dona Marieta tem se preparado para isso. Elas avistam
Jovina que chega com Pérola, e as chamam para o cha de casa nova. As quatro conversam
como foi dificil subir uma casa na laje da v6 de Raquel, e que até foi o pai de Jovina que fez a
liberag@o da constru¢do. Samara, da mesa ao lado, olha ao grupo com deboche.

CENA 9

Luiz inclina a cadeira de bar na direcdo de Jovina, cutucando a mesma e falando pra ela olhar
disfarcadamente pra Samara, questionando se ela ainda nao superou o relacionamento com
Raquel. Os dois fazem uma piada, Pérola ndo parece gostar de Luiz e foca sua atengdo nas
outras duas.

CENA 10
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As duas mesas estdo juntas, reunindo-os em um grupo que discutem o futuro. A noite ja se
mostra de forma evidente, as ruas estdo vazias, e alguns homens com farda de bombeiro
passeiam pela praga, com armas em evidéncia. Pérola menciona como ja estd tarde e eles
deveriam ir pra casa, mas Jovina insiste que ainda ¢ cedo e pode deixar todo mundo em casa.

CENA 11

Pérola faz Jovina beber dgua na barraca de seu Z¢, onde elas discutem sobre os privilégios de
Jovina e como eles ndo se estendem para todos ali. Que talvez Claudio, Luiz e Samara tenham
suas vantagens, mas nenhum deles ¢ imune naquela cidade. Jovina segura o rosto de Pérola e
promete que um dia vai tirar ela de 14, pra onde ela quiser ir. Pérola desvia da conversa e
chama o grupo para ir embora.

CENA 12

O grupo segue pela praca junto. Samara segura Claudio bébado pela cintura e diz que a casa
dela ¢ proxima, entdo vai deixar o amigo dormir no sofd naquela noite. Raquel e Ana vao
juntas para a casa da avo de Raquel. Pérola, Jovina e Luiz seguem juntos até determinado
trecho, mas Pérola diz que eles ndo precisam acompanha-la, que ela se vira bem sozinha e ja
td perto de casa. Jovina tenta insistir, mas Pérola ainda estd irritada com ela por conta da
discussdo anterior. As duas olham na direcdo de Luiz, que finge ndo estar olhando, Pérola diz
para Jovina tomar cuidado e avisar quando chegar, as duas se beijam e o clima de briga parece
se aliviar. Pérola segue pela rua, enquanto Luiz e Jovina seguem seu caminho. Luiz faz uma
piada sobre como tudo sempre termina dessa forma, mas Jovina olha preocupada para Pérola
uma ultima vez.

CENA 13

Pérola sobe uma rua escura e estreita, todas as portas se encontram fechadas, ¢ um bairro mais
periférico e as casas sdo simples. Atras dela, subindo a mesma rua e se embrenhando nas
sombras, Jesuino a persegue em siléncio. Pérola para, na impressdo de ter visto algo, mas
quando prossegue seu caminho para casa fica aliviada ao ndo perceber ninguém. Sua falsa
sensagdo de tranquilidade ¢ interrompida quando Jesuino crava a faca em seu peito,
interrompendo o grito com a outra mao cobrindo a boca de Pérola. Jesuino continua a
esfaqued-la com odio, o sangue de Pérola escorre pela rua.

ATO IT
“Pois o salario do pecado é a morte, mas o dom gratuito de Deus é a vida eterna em Cristo
Jesus, nosso Senhor. — Romanos 6:23”

CENA 14

Pela manha, o corpo de Pérola se encontra na porta de sua casa, envolto em um tecido branco
sujo, as manchas de sangue também sdao mais visiveis nos locais das facadas, e lhe falta um
dos pés.
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CENA 15

Dona Rute limpa o interior de casa quando escuta um grito, ela abre a porta superior de sua
casa para averiguar o que aconteceu, ¢ seu olhar é direcionado para baixo, onde estd o corpo
da sua filha. Ela abraga o corpo de Pérola aos prantos.

CENA 16

Luiz bate na porta da casa de Jovina, Teodoro que abre e chama o rapaz para tomar café com
eles. Luiz pergunta se Teodoro ja soube o que aconteceu na casa de dona Rute, e Teodoro
confirma com um aceno silencioso e preocupado. Luiz novamente questiona sobre Jovina
saber, e Teodoro nega, com um olhar repreensivo. Quando Luiz diz que ela precisa saber,
Jovina entra na sala e encontra aos dois, perguntando o que esta acontecendo. Teodoro tenta
desviar sua atencao, dizendo que chamou Luiz para o café da manha, mas ¢ 6bvia a ansiedade
do rapaz, causando desconfianga em Jovina.

CENA 17

Na mesa, Jovina insiste para que Luiz “desembuche” e fale o que aconteceu. O telefone da
casa comega a tocar, ¢ Luiz finalmente conta o que aconteceu com Pérola. Jovina “explode”
com o pai, questionando se foi ele quem mandou fazerem isso, € Teodoro nega que tenha sido
algo de seu conhecimento. Ela faz mais algumas perguntas, mas ou Teodoro se recusa a
responder, ou Luiz ndo tem informacao o suficiente. Jovina se levanta, irritada com ambos.

CENA 18

Na casa de dona Rute, uma pequena multidao se forma aos arredores e dentro da casa. Jovina
cumprimenta a todos, reconhecendo cada uma das figuras, que também a consolam pela perda
de Pérola. No quarto, ela encontra Rute, chorando enquanto cuida de Maria Rita, avd de
Pérola, que permanece acamada. Ao ver Jovina, Rute a retira do quarto e a culpa pela morte
de Pérola. Jovina tenta acalmé-la e promete que vai resolver a situagdo, encontrando quem fez
isso, garantindo que Pérola era importante para ela. Rute diz que ela so ird piorar a situagdo e
a manda embora.

CENA 19

Raquel e Luiz acompanham Jovina pela rua, o rastro de sangue de Pérola ainda ¢ visivel no
meio-fio. Raquel comenta sobre Jovina ndo levar para o coragdo a reagdo de dona Rute, que
ela encontrou o corpo da filha e ndo sabe como agir, Luiz ainda refor¢a pedindo para que
Jovina nao faga nada sem pensar direito. Mas o caminho de Jovina € certeiro para o quartel.

CENA 20

Em uma sala do quartel, Teodoro e Jovina discutem sobre os métodos do pai de manter a
cidade sob controle, como Pérola nunca fez nada contra ninguém ali e ndo aceita que ele tenha
permitido que algo assim tenha acontecido com sua namorada. Teodoro ndo parece feliz com
a nova informacao, mas foca na situacdo e volta a dizer que ndo tem qualquer envolvimento
com isso, que Pérola seguia as regras e nao tinham motivos para machucé-la, quanto mais
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mata-la. Quando Mateus chega na sala, ele dispensa a filha dizendo que tem outros assuntos
importantes para lidar, mas que vai mandar alguém averiguar a situacdo. Jovina se retira ainda
mais determinada a resolver aquilo.

ATO I
“Como diz o provérbio antigo: 'Dos impios vém coisas impias'; por isso, ndo levantarei
minha mdo contra ti. — Samuel 24:13”

CENA 21

Jovina aguarda impaciente na entrada da laje, futura casa de Raquel e Ana, Raquel e Luiz
conversam com Claudio. Ana chega, ainda trajada com as roupas de trabalho, o grupo decide
prosseguir sem Samara, ja que ela aparenta estar demorando de proposito.

CENA 22

E meio/final de tarde. Luiz tenta acalmar Jovina, que segue culpando Teodoro pela situagio
de Pérola e quanto ao medo dos moradores de Pancararé. O grupo justifica para ela que
Pancararé estd acostumada com os métodos de Teodoro, porém isso ¢ algo diferente. Luiz
conta finalmente para ele como o corpo de Pérola foi encontrado, que aquilo nao ¢ condizente
com os métodos da milicia. Samara entra nesse momento, questionando-o como ele tem tanta
certeza disso. Luiz desconversa, dizendo que apenas ¢ muito “brother” de todos. Ela pergunta
a Jovina qual o motivo do encontro tao urgente.

CENA 23

Jesuino pendura o pé de Pérola na frente de um dos desenhos. O radio que ecoa da cozinha,
chega ao seu quarto, onde toca a pregacdo de um pastor local (Romanos 13:3-5), o som das
moscas se mistura ao ruido do raddio mal sintonizado. Macela questiona a Jesuino onde ele
passou a noite, ele ndo a responde e ela continua. Macela insiste sobre Jesuino precisar voltar
a igreja e ter o mal expurgado de si, que ele estd seguindo o caminho do mundo e sua alma vai
queimar no inferno. Jesuino em frente as cinco silhuetas, encara o desenho hipnotizado pelo
seu trabalho, dizendo para si mesmo que ele € o benfeitor de Deus e que ird eliminar as raizes
podres daquela cidade.

CENA 24

Jovina define que o grupo deve se dividir para buscar mais informagdes, porque nao ¢
possivel que alguém tenha feito algo assim e ninguém saiba de nada. Cladudio e Luiz se
propdem a falar com os irmaos de Claudio a respeito, ja que eles trabalham para Teodoro.
Ana diz que ouviu algumas historias no posto, mas que a maioria das coisas la sempre sao
fofoca. Raquel se oferece para fazer o trabalho de boca a boca, perguntando as senhoras da
igreja na célula que sua avo vai fazer. Samara, por fim, diz que ndo vai se meter nisso, porque
sua familia e a de Jovina ndo se ddo bem, e ela ndo quer piorar a situa¢ao da sua mae. Samara
comenta sobre como eles deveriam ter um pingo de juizo para ndo acabarem como Pérola ou
pior, e se retira antes que possam responder. Mas o grupo parece relativamente abalado pelo
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que ela disse, a propria Jovina relembra o que Pérola lhe disse antes sobre nem todos terem os
mesmos privilégios.

CENA 25

Raquel vai atrds de Samara, mesmo depois de Ana tentar lhe impedir, as duas discutem, e
Samara diz que ndo quer que ela se machuque porque acha que € obrigag¢ao ajudar Jovina em
suas ideias malucas, insistindo que Pérola era a Uinica que conseguia fazer ela enxergar as
coisas com clareza, e suspeita que toda essa situag@o so esteja fazendo as coisas se repetirem.
Raquel garante que Jovina ndo ¢ como Teodoro, e Samara pergunta o que eles vao fazer
quando acharem quem fez isso com Pérola ou se Jovina ndo mencionou essa parte do plano,
insistindo mais uma vez que ela ta agindo igual ao Teodoro quando perdeu a esposa. Samara
insiste que ndo vai ajudar nessa loucura, e se Raquel quer viver sua vida bonitinha com sua
namorada, deveria pensar nisso também. Raquel pergunta se ela ainda tem ciimes, mas
Samara s0 se retira.

CENA 26

Samara senta na arquibancada mais baixa da quadra para fumar, as portas das casas ja
comecam a se fechar, ela revira os olhos quando um pequeno grupo da milicia passa por perto
e o sol poente atras de si parece camuflar sua presenca. Ela escuta o barulho do portdo da
quadra abrir, mas ndo vé ninguém e deixa o cigarro pendurado nos labios enquanto busca
outro na sua bolsa. Samara resmunga sozinha que ¢ impossivel parar de fumar quando se
coloca em tanta situacdo estressante. O cigarro queima até tocar seus labios, € o susto da
queimadura faz com que ela derrube suas coisas embaixo da arquibancada, ela se levanta, e ao
longe v€ uma figura perto do gol, e fala com ele como se fosse um morador de rua. Dando a
volta na arquibancada para ir até a parte inferior, ela pega suas coisas no chdo e vai colocando
de volta na bolsa enquanto resmunga sobre toda aquela situacdo ser patética. Samara ¢
surpreendida por um pléstico preto e denso cobrindo todo seu rosto e que vai a sufocando.
Jesuino aperta sua garganta com o plastico, até sentir que seu corpo parou de se debater.

CENA 27

Jesuino observa o corpo de Samara no centro da quadra, enquanto segura a faca em uma mao
e algo ndo identificavel na outra mao. O corpo de Samara estd desnudo da cintura para cima,
coberto apenas por suas trancas longas, seus bragos estdo cortados dos antebracos aos pulsos,
criando uma poga de sangue ao seu redor e as maos estdo posicionadas de maneira
santificada, como se ela fosse uma Virgem Maria. Seu rosto estad voltado para cima, e as
palpebras abertas revelam a auséncia de seus olhos, com uma das cavidades preenchidas por
migalhas de pdo. As luzes das quadra falham, e Jesuino aproveita desse momento para
desaparecer, ¢ o corpo de Samara se perde também na escuridao. Do outro lado da rua, Luiz,
Claudio e Jovina passam caminhando.

ATO IV
“Apaziguem a sua ira antes que o sol se ponha. — Efésios 4:26”
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CENA 28

Luiz e Claudio discutem com Jovina sobre ser um bom momento para ela considerar usar algo
para se defender, porque eles ndo sabem com o que estdo lidando, e se for algum inimigo do
seu pai, ela seria um alvo facil. Jovina insiste que ela ndo precisa de armas, apenas de
respostas. Os trés sentam no bar de seu Z¢ para conversar, a cidade parece estar com sua
movimenta¢do normal, e Luiz menciona que parece que a cidade ja esqueceu o que aconteceu.
Eles falam sobre o feriado que se aproxima, com Luiz apontando como isso vai ser ruim para
os negocios, enquanto Jovina aponta o risco que se encontra a seguran¢a dos moradores e
turistas. Claudio fala sobre ndo ver a hora de sair dessa confusao.

CENA 29

Jesuino lava as maos copiosamente em uma pia desgastada, mas escuta a porta abrindo e entra
em uma das cabines do banheiro. Claudio ¢ Luiz riem sobre a situagdo, seu Z¢ expulsou
Claudio do bar pela terceira vez naquele més por vomitar em uma das suas mesas, ¢ Claudio
garante que final de semana estara 14 novamente. Os dois utilizam ao mictorio e ndo percebem
a pequena quantidade de sangue na pia. Luiz termina primeiro e limpa as mados na propria
calca, dizendo que vai 14 tentar a sorte com Jovina de novo. Claudio diz pra ele desistir, e
quando ele sai do banheiro, menciona que com esses habitos ele ndo vai ter a menor chance.
Cléudio acaba vomitando mais um pouco no mictério ao lado, e encosta no chdo por um
momento para descansar, sabendo que Seu Z¢ vai brigar mais ainda com ele pela bagunca.

CENA 30

Jovina e Luiz caminham de bragos dados, com Luiz perguntando o que ela pretende fazer no
dia seguinte. Ele se oferece para conversar com Teodoro, e tentar ter mais informacdes, ja que
a conversa com Mateus ndo rendeu tanto quanto ele e Claudio esperavam. Jovina pergunta
sobre Renato, e Luiz lhe conta que ele ficou de passar a semana com a namorada da capital
acampando. Jovina faz uma piada sobre estar na hora de Luiz achar uma namorada da capital,
e Luiz diz que ndo precisa de uma. Ele tenta beija-la quando chegam na porta de sua casa.
Jovina menciona que ele sabe sobre ela e Pérola, e ele tenta argumentar, mas ela esta irritada
com ele e bate com o portdo em sua cara.

CENA 31

Claudio se levanta cambaleante para se limpar e finalmente nota o sangue na pia, chdo e
parede, seu olhar segue até o reflexo do espelho, onde vé uma das portas se abrindo. Claudio
tenta confrontar fisicamente Jesuino, mas esta bébado e escorrega antes de ter a chance de
atingir Jesuino. Ao bater a cabega no chdo, ficando mais desorientado, Jesuino crava o facao
na altura do figado, torcendo a lamina e dilacerando o abdomen de Claudio. Jesuino abandona
o corpo de Claudio no banheiro apds apagar as luzes.

CENA 32
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Da janela do seu quarto, Jovina observa Teodoro conversando com Luiz. Os dois falam sobre
ndo terem encontrado nenhuma informagdo sobre o que aconteceu com Pérola e como a
cidade pelo menos esta voltando a normalidade. Luiz menciona que ficou de encontrar Renato
para ver se ele sabia de alguma coisa. Teodoro pede a Luiz que seja cauteloso e cuide de
Jovina, deixando uma arma na sua mao. Luiz guarda a arma e acena, confirmando. Jovina
fecha a janela, ainda mais desapontada.

ATOV
“A sua casa é o caminho para o inferno, que desce para as camaras da morte. — Provérbios
7:277

CENA 33

Jesuino sobe a rua da sua casa quando o sol comeca a aparecer, alguns moradores ja estao
saindo de suas casas para ir trabalhar, outros estdo na janela. Os olhares parecem ignorar a
presenca de Jesuino, mesmo que ele esteja com um pouco de sangue em suas roupas. Jesuino
os observa com raiva. Quando chega na entrada da sua casa, Solange o para outra vez para
saber se Macela. Jesuino lhe for¢a um sorriso e a convida pra tomar um café e falar com dona
Macela pessoalmente. Solange hesita por um momento, mas deixa a vassoura dentro de casa e
segue Jesuino. Jesuino lhe conta que a tranca superior da porta esta quebrada.

CENA 34

Jovina evita Luiz, que a procura logo cedo em sua casa, ela ndo se sente confortavel em saber
que ele trabalha com seu pai, diretamente ou nao. Luiz, entretanto, decide seguir uma pista
sozinho.

CENA 35

No quartel, Jovina e Raquel observam Paula Paixao discutir com Teodoro. As duas ndo tem
certeza do que aconteceu, até que Paula sai da sala de Teodoro, segurando no rosto de Raquel
e pedindo para que ela saia da cidade antes que aconteca algo com ela também. As duas
dizem que esta tudo bem e ela nao precisa se preocupar, Paula d4 um sorriso triste, ao escutar
a voz de Teodoro a mandando sair diz para Jovina que gracas a Deus ela ndo ¢ igual ao pai e
que ird rezar pelas duas. Teodoro manda as duas esperarem, Renato se aproxima nesse
momento e pergunta se elas ndo encontraram com Luiz. Elas negam, mas o desconforto de
Jovina ¢ evidente. Renato entdo explica que eles se encontraram na noite anterior, ¢ que Luiz
acreditava que tinha uma informagdo importante com um antigo colega de trabalho que mora
por um bairro periférico, entdo certamente iria passar para elas. Raquel quebra o clima
dizendo que ele s6 deve ter dormido demais, como sempre, mas ja ¢ quase meio-dia, entdo ele
deve estar para acordar.

CENA 36
Luiz bate na porta de Jesuino, sem ter certeza se ¢ o lugar certo, e encosta o ouvido na porta
acreditando que escutou algo. O som das moscas ¢ ensurdecedor e ele torce ao nariz devido a
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um cheiro forte e fétido. Duas senhoras sentadas do outro lado da rua o observam e perguntam
se ele quer falar com a dona Macela ou com o “menino” dela. Luiz explica que acha que
conhece o homem que mora ali, e queria conversar com ele. As duas senhoras o convidam
para fofocar.

CENA 37

Teodoro conta para Raquel e Jovina o motivo de Paula ter ido 14, ela culpa seus homens pela
morte de Samara na noite anterior. Jovina comega a aceitar que o pai de fato ndo tem qualquer
envolvimento com o que tem acontecido, € 0 questiona sobre o que mais ele tem escondido
dela. Teodoro conta que na periferia tem ocorrido desaparecimentos, alguns turistas também
foram encontrados esquartejados em uma casa de veraneio, além de barracas de acampamento
queimadas na orla da praia. Um dos homens da milicia entra na sala, para falar com Teodoro
que encontraram mais um, Teodoro permite que elas fiquem, desde que ndo se envolvam
mais, esse ¢ um problema que eles estao lidando. Jovina, Raquel e Teodoro se dao conta que a
ultima vitima se trata de Claudio.

CENA 38

Sentado na calgada com as duas senhoras, Luiz descobre que Macela costuma trabalhar como
faxineira em muitas casas ricas da regido, mas que ouviu na igreja que ela ¢ muito “mao leve”
e gosta de pegar coisas dos seus clientes. As senhoras contam para ele um pouco sobre
Jesuino, sobre como ele sempre foi muito proximo da mae por conta do abandono do pai, que
eles vivem ali desde sempre, e que ndo tinham ideia que ele tinha amigos, ja que sempre o
viram sozinho. Luiz explica que eles ndo sao amigos, mas que via como ele prestava atengao
em tudo que acontecia na obra que trabalharam. Elas comentam que ele ndo ¢ muito de falar,
mas ja teve muitos trabalhos por Pancararé, porque nunca para em nada por mais do que
alguns dias, e que acreditam que agora ele esteja ajudando na obra da igreja nova, perto da
praia. Luiz deixa as duas senhoras, € segue para a constru¢ao, para conversar com Jesuino.

CENA 39

Teodoro insiste que Jovina ndo se envolva mais nisso, mas ciente de que Luiz esta em risco,
ela precisa ir atras dele. Raquel, por outro lado, estd decidida que esse € o limite para ela e
para Ana, mas pede para que a amiga lhe dé noticias e ndo faga nada muito imprudente.
Jovina garante que ndo vai fazer nada demais, mas precisa tirar Luiz dessa confusdo antes que
ele se machuque também.

CENA 40

Luiz cruza o caminho com alguns pedreiros que estdo deixando a obra para o almocgo, ele
prossegue depois de cumprimentd-los, seguindo o som de maquinaria ainda dentro da
construgdo. Jesuino percebe a aproximag¢dao de Luiz e usa o barulho para camuflar seus
movimentos, o embosca € o acerta na cabega com uma chave de fenda, em seguida perfurando
0 seu peito com o mesmo instrumento. Jesuino se afasta do corpo, analisando seus proximos
passos, mas Luiz parece resistir.
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CENA 41

Jovina prossegue sozinha para a periferia, onde encontra as duas senhoras que deram
informacao para Luiz mais cedo. Elas perguntam se ela esta procurando pelo “namorado”,
descrevendo Luiz, e Jovina confirma, outra vez desconfortavel. Elas dizem que ele esteve la
logo cedo pela manha e saiu antes do almogo, e que estava procurando por Jesuino. Jovina vai
até a porta da casa de Jesuino e bate na porta, que abre a parte superior sozinha. O cheiro forte
chega até ela, deixando-a enojada. As duas senhoras a observam, enquanto ela coloca a mao
por dentro para destrancar o restante e entrar.

ATO VI
“Mas ndo coma da arvore do conhecimento do bem e do mal, porque no dia em que dela
comer, certamente vocé morrerd. — Génesis 2:17"

CENA 42

As vizinhas pegam suas cadeiras e vao cada uma para sua casa, dizendo que com essa gente
de seu Teodoro ¢ melhor ndo se meter. Jovina fecha a porta atras de si, da mesma forma que a
encontrou quando entrou. O som das moscas a perturba, mas mesmo assim ela decide seguir
os sinais, buscando por Luiz.

CENA 43

Jesuino tranca a construgcdo da igreja com cadeados pesados, suas roupas estdo cheias de
sangue, assim como sua pele. Ele observa as proprias maos e cita para si um versiculo da
biblia, Salmos 5:6. Dentro da igreja, no altar, € possivel ver o corpo de Luiz completamente
esquartejado.

CENA 44

Jovina adentra a casa com cuidado, observando os moveis da sala, os itens e fotografias que
ndo parecem pertencer aquele lugar, sua caminhada progride até a cozinha, completamente
fechada, e boa parte do problema parece vir dali. Ela torce o nariz para uma pilha de louga
suja, que acumula algumas das moscas e restos de comida apodrecidos. Ha uma faca de
cozinha, com sangue seco, mas Jovina parece nao perceber. Seu olhar vai na camisa de Luiz, a
mesma que ela o viu usar pela manha, ela a pega para perceber que a roupa cobre a arma que
ele ganhou de seu pai. Jovina guarda a arma em sua cintura, e caminha pelo corredor da casa
até os ultimos trés comodos. A primeira porta que ela abre, ¢ do quarto de Jesuino.

CENA 45

Jesuino caminha pela rua ignorando o fato de que estd banhado no sangue de Luiz, ele parece
absorto em seus pensamentos. Algumas pessoas o olham de cima a baixo, mas nenhuma fala
com ele. Ele passa na porta da igreja, onde escuta o sermao de Apocalipse e prossegue antes
que o pastor o termine.
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CENA 46

Jovina se depara com as inscri¢des no chdo do quarto de Jesuino, onde descreve as sete coisas
que o Senhor detesta. Seu olhar demora a notar que aquela nio ¢ a Unica coisa marcada por
tinta no quarto, ela observa a parede, onde as sete silhuetas se alinham e presas por pregos
enferrujados, ela encontra partes dos corpos - olhos, linguas, maos, um coracao e um pé¢. Ela
escuta um barulho vindo da entrada da casa, alguém est4 entrando.

CENA 47

Jesuino acende algumas das luzes conforme vai entrando. A voz de Macela vem do quarto,
perguntando onde ele estava dessa vez, Jesuino outra vez diz que estava fazendo o trabalho de
Deus. Os dois comecgam a discutir sobre como Jesuino é um filho de demonio e sua alma vai
perecer no inferno. Sua mae cita a biblia, ao dizer que os sacrificios dos impios, como ele, ndo
sao bem vistos pelo Senhor.

CENA 48
Do quarto de Jesuino, Jovina escuta apenas a voz masculina que se aproxima e fica cada vez
mais furiosa com, ao que parece, ser sua mae. Jovina estd confusa, mas permanece escondida

no armario, observando pela fresta a sombra que parece seguir para o quarto em frente ao
dela.

CENA 49

Jesuino esbraveja com Macela, que se encolhe perante a raiva do filho, que afirma que ele € o
anjo da morte, o enviado de Deus para purificar a cidade e fazé-la renascer. Macela questiona
se ele tem algum envolvimento com o que aconteceu na casa dos turistas, e ele diz que os
pecadores devem ser julgados e penalizados de acordo com seus pecados. Jesuino completa
dizendo que todos, sem excec¢do, Macela tenta fugir de Jesuino, mas ja ¢ tarde, ele crava uma
faca em seu abdomen, subindo-a pelo peito.

CENA 50

Jovina aproveita da quietude para sair do armario, empunhando a arma a frente do seu corpo.
Ela abre a porta vagarosamente, mas o rangido revela sua presenga. Na porta da frente,
Jesuino, que abraga o corpo em decomposi¢do da sua mae, nota a presenc¢a de Jovina e chama
de “disseminadora da discérdia”. Ele puxa a faca que repousa no peito de Macela e vai para
cima de Jovina, que dispara a arma em uma das suas pernas, de raspao. Jesuino avanca em sua
dire¢do, e em um tiro a queima roupa, ela o acerta no peito quando ele a acerta na garganta.
Jovina solta a arma, e o peso de Jesuino o faz puxar a faca em um corte perpendicular devido
ao tiro fatal. Os dois desfalecem lado a lado no corredor mal iluminado.

ATO VII
“Ndo tenham medo dos que matam o corpo, mas ndo podem matar a alma. Antes, tenham
medo daquele que pode destruir tanto a alma como o corpo no inferno. — Mateus 10:28”
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CENA 51

Ana e Raquel estdo sentadas no sofa, abragadas, vendo o jornal regional. A repdrter fala sobre
Pancararé, ¢ Raquel chama a avod para assistir, porque nao ¢ sempre que lembram da cidade
delas. A jornalista conta que na Ultima semana, treze corpos foram encontrados na cidade,
incluindo o corpo do homem responsavel por essas mortes; ela explica que as vitimas eram
em sua maioria locais que enfrentaram a ira do homem. A reportagem descreve um pouco
sobre o passado e os sonhos de algumas das vitimas. Ao mencionar que o assassino matou a
mae, o que desencadeou um surto psicotico e o levou a matar os jovens, e proximo a citar os
nomes de ambos, a reportagem ¢ interrompida abruptamente para anunciar o aumento de
fluxo nas estradas para o litoral e engarrafamentos causados por conta do feriado. Raquel
desliga a TV, reclamando que vai ser um final de semana daqueles.

FADE OUT
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APENDICE D - Perfil de Personagens

Jovina: Jovem de 23 anos, negra, filha unica, 6rfa de mae. Jovina € o tipo de pessoa
que acredita que a educacdo ¢ a forca fundamental e libertadora na vida de qualquer pessoa, €
portanto luta para que os habitantes da sua cidade possam optar por essa vida e evitar ao
maximo a vida corrompida que a cidade oferta. Entretanto, Jovina tem uma vantagem que as
outras pessoas nao possuem, ela ¢ filha do lider miliciano de Pancararé, e portanto, ¢é
protegida da sua propria rebeldia. Jovina desistiu da faculdade na capital quando a avd de
Pérola adoeceu, e voltou para a cidade para ficar com ela. Por nunca sofrer com as
consequéncias dos seus atos, acredita que sua seguranga se estende as pessoas proximas,
entdo, quando essa realidade muda gracas a Jesuino, ela busca resolver da sua maneira. Cega
pela sua propria teimosia, Jovina ndo enxerga que suas atitudes sdo também catalisadoras da
psicose de Jesuino.

Pérola: Mulher negra, 22 anos. Pérola ¢ filha tinica e ndo ha qualquer registro do seu
pai, sua mde também nunca o menciona. Do grupo de amigos, ¢ a que tem a pior situagdo
financeira. Nao faz faculdade e nem trabalha, porque seu tempo ¢ dedicado quase que
exclusivamente para cuidar da sua avé acamada, fazendo da sua mae a Unica provedora da
casa. Pérola sempre sonhou em estudar enfermagem e dar uma vida melhor a sua familia, mas
o sonho teve que ser interrompido quando sua avd precisou de cuidados extensivos. No
entanto, ela sempre foi atenciosa com as pessoas ao seu redor, cuidando de todos da melhor
maneira possivel. Pérola e Jovina iniciaram um relacionamento romantico ainda na
adolescéncia, e o mantiveram em segredo por conta do preconceito que poderia vir da propria
familia de Pérola. Apesar de reconhecer que tinha privilégios devido a sua associacdo com
Jovina, Pérola também acreditava que se saisse da linha, isso ndo a protegeria. Dentre todos
do grupo, era a mais centrada e que sempre aconselhava aos demais, sendo amiga proéxima de
todos, exceto Luiz.

Luiz: Homem, 23 anos, negro ¢ de ocupagdes suspeitas e desconhecidas. Luiz ¢
sempre o brincalhdo da turma, assim como Raquel. Sua personalidade extrovertida o
aproximou de muita gente em Pancararé¢, em diferentes areas da cidade, mas principalmente
dentro da milicia, sendo amigo da maioria dos membros. Apesar de suas atividades muito
suspeitas, Luiz afirma que ndo trabalha para Teodoro. Luiz mora na mesma quadra que
Jovina, os dois cresceram juntos e sempre foram muito proximos, apesar de Luiz ter interesse
romantico em Jovina, ela nunca demonstrou reciprocidade, e ele ¢ a unica pessoa que sabe
sobre o relacionamento dela com Pérola. Gragas a convivéncia durante toda sua vida, Luiz
também tornou-se queridinho de Teodoro, que espera que a sua filha faga dele seu genro.
Mesmo que Luiz apenas tente aparentar que sabe o que esta fazendo, Teodoro confia muito no
rapaz para que ele proteja Jovina e também a mantenha na linha, o que nenhum dos dois €
capaz de fazer.

r

Teodoro: Um homem de 42 anos, viuvo, chefe dos bombeiros. Teodoro é um dos
bombeiros fundadores do departamento na cidade de Pancararé, e sente muito orgulho por
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este feito. Ter feito algo tdo grandioso pela cidade, permitiu que ele também ganhasse
prestigio, principalmente entre outros o6rgdos, como o departamento de policia. Portanto,
quando sua esposa foi morta durante um assalto a banco, e o governo nao fez nada, ele buscou
resolver a situacdo com as proprias maos, aos poucos, construindo a milicia que rege
Pancararé. Apesar de usarem do medo e violéncia para controlar a cidade, Teodoro evita ao
maximo que mortes acontecam, justamente por saber como isso afeta as familias envolvidas.
Ele tornou-se muito protetor com Jovina, e apesar de ndo admitir, gostaria que ela saisse da
cidade e tivesse sua vida distante da realidade abandonada de Pancarar¢, como ela busca para
os outros € sempre quis para si mesma. Jovina claramente herdou a determinacdo e teimosia
do seu pai, Teodoro buscou resolver por conta propria a situacdo da cidade antes de causar
panico na populacdo, mas quando ninguém confia nele, apenas teme, ¢ dificil obter
informacdes precisas.

Samara: Com 22 anos, Samara vem de uma das familias mais antigas da pequena
cidade de Pancararé¢, a familia Paixao. Sua familia tem um negocio que ¢ herdado em todas as
geracgdes, o prostibulo da cidade. Apesar de Samara ser respeitada dentro da cidade, ela esta
ciente que sua influéncia ndo € o suficiente para garantir sua vida quando se trata da milicia.
Assim como sua mae, Paula, ela ndo apoia Teodoro ou qualquer um dos seus associados, mas
evita a0 maximo se envolver em qualquer tipo de conflito, porque sabe que tem um ramo
muito sensivel para gerir. Samara e Pérola sempre foram muito amigas, e por consequéncia,
Samara se aproximou do restante do grupo. Samara chegou a namorar com Raquel, mas o
relacionamento nao rendeu bons frutos, deixando Samara amargurada desde que Raquel e
Ana anunciaram o noivado; o fato da sua mae ter um enorme carinho por Raquel, Jovina e
Pérola lhe causam irritagdo, Samara acredita que elas trés tentam passar uma imagem melhor
do que a realidade.

Jesuino: Homem, branco, 33 anos. Jesuino foi abandonado pelo pai durante a gravidez,
e portanto ndo tem quaisquer memorias com ele. Sendo criado exclusivamente pela mae,
Jesuino frequentou a igreja evangélica durante toda a sua vida. Sempre foi uma pessoa muito
introvertida e reclusa, falando pouco e observando muito as pessoas ao seu redor. Apesar de
ter um grande porte, parecia vulneravel diante de Macela, que o criou a base do medo. Ele
sempre mascarou seus gostos, porque eram julgados pela mae como coisas do demonio e
afins. Apesar de enxergar a hipocrisia de Macela, Jesuino nunca teve coragem para
questiona-la. Ele chegou a se inscrever para fazer parte da forca policial da cidade e, por
consequéncia da milicia, mas ndo passou nos exames. Por ser tdo quieto e causar pouca
impressdo, as pessoas que o veem com frequéncia o acham esquisito, enquanto a grande
maioria apenas o ignora e esquece que ele existe. Esses sentimentos de ndo pertencimento e
invisibilidade fizeram com que Jesuino chegasse ao seu limite; com uma visdo distorcida da
realidade que sempre lhe foi pregada pela igreja, ele buscou fazer a justica que sempre
sonhou.

Macela: Mulher, 48 anos, branca. Macela conheceu o pai de Jesuino enquanto
trabalhava como faxineira para uma das casas do suburbio de Pancararé, apesar de sempre ter
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sido muito religiosa, nunca chegou a casar com ele e foi abandonada durante a gravidez. Sua
fama de “mao leve” é conhecida pela sua comunidade, que esta ciente de que Macela é
cleptomaniaca e sempre carrega itens das casas de seus clientes. Apesar de tentar manter as
aparéncias, principalmente dentro da comunidade da igreja, Macela sempre foi uma mae
muito controladora e possessiva com Jesuino, o criticando durante toda a vida e espelhando
ressentimento que tinha pelo pai de Jesuino em seu proprio filho.



APENDICE E - Projeto de Arte

Obras

Referenciais

O MASSACRE DA SERRA ELETRICA

Estado Paralelo tem como base o cléssico do

horror slasher, com elementos do gore em

um cendrio semi-urbano, representado por

tons quentes que combinam com o clima

tropical brasileiro. Dentre as referéncias

estdo: Candyman; a saga Panico, Massacre

da Serra Elétrica; A Casa dos 1000 Corpos;

Os E?tra.nhos; den.tre outros. /‘&Ie.m de trazer A CASA DOS 1000 CORPOS | A CASA DOS 1000 CORPOS 0S ESTRANHOS
referéncias & filmes brasileiros, como

Bacurau e O Lobo Atras da Porta.

Obras
Referenciais

BACURAU O LOBO ATRAS DA PORTA

AMERICAN HORROR STORY l§ O BEBE DE ROSEMARY A MATA NEGRA CARRIE, A ESTRANHA

Descricdo

CENOGRAFIA DA CASA E QUARTO DE JESUINO




Descric

~

a0

CENOGRAFIA DA PRAGA DE PANCARARE

CENOGRAFIA DA RUA DE PANCARARE

CENOGRAFIA DA CASA DE PEROLA
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lLocacao

As cenas de Estado Paralelo se passam
principalmente em locais publicos, como praia,
pragas e ruelas. Entretanto ha também cenas
internas, compostas pela ONG de Jovina, quartel
de Lebdncio, casas de diversos personagens, etc.

Mulher preta. 22 anos.

Lider de ONG.

Filha Gnica de bombeiro.

Roupas em tons frios e neutros, principalmente
azul e branco.

Composigoes simples e sem estampas.
Cabelos longos e cacheados ou crespo.
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Jesuino

Homem branco, 35 anos.

Desempregado e socialmente desajustado.
Filho mais velho de Macela.

Roupas em tons quentes, principalmente
vermelho e laranja.

Cabelo raspado/corte militar.

Obijetos de Cena

Alguns objetos sao essenciais para
a construgdo dos personagens e
ambientagdo do filme. Dentre
estes ha armas de diversos
calibres; o facdo de Jesuino;
roupas e tecidos brancos nas
vitimas; desenhos de Jesuino; fio
de contas de Jovina; trajes
militares e de bombeiros; etc.
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ANEXOS

Climax

Denouement
-

-

Resolution

<+—PLOT

Expositional

& 4 Inciting Incident
Context

Anexo 1 - Pirdmide de Freytag, Jeff VanderMeer (2013)

Anexo 2 - Vocagao de Sao Mateus, Caravaggio (1600)



Anexo 3 - A Noiva ao Vento, Oskar Kokoschka (1912)

Anexo 4 - Mary Magdalene, Guido Reni (1634)
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Anexo 6 - Saint Sebastian, Gerard van Honthorst (1623)
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What were the origins Climax
of your story and how does that What s going to be seen, or
affect or not affect the narrative? 9’ occur, ﬂ:::‘ ::::;!;e end of oD LN
consequences beyond
4 the last page? Are they
e Conclusion implied by your

narrative?

What implications of the
story are not addressed on
the page? Should they be?

What possibly j
uncomfortable or odd I

things are you either
hiding or not sharing in

| Life is Not a Plot

What is happening in the world
~ outside of the scope of the story?

— No line is ever ended
s How might it more accurately
B r‘,‘_‘:\s-. o IR -y affect the events in your story?

Anexo 7 - Life is Not a Plot, Jeff VanderMeer (2013)
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