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APRESENTACAO

E ki abo', Caras Leitoras e Catros Leitores, a esta coletanea negra, composta por multiplas
ensinancias e aprendéncias inter-regionais — Nordeste, Sudeste e Sul — no esteio das Artes
Cénicas. Nesta obra, de maneira pluriversal e inter-multi-transdisciplinar, pululam escrevivéncias
cénicas sobre questoes historicas, culturais e identitarias do nosso povo preto, que ostenta na
pele a cor da noite.

Iluminadas e iluminados com a sabedoria azeviche do Continente-Mae a que devemos
origens abissais (Africa) de um oriki — poesia com encantamento das forcas ancestrais e uma

129>

louvagio que ressalta desejos —, acreditamos que “nada se faz sem um bom ori*”. Sendo assim,
nossas vozes cientificas disruptivas, insubmissas e insurrecionais desejam audaciosamente
ori-entar praxis pedagbgicas negrorreferenciadas para o Ensino de Teatro a luz da Lei n.°
10.639/2003.

Aqui, compartilhamos pesquisas, saberes e praxis artistico-pedagdgicas que materializam
escrevivéncias, percursos criativo-formativos e possibilidades de didlogo com praticas decoloniais,
principios e valores contra-hegemonicos. Essas iniciativas trilham a luta antirracista e, por isso,
conscientemente, corroboram os objetivos estabelecidos pelas politicas afirmativas.

O momento de publicagio desta coletanea nao poderia ser mais propicio: em 2023, a Lei
n.° 10.639/2003 comemora 20 anos de promulgacio. Esse marco, em conjunto com o sistema
de cotas raciais (Lei n.” 12.711/2002), inegavelmente possibilitou inimeros avangos na producao
académica, nas politicas publicas, na difusiao de outras narrativas sobre nossas origens e trajetérias
de contribuigdo para o desenvolvimento cientifico, cultural e artistico brasileiro.

O avango incontornavel em torno de uma tomada de consciéncia politica e de produg¢ao
epistemologica alinhada as pautas raciais afroamerindias nas universidades e na educagao basica
¢ o que inspira a nossa iniciativa. As experiéncias aqui difundidas demonstram que ha caminhos
e frestas por onde operar as mudangas, sobretudo em meio ao conservadorismo e ao fascismo
travestido de liberdade de expressao que vem se intensificando nos ultimos anos, como que
saido da caixa de pandora do mito eternizado pelos colonizadores. Nossas a¢oes alertam para
a possibilidade de construcées de espacos de aquilombamento dentro e fora das universidades,
da educacio basica e do campo artistico.

Cientes de que lamentavelmente ainda reina o racismo epistémico em nossas matrizes
curriculares, refutamos com denodo a missao dogmatica-educacional colonialesca e epistemicida

que utiliza a bussola da hegemonia cientifica de dominagao politico-cultural eurocentrada,

! Boas-vindas em ioruba.
% Cabeca em ioruba.
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deslegitimando os nossos mananciais historico-culturais africanos e afro-brasileiros. Nos,
que somos formadas e formados pela universidade e também pela pluriversidade da vida
neste pais nio de discurso, mas de praticas racistas, vislumbramos aqui uma educa¢io do/
pelo/para o corpo.

Sentimentos contraditérios nos invadem ao perceber o nosso pretagonismo em ser a
primeira publicagdo exclusivamente dedicada a difundir estratégias, saberes e praxis teatrais
vinculadas a Lei n.° 10.639/2003. Nosso orgulho pela empreitada divide espago com a
preocupagao sobre o pouco sitio que as linhas editoriais e produgoes académicas no campo das
Artes Cénicas vém dedicando ao tema. Desejamos que esta seja a primeira de muitas iniciativas
com o intento de sulear afrocentricidade no Ensino de Teatro.

Louvamos a iniciativa da Edicdes UESB e sua predisposicao para romper o pacto narcisico
da branquitude, como bem nomeou Cida Bento, fazendo ecoar multiplas vozes e produgdes
intelectuais de artistas, académicas negras e académicos negros. Mo dipé’, UESB, por imortalizar
as nossas afrorreflexdes sobre pressupostos teodrico-metodologicos decoloniais, estéticas e poéticas
negrorreferenciadas nas Artes Cénicas quando a Lei n.° 10.639/2003 comemora 20 anos. Que
possamos a partir de ja celebrar negritando Pedagogias Teatrais das didsporas negras finalmente

com uma educacao antirracista nos palcos da vida e da artel!l

Francisco André Sousa Lima (UESB)
(Homem Negro, Sertanejo e Nordestino. Ator, Dramaturgo e Professor de ‘leatro)

Régia Mabel da S. Freitas (USP/ UEABC)
(Muther-Preta-Feminista-Antirracista-AfroUS Peana-Menina dos Olhos de Oyd)

* Agradecimento em iorub4.



PREFACIO

Inicio pedindo a bén¢ao a minha ancestralidade e a de todos e todas que organizaram e
escreveram a coletanea Artes Cénicas a Luz da Lei n.” 10639/2003: escrevivéncias teatrais antirracistas;
livro este que fiz leitura com muito carinho pela magnitude das proposices que sao apresentadas
em cada capitulo, que acredito se tornar livro de cabeceira para todos e todas, em especial para
as/os que estdo na area das Artes Cénicas.

Prefaciar um livro de pessoas que vém de outra area de conhecimento ¢ uma tarefa
desafiadora, mas me senti um pouco mais a vontade, pois, desde sempre, enquanto mulher e
professora negra, venho pesquisando e fazendo extensao com temas das pautas educacionais
antirracistas. No ano de 2000, entrei no doutorado para escrever sobre os legados africanos na
diaspora e o trabalho dos docentes, antes mesmo que a Lei n.° 10.639/2003 alterasse a LDB n.°
9.394/1996 e passasse a ser obrigatdria nos curriculos escolares. Como tresultado de pesquisa do
doutoramento, constatei que a escola, por demonizar os saberes e fazeres africanos, dificultava
o dialogo com as culturas e historias afrorreferenciadas. Constatando tais dificuldades, propus
projetos de pesquisa e extensao no ambito da universidade, bem como, enquanto professora da
graduagio, propus que repensassemos, mesmo que de forma extracurricular, os componentes
curriculares com as referidas tematicas nos cursos da Universidade Estadual do Sudoeste da
Bahia nos quais trabalhei: Pedagogia, Biologia, Enfermagem, Odontologia, Letras e Danca.

Em 2005, fundamos o C)rgﬁo de Educacio das Relacoes Etnicas da Universidade
Estadual do Sudoeste da Bahia (ODEERE/UESB). Esse 6rgao pluriétnico se constituiu como
desorganizador de aprendizagens colonizadas, com o objetivo de trabalhar com politicas de
acoes afirmativas voltadas para combater o processo educacional monoculturalizado, portanto
esse 6rgao nasce com a proposta de um trabalho poés-colonial por meio do ensino de Historia
e Culturas africana e afro-brasileira.

E importante dizer que o termo pés-colonial é originario do contexto anglo-saxénico,
vinculado ao questionamento do dominio colonial, é um termo usado para discutir os efeitos
raciais e étnicos da colonizagao. O termo pos-colonial recebe muitas criticas, mas ¢ um termo
util para entender as relagcdes de poder e assimetrias entre diferentes grupos; as relagdes entre
desigualdades associadas as diferencgas; reconhecimento de novas dinamicas discursivas acerca
de racialidades. Nesse sentido, nesses 18 anos de existéncia, o ODEERE vem se voltando para
um trabalho que se atenta para um curriculo que privilegia as diferengas lidando com tematicas

raciais, étnicas, de género e sexualidades.
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Hoje, depois de 20 anos de implantacio da Lei n.° 10.639, s6 posso dizer que ¢ muito mais
propositivo falar sobre os avangos ao invés de falar dos retrocessos. Os retrocessos estao visfveis
dentro de nossas escolas e universidades por reafirmac¢oes de pessoas que desconhecem o que seja
os fazeres e saberes de nossa historia e culturas africanas e afro-brasileiras; os processos judiciais
contra pessoas racistas; a necessidade dos movimentos sociais reafirmarem que vidas negras
importam. Por si s6, 0 quadro que nos apontam os retrocessos mostra a necessidade de pesquisas
em diferentes areas dos conhecimentos se voltarem para pensar sobre a educagao antirracista.

E com esse pensar que 0s/as autores/autoras deste livro reafirmam em seus escritos o quanto
¢ necessario o estudo das formas simbolicas que permeiam os universos das diferentes etnias
que vivem na sociedade brasileira — desde Abdias do Nascimento com o Teatro Experimental
do Negro (TEN) com o objetivo de valorizar o negro e a sua cultura, um teatro insubmisso,
descolonizador e decolonial para atuacao nos palcos com a conscientizagao racial; décadas
depois, os autores e as autoras deste livro vao beber na fonte das teorias do TEN falando de
escravidao, preconceito e segregacao racial para elaborar esta producio. E com esse olhar que
encontrei em cada linha, em cada pagina, em cada escrito o que descrevo a seguir.

Francisco André Sousa Lima se dedica a pedagogia das artes cénicas para aproximar
estudos de curriculos do curso de Teatro e educagao antirracista. Régia Mabel da Silva Freitas
defende a ideia de que os coletivos negros combatem o racismo por meio das artes cénicas:
“pelo viés cultural e com didatismo cénico obrigatoriamente com a presenca e o discurso
negro, convidam-se artistas e plateias a refletir e/ou intervir sobre/em praticas racistas” (p. 31).
Isabel Cristina Oliveira Caldas relata a experiéncia da Coletiva Preta de Teatro “Emi W4” em
Curitiba, que se engaja na luta antirracista através da arte. Iuri Nascimento Souza toma saberes
ancestrais das rezadeiras para potencializar o fazer artistico pedagogico teatral. Glabia Soraia
Andrade da Silva propée um trabalho de oralidade em que é proposto contar a sua prépria
histéria como oportunidade de possibilitar ressignificacdo de aprendizagens antirracistas.
Natalyne Pereira dos Santos relata a realizagdao de oficinas intinerantes de pandeiro cénico,
com ritmos africanos e afro-brasileiros, podendo, portanto, contribuir com a implantagdo da
Lei n.° 10.639. Juliana Souza Oliveira vai falar de uma perspectiva afrocentrada que formula
uma proposta pedagdgica para o ensino de Teatro para mulheres negras; nesse sentido, busca
um trabalho que rompa com o siléncio de mulheres nio representadas na sociedade. Ivone
Dias Gomes usa a literatura para enunciar células teatrais para pér em pratica um discurso
cénico afrorreferenciado. Tainah Oliveira Jambeiro faz uma descoberta de si para pensar
em identidade e nas diversas formas de racismos utilizando a arte que o teatro proporciona.
O dramaturgo Antonio Marques e os/as compositores/compositoras Agamenon de Abreu,
Emillie Lapa, Natalyne Santos e Toni Edson encerram esta obra com o espetaculo Dandara
na Terra dos Palmares.

Portanto, todo esse material pedagdgico nos apresenta agentes propositores das artes
cénicas, como professores/as, produtores/as, criadores/as, pessoas que, através do teatro, vém
reafirmando a valoracido positiva dos descendentes de africanos e de suas historias e culturas.

Tais proposi¢coes passam pelas analises de seus pertencimentos, de suas formagoes e do
seu papel de “professoralidades”, que expressam preocupag¢oes com um curticulo que combata
o epistemicidio colonialista dos saberes dos diferentes grupos; sendo assim, nao podemos

esquecer que o curriculo pedagogico é um territério em disputa e como afirma Régia Mabel,
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uma das autoras deste livro, o teatro deve ser uma trincheira na qual se milita antirracistamente.
Mabel ainda nos diz que o teatro politico-pedagdgico, através da multiplicidade de expressdes
(musica, literatura, danca, audiovisual, entre outras linguagens), expressa saberes antirracistas
questionando os estigmas escravistas.

Pensando nessas contribuicdes com conteddos teatrais ¢ que os autores € as autoras
deste livro vao enunciando em seus escritos possibilidades de trabalhar com as Diretrizes
Curriculares para o ensino de historia e culturas africanas e afro-brasileiras conforme preveem
as leis n.° 10.639/2003 e n.° 11.645/2008.

Gratiddo a todas e todos que me envolveram neste projeto!

Lauro de Freitas, verao de 2023.
Prof* Dr.* Marise de Santana — ODEERE/UESB



Capitulo 1

Curriculo, formagio de professores e a Lei n.® 10.639/2003: a educacio
antirracista no curso de Licenciatura em Teatro da UESB

Francisco André Sousa Lima

Os avancos legislativos dos anos 2000 conjugados ao progressivo aumento da produgiao
cientifica, refletindo demandas dos diferentes grupos sociais brasileiros, modificaram de forma
significativa a paisagem do ensino universitario no Brasil. Durante os governos de Luis Inacio
Lula da Silva foram aprovadas as leis n.° 12.711/2012, que cria o sistema de cotas raciais;
n.° 10.639/2003 e n.° 11.645/2008, que instituem a obrigatoriedade do ensino de Histéria
e Cultura Africana e Indigena no Ensino Fundamental e Médio. Essas medidas trouxeram
para o centro do debate saberes até entao marginalizados pela academia, evidenciando pautas
politicas historicas em torno do reconhecimento da contribuicao afro-brasileira para a cultura
e a ciéncia do pais.

Minha trajetéria pessoal de formagdo académica e profissional coincide com esse
momento histérico. Ingressei no curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal
da Bahia em 2004, ano da implementacao do sistema de cotas. Por isso, pude acompanhar de
perto as tensdes que resultaram desse processo e as transformagdes que a presenca do povo
preto e das comunidades oriundas de regides periféricas das cidades brasileiras fizeram e fazem
na universidade. Hoje, na condi¢ao de artista, docente universitario, pesquisador e doutor —
dedicando-me aos estudos relacionados a pedagogia das artes cénicas —, venho percebendo por
outras vias esse fenomeno, ainda que nio me dedique especificamente aos estudos de temas
relacionados a negritude', algo que chamou a minha aten¢io somente agora, durante a minha
pratica docente na Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia.

Nessa perspectiva subjetiva e pelo contato com a literatura especializada, venho percebendo
que o ensino superior brasileiro tem sido uma verdadeira trincheira epistemoldgica. De um
lado, esta um conservadorismo que persiste na defesa de uma tradicao académica, de resquicios
coloniais que adjetivam a produgao intelectual europeia e norte-americana de literatura universal.
De outro, estiao os novos cientistas debrucando-se sobre outros polos de produgao epistemologica

e reivindicando uma educagao e produciao de saberes decoloniais e antirracistas.

! Nos estudos de mestrado (2012-1014) e doutorado (2016-2020), investiguei os contextos do teatro de grupo, as teorias do
curriculo e a formagio de artistas de teatro. Ainda que a perspectiva sociolégica tenha atravessado minha abordagem sobre esses
objetos de estudo, nio analiso de forma direta nesses trabalhos a questio da negritude e do racismo estrutural. Em que pese a
auséncia de um aprofundamento académico desses temas, sempre estive atento aos debates e ativo em diferentes trincheiras dos
movimentos sociais.
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Essa nao ¢ uma batalha recente, ainda que no Brasil seus contornos se tornem mais
perceptiveis com as mudangas ocorridas nos governos progressistas. Seus ecos remontam 2
propria origem do ensino universitario no periodo colonial e mesmo a moderniza¢ao que se
deu a partir da década de 1930. Para José Geraldo de Sousa (1996, p. 55), por exemplo:

A Universidade Brasileira nao foi, em nenhum momento, concebida no seio de um projeto
educacional vinculado a um projeto de desenvolvimento nacional. Mesmo em momentos que
consideremos felizes e esperancosos para a Universidade Brasileira, como nos projetos de
criacao da Universidade de Sao Paulo e da Universidade de Brasilia, vamos encontrar, de um
lado, um projeto revanchista e circunstancial e, de outro lado, um projeto mais realista, porém
sem sustentacao politica numa sociedade impregnada de uma ideologia populista reformista
pouco discutida.

Com base em Darcy Ribeiro, o autor tem a compreensiao de que a auséncia de um
projeto nacional de desenvolvimento dificultou a elaboragdo de uma identidade universitaria
que questionasse o status quo das classes dominantes, o que tem reflexo direto na paisagem
epistemologica predominante nas universidades até os anos 1990. No cenario atual, podemos
perceber que a nova paisagem social provocada pela amplia¢ao de acesso de corpos negros,
LGBTQIAP+, mulheres, estudantes de escola publica, entre outros grupos sociais que passaram
a habitar o cotidiano do Ensino Superior, tensionou o debate publico e demandou respostas
mais concretas e imediatas para pautas historicamente negligenciadas.

Poucas institui¢oes, como a Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB), criada em
2013, propuseram-se a (re)pensar profundamente seus curriculos e bases epistemologicas pelos
parametros mais alinhados com as perspectivas de mundo predominantes no sul global e as
demandas apresentadas pelos movimentos sociais. Isso ndo significa que nio tivemos avancos
importantes em todas as universidades brasileiras. Algumas medidas institucionais vém sendo
comumente adotadas como possiveis respostas a essas reivindicagoes: realizacdo de féruns e
eventos dedicados ao tema da educacio antirracista e/ou educacio para a diversidade; inser¢ao
de contetdos especificos em componentes curriculares ja existentes ou criacio de novos
componentes para dar vazao a essas produgoes e debates; adocao de cotas raciais nos concursos
publicos; valorizacao de intelectuais negras e negros; entre outras agoes.

Na verdade, a luta racial ja nao pode ser invisibilizada no ambiente académico. O problema
¢ que essas a¢Oes institucionais em prol da diversidade na academia ainda encontram muita
resisténcia nos operadores do sistema. Muitas pessoas, inclusive, usam da burocracia para
mascarar suas atitudes racistas. E comum — por exemplo, no ensino basico e nas universidades
— a tentativa de rotulagdo ou represamento da producao de saberes decoloniais e que pautam a
negritude em espacos académicos especificos.

Seria isso o bastante para reorganizar as relagdes hierarquicas ja tdo enraizadas nos
comportamentos, nos imaginarios e nas ferramentas de analise da producdo de conhecimento?
Em que medida essas pequenas alteracbes nas arquiteturas curriculares condicionam a
nossa relagdo com a proficua produgio intelectual negrorreferenciada? Como promover, nas
universidades e na educagdo basica, atitudes antirracistas que ultrapassem os contornos de
um componente curricular especifico ou de agdes configuradas como efemérides do més de
novembro?
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Tomarei neste capitulo um recorte desse debate ao analisar a minha experiéncia enquanto
artista docente e pesquisador atuante nos cursos de Licenciatura em Teatro e Licenciatura em
Danga da UESB desde 2017. A hipétese que defenderei neste trabalho é que a pauta de uma
educacao antirracista demanda outra relacio com os curriculos universitarios ¢ uma atitude
coletiva de promocao da producio intelectual de artistas, pesquisadores e pensadores negros
nacionais e estrangeiros, independentemente dos nichos de especializacio académica dos
docentes universitarios. Isso requer uma postura ética, vontade politica e disposicao intelectual
para analisar outras epistemologias que nao as consagradas por séculos de imperialismo

cientifico-ocidental.

Aproximagdes entre estudos do curriculo e educagao antirracista

Ao longo de minha trajetéria de formagao académica e atuagdo profissional no campo
artistico e universitario, tenho percebido a dificuldade de se operar mudangas estruturais de
modo que os espacos publicos correspondam as iniciativas de reparacdo histérica, nio por
auséncia de debate politico ou producao intelectual dedicada ao tema, mas por uma proposital
e sistémica morosidade institucional protagonizada pela elite (intelectual, economica e politica)
e subordinados dos 6rgaos responsaveis por essa implementacao.

Nem mesmo os mecanismos legais, conquistados a duras penas por décadas de atuacao
dos movimentos sociais, sdo garantia de efetiva implementaciao de politicas e ferramentas de
difusdo de valores contra-hegemonicos. Por exemplo, em que pese os avancos verificados com
a instituicdo de leis como as n.° 10.639/2003 e n.° 11.645/2008, que tem se traduzido em ag¢des
concretas nos ambientes educacionais, verificam-se sucessivos casos na imprensa especializada
de episodios de racismo institucional e recusa de agentes do estado e da iniciativa privada, sob
a alegacao de valores religiosos, em cumprir o que a legislacio determina. Sao tragos de um
racismo estrutural que encontra lastro nas burocracias institucionais, nos valores subjetivos de
docentes, gestores e profissionais do campo educacional.

Alogica imperialista (e racista) nos atravessa tanto de maneira objetiva quanto subjetiva —
moldando valores, desejos e manifestacGes subconscientes. Por isso, um dos primeiros desafios,
conforme bem nos apontou Franz Fanon (2008, p. 27), ¢ o da consciéncia do problema: “...]
aquecer a carcaca do homem e deixa-lo livre” para, a partir desse processo, deixar “o homem
mantendo o fogo por autocombustio”. Superar o pacto narcisico da branquitude e a visao
depreciativa do povo preto sobre si mesmo ¢ uma etapa tao importante quanto a instituicao
de vias legais que garantam nos espagos educacionais a educa¢ao antirracista, que ¢ o primeiro
passo para uma superagdo do racismo estrutural no meu entendimento.

Analisando o problema numa perspectiva pessoal, é muito triste perceber quanto a
consciéncia racial chegou para mim de maneira tardia. Sou homem negro nao retinto, o que
me fez durante muito tempo me considerar pardo e nao compreender a indissociabilidade entre
esses dois termos no contexto brasileiro. Por ser do interior do estado e oriundo de familia pobre
e periférica da cidade de Vitéria da Conquista, na Bahia, a consciéncia de minhas identidades
sertaneja ¢ de homem da periferia nunca me foi estranha. Ja a reproducao de atos racistas do
meu seio familiar — lembro-me perfeitamente de momentos sociais em que minhas avo e tia-

avo, pretas retintas, negavam veementemente sua identidade racial — impediu-me de formar
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uma autoimagem positiva que me possibilitasse, por exemplo, dedicar parte da minha trajetéria
profissional e de pesquisa a compreender, de maneira mais profunda, a producao de saberes de
homens e mulheres negras do campo artistico e fora dele.

Sem negar a responsabilidade nesse processo de me deixar condicionar pela perspectiva
do colonizador, talvez pela busca de algum nivel de reconhecimento académico, pensadores —
como os ja citados Fanon (2008), Silvio de Almeida (2021) e Gessé Souza (2021) — me auxiliam
a compreender como essa ignorancia, ou autoboicote, nao ¢ apenas uma atitude individual,
mas algo que se conecta a uma virulenta campanha de negacao da histéria do povo preto e a
uma narrativa que conduz o nosso grupo social a um lugar de inferioridade e de vitima, pura e
simples, dos sistemas de poder.

E contra essa macroestrutura que hoje moldo minha praxis, mesmo consciente de que
operar entre essas diferentes camadas ¢ um desafio que acredito nao ser possivel enfrentar por
meio de iniciativas individuais isoladas. Apesar disso, considerando que sou um entre inimeros
outros agentes, em lugares importantes, que podem minimamente mover iniciativas contra-
hegemonicas, busco analisar o problema do meu campo de especializacdo, de maneira que
eu possa contribuir para a luta, por meio da formagao de professores de Arte. A consciéncia
racial, ainda que ocorra tardiamente, ¢ um processo necessario para que compreendamos
como promover a educagao antirracista e nos engajemos na luta contra o racismo estrutural em
todos os espacos que ocupamos, uma pauta que deve mobilizar todos os agentes da sociedade,
independentemente de cor, raga ou género.

Em minha trajetéria— como pesquisador, homem negro, artista, doutor e professor de teatro
—, venho investigando o tema do curriculo enquanto dispositivo de ensino-aprendizagem e como
o modo de organizac¢ao do campo artistico pode escurecer arquiteturas que evidenciam légicas
nao cartesianas de formagao e producao de saberes. A proposito, o pensamento simplificador
e a compartimentacao de saberes difundida por essa abordagem filoséfica e cientifica, em que
pese seus beneficios, primam por privilegiar formas de organizagao de determinadas areas de
conhecimento, grupos sociais e culturais.

No doutorado, dediquei-me a estudar a educagao profissional em teatro e como os percursos
de ensino-aprendizagem nela instituidos privilegiam a complexidade, o pensamento rizomatico,
uma educagao para a autonomia e o pensamento critico proprio da composicao artistica. No
processo, pude perceber teoricamente e analisar os termos “curriculo” e “formagao” e os impactos
dessas duas dimensdes na organizacao da aprendizagem. Acredito que aspectos ali observados
nos auxiliam na configuracao de estratégias de resisténcia politica na universidade de modo a
promover uma cultura antirracista no ambiente académico.

No campo educacional, o curriculo é, por natureza, um espago politico. Para o socidlogo
e educador Miguel Arroyo (2013, p. 38-39),

Em toda disputa por conhecimentos estao em jogo disputas por projetos de sociedade. Deve-
se questionar os conhecimentos tidos como necessarios, inevitaveis, sagrados, confrontando-
0s com outras opg¢oes por outros mundos mais justos e igualitirios, mais humanos, menos
segregadores dos coletivos que chegam as escolas publicas, sobretudo. Também ¢é preciso repor
nos curriculos o embate politico no campo do conhecimento assumindo ndo como um campo
fechado, mas aberto a disputa de saberes, de modos de pensar diferentes.
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Para o autor, o curriculo pedagdgico ¢ um territério em disputa. Essa batalha nao deixa
de ser um microcosmo que espelha as relagoes de poder entre os saberes, as geopoliticas, os
processos histéricos de colonialismo e epistemicidios, as lutas raciais, de género, sexualidades,
entre outras tantas disputas existentes na sociedade. Defender a curricularizagao dos saberes
afrorreferenciados ¢ uma das frentes ainda necessarias, pois assim podemos ter 0 minimo — a
garantia legal que esses debates serdo realizados em sala de aula. Nesse sentido, independentemente
do que exporei a seguir, reitero a ideia de que as leis n.° 10.639/2003 e n.° 11.645/2008 prestam
um importante papel de furar as bolhas educacionais para difundir outras narrativas sobre as
contribuicoes dos povos negros e indigenas a sociedade brasileira.

Com os avangos das ultimas décadas, ¢ possivel reconhecer que o problema da educagao
brasileira nao é de ordem legislativa. Mesmo a Lei de Diretrizes e Bases n.° 9.934/96, em
consonancia com os valores constitucionais, desde sua primeira redagao, foi progressista
e inclusiva. Particularmente, acredito que, para avangarmos em prol de uma educagio que
acompanhe as novas epistemologias e produ¢ao de saberes, precisamos reconhecer que o
problema é muito menos de ordem das reformulagdes curriculares globais — da pesquisa
académica ou da formacao docente como as que vém sendo executadas até aqui — e mais do
modo como as chaves conceituais e teorias contemporaneas sio operacionalizadas e convertidas
em praxis pedagdgicas nos distintos niveis de ensino. O problema fundamental, a meu ver, é de
ordem das politicas educacionais — de como elas vém sendo estruturadas e orientadas.

A ideia de curriculo em voga na educag¢ao nacional possui uma dimensao marcadamente
cartorial e prescritiva, algo que se radicalizou de modo exponencial com a implementacdo da
Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Enquanto arquitetos da educagiao nacional, temos
destrinchado uma série de principios filoséficos que, embora extremamente relevantes, pouco
tém ressonancia no ambiente escolar.

Medidas como a BNCC, que se apresentam com um intuito de garantir a homogeneiza¢ao
da qualidade da educagao, acabam por condicionar o olhar e diminuir a autonomia institucional
de gestores e educadores, que, na condi¢ao de agentes do sistema, tém a prerrogativa de “vestir
a camisa” e adotar tais medidas ou fazer vistas grossas a essas inovagoes legislativas usando
de inumeros artificios para dificultar ou facilitar a difusdo de determinados saberes, de acordo
com seus interesses.

Quando a elaboracao de um curriculo esta subordinada a uma base comum — o que reforca
determinados parametros epistemolégicos, além de delimitar o alcance das novas propostas
curriculares —, o estado acaba assumindo o papel de mediador da organizacio da educacio,
ampliando sua influéncia no ambiente pedagoégico. Ainda que a fiscalizagao estatal seja necessaria
para a garantia de um ensino laico, diferenciar essas duas competéncias (regulamentagao e
mediac¢ao) ¢ importante para que os marcos regulatérios instituidos para o ensino formal nao
se transformem em “receitas de bolo” para a aprendizagem.

O ensino regular como instrumento que garanta o fortalecimento de um estado laico
nao precisa, portanto, ser sinonimo de uma educacdo dirigista e restritiva. A escolha por
essa abordagem vai servir a propositos especificos, por vezes mascarados por discursos bem-
intencionados.

No Brasil, a heranca escravocrata — que incentiva a ignorancia como ferramenta de

controle social — explica as dificuldades de implementar uma educa¢io compromissada com
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uma visao critica, aberta ao debate e a diversidade de pensamentos e epistemologias. O receio
da classe dominante do pafs talvez seja de que uma praxis pedagdgica de viés critico e pos-
critico potencialize as distintas lutas por direitos — das classes menos favorecidas, dos grupos
étnico-raciais, de género e sexualidade postos a margem — evocando uma intensa reorganizagao
de forcas na estrutura sociocultural e econoémica.

Nesse viés prescritivo, os curriculos pedagdgicos, sobretudo na educacio basica e na
educacio profissional, ndo sao considerados como uma “for¢a motriz” das relagoes de ensino-
aprendizagem. Se fossem, estariam abertos a adequagdes (ou mesmo transformagdes) que
potencializassem o contexto pedagoégico, o processo formativo, os desejos e interesses da
linha de frente do sistema (docentes e estudantes) — nos quais todos os esforcos das politicas
educacionais deveriam convergir. Nao. Os curriculos acabam por se tornar um molde a ser
reproduzido, quaisquer que sejam as variaveis cognitivas e contextuais. A propria nomenclatura
“matriz curricular” sublinha esse sentido.

Nao sera possivel avangar rumo a uma educagao antirracista enquanto a legislacao vigente
e os conteudos curriculares normatizados pelo estado forem vistos como mera burocracia
institucional. Nao ¢ esse o proposito das leis. Nao deve ser esse o propésito da educagio
progressista. Uma renovagao efetiva precisa vir acompanhada de uma reforma do pensamento
e de postura em todo o sistema educativo, que deve ser compreendido na sua dimensao
interconectada e complexa.

Na tese de doutorado, propus-me a pensar e sistematizar a ideia de “curriculo aberto”,
ancorada na interpreta¢do de curriculo como itinerario formativo e nio como um mero

documento institucional:

O sentido de abertura proposto se entrelaga com o discurso de um curriculo que aposta na
autonomia e protagonismo de artistas-professores e artistas-estudantes em suas relagdes
de ensino-aprendizagem, desejos e quereres. Um curriculo, que mesmo salvaguardando
caracteristicas do formato disciplinar, nao funciona como um agente externo, fazendo eco a
uma compartimentacdo do ensino-aprendizagem ou a heranca enrijecida e arqueoldgica dos
saberes. Um curticulo que ndo deseja set o espelho irretocavel de uma heranea cultural de valores
inquestionaveis de passagem obrigatéria para a compreensao de um campo de estudos. Um
curriculo que salvaguarda a possibilidade de que os agentes do processo, durante o percurso,
descubram o que é importante investigar/debater/experimentar, que metas individuais e
coletivas devam ser priorizadas e qual o perfil de saida desejavel ao término daquele itinerario
(Lima, 2020, p. 23).

Ainda que seja necessario normatizar o curriculo, de modo que caminhemos em direc¢ao
a uma educacao mais inclusiva e antirracista, a consciéncia do problema do racismo no pais nao
sera resolvida pura e simplesmente por uma legislacio educacional. Um componente curricular
nas universidades ou conteudos veiculados na educacdo basica que exaltem a heranca dos
povos afro-amerindios s6 sera o embridao da mudanc¢a de postura social para o combate ao
racismo estrutural se esses conteudos ou componentes forem corporificados em aula; se houver
interconexdes entre os saberes veiculados e as praxis desenvolvidas no cotidiano escolar; se esse
itinerario curricular se tornar, de forma objetiva, experiéncias que componham uma formagao.

Se o curriculo formal aponta contetdos sobre cultura e historia africana e afro-brasileira
em sala de aula, mas o curriculo oculto vivenciado nos ambientes escolares reforca praticas de

segregacdo racial, poucos impactos terdo essas iniciativas para mudar a realidade concreta.
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De um curriculo antirracista para uma formagao antirracista

Ainda na tese de doutorado desenvolvi uma analise do conceito de formacao e de como
este contribui para repensarmos a relacao entre curriculo e aprendizagem. Se os curriculos
delineiam a parte objetiva — as intengdes de um percurso enquanto fenomeno —, a formagao
diz respeito a dimensio subjetiva — a aventura dos sujeitos no processo de construgao de suas
identidades (sociais, politicas, profissionais, morais, culturais, etc.) e de formula¢ao de saberes.

A formagao ¢ um percurso mediado pelo mundo, os encontros e desencontros que
realizamos vida afora. Em especial, ¢ algo que se desenvolve de forma implicada, consciente
e apaixonada, um universo onde a cognicdo, a afetividade e a relagdo se emaranham de tal
forma que nao podem ser desassociadas. Formar-se, portanto, ndo ¢é algo restrito a educagiao
escolarizada ou aos mapas cartograficos desenhados pelos curriculos.

O curriculo, apesar de evocar uma formacao, nao se confunde com ela. Curriculos veiculam
informacdes reconhecidas e validadas, mas nao ha como prever as relagoes e reverberagoes que
o conhecimento estabelece na subjetividade de cada individuo. Do mesmo modo, a abordagem e
escolhas da/do docente — responsavel por instituir os meios e organizar a sequéncia didatica que
aproximarao sujeito e objeto de ensino-aprendizagem — configuram experiéncias extremamente
particulares, que condicionarao de forma significativa a relaciao entre sujeito e saber.

Como bem denuncia a obra de Paulo Freire, a pretensa neutralidade na educagao é um
discurso, no minimo, imoral; um modus operandi que mascara o propésito de alienacdo das
grandes massas populares e manutencao do szatus gno dos setores dominantes e da estrutura
socioeconémica vigente em uma sociedade. E, uma vez que ser neutro nao ¢ possivel, muito
menos desejavel, na minha atuacdao profissional como artista ndo me furto de um olhar
sociolégico da educagdo e da pratica artistica. Por isso, meu discurso tende a se posicionar do
lado do trabalhador e da trabalhadora do campo cultural; de uma educac¢io que possibilite uma
sociedade mais justa, heterogénea, equanime e humana; e de um saber que esteja em favor do
desnudamento das opressoes, das injusticas sociais, das forgas politicas e econémicas dominantes.

Assim como propde Freire (1996, p. 101):

Nio junto a minha voz a dos que, falando em paz, pedem aos oprimidos, aos esfarrapados do
mundo, a sua resigna¢ao. Minha voz tem outra semantica, tem outra musica. Falo da resisténcia,
da indignagdo, da usta ira’ dos traidos e dos enganados. Do seu direito e do seu dever de
rebelar-se contra as transgressoes éticas de que sdo vitimas cada vez mais sofridas.

Na condi¢ao de artista-docente-pesquisador e cidadao empatico ao campo politico-
ideolégico progressista, é natural que nao me coloque alheio as contradigdes sociais, de género,
raca, idade e sexualidade existentes no Brasil. Sigo acreditando no campo das artes como uma
das dltimas fronteiras de denuncia e problematizagdo da cultura de massa, da sociedade de
consumo, do exterminio dos jovens negros nas periferias, do feminicidio, do machismo, da
xenofobia, da luta de classes, do controle social e de outras tantas agendas sociais, politicas e
econdmicas impostas e provocadas pelo ocidente capitalista.

E esse o meu lugar de fala. E essa perspectiva politica e filoséfica que orienta meu
professorado, minha atuagdo na universidade e no campo artistico. Na condigao de docente

atuante na licenciatura em teatro, acredito que, para além de orientar as/os estudantes em
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defini¢coes tao importantes como a ética, estética e métodos de atuagio profissional, o modo como
um processo formativo é pensado e executado podera interferir — positiva ou negativamente —
nos rearranjos demograficos, politicos, socioecondémicos, identitarios, artisticos e culturais. Por
isso, tendo sempre a defender as iniciativas artistico-educacionais que evidenciem denuncias
e caminhos para a diminui¢ao das desigualdades de toda ordem, ainda tdo latentes em nosso
pafs, uma escolha consciente e deliberada de formacao docente numa perspectiva antirracista.

Esse grau de engajamento de alguém que opera dentro do sistema educacional, por meio
de micropoliticas, ¢ algo importantissimo, e creio ser tao efetivo, ou mais, quanto as amplas
discussoes politicas e filoséficas em torno do racismo estrutural. Concordo com a seguinte

afirmacao de Gessé Souza (2021, p. 49):

[..] o tnico caminho para evitar ndo sé o ébvio oportunismo politico do lugar de fala, mas
também a circularidade de argumentos e a prisdo retérica da simples metafora quando
tratamos do racismo, é reconstrui-lo, em primeiro lugar, como forma e estratégia de distor¢ao
e ocultamento de relagbes morais — que sao o verdadeiro motor de toda agao social individual
ou coletiva.

Se o argumento moral é o que oculta as relagdes de opressdo sustentadas pelo racismo, é
preciso desmascara-lo por meio de agbes concretas de escurecimento do cotidiano dos espacos
sociais — no caso especifico, os educacionais. Se para uma pessoa branca é possivel naturalizar o
legado do “teatro grego” como referéncia cénico-dramatirgica no contexto académico de uma
montagem didatica, nao ha por que duvidar da eficacia do uso de referéncias como o “teatro
negro de revista” para a mesma finalidade. Se esse tipo de relagio ou aproximacao ainda causa
estranhamento no campo artistico (tanto como em outros campos de conhecimento), algo
deveria ser considerado fora de ordem, nao pelos motivos que nos levam a estranheza dessa
relagdao, mas pela moral historicamente instituida, que criou um verdadeiro abismo entre essas
duas referéncias. Trata-se de um abismo referendado por uma moral ocidental que atribui lugares
sociais distintos a colonizados e colonizadores, norte e sul-global, trabalhadores e donos dos
meios de produg¢ao, homens e mulheres, brancos e negros — abismo que encontra escudo na
pretensa neutralidade das ciéncias, apregoada desde a escola positivista.

Ao longo da Historia, a heranca escravista/colonial apagou dos documentos oficiais as
contribui¢oes do povo negro para a producido cientifica e cultural. Nos curriculos e livros
didaticos, ocupamos apenas os capitulos relacionados a escravizagao e a dados demograficos
sobre violéncia e extrema pobreza. Assim também é nos produtos da cultura de massa, em que
ha uma deliberada hierarquizacao que ira nutrir de forma profunda o imaginario coletivo sobre
a negritude, lastreando e reforcando o racismo que interdita os corpos negros nos diferentes
espagos sociais. Isso, a meu ver, s6 pode ser superado por meio de um consciente e deliberado
processo de formagao antirracista.

No debate académico atual, esse processo vem sendo traduzido nos termos letramento
racial e afrobetizacao®. Se as politicas publicas ora implementadas vio propor um redesenho dos

curriculos na educaciao basica e no ensino universitario, ¢ necessario construir com os operadores

2 Enquanto letramento racial da conta do processo de reconhecimento dos tracos visiveis e ocultos do racismo, a fim de uma
desconstrucio de formas de agir e pensar naturalizadas pela légica colonial e escravocrata, a afrobetizagdo vai revisitar os livros
didaticos, epistemologias e narrativas oficiais visando evidenciar as contribui¢des do povo negro a formacio do povo brasileiro,
sua producio artistica, cultural e cientifica.
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(de dentro e fora) do sistema (re)percursos formativos que possibilitem a consciéncia do problema
do racismo estrutural. Para os brancos, o letramento racial lhes oportuniza reconhecer seus
privilégios e os pactos histéricos que configuraram suas posi¢oes de poder e de classe social
atual. Para os negros, a afrobetizagio cria um espago de reconhecimento de sua historia, dos
potenciais individuais e coletivos, o fortalecimento de sua autoimagem e autoestima.

Neste trabalho, interessa-nos especificamente a ideia de afrobetiza¢iao. O termo reune em
seu arcabougco diferentes estratégias de reparacio historica, revisao tedrico-epistemoldgica e/ou
redesenho dos parametros que atualmente moldam a imagem do povo negro e a perspectiva da
sociedade em geral sobre os temas negritude e didspora africana.

A titulo de ilustra¢io, posso citar: as iniciativas voltadas a educacao infantil, como ocorre
com o Projeto Afrobetizar, idealizado pela psicologa Vanessa Andrade (Justino; Roberto, 2014),
destinado a criancas do morro Cantagalo no Rio de Janeiro; cursos de formagao em nivel de
pos-graduagao, como a especializagao “Uniafro: Politica de Promocao da Igualdade Racial na
Escola”, oferecida pela Universidade Federal Rural do Semi-Arido (UFERSA), no Rio Grande
do Norte (Silva Filho, 2017); estudos académicos, como o proposto por Fabiana Peixoto (2011),
que realizou a analise de livros didaticos de literatura para o ensino médio; entre outras frentes
de trabalho. Sao diferentes atores sociais, que, em seus campos de especialidade, reinem-se em
torno de um mesmo proposito: por em curso uma educagao antirracista.

Sio acdes que nao ganham corpo sem o engajamento politico e a voluntariedade de
pretas e pretos operando os sistemas educacionais, espagos de producao de conhecimento e de
representa¢ao politica. Ao furar as bolhas de influéncia e frequentar espacos de privilégio, cada
um carrega consigo o sangue e suor de nossos ancestrais. Assim como ja fazem os brancos,
cabe a0 povo negro zelar por esse legado e galgar meios de acesso a melhores oportunidades
para as proximas geragoes. Tenho perseguido esse intento por meio da minha atuagao enquanto

artista-docente-pesquisador na Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia.

A autoetnografia como espago de afrobetizagao dos alunos na Licenciatura em Teatro da
UESB

Desde 2012, o curriculo regular vigente no curso de Licenciatura em Teatro da
UESB contempla a pauta étnico-racial por meio do componente “Estudos FEtnico-Raciais”,
ministrado no 5° semestre, em carater de disciplina obrigatoria. Atualmente, o componente é
ministrado por docentes da area de sociologia. Importa informar que essa medida niao nasceu
de forma espontanea, mas foi provocada diretamente pelas leis complementares a LDB aqui ja
mencionadas. De fato, essa ¢ uma orientagdo comum a todas as licenciaturas brasileiras, que,
por meio da resolucio CNE 02/2015 e sua sucessora, 02/2019, vém sendo compulsoriamente
levadas a propor em seus curriculos carga horaria especifica para abordar diferentes debates
relacionados a educacio inclusiva.

No caso da UESB, por meio do componente curricular mencionado, os discentes
desenvolvem atividades, discussoes e entram em contato com conceitos de “Raca, etnia e cultura.
Relagdes étnico-raciais: abordagem historico-social no Brasil e no mundo; politicas publicas,
diversidade, pluralidade, identidade e respeito a diferenca” (UESB, 2012, p. 59-60). Ainda que

tenham derivado de uma orientacao legal, é possivel perceber, no cotidiano do curso, os impactos



24 Francisco André Sonsa 1ima

positivos dessas discussoes. Os discentes tém reverberado os temas veiculados e solicitado de
nos, docentes, outro tipo de relagao com as contribui¢des africanas e afro-brasileiras no curriculo
do curso como um todo. Isso se faz perceber, de maneira especial, na execucdao dos estagios
supervisionados, que, nao raro, desdobram temas e discussoes iniciadas naquela disciplina.

Ha outros fatores que também corroboram essa reverberacio dos debates raciais. Nos
cursos de Licenciatura em Teatro e Licenciatura em Danga, diversos professores desdobram
questoes nas disciplinas que envolvem processos criativos, metodologias do ensino e metodologia
da pesquisa. Diversos trabalhos artisticos dirigidos pelos docentes Aroldo Fernandes, Edeise
Gomes, Francisco Lima, Iara Cerqueira, Hayaldo Copque, Luiz Thomaz Sarmento e Vania
Oliveira pautam questdes de género, cultura LGBTQIAP+, racismo e valorizagdao da heranca
cultural afro-amerindia. Isso também reverbera positivamente na formagao dos discentes, que,
além de conceitos tedricos, vivenciam estratégias criativas e metodologias artistico-pedagogicas
diretamente vinculadas as matrizes estéticas dos povos indigenas e afro-brasileiros.

Ainda durante esse periodo diversos trabalhos de conclusio de curso desenvolvidos por
estudantes se relacionam com a questao racial. Sio monografias que abordam experimenta¢des
de metodologias e praxis artistico-pedagdgicas direcionadas a compreensao do fenomeno do
racismo na educagao basica; o estudo de técnicas, poéticas e estéticas afro-amerindias; estudos
sociologicos da realidade escolar por meio de técnicas como o teatro-férum e estética do
oprimido; e também investigacGes autoetnograficas, que vinculam o percurso de autodescoberta
de suas identidades raciais a sistematizacao de praticas educacionais.

Mesmo que nio tenha realizado um estudo pormenorizado desse quadro de produgao
académica no curso, que inclua suas relagdes com os temas e debates veiculados na disciplina e nas
acoes desenvolvidas pelos cursos da UESB, nao ha como nao associar essa produ¢ao académica
a esses itinerarios formativos. Semestralmente, os estudantes do curso se reunem para pensar
acoes conjuntas que possibilitam o didlogo entre conteudos e debates realizados nas disciplinas.
Embora a configuracio disciplinar limite essas articulagdes, as interagdes proporcionadas pelos
festivais semestrais — como o Programa de Extensio Engenho de Composicao, o Festival
Engenhosas Provocagoes e o Projeto 60 e Assiste —, além dos eventos académicos esporadicos
e atividades de extensio, possibilitam essa circulagdo de conceitos e vivéncias que diretamente
impactam no professorado e perfil académico dos discentes.

Destaco ainda a atuagao particular de alguns docentes do curso, como as professoras Edeise
Gomes e Vania Oliveira, além da minha prépria, na qualidade de importantes catalisadores
dessa formagao politica. Sem esse suporte de agentes na frente do sistema — fazendo com que a
maquina publica funcione no sentido de que as leis vigentes sejam respeitadas e se transformem
em acoes concretas na universidade e na educacio basica —, dificilmente terfamos o cenario
animador que hoje temos.

Tenho desenvolvido um trabalho para além da sala de aula, propondo-me a orientar
estudantes que tenham o recorte racial vinculado a abordagens artistico-pedagdgicas como
objeto de estudo. As orientacoes de trabalho académico sio um espago para amadurecimento
intelectual do docente orientador e de seus orientandos. E uma étima oportunidade para ter
contato com a literatura especializada.

Por meio desse percurso de orientagoes, venho percebendo a abordagem autoetnografica,

nos moldes em que institui a pesquisadora Silvie Fortin (2009), como um interessante caminho
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para o desenvolvimento de estratégias de pesquisa em artes cénicas que vinculem o debate
em torno das contribui¢cdes afro-amerindias para as poéticas cénicas, metodologias e praxis
artistico-pedagdgicas. Os olhares para si, para suas trajetorias pessoais e seus caminhos de
composicao artistica tém revelado, de modo direto e concreto, ndo apenas como as subjetividades
dos estudantes pesquisadores negros sao atravessadas por questoes sociologicas vinculadas
as pautas raciais mas também quanto esses desafios tém possibilitado que essas experiéncias
individuais configurem estratégias e respostas originais aos problemas de pesquisa que os
discentes se propoem a analisar. Mais adiante pretendo me aprofundar no estudo de quanto
essa caracteristica pode vincular a abordagem autoetnografica nas artes cénicas ao conceito de
escrevivéncia proposto por Concei¢ao Evaristo (2005), especialmente se desenvolvida por ou
com mulheres pretas aristopesquisadoras.

Os caminhos de composicao artistica desenvolvidos por Evaristo nao deixam de ter um
carater autoetnografico —ainda que as memérias individuais e coletivas perseguidas pela autora
nao necessariamente pretendam atingir diretamente resultados sistematicos, como em um estudo
cientifico sobre a negritude. Nao ha como negar o carater documental de sua obra artistica —
que nao deixa de ser um sensivel relato sobre os atravessamentos das violéncias acometidas a
comunidade negra, em especial contra as mulheres, e seus impactos na identidade e subjetividade
do povo afro-brasileiro.

Evaristo define sua escrita como uma memoria corporificada, seja no plano fisico seja
no plano intelectual, indissociavel de sua experiéncia individual enquanto mulher negra, assim
como resvala os ecos da trajetoria sdcio-historica da coletividade também negra. Como a prépria
autora enuncia, em muitos momentos sua obra ganha contornos de uma espécie de retomada
ou catarse de memorias que querem ser esquecidas, mas que as palavras teimam em fixar para

expurgar um grito contido:

Gosto de escrever, na maioria das vezes doi, mas depois do texto escrito é possivel apaziguar
um pouco a dor, eu digo um pouco... Escrever pode ser uma espécie de vinganca, as vezes fico
pensando sobre isso. Nao sei se vinganga, talvez desafio, um modo de ferir o siléncio imposto,
ou ainda, executar um gesto de teimosa esperanc¢a. Gosto de dizer ainda que a escrita é para
mim o movimento de danga-canto que o meu corpo nio executa, ¢ a senha pela qual eu acesso
o mundo (Evaristo, 2005, p. 35).

Entendo que o teatro também desenvolve uma escrita para ser encarnada, que, de um modo
indireto, persegue o sentido de escrevivéncia proposto por Evaristo. A escrita dramatargica evoca
uma memoria ficticia ou real que deve ser incorporada pelos atores. Em contextos especificos —
como o teatro politico, teatro documentario ou poética como a do teatro da crueldade —, o ato
cénico vai deliberadamente reviver a memoria de um acontecimento, real ou teatralizado. No
caso das obras ficcionais, assim como ocorre com a literatura de Evaristo, a propria narrativa
se molda por meio do consciente ou do inconsciente coletivos que atravessam a imagina¢ao e
a trajetoria de vida do artista.

Evaristo (2020, p. 30) também afirma:

Foi nesse gesto perene de resgate dessa imagem, que subjaz no fundo de minha memoria e
histéria, que encontrei a forca motriz para conceber, pensar, falar e desejar e ampliar a semantica
do termo. Escrevivéncia, em sua concepgio inicial, se realiza como um ato de escrita das
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mulheres negras, como uma agio que pretende borrar, desfazer uma imagem do passado, em
que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas tinha sua poténcia de emissio também sob
o controle dos escravocratas, homens, mulheres e até criancas. E se ontem nem a voz pertencia
as mulheres escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos pertencem também. Pertencem, pois nos
apropriamos desses signos graficos, do valor da escrita, sem esquecer a pujanca da oralidade
de nossas e de nossos ancestrais. Poténcia de voz, de criacdo, de engenhosidade que a casa-
grande soube escravizar para o deleite de seus filhos. E se a voz de nossas ancestrais tinha
rumos e fungdes demarcadas pela casa-grande, a nossa escrita nao. Por isso, afirmo: ‘a nossa
escrevivéncia ndo ¢ para adormecer os da casa-grande, e sim acorda-los de seus sonos injustos’.

E esse ritual de incorpora¢iao da experiéncia humana na grafia de palavras é revelador e
a0 mesmo tempo prenhe de relacdes com o teatro. E onde uma histéria de vida, um momento
particular ou toda espécie de atmosfera que permeia a vivéncia de nds, homens e mulheres negras,
podem ser registrados, revividos, reencarnados ou transmutados em depoimentos e trajetorias
de vida. Assim como a negacao da histéria do povo negro vai nutrir o racismo estrutural
disfarcado de meritocracia, as violéncias, os modos de ser e a cosmovisio que emolduram nossas
identidades afro-brasileiras também irdo ser o ponto de partida para nossa criagao artistica e
produgio cientifica.

No campo das artes cénicas, a autoetnografia se torna relevante porque a trajetéria
individual ou coletiva de cada artista criador é um poderoso dispositivo criativo, além de ser
matéria imprescindivel de analise em pesquisas vinculadas a grupos tematicos — como processos
criativos, poéticas da cena, estudos da performance, etnocenologia, entre outros. Nesse sentido, a
criagao artistica e produgdo académica em Artes ¢ mais uma trincheira onde podemos evidenciar
todo o nosso potencial e desmistificar as narrativas oficiais e discursos hegemonicos.

Obviamente, cabe a cada individuo decidir por em movimento seus gritos, suas angustias,
alegrias, esperancgas, desejos e quereres. Enquanto académicos, formadores de opinido e,
sobretudo, professores universitarios, podemos oferecer caminhos teérico-metodologicos e
estratégias de superacao do racismo estrutural que nao neguem a subjetividade e a engenhosidade
proprias de nossos estudantes. Nesse sentido, para além de um percurso pessoal, percebo nesse
trajeto — por se vincular as trajetorias individuais dos artistas-pesquisadores e a sua condicao de
negras e negros — um caminho audacioso de producido de saberes, epistemes e praxis que nao
negam nossas trajetorias de vida. Pelo contrario, vemos nesses trajetos particulares um caminho

de produgio e corporificagiao de formacao e conhecimento.
Consideragoes Finais

A ascensio recente da extrema-direita, como um movimento de contrarreforma, ilustra a
importancia da mobilizacdo politica constante para que os direitos sociais conquistados sejam
mantidos e ampliados. Diante dessas tensoes, inerentes a dinamica social, ndo ha mais saber que
nao esteja implicado, sendo necessario agora distinguir ou sublinhar a que discursos ideolégicos
os conhecimentos estao atrelados; a que ou a quem servem; e de que modo se posicionar diante
deles. Também nao é mais possivel ignorar as trajetérias de vida e os contextos socioculturais;
ou tratar os estudantes como agentes passivos na relacio com o saber e a informagao.

Enquanto instrumento de politica pablica, transformar uma reivindicagio de determinado
grupo social em um componente curricular ou contetdos obrigatérios — como ocorre com 0s

movimentos negro e indigena e as legislagoes especificas aqui ja citadas — ¢ o modo mais direto
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e imediato de permitir que o interesse social, normatizado pelo estado, seja minimamente
garantido dentro da estrutura da escola —, institui¢ao que, como sabemos, direta e indiretamente
reproduz o racismo cientifico nos moldes apontados por Gessé Souza (2021). Muitos avancos
s6 sao viaveis por meio de medidas impositivas como as que o curriculo formal da educacio
basica proporciona.

E preciso encarar esses dispositivos legais ndo como uma solugio para o problema do
racismo estrutural, mas como suportes para nossas lutas diarias dentro e fora da sala de aula,
nas universidades e nas escolas da educagao basica. Eles sdo apenas a salvaguarda que respalda
nossas iniciativas enquanto operadores dos sistemas de ensino.

Se consideramos o racismo como inerente a estrutura das institui¢oes, nao ha por que
uma iniciativa isolada, como a institui¢cao de um componente curricular ou uma efeméride
didatico-pedagogica, efetivamente sanar um problema tio complexo e capilar. Nao podemos
perder de vista que o racismo e o preconceito precisam ser combatidos nao apenas nos curriculos
como também no cotidiano das escolas e universidades, por meio de todas as agdes, sejam
elas curriculares, inter e/ou transdisciplinates. Se o curriculo visivel deve pautar conteudos e
a contribuicao das comunidades afro-indigenas para o desenvolvimento do pafs, o curriculo
oculto e a educacao informal nos espacos escolares precisam fomentar a educac¢do antirracista.

Respaldadas pelo curriculo e pela legislagao, as iniciativas orquestradas por todo um
conjunto de docentes nos cursos de Licenciatura em Teatro e Licenciatura em Danga da UESB
tém fomentado uma atuagdo professoral que entendo estar alinhada com os principios de uma
educacio antirracista. Isso ilustra quanto o espago aberto pela legislacio pode efetivamente
conttibuir para uma educagio mais plural’.

A minha esperanca ¢ que a luta antirracista faca parte do cotidiano da UESB e de outras
institui¢oes, por meio de mobilizacGes espontianeas e nao somente provocadas pelas vias
burocraticas, como as que ocorrem na atualidade. Precisamos avancar no sentido de que o
curriculo seja o disparador das relagoes de ensino-aprendizagem e nao apenas um documento
normativo que sintetiza o consenso resultante das tensées sociais e disputas epistemologicas

em torno do que efetivamente se tornara objeto da aprendizagem.
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Capitulo 2

A melanina acentuada do Teatro Negro Brasileiro
suleando a formagio antirracista

Régia Mabel da Silva Freitas

Um cheiro artistico ancestral...

As epistemologias e praxis da Educagiao Basica a Superior ainda nao contemplam uma
educacao antirracista nos percursos de ensinancias e aprendéncias. Apesar de a Lei n.° 10.639/2003
(Brasil, 2003) tornar obrigatorio o Ensino das Historias e das Culturas Afro-Brasileira e Africana
nas escolas brasileiras publicas e privadas que ofertam a Educagio Basica e o artigo 7° do Parecer
Normativo do Conselho Nacional de Educacio n.° 003/2004 (Brasil, 2004) conclamar, em nivel
superior, a Educa¢ao das Relacoes Etnico-Raciais, observamos, nos mais distintos espagos
formativos, resisténcias, postergacoes, praticas pedagogicas descontextualizadas e/ou auséncia
de efetivo aprofundamento teérico para docentes sem Letramento Racial.

A ativista estadunidense Angela Davis nos ensina que nao basta nao ser racista, urge
ser antirracista. Sendo assim, ¢ mister que os espagos formativos da cidadania — escolas e
universidades — também promovam praticas que intensifiquem as forgas politico-ideoldgicas de
combate ao racismo. Rechacando a folclorizagao e a estereotipia, as populagdes negras precisam
ser apresentadas como pretagonistas de uma historia longa de lutas e conquistas, que edificaram
um resiliente manancial histérico-cultural na diaspora africana. Nas palavras de Chimamanda

Adichie (2009, p. 14):

A histéria tnica cria estere6tipos, e o problema com os esteredtipos ndo é que sejam mentira,
mas que siao incompletos. Eles fazem com que uma histéria se torne a unica histéria. |...]
A consequéncia da histéria unica é esta: ela rouba a dignidade das pessoas. Torna dificil o
reconhecimento da nossa humanidade em comum. Enfatiza como somos diferentes, e nao
como somos parecidos.

Afinal, desde a nossa chegada no século XVI aos portos brasileiros, somos agentes
construtores da nossa brasilidade dotados de capacidade cognitiva e, dessa maneira, contrapomo-
nos 20 atributo imposto pelo racismo que nos considera uma mera mercadoria semovente. X
imprescindivel, portanto, reolhar as memorias culturais africanas e afro-brasileiras, imbricando
outros campos tedricos e conjugando saberes distintos sem uma postura epistemicida — que anula

e desqualifica quaisquer outras versoes epistemoldgicas que divergem da narrativa eurocentrada.
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Nesse esteio, o Teatro Negro Brasileiro — que amplia o repertério cultural de artistas e
plateias sobre questdes raciais, trasladando entre aspectos cognoscitivos e relacionais — pode
ser uma proposta pedagdgica para implementar com efetividade a Lei n.° 10.639/2003 (Brasil,
2003) e o artigo 7° do Parecer Normativo do Conselho Nacional de Educacio n.° 003/2004
(Brasil, 2004). Ao engendrar liames culturais, educacionais, politicos e sociais, os grupos teatrais
negros nos brindam com producdes artisticas cheias de for¢a e poder, calcadas em discursos
identitarios que também dao, pelo viés das Artes Cénicas, voz e vez a0 movimento social negro.

As tematicas politico-filoséficas discutidas nos espetaculos por meio do contradiscurso da
historiografia hegemonica e eurocéntrica sobre nés sao os pilares dessas companhias negras. Com
produgoes artisticas despidas da visio hegemonica e eurocéntrica da sociedade brasileira acerca
do pré, trans e pos-13 de maio de 1888, elas utilizam o manancial intelectivo multiétnico trazido
do além-Atlantico e reverberam a cultura afrodiaspodrica nos ambitos histéricos, antropologicos
e comunicacionais.

De forma contumaz, os coletivos negros combatem o racismo pelas Artes Cénicas. Os
seus espetaculos, que sdo legitimas insurreicbes cénicas pela sua veemente pratica de vociferar
saberes azeviches ainda velados, reinterpretam e ressemantizam as nossas orientagoes cognitivas
de herangas culturais africanas e afro-brasileiras. Assim, pelo viés cultural e com didatismo
cénico obrigatoriamente com a presencga e o discurso negros, convidam-se artistas e plateias a
refletir e/ou intervir sobre/em praticas racistas.

Conscia de que o Teatro Negro Brasileiro pode s#lear' uma formacio antirracista neste
pais, ndo de discursos, mas de praticas racistas, questiono: quais as contribui¢oes dos coletivos
negros nacionais para a promoc¢ao de uma educac¢io antirracista para docentes e discentes? Como
os textos dramaticos das companhias negras brasileiras elucidam pontos acerca dos percursos
e percalcos do pré, trans e pos-13 de maio de 1888 das populagdes negras? De que forma o
Teatro Negro Brasileiro pode contribuir para implementar com efetividade a Lei n.° 10.639/2003
(Brasil, 2003) e o artigo 7° do Parecer Normativo do Conselho Nacional de Educagao 003/2004
(Brasil, 2004) da Educacao Basica a Superior?

Este capitulo ndo tem a pretensio de responder total ou parcialmente as questoes
supracitadas. Essas perguntas sio pontos de partida e jamais de chegada. Apds 136 anos da
assinatura da Lei (dital) Aurea, ndo cabe aniquilar a nossa engenhosidade negra com visdes
criminalizadoras, estereotipadas, discriminatorias, preconceituosas e racistas. Assim, este texto
apresenta sinestesicamente escrevivéncias cénicas de uma pléiade artistica negro-brasileira que

combate com maestria a chaga social chamada racismo nos palcos da vida e da arte.

Um grito performatico insurrecional...

O Teatro Negro Brasileiro ¢ um movimento sociocultural de combate ao racismo —
lastreado pela triade Ler (Kawe), Dizer (Wéfun), Transformar (Yépada®) — com o escopo de
transformar o palco em trincheira para refletir e intervir sobre questdes raciais (pré, trans e pos-

Aboli¢ao); ressemantizar o legado da ancestralidade; preencher lacunas de referenciais africanos

! Neologismo com referéncia a obra Epistemologias do Sul, organizada por Santos e Meneses (2010). Os autores afirmam que as
epistemologias do sul sdo um conjunto de interveng¢Ses que denunciam a negacio dos saberes dos povos colonizados e valorizam
essa produgio intelectual deslegitimada ha séculos pela colonialidade.

2 Gomes (2018).
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e afro-brasileiros; e revelar habilidades artisticas de uma pléiade negra. Assim, as companhias
negras refutam a ideologia do branqueamento, a fabula das trés ragas, o mito da democracia
racial, entre outras sandices caucasianas seculares.

Essa militancia negrocénica ¢ um projeto politico-cultural antirracista que, com o Teatro
Negro, leva aos palcos, de maneira idiossincratica e contundente, os binémios poder-saber e
reflexdo-agao, engendrando liames culturais, educacionais, politicos e sociais por meio de suas
insurreicdes cenicas. Dessa forma, o palco torna-se uma trincheira de militancia antirracista
conscienciosa — pela presenca e pelo discurso negros —, na qual vém a baila questdes histéricas
da negritude, no pré, trans e p6s-13 de maio de 1888.

Inicialmente, a afrotrupe preocupa-se com a fundamentacao teérico-conceitual sobre
questdes raciais (Ler — Kawe). Em seguida, vocifera contradiscursos da historiografia negra
brasileira, nos quais pulula um posicionamento ético e politico, de maneira contundente e
embasada, dentro dos palcos (Dizer — Wéfun). O objetivo é promover uma virada estrutural e
comportamental (Transformar — Yépada) tornando o racismo em um fenémeno extinto. Para
tal, sao realizados, além dos espetaculos, féruns, laboratérios, oficinas, seminarios, entre outras
atividades formativas antirracistas.

Os coletivos que promovem Teatro Negro enucleiam as trés dimensdes propostas por
César Coll ez al. (19806): conceitual (saber), procedimental (fazer) e atitudinal (ser). No que tange
ao aspecto cognoscitivo, o conceitual (Ler — Kawe) da-se por leituras de fatos, conceitos e
principios. Quanto ao procedimental (Dizer — Weéfun), ocorre com ag¢bes ordenadas e dirigidas
para um objetivo. Na esfera relacional, temos o proposito atitudinal (Transformar — Yépada), no
qual imperam atitudes, valores e normas das nossas relagdes interpessoais.

Esse Teatro racialmente politico-ideolégico, que luta em prol da nossa cidadania plena,
mescla diversas linguagens artisticas, como a performance, a musica, a literatura, a danga,
o audiovisual, entre outras. Com essa multiplicidade de expressoes, esses celeiros cénicos
antirracistas de saberes azeviches pelo viés das Artes Cénicas, diuturnamente, questionam os
estigmas escravistas e rechacam os grilhdes hodiernos que nos aviltam, zoomorficando nosso
corpo e deslegitimando nosso corpus.

Os precursores artistas insubordinados ao regime opressivo branco-ocidental do
aclamado teatro elisabetano foram Joado Candido Ferreira (conhecido como De Chocolat), com
a Companhia Negra de Revista, fundada em 1926, e a Companhia Teatral Ba-Ta-Clan Preta, em
1927, e Abdias do Nascimento, considerado o Pai do Teatro Negro, com o Teatro Experimental
do Negro (TEN), inaugurado em 1944. Esses dois artistas negros insubmissos iniciaram o
coro subversivo que desestabilizou a norma vigente de uma unica voz no Teatro Brasileiro,
enaltecendo a nossa raga sem folcloriza¢ao nem estereotipia.

Chimamanda Adichie (2009, p. 16) aduz o seguinte argumento: “as histérias foram
usadas para espoliar e caluniar, mas também podem ser usadas para empoderar e humanizar.
Elas podem despedagar a dignidade de um povo, mas também podem reparar essa dignidade
despedacada”. Em consonancia com essa tese, as matrizes estéticas e poéticas do Teatro Negro
Brasileiro denunciam o racismo por meio da arte, apresentando um posicionamento critico ante
a imposi¢ao sociocultural brancocéntrica, que s6 determinava personagens subalternizados,

submissos e/ou secundarios para nos.
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Lamentavelmente, sabemos que, nos mais distintos meios de comunica¢ao de massa, 0s

negros

sdo representados através de esteredtipos negativos, que reafirmam o imaginario construido no
petiodo escravocrata, do negro como classe subalterna |[...]; existe uma total invisibilidade da
acao positiva dos negros. Esse aspecto é revelado pela negativa de inclusao das liderangas afro-
brasileiras como representantes de seu grupo étnico nos debates sobre problemas comunitarios
e nacionais |[...]; a cultura negra é vista como folclore, e nio como parte da cultura popular
[..]; [sdo expostos] como elemento[s] de diversdo para os brancos, e nao para si mesmols| e
seu grupo étnico |[...J; sdo apresentados relacionados a pobreza, ignorancia, drogas, homicidio,
reafirmando esses problemas como especificos e de responsabilidade do préprio negro (Aratjo,
2000, p. 71-72).

Contrapondo-se a essa suposta naturaliza¢ao da inferioridade cognitiva negra, Nascimento
(2004, p. 210) escurece que o surgimento do Teatro Experimental do Negro representou a
criacio de um “organismo teatral aberto ao protagonismo do negro, onde ele [ascende] da
condicao adjetiva e folclorica para a de sujeito e herdi das historias que [representa]”. Desse
modo, essa militancia negrocénica refuta a racista postura caucasiana da induastria cultural que
busca despersonalizar a nossa produgdo artistica azeviche e reduzir-nos a meros objetos ou
produtos de exploracao, sem considerar nosso fazer como uma estratégia politica de resisténcia.

Assim, a melanina acentuada propde-se a decolonizar o regime opressivo branco-ocidental
na esfera das Artes Cénicas. A decolonialidade “descreve a conquista da autonomia por parte
daquelas/es que foram colonizadas/os e, portanto, envolve a realizaciao da independéncia e da
autonomia” (Kilomba, 2008, p. 224). Decolonizando saberes e fazeres, os artistas que promovem
o Teatro Negro Brasileiro também desfazem os silogismos racistas criados pelos caucasianos

sobre a nossa engenhosidade artistica.

Um olhar espetacular afrodiasporico...

Ante a secular chaga da sociedade chamada racismo, a presenca negra nos palcos ¢ um
ato politicol O diretor e ator negro paulista Cuti (pseudénimo de Luis Silva) nos ensina que
0 N0SSO corpo negro ¢, por si s6, mensagem, presenca historica e cultural. Sendo assim, urge
reverenciar pretagonistas, das mais distintas regides brasileiras, que merecem o nosso louvor
pela qualidade artistica e afrobrilhantismo em cena.

Contestando os “diferentes mecanismos de deslegitima¢io do negro como portador e
produtor de conhecimento e de rebaixamento da capacidade cognitiva pela caréncia material”
(Carneiro, 2005, p. 97), esta afropléiade, apresentada a seguir em forma de ABC (Freitas,
2019), para além da presenca, vocifera discurso antirracista e, por conseguinte, descortina (ou

descortinou!) olhares obtusos colonialescos por meio das Artes Cénicas:

Abdias do Nascimento (Teatro Experimental do Negro — R] — 1944)
Benjamin de Oliveira® (Primeiro Palhaco Negro — MG — 1870)
Cristiane Sobral (Grupo Cabeca Feita — DF — 1998)

? Idealizador e criador do primeiro circo-teatro, esse ator negro teve seu talento reconhecido pelo presidente Marechal Floriano
Peixoto.
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De Chocolat* (Cias Negra de Revistas/ Teatral Ba-Ta-Clan Preta — R] — 1926/27)
Evandro Nunes (NEGRARIA — Coletivo de Artistas Negros/as — MG — 2008)
Fernanda Jalia (Onisajé) (Nucleo Afro-Brasileiro de Teatro de Alagoinhas — BA — 1998)
Godi (Antonio Jorge Victor Santos — Grupo Palmares Ifiaron — BA — 1976)

Hilton Cobra (Companhia dos Comuns — R] — 2001)

Iléa Ferraz (Companhia Black & Preto — R] — 1993)

Jessé Oliveira (Teatro Caixa Preta — RS — 2002)

(KAWE - LER) Edson Catendé (Bambaré¢ Arte e Cultura Negra — PA — 1986)
Lucia de Sanctis (Teatro Negro da Bahia — BA — 1969)

Mirio Gusmao’® (Cristo Negro, no Auto da Compadecida, na UFBA — 1959)

Nivalda Costa (Grupo de Experiéncias Artisticas — BA — 1975)

Otelo® (aos 11 anos, destaque na Companhia Negra de Revistas — R] — 1920)

Paulo Vitéria (Companhia Teatral Zumbi dos Palmares — GO — 2004)

Quarteto’ feminista (Capulanas Companhia de Arte Negra — SP — 2007)

Romero, Thiago (Companhia do Teatro da Queda — R] — 2004)

Sidney Santiago Kuanza (Os Crespos — SP — 2005)

Trindade, Solano (Teatro Popular Brasileiro — SP — 1950)

Ubirajara Fidalgo (TEPRON — Teatro Profissional do Negro — R] — 1970)

Valdineia Soriano (Bando de Teatro Olodum — BA — 1990)

(WEFUN - DIZER) Maria Correa (Centro de Artes Yolanda Setibal — AM — 1997)
Xisto Bahia (protagonizou uma véspera de Reis na Bahia — R] — 1878)

(YEPADA - TRANSFORMAR) Hamilton Borges (Teatro Negro e Atitude — MG — 1993)
Z6zimo Bulbul (Bruzundanga — RJ — 1980)

Consoante Hall (2000, p. 340), “¢ somente pelo modo no qual representamos e imaginamos
a n6s mesmos que chegamos a saber como nos constituimos e quem somos”. Dessa maneira,
essa presenca e esse discurso negros da afropléiade supracitada descortinam o nosso olhar para
uma contranarrativa da historiografia negra brasileira, configurando-se em uma arena identitaria
— “um terreno de luta pelo poder, de consentimento e de resisténcia” (p. 349).

O Teatro Negro Brasileiro ¢, pois, “um veiculo de ac¢do politica que promove um debate
politico-social sobre as questoes étnico-raciais |...| com produg¢oes artisticas cheias de forga e
poder, calcadas em discursos de identidade que [ddo] voz e vez ao movimento social negro”
(Freitas, 2014, p. 77-78) pelo viés das Artes Cénicas. Assim, descentraliza a hierarquica cultura
hegemonica dominante que continuamente deslegitima nossa intelectualidade azeviche de uma

forma perversamente epistemicida. Nas palavras de Carneiro (2005, p. 97):

[..] o epistemicidio é, para além da anulagdo e desqualificacio do conhecimento dos povos
subjugados, um processo persistente de producdo da indigéncia cultural [..] [que] fere de
morte a racionalidade do subjugado ou a sequestra, mutila a capacidade de aprender |[...] com
comprometimento da autoestima pelos processos de discriminacdo correntes no processo
educativo.

*Jodo Candido Ferreira (Jocanfer, Monsieur De Chocolat ou De Chocolat)

> Primeiro ator negro da Escola de Teatro da Universidade Federal da Bahia.

¢ Otelo ou Grande Otelo, pseudénimo de Sebastiio Bernardes de Sousa Prata.
7 Adriana Paixdo, Débora Marcal, Fldvia Rosa e Priscila Obaci.
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Dessa forma, a atuagdo com maestria de artistas negros, indubitavelmente, contribui
para desintoxicagao epistemoldgica eurocentrada. Afinal, urge, continuamente, também pelo
viés artistico, ampliar cada vez mais o processo de decoloniza¢ao. Nao podemos mais aceitar,
em pleno século XXI, que nossos saberes continuem sendo desqualificados, considerados
invalidos ou passem a ser apresentados por pessoas nao negras que, ironicamente, tornaram-se
“especialistas” nas histérias africana e afro-brasileira (Kilomba, 2008).

Quando temos a presenga e o discurso negros em cena, combatemos o amestramento colonial
de submissdo ideolégica ainda vigente. Para Sidnei Nogueira (2020, p. 63), a subalternizagao
de nossos conhecimentos “leva ao epistemicidio e ao apagamento daquilo que a hegemonia
nao suporta ver vivo, humano e verdadeiro. No seio da negagdo de conhecimentos, saberes e
culturas nao assimiladas pela cultura branca/ocidental estd a colonialidade do podet”. Entio,
que cada vez mais aniquilemos essa colonialidade, escurecendo com nossas intelectualidades

os palcos nacionalis e internacionais.
Um toque dramatuargico disruptivo...

Os coletivos negros nacionais nos dao legitimas aulas decoloniais sobre a historiografia
negra contemplando tematicas que as escolas deixaram de ministrar em diversos componentes
curriculares e nos ofertam conteudos que as universidades nao abordaram nas ementas dos mais
distintos cursos das licenciaturas e dos bacharelados. Assim, essa melanina acentuada promove
uma formacao antirracista para artistas e plateias, que sao convidados a repensar percursos e
percalcos do pré, trans e pos-13 de maio de 1888 das populagdes negras.

Trasladando pelas cinco regides do pais, é possivel perceber que inexiste homogeneidade na
tematica e na estética em se tratando de Teatro Negro Brasileiro, afinal, sao plurais as diferencas
territoriais. A selecao da afroabordagem depende de identidades culturais, idiossincrasias
economicas e interesses estéticos, poéticos e politicos. Independentemente dessa pluralidade,
sempre COrpo € corpus negros apresentam as suas insubmissas experiéncias diaspéricas por meio
de potentes discursos, construidos coletivamente. A seguir, apresento, com brevidade, cinco
espetaculos, que delatam o nosso afrobrilhantismo nacional.

No Sul, a montagem “Hamlet Sincrético” (2005), do Grupo Teatral Caixa Preta, baseou-
se no texto classico e criou uma narrativa com elementos da cultura e religido afro-brasileiras

sem folclorizar, transitando

pelo sincretismo cultural e religioso, especialmente nos cultos afro-brasileiros, no catolicismo
popular e no pentecostalismo como elementos de negacdo da identidade, que permeiam toda
a trama. [...]. Os personagens sao encarnagoes de tipos ou personagens da mitologia cultural
negra, em especial as religides afro-brasileiras: Hamlet, por ser aquele que busca a justica,
estara associado ao orixa Xangd; o Fantasma Hamlet, o pai assassinado, ¢ Oxald; Gertrudes
¢ uma espécie de eterna rainha do carnaval e Polonio é um ex-babalorixa que se converteu e
virou um pastor evangélico, que nega sua cultura, enquanto que Claudio é Z¢ Pelintra por seu
carater amoral (Antigona BR, 2011).

No Notdeste, a obra “Africas” (20006), do Bando de Teatro Olodum, valorizou a cultura

africana, desmitificando figuras arquetipicas e estereotipadas vigentes no imaginario coletivo em
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se tratando desse plural continente — ainda pouco conhecido — a que devemos origens abissais.

Segundo a diretora Chica Carelli (2011), a companhia pretendeu

levar a imaginagao das criangas paraa Africa, que sdo tantas, que sao Africas. Trazer sua magia
com a exuberancia das coreografias de Zebrinha, as cores de Zuarte, a textura sutil da musica
de Jarbas, a memoria do cenario de Hélio Eichbauer, a luz [...] de Rivaldo e de Espirito Santo e
a forca dos atores que se fizeram Griots. E esses fantasticos Griots ndo vém apenas nos contar
a Nossa historia, vém nos lembrar que somos serpentes e arco-iris, somos Abdus, Omolus e
Nanis, Yassedis e Sunigués

No Norte, o espetaculo “Griot e os Espiritos da Terra — da Era Cantida aos Dias Atuais”
(2012), do Grupo Bambaré — Arte e Cultura Negra, do Para, baseado no conto Os Espiritos
da Terra, mostrou a relagdo entre o homem moderno e contemporaneo com 0s seus ancestrais
por meio da contagao de histérias de griots, os portadores e precursores da sabedoria milenar
transmitida pela oralidade. Para o diretor Edson Catendé (Portal Geledés, 2016):

[..] a dramaturgia é pautada por uma linguagem de metiforas — ora poética, ora racional.
O espetaculo nos remete a historicidade africana, da idade antiga aos dias atuais. [...]. De
forma interdisciplinar, lado a lado com as outras ciéncias, valorizando as relagdes comerciais,
econdmicas, politicas e religiosas da cultura africana [...]. Assim, é possivel dar vez e voz aos
descendentes africanos que até hoje sio discriminados, oprimidos, menosprezados e ofuscados
pelo discurso do poder.

No Centro-Oeste, a peca “Um Novo Olhar Negro” (2012), da Companhia Teatral Zumbi
dos Palmares, retratou “um novo olhar sobre a insercao do negro na sociedade brasileira de
forma matematicamente real, possivel, concreta, humanitaria, histérica, filosofica e artistica,

para além das fronteiras do fazer artistico teatral”, trazendo a baila

a sintese comprobatéria da capacidade que ha em todos os artistas negros decididos a romperem
com a histérica e colonialista condi¢do de serem vistos apenas como objetos passivos, enfeites,
cenarios ou coisa parecida. Um Novo Olhar Negro clama pelo surgimento de novos negros na
condic@o de autores e sujeitos capazes de dirigitem e contarem sua prépria histéria enquanto
negros e enquanto profissionais (Goiania em cena, 2016).

No Sudeste, a montagem “Cartas a Madame Satda Ou Me Desespero Sem Noticias
Suas” (2014), de Os Crespos, abordou afetividade, negritude e género, refletindo sobre os impactos

da escraviddo nas maneiras de amar, com enfoque em homossexuais negros e pobres. Para tal,

o material audiovisual foi construido através de entrevistas e cartas recolhidas dos mais diversos
cotidianos, a isso estd somado as muitas palavras suspensas de biografias negras de figuras
publicas e an6nimas, embaralhadas em narrativas agora enderecadas em tom confessional
a Madame Sata, figura mitica negra do Rio de Janeiro no séc. XX. A trilha sonora ao vivo
[movimentou] a criacido a partir das corporeidades negras da capoeira angolana, do samba
de roda, da danca dos orixas, e da danca contemporanea. A partir destas referéncias, [surgiu]
um mondlogo com a forga do gesto e do discurso, entrecortado por manifestos poéticos que
brincam com estereétipos e expdem diversas questdes politicas contemporineas.

Esses cinco espetaculos nos ddo uma pequena prévia de tematicas politico-filosoéficas

negrorreferenciadas que necessitam ser discutidas em cena sobre a negritude. Se essas e outras
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montagens do Teatro Negro Brasileiro forem apresentadas em instituicdes de ensino para
docentes e discentes da Educa¢ao Basica a Superior, ampliardo o capital cultural afrodiaspérico
também desses espectadores e, por conseguinte, poderao contribuir para o efetivo cumprimento
daLein.® 10.639/2003 (Brasil, 2003) e do artigo 7° do Parecer Normativo do Conselho Nacional
de Educagio 003/2004 (Brasil, 2004), com fulcro numa Educacio Antirracista.

Um gosto cénico subversivo...

Da Educacio Basica a Superior, é mister reolhar as memorias culturais africanas e afro-
brasileiras e reconhecer o negro como sujeito cognoscente pretagonista de uma historia longa de
lutas e conquistas, afinal, “a ideologia do branqueamento e o mito da democracia racial foram
desejos e metas sociais construidos historicamente para apagar a heranca africana, a ‘mancha
negra da escravidao’, sendo responsaveis pela dificuldade de grande parcela dos afro-brasileiros
em cultivar a sua autoestima” (Aratjo, 2000, p. 25). Consoante Sidnei Nogueira (2020, p. 28):

Ha um padrio de poder perpetrado pelo projeto de dominagdo europeu-ocidental que opera
na produgio continua de violéncia, destruicao, desvio e subalternidade sobre outros principios
explicativos de ordena¢io/compreensio de mundo, dos setes e suas formas de saber. Trata-se
da colonialidade do poder. A colonialidade do poder hierarquiza, classifica, oculta, segrega,
silencia e apaga tudo que for do outro ou tudo que oferecer perigo a manutencio de um status
guo, garantindo a perpetuacdo da estrutura social de dominagéo, protegendo seus privilégios
e os de sua descendéncia e cristalizando as estruturas do poder oligarquico.

Assim, urge extirpar essa dominag¢ao politica e cultural colonialesca ainda vigente em
nossas matrizes curriculares que insiste em deslegitimar nossas sabengas azeviches. Nao se
pode aceitar que nossas intelectualidades negras sejam preconceituosamente apresentadas nas
institui¢es de ensino como meras “crengas, opinides, magia, idolatria, entendimento intuitivos
ou subjetivos, que na melhor das hipéteses podem tornar-se objetos ou matéria-prima para
inquiri¢ao cientifica” (Santos; Meneses, 2010, p. 34).

As estéticas e poéticas das pegas do Teatro Negro Brasileiro podem contribuir para esse
movimento decolonial formativo que almeja oportunizar novos percursos de ensinancias e
aprendéncias para os espectadores — docentes e discentes — com suas produgoes artisticas
despidas da visio hegemonica e eurocéntrica da sociedade brasileira acerca do pré, trans e pds-13
de maio de 1888. Ao promover um debate racializado, que contemple as dimensoes auditivas,
olfativas, orais, térmicas e visuais, eles serdo convidados para refletir criticamente sobre questoes
da negritude e, por conseguinte, decidir sobre uma mudanga comportamental ante o racismo
estrutural que nos cerca.

Com o manancial dramatuirgico antirracista das montagens do Teatro Negro Brasileiro, os
universos formativos (escolar e académico) poderao aplicar a Lei n.° 10.639/2003 (Brasil, 2003) e
o artigo 7° do Parecer Normativo do Conselho Nacional de Educagao 003/2004 (Brasil, 2004)
de maneira significativa aos sujeitos sociais supracitados, visto que “a mensagem ocupa um lugar
importante no processo de persuasio. A informacao em si pode ser relevante para o receptor e,
nesse caso, falaremos do poder ou da persuasividade da informacao” (Coll ez al., 1986, p. 159).

Segundo Desgranges (2010, p. 178), por media¢oes culturais, o individuo podera adquirir

“condi¢bes de relacionar multiplos signos propostos, formulando novos lances, concebendo
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novas jogadas surpreendentes, produzindo conhecimento. E ¢ dos fios dessa producio que ele
podera tecer a trama de um novo futuro”. Nesse porvir, espera-se libertar as populagoes negras
dos grilhdes dos estigmas escravistas que perduram até a contemporaneidade, zoomorficando
N0SSO COrpo € NOsso corpus bem como a nossa existéncia como um todo.

Sendo a escola e a universidade espacos de formacao da cidadania, esse intercambio politico-
cultural podera oportunizar “uma tomada de posi¢ao critica frente as representagdes dominantes,
pela necessaria capacitacao do individuo-espectador para questionar os procedimentos e
desmistificar os codigos espetaculares hegemonicos” (Desgranges, 2010, p. 38). Nas palavras
de Nascimento (2004), o Teatro Negro Brasileiro foi criado para ser um veiculo de a¢ao politica
que denuncia o racismo (sutil e ostensivo) e também resiste a opressao cultural da brancura.

Assim, com as pungentes inten¢oes politico-ideolégicas de fomento a luta antirracista das
pecas, os espectadores refletirao sobre os fatos apresentados e desenvolverao, por conseguinte,
a sua criticidade, pela heterogeneidade dos seus pontos de vista. Desgranges (2010) corrobora
essa ideia ao afirmar que o espectador-cidadao “adquire, assim, condi¢oes de relacionar multiplos
signos propostos, formulando novos lances, concebendo novas jogadas surpreendentes,
produzindo conhecimento. E é dos fios dessa producao que ele podera tecer a trama de um
novo futuro”.

Destarte, o Teatro Negro Brasileiro pode “sulear” uma formacao antirracista e entao
contribuir para uma mudanca estrutural e comportamental dos espectadores, ainda tiao
subordinados ao regime opressivo branco-ocidental, que despreza a humanidade de todas as
pessoas que tém na pele a cor da noite. Que cada vez mais plateias sejam convidadas para essa
mediagao cultural de presenca e discursos negros, de maneira que possam tragar uma relagao
entre os planos objetivo e subjetivo, adquirir conhecimentos sobre questdes raciais e nos auxiliar

a tornar o racismo um fenOmeno extinto.
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Capitulo 3

Coletiva Preta de Teatro Emi Wa: relato e reflexdes sobre
denegrir epistemologicamente a cena curitibana

Isabel Cristina Oliveira Caldas

Introdugio

Essa escrita autoetnografica tragada pelas maos negras de uma mulher artista-docente-
pesquisadora da cena curitibana relata a vivéncia em busca de romper com o discurso que
invisibiliza a presenca negra em sua regiao de origem. A capital do Parana sustenta o imaginario
de que por 1a nio passaram africanos em situacdo de escravidao e que por isso nao haveria
namero significativo de pessoas negras na regiao. Diante da objetificacdo de nossos corpos
a partir do sequestro de populagoes negras do continente africano, tentativas de apagamento
das nossas origens (territoriais e epistémicas) e presenca sao recorrentes no Brasil — nacao das
Américas que recebeu o maior nimero de escravizados da Africa. Assim, firmar nossa ém/ wi
(presenca) ¢ demarcar nossa condi¢ao coletiva de popula¢io afrodiasporica.

E curioso perceber o orgulho com que a elite e a classe média curitibanas bordam em
seus brasoes familiares a afirmativa eugenista de que suas positividades repousariam sobre suas
herancas europeias: poloneses, italianos, alemaes, franceses, ucranianos.' Mais que um brasio que
oriente um cla familiar, nés, populagao negra no Brasil, trazemos em nosso corpo o parentesco
de nossas memorias genéticas, de sujeitos lancados a nao existéncia. Somos constituidos no que
Eduardo Oliveira (2000, p. 57) denomina “familia extensa”, que envolve desde os parentes mais
proximos até aqueles mais distantes — um grande nimero de pessoas ligadas pelo parentesco
espiritual (compadrio) na diaspora africana no Brasil.

Tais compadrios nos trouxeram até aqui, desde os navios negreiros, passando pelas agcdes
dos movimentos negros, que até hoje fortalecem as lutas pela dignidade humana da pessoa negra,
em busca da nossa efetiva cidadania. Em didlogo com Gomes (2017), o movimento negro se
articula com mobilizagdes politicas na luta de enfrentamento do racismo e pela emancipagao

da populacdo negra no Brasil, com agdes nas esferas religiosas, literarias e artisticas.

! Segundo dados apresentados no site oficial do municipio sobre a constituicio populacional de Cutitiba, o trago fundamental
do perfil da cidade se constitui na chegada intensa de europeus na segunda metade do século XIX com a imigragio.

% No titulo deste trabalho, reposiciono deliberadamente o termo denegrir, tio utilizado no senso comum para estigmatizagio
do corpo negro, seus saberes e producio cultural. No contexto aqui apresentado, denegrir se opde ao embranquecimento das
epistemologias e praxis, evocando atitudes individuais e coletivas de escurecimento dos curriculos, da cultura e producio
cientifica no Brasil.
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Se os séculos de escravizagao buscaram a todo custo apagar a nossa memoria coletiva,
perseguir os nossos tragos genéticos e fenotipicos, embranquecer nossas conquistas, subalternizar
nossa capacidade de produzir, estigmatizar nossa estética e higienizar a nossa negritude, nao
conseguiram nem conseguirao. Continuamos (re)existindo e negrificando as epistemologias,
saberes e praxis. Caminhamos em um processo consciente de apropriacio e releitura da histéria,
da cultura e dos termos que nos inferiorizaram?®. E, diante da priva¢iao de um lugar na histéria
que visibilize a participacdo negra, cabe a nds, pesquisadores, atores sociais, comunidade em
geral e artistas, promover a valorizagiao e o reconhecimento da presenga da populagao negra

em Curitiba e em todos os recantos do pais.
O acender das luzes: Coletiva “Emi Wa”

A escrevivéncia® deste capitulo busca refletir sobre a criagio da Coletiva Preta de Teatro
“Emf{ W4” em Curitiba com o seu engajamento na luta antirracista por meio da arte. Com a
prerrogativa do aquilombamento compreendido pela 6tica de Beatriz Nascimento (1977, p. 129),
que preve o quilombo como “[...] tentativa de independéncia de homens que procuram por si
s6 estabelecer uma vida para si, uma organizagao social para si”, a base para as nossas criacoes
cénicas esta voltada a recuperagdo de memorias e a valorizagao das epistemes negras.

A Emi WA teve sua semente lancada em 2016, quando fui convidada, pela entdo presidente
do Conselho Estadual de Promog¢ao da Igualdade Racial (CONSEPIR) Edna Aparecida Coqueiro,
para apresentar uma breve cena na Semana da Consciéncia Negra junto a Secretaria de Estado
da Educacao, Cultura, Familia e Desenvolvimento Social. Haveria um seminatio — com tema
em torno das reflexdes, percepgoes e desafios para a superagao do racismo institucional — que
imediatamente me levou a aceitar o convite para preparar uma performance de abertura do evento.

Considerando a importancia da discussio, segui em busca de atores negros que eu conhecia
e me dei conta de que eu conhecia poucos. Foi entdo que convidei o ator André Daniel e a atriz
Kamylla dos Santos — ambos negros do Grupo Baqueta — e uma grande parceira Loana Terra —
uma mulher branca — para gerarmos juntos a performance intitulada “Notas de Escurecimento™.
Por motivos pessoais, a Kamylla dos Santos ndo pode seguir, mas estiveram em cena dois atores
negros (eu e o André) e dois artistas brancos (a Loana e o musico percursionista Diogo Melo
Pontes).

A performance trazia muita musicalidade e uma critica aos discursos sobre o negro no Brasil
com toques de ironia. Ainda sem a profunda consciéncia, num processo que Mombagca (2016)
nomeia “redistribuicio de violéncia™, decidimos que o musico e a atriz branca teriam papéis
coadjuvantes na narrativa. Loana participaria de momentos que sugerissem a relacao opressora
do branco na construc¢ao do imaginario do negro: a relagio com o cabelo, o menosprezo pelas
reivindicagoes dos afrodescendentes, o abuso contra o corpo feminino negro e o privilégio

branco.

* Cunhado por Concei¢do Evaristo, o termo “escrevivéncia” sera discutido no decotrer do capitulo.

* O trabalho registrado e transmitido na TV Paulo Freire. Disponivel em: https://fb.watch/dvrGiRVzye/

> Segundo Jota Mombaga (ensaista ¢ performet), para a reestruturacdo dessa sociedade estruturada na violéncia, é necessatio
demarcar a identidade escondida atras da universalizacao do branco, que nomeia a norma pela violéncia da marca: “vocé é
branco”. Assim, a redistribuicdo de violéncia devolve ao dito ‘universal’ a consciéncia da perspectiva que rege o seu olhar.
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Figura 1: Notas de escurecimento

Da esquerda para a direita: Diogo Melo Pontes, André Daniel, Isabel Oliveira e Loana Terra.
Créditos da foto: Krau Penas.
Fonte: Acervo pessoal da autora.

A performance iniciava com a entrada do grupo, que cantava e tocava a cangao Garota
de Ipanema, do ilustre Tom Jobim, enquanto sambavam. A medida que a plateia era envolvida
pela alegria da cangio, os atores atravessavam o corredor e enunciavam frases que se remetiam
a visdo europeia sobre a populacao brasileira e a objetificagdo do corpo negro feminino:
“Caipirinha?”, “Miscigena¢ao?”, “Mulata?!”, “Igualdade racial?”, “Oh... Bunda?”. Finalizavam
com a interrogacao: “Negro no Parana?”.

Os atores acomodam seus instrumentos e ritualizam o banho das aguas de Oxum — orixa
das aguas doces, da sabedoria e do poder feminino —, pelo qual come¢am a se reconhecer,
em seu corpo e seu movimento. Tratavam do processo de colonizacio do pensamento até o
reconhecer-se como poténcia, com seus ritos, cabelos e voz.

Com um publico majoritariamente negro e envolvido com as discussoes acerca da violéncia
contra a populagao negra, a cena deixa a plateia em suspensao com a entrada do texto “Mulata

Exportacao”, de Elisa Lucinda. A atriz branca, interpretando o homem branco da poesia, inicia:

Mas que nega linda

E de olho verde ainda

Olho de veneno e agucat!

Vem nega, vem ser minha desculpa

Vem que aqui dentro ainda te cabe

Vem ser meu alibi, minha bela conduta

Vem, nega exporta¢io, vem meu pao de agicar!

(Monto casa procé mas ninguém pode saber, entendeu meu dendé?)
Minha tonteira minha histéria contundida

Minha memoria confundida, meu futebol, entendeu meu gelol?
Rebola bem meu bem-querer, sou seu improviso, seu karaoqué;
Vem nega, sem eu ter que fazer nada. Vem sem ter que me mexer
Em mim tu esqueces tarefas, favelas, senzalas, nada mais vai doer.
Sinto cheiro docé, meu maculelé, vem nega, me ama, me colore
Vem ser meu folclore, vem ser minha tese sobre nego malé.

Vem, nega, vem me arrasar, depois te levo pra gente sambar (Lucinda, 2002).
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A personagem negra tenta desviar-se, enquanto simula estar cuidando de estender as

roupas no varal. Sua ira vai aumentando até que, em um rompante, volta-se a plateia e vocifera:

Imaginem: Ouvi tudo isso sem calma e sem dor.

Ja preso esse ex-feitor, eu disse: “Seu delegado...”
E o delegado piscou.

Falei com o juiz, o juiz se insinuou e decretou pequena pena
com cela especial por ser esse branco intelectual...
Eu disse: “Seu Juiz, nao adiantal Opressao, Barbaridade, Genocidio
nada disso se cura trepando com uma escural”

O minha maxima lei, deixai de asneira

N3o vai ser um branco mal resolvido

que vai libertar uma negra:

Esse branco ardido esta fadado

porque nio é com labia de pseudo-oprimido

que vai aliviar seu passado.

Olha aqui meu senhor:

Eu me lembro da senzala

e tu te lembras da Casa-Grande

e vamos juntos escrever sinceramente outra histéria
Digo, repito e ndo minto:

Vamos passar essa verdade a limpo

porque nio é dangando samba

que eu te redimo ou te acredito:

VEé se te afasta, nao invista, nao insistal

Meu nojo!

Meu engodo culturall

Minha lavagem de lata!

Porque deixar de ser racista, meu amor,

nio ¢ comer uma mulata! (Lucinda, 2002).

Cerca de 80 pessoas, entre homens e mulheres que estavam presentes, com os olhos
marejados, voltam da suspensio quando a personagem negra puxa em alta voz: “A carne mais

",

barata do mercado NAO é a carne negra!”.

Conforme Margal (2018, p. 93), “quando nos expressamos artisticamente habitamos
nosso proprio corpo, povoando-o de nossas memorias coletivas, a0 mesmo tempo em que
encontramos nossas subjetividades e singularidades”. Ali, envolta em uma atmosfera de expurgo
de minhas proprias questoes, refletidas nos olhos daquela plateia, a semente do desejo de ampliar
a vivéncia artistica junto a artistas negros foi lancada. No entanto, somente trés anos depois,
tomei a iniciativa de fazer uma busca por artistas pretos para criar um grupo onde pudéssemos
performar nossas vivéncias.

Engajada na discussao sobre a invisibilidade do negro na capital paranaense, principalmente
no que tange aos espacos de representatividade nas salas de teatro, em 2019 criei em Curitiba
a Coletiva Preta de Teatro “Emi W4”. A “Em{ W4”, que em yoruba significa “estou presente”,
busca vivenciar o aquilombamento artistico levando para a cena os aspectos da memoria e do
nosso modo de ser e viver no mundo. Diante dessa perspectiva, visamos o resgate e a valorizagao
da cosmovisao africana e afrodescendente por meio da ancestralidade, do rito, da afetividade
e da roda.
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Esse agenciamento de artistas negros ¢ a fala e o ato dessa caminhada na dire¢do de anunciar
nossa voz e vem transitando na perspectiva de levar a cena outras subjetividades — discutindo a
visibilidade do nosso corpo preto e valorizando nossas “escrevivéncias”. Esse termo — cunhado
pela escritora Conceicao Evaristo — reflete o ato de enunciar na 6tica distinguida dos lugares
ocupados pela cultura das elites; e é regente nos trabalhos da Coletiva — pela ficcionalizagao e/
ou apresentacao das nossas experiéncias como sujeitos negros para a composi¢ao de narrativas.

Em nosso primeiro ano de atuacao, com a presenga de Geyisa Costa, Isabel Oliveira, Katia
Drumond, Sol do Rosario, Pedro Ramires e Vanessa Ricardo, provocamo-nos a refletir sobre
as maneiras pelas quais somos vistos na sociedade e sobre nossos anseios como artistas negros
nessa cidade. Negociando nossas atividades extra sala-de-ensaio® com a agenda de espacos onde
pudéssemos vivenciar a pesquisa artistica, ensaidvamos uma vez por semana, a noite. Cada ator
propunha uma metodologia para o encontro e trazia suas questoes para o grupo, a fim de que
experimentassemos cenicamente as provocacoes apresentadas.

Produzimos assim a performance “Onde esta o nosso quilombor”. Trouxemos
questionamentos sobre 0 nosso nos e sobre situagoes de racismo atravessadas nas frases “doces”
da sociedade branca. Essas frases, muitas vezes, representam o que Kilomba (2019, p. 224)
considera “metafora do racismo cotidiano” ou “ato de colonizacao”, isto é, remontam a cenas de
um “passado” colonial, na medida em que tentam nos subjugar e atribuir espagos determinados
pelas fantasias das pessoas brancas sobre os sujeitos negros.

A performance se inicia com os atores em transito numa festa, com tagas de champanhe
em maos, a0 som da can¢ao “Bésame mucho”, tocada ao vivo. Enquanto circulam, trocam

supostos elogios entre si. Nesse transitar, eles sao atravessados por olhares e frases como:

S- Vocé é uma preta de alma brancal

P- Imagina... Eu tenho muitos amigos moreninhos como vocé!

I- Hum... Que negra bonitallll

P- Aproveitando as promogdes, hein?

I- Por que vocé esta fantasiada de mae de santo?

S- Vocé que limpa aqui?

I- Que gracinha seu filho. Tem cara de jogador de futebol! Promete, hein?
S- Por favor, mocinho... Vocé trabalha aqui?

Todos: Eu nio sou seu negro!’

Essas frases, retiradas dos relatos dos proprios atores, delatam quanto as manifestacoes
de racismo atravessam o tempo todo o sujeito negro atribuindo suas qualidades como pessoa
a ideia de brancura; negando ou sublinhando sua cor; ou definindo os espacos onde o sujeito
pode ou nao atuar na sociedade. Carneiro (2011, p. 125) analisa esses “lapsos linguisticos”
da branquitude afirmando que essas frases “supostamente inocentes”, como entende o senso
comum, demonstram as diversas acdes que se realizam pela linguagem, entre elas a produgao e
a reproducao de esteredtipos. Mesmo as personagens se apresentando com belos trajes de festa,
a presenca destas ¢ associada a quem deveria estar na posicao de servil.

No que tange a dramaturgia corporal e vocal, os atores investiram seus esfor¢os em partiturar
uma série de movimentos que foram descobertos em sala de ensaio com a palavra “encontro™

encontro de corpos, encontro de vocalidades, encontro com suas proprias subjetividades.

¢ Todos os envolvidos nesse processo trabalhavam com outras atividades durante o dia como forma de subsisténcia, mesmo com
formagio em teatro, na fungio de professor, musicista, cartomante, estudante ou jornalista.
" Trecho dos textos elaborados para a performance “Onde estd nosso quilombo?”, com supervisdo corporal de Katia Drumond.
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A atriz Sol do Rosario, encontrando-se com o tecido da echarpe que cobria seus ombros,
inicia uma danga que move todo o elenco na energia do vento — forca de Iansa, que desloca
o tempo e o espaco. A vocalidade da palavra anunciada em um microfone desenha no ar o
movimento interno do embate entre sonho e suas proprias expectativas. Com o microfone que

projeta o eco das frases ditas, o texto segue:

Pedro: Tufio, movimentos fortes que me levam a algum lugar sem parar sobe e desce, desce
e sobe. Cabe brago, quadril, chio, ar. Brago que puxa, cabega que me guia.

Isabel: Respiragio alterada. Vou explodir. Panela de pressao. Estou em varios lugares a0 mesmo
tempo. Preciso parar, mas nio parol

Sol: Encontrei alguém, seu olhar me guia, ndo estou mais so.

Num pais onde 84% da populacio reconhece perceber o racismo no Brasil e somente 4%
se considera preconceituoso®, as manifestagdes racistas acontecem quase sempre de maneira
velada, e esse espectro afeta o sujeito negro no lugar violento do desconforto, da incompreensao.
O “tufao” — a pressio diante das situagoes dissimuladas de racismo —, quando nao imobiliza
o syjeito, provoca reagdes viscerais. Quando essa panela de pressio esta prestes a explodir, o
encontro com o/no outro possibilita encontrar respostas diversas no lugar da compreensio e
nao mais da culpa.

Digo isso porque, de modo geral, quando o fantasma do racismo atinge o sujeito negro, na
incompreensio, tendemos a encontrar justificativas para termos sido alvo da violéncia tentando
entender qual foi a nossa atitude que provocou a violéncia recebida. Quando compreendemos que
essas violéncias nao estao relacionadas a nossa individualidade e sim ao grupo do qual fazemos
parte — o de pessoas racializadas —, a resposta torna-se outra, seja literal, seja poético-artistica.
E entio quando entendemos a necessidade da reacio e da dentincia. “Encontrei alguém” é a
possibilidade de mover restituicoes simbolicas para o principio de sua prépria identidade.

Para a elaborac¢do dessa performance, tinhamos por consenso nao falar das nossas dores,
como se nossa existéncia estivesse limitada aos resquicios da escravidao e das violéncias sofridas
cotidianamente. A escolha dos figurinos e a corporalidade do elenco buscaram romper com
esse imaginario. Entretanto, ao analisar a dramaturgia do texto, enxergo ainda uma grande
necessidade de expurgar as dores cotidianas no que ¢ verbalizado.

A ideia de fazer ecoar na plateia as tantas frases racistas — que nos, cidadaos e atores negros,
vimos ser proferidas diariamente como se fossem naturais — nasce do desejo de incentivar o
espectador a desnaturaliza-las. Por outro lado, revela uma necessidade de conversar com o publico
branco. Entendo que, de alguma forma, ainda nao estavamos dialogando com o ‘quilombo’ que
buscamos na criacao das cenas.

Kilomba (2019, p. 224) fala sobre a importancia de escrever, como “maneira de ressuscitar
uma experiéncia coletiva traumatica e enterra-la adequadamente”, para a superagao desse trauma.
O mesmo ocorre, muitas vezes, na cena negra: a necessidade de revisitar essa “ferida aberta” que
¢ o racismo e suas facetas. Reviver essas violéncias na performance ¢ reviver o trauma diario
como forma de superar o siléncio provocado no sujeito negro diante dessas agressoes.

A violéncia policial também ¢é representada na cena, no momento em que o ator Pedro
Ramires, dancando uma batida policial, faz meng¢ao corpérea de um corpo sendo agoitado.

8 Dados apresentados em artigo da revista Exame mediante pesquisa promovida pelo Instituto Locomotiva com 1.630 entrevistados.
A pesquisa foi realizada em 72 cidades do pais entre os dias 15 ¢ 20 de abril de 2021. Disponivel em: https://exame.com/negocios/
no-brasil-84-percebe-racismo-mas-apenas-4-se-considera-preconceituoso/
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Transformar a dor em danca é a escolha que projeta futuros, e, acalentado pela mae, a performance

encerra.

Isabel: O menino que canta... Seu canto parece o canto do uirapuru! Canto suave de um péssaro
negro que traz no peito as plumas avermelhadas de quem sonha ganhar mundo! [Lé tudo que
encontra e passa horas escrevendo no ar, como se pudesse, com suas maos, mudar o rumo das
coisas. Retomando a danga mobilizada pelo som dos ventos, ventos que abrem portas para
outros caminhos, o grupo de artistas volta-se para a plateia repetindo.]

Todos: Pinga um n6 na minha cabega, esse no sai.

Encontrei alguém, seu olhar me guia, me guia. Ndo estou mais so.

A performance foi apresentada em duas ocasides: no Festival Oy4’, na APP Sindicato Parand,
com presenga majoritaria de publico negro; e na celebragao de aniversario da Casa Quatro Ventos,
com publico branco em sua maioria. As respostas do publico foram completamente diferentes.

Em consonancia com Nascimento (2019), ao reafirmar nossa presenca ativa na historia e
na realidade da/como humanidade, livramos nés mesmos do esquecimento. Assim, vendo-se
representado em suas questoes, o publico do festival se mostrou extremamente emocionado.
Diferentemente, o publico branco ora se envolveu com as provocagoes da cena, ora demonstrou
certo constrangimento, dando-nos em devolutiva a frase neutra: que trabalho necessario.

Tal neutralidade possivelmente tenha se apoiado nos momentos em que a obra ainda
apresentava como caracteristica a necessidade de ser compreendida pelo publico branco, visto que
a expectativa, por meio do encontro com o seu reflexo na cena (presente nas frases proferidas),
provocasse nele reflexdo e possivel mudanca de atitude. Pergunto-me se esse publico, que em
geral observa silenciosamente o racismo na sociedade, realmente se interessa em romper com

o consenso branco. A quem serviria essa performance?

Figura 2: “Onde estd o nosso Quilombor”, Festival Oy do APP Sindicato

Em cena, da esquerda para a direita: Sarard, Isabel Oliveira, Sol do Rosario e Pedro Ramires. Créditos da foto: Alan Jodo
Fonte: Acervo pessoal da autora.

Mobilizados pelo desejo de encontrar a singularidade de nossas identidades, em uma
realidade historica na qual sempre nos vimos representados “em uma visao de mundo

antropocéntrica, em que o Outro (nesse caso o negro), sé ¢ reconhecivel a partir de uma

? Festival promovido pela dancarina Laremi Paixdo, em 2019, com o objetivo de reunir as artes negras no municipio. O evento
aconteceu nas dependéncias da APP — Sindicatos.
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comparacao projetada de um EU (branco)...” (Martins, 1997, p. 229), temos caminhado em
dire¢do ao entendimento dessa constru¢do social para assumir o protagonismo de nossa
alteridade artistica.

Por meio de nossas indagagoes poéticas, vimo-nos atuando social e politicamente para
a reconstrucao de nossas identidades negras para assim ressignificarmos conceitos sobre nés e
sobre a realidade social que nos abarca. Nesse processo de recriagdao de poéticas que reverberam
outras possibilidades de visao de si e do mundo, nés nos estruturamos e estruturamos nossas
obras mergulhando na investigagao de aspectos da cultura africana e afro-brasileira e procurando
reconstituir o nosso fazer artistico.

Desse modo, na Coletiva vivenciamos, pelo fazer teatral, uma acio sociocultural que busca
trazer a baila a reflexdo sobre as condi¢Ges e herancas da popula¢ao negra e afrodiaspérica no
Brasil. Investimos na nossa afrobetiza¢ao para que juntos possamos expressar Com nossas artes
a denincia e as nossas multiplas manifestagoes artistico-performaticas. Os nossos processos

seguem a triade descrita por Freitas (2019, p. 50):

Ler (kawe) — Dizer (wéfun) — Transformar (yépada), com o escopo de transformar o palco em
trincheira para refletir e intervir sobre questdes raciais (pré, trans e pés-Abolicio), ressemantizar
o legado da ancestralidade, preencher lacunas de referenciais africanos e afro-brasileiros e
revelar habilidades artisticas de uma pléiade negra.

Assim, em grupo, viemos lendo os nossos mundos; valorizando a perspectiva das nossas
proprias epistemes, sob a 6tica de saberes produzidos por vivéncias e pesquisadores negros;
levando nossa voz e corpo; e elaborando nossas denuncias e poéticas para transmutar as violéncias
ideolbgicas e materiais a que sujeitam nossos corpos e existéncias.

Nesse solo, escrevivemos nossas historias inclinados na luta contra o racismo por meio
da arte. Como um grupo de Teatro Negro, a Coletiva Em{ W4 é um quilombo artistico que,
com sua ag¢ao sociopolitica, tem buscado se povoar de suas memorias coletivas pelo encontro
com suas subjetividades e singularidades de suas vivéncias. Aquilombados, desvelamos o olhar
sobre as condi¢oes que o racismo imprime em nossa existéncia em Curitiba para langar outros

voos em direcao a nossa autonomia e cidadania.

Consideragdes Finais

Pensar os Teatros Negros ¢ entendé-los como espacos de unido das nossas subjetividades;
de descoberta das nossas proprias historias; e dos nossos modos expressivos. Considerando que o
COrpo negro em cena traz em si uma narrativa — comunica-se por sua simples presenca, que nao
¢, de forma alguma, simples, em uma sociedade que o coloca sempre no lugar da animalidade,
da subserviéncia, da dor —, elaborar poéticas cénicas em um ambiente que nio o coloque a
prova da légica da branquitude é uma possibilidade de vivenciar a alteridade de forma criativa.

No espagco politico, ético e estético do teatro, acolhemos e acendemos as luzes da nossa
negritude, com a consciéncia do processo ideolégico que gera essa estrutura de desconhecimento,
em busca de nos libertar da imagem alienada e criar uma nova consciéncia, que reafirme nossa
dignidade. Descolonizar os nossos fazeres e 0s nossos pensares coOmo negros nesse pais é
subverter a logica do colonialismo; é assumir nossas proprias narrativas e tornar n0ssos Corpos
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cénicos dramaturgias das vivéncias que nos atravessam ha mais de cinco séculos — tanto no que
tange as dores, quanto aos prazeres dessa existéncia.

Nao atravesso esse oceano sozinha. Sigo remando esse barco junto a outras mulheres,
atuantes negras: Aildes Silva, Flavia Imirene Sabino, Geyisa Costa, Sabrina Marques e Sol do
Rosario. Enquanto nos movemos nessa cena, fazemos soar em espagos curitibanos “Emi W4
estamos presentes!

Dessa maneira, a Coletiva Preta de Teatro Emi W4, junto a cena negra em Curitiba,
vem se articulando de modo a proporcionar, tanto aos seus fazedores quanto as plateias
que acessam suas obras, reflexdes sobre as especificidades de ser negro para a elaboragio de
outras narrativas que sejam capazes de retratar tais complexidades e, entdo, impulsionar a
transformacao social. O resgate e o reencontro com as manifestacoes artisticas advindas da
cultura africana e afro-brasileira passam a ser elementos ressignificados na cena, alimentando

o trabalho com epistemes que fogem da l6gica da hegemonia eurocéntrica.
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Capitulo 4

Quebranto, rezas e béngaos: os saberes ancestrais das rezadeiras
como potencializadores do fazer artistico-teatral

Turi Nascimento Sonza

De curandeiras a benzedeiras/rezadeiras sio denominadas as senhoras que exercem a
fun¢do de benzet/rezar como oficio nas culturas populares brasileiras. Elas se utilizam de
elementos presentes nas culturas africana e indigena e de aspectos do catolicismo, fazendo,
assim, germinar a sua pratica ritualistica como sincrética. A maioria delas esta geralmente no
meio rural, sendo figuras muito representativas para os seus.

Essa tradicdo popular, além de exercer lugar de cura e manuten¢ao do bem-estar para as
comunidades, também ¢é o lugar de afeto e comunhao para as pessoas que estao no seu entorno.
Os seus saberes ndo fazem parte dos conhecimentos cientificos letrados, mas sua sabedoria
aparece no ritual com oragdes, rezas, ervas e pés no chao.

Sem caldeirdo ou varas de condao, mas com ramos nas maos, o imaginario das rezadeiras
percorre essa pesquisa, com encantos e rezas, a fim de moldar, dentro do meu fazer artistico e
pedagogico, a estética teatral e os olhares coloniais numa proposta que foge do eurocentrismo
e dos seus saberes hegemonicos.

O percurso metodoldgico foi respaldado nas minhas vivéncias e na minha trajetoria ao
longo da graduagio, na Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia, no curso de Licenciatura
em Teatro. Apresento um pequeno recorte do meu trabalho de conclusao de curso, em que as
memorias e as manifestacOes brasileiras que vivenciei se entrelagaram como fios condutores
até as narrativas de cada intérprete. Trago um dialogo com os seguintes autores: Bosi (1994),
Evaristo (2007), Gomes (2012), Gomes (2009), Houaiss (2001), Pavis (2008), Restrepo e Rojas
(2010), Santos (1998, 2010) e Spolin (2010).

A cultura das rezadeiras ¢ um local multirreferencial de muito aprendizado e impregnado
de intelectos proprios. Os seus conhecimentos nio podem ser invalidados e marginalizados
por nao serem eruditos. Ha busca por essas senhoras misticas — ainda tdo presentes na
contemporaneidade dentro da medicina popular —, capazes de quebrar todas as doengas fisicas
e espirituals presentes nO COrpo.

Estudar o presente imaginario possibilitou percepgdes e criagoes inimaginaveis dentro do
teatro, trazendo nao s6 para o meio cénico mas também para o publico (de forma reverberante)

a ampliacdo no olhar de alteridade e o senso de importancia sob muitos pontos de vista. Os
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tempos que permeiam a ancestralidade assumem na corporeidade de sua heranga, presente gracas

ao tempo espiralar, algo que nos possibilita conectar com as nossas raizes.

Quebrando olhados coloniais

As culturas populares existentes em territério brasileiro sio conhecidas como do povo
de pouco letramento, mas sdo cheias de aprendizados e alegria em suas manifestacoes. Os
saberes que reunem sio entendidos pela cultura hegemoénica como menos elaborados — se
comparados aos simbolos valorizados pelas culturas privilegiadas pelo imperialismo cultural.
O que comumente se entende por cultura erudita (leia-se dominante), que corresponde aos
comportamentos culturais da classe alta, possui aceita¢ao social como simbolo de civilizatério
ou cultura superior. Trata-se do academicismo letrado.

Os saberes oriundos da cultura popular sio transmitidos por meio da oralidade. E o caso
dos conhecimentos gerados pelas rezadeiras. Com efeito, a percepg¢ao de seus ensinamentos pode
ser construida e vista sob varias vertentes, como seus festejos, vivéncias cotidianas, corporeidades
e relagdes nos problemas sociais. Os pertencentes a essa cultura vivem a margem da sociedade,
de forma que seus saberes e praticas se estratificam em campos sociais, economicos, politicos
e culturais especificos.

Ao pensar e trazer as rezadeiras como sujeitas e objeto no campo investigativo — para
concepcao cénica em teatro dentro do espago académico, mediando reflexdes e suscitando
conhecimento (e reconhecimento) de suas praticas dentro de sua tradi¢ao —, busquei promover
uma pesquisa e um fazer artistico que diferissem dos fazeres tradicionais eurocéntricos, que
sa0 tao comuns nas universidades e nos palcos teatrais.

As herangas coloniais na contemporaneidade ainda sdo apresentadas socialmente como
norma padrio — o que refor¢a o dominio por meio do saber que passa a ser veiculado em
diferentes espagos na América Latina. O poder hegemonico deslegitima as culturas e as artes
produzidas por corpos negros e indigenas. O racismo epistémico acaba por levar a ideia de que
sao subalternas, erroneas e incapazes de produzir conhecimento. A raiz desse problema esta
no colonialismo, que é compreendido como um regime de poder imposto pela Europa — um
modelo de vida a ser seguido, um “Novo Mundo” pela “civiliza¢ao” de outros continentes.

Restrepo e Rojas (2010, p. 15) definem esse fendémeno histérico, que se estende até a nossa
atualidade, como “[..] um padrido de poder que opera através da naturalizaciao de hierarquias
territorials, raciais, culturais e epistémicas possibilitando a reproducao de relagdes de dominagao”.
Como consequéncia do colonialismo, os saberes e construgdes subjetivas dos povos originarios
do Brasil e do povo negro foram sufocados.

Considerar a rezadeira como produtora de conhecimento ¢ dar luz a histérias ndo contadas,
nao reconhecidas. Mesmo por ter passado por um processo de marginalizacao e violagao, o seu
corpo apresenta memoria e resisténcia. Na realidade, o seu corpo € a condi¢ao existencial de
vias que buscam a visio de mundo. A hegemonia branca nega os saberes sensiveis, que também
fazem parte do conhecimento, afinal nosso corpo ultrapassa a pele (como estamos repetindo
ha algum tempo). Estamos conectados, como todos os elementos no mundo, até o invisivel.

E necessario sempre refletir sobre os espacos que ocupamos e sobre as nossas producdes,

sobretudo nos espagos académicos. Sobre isso, o socidlogo peruano Anibal Quijano (2005, p.
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126) aponta: “¢é tempo de aprendermos a nos libertar do espelho eurocéntrico onde nossa imagem
é sempre, necessariamente, distorcida. F tempo, enfim, de deixar de ser o que nio somos”.

Os estudos decoloniais véem desconstruindo o padrio de poder ou saber enraizado no
eurocentrismo e em suas problematicas dentro das realidades na América Latina, principalmente
no academicismo —em que esse conceito ¢ tido como foco central de idealizadores de pensamentos
a serem seguidos. Essa hierarquiza¢ao de saberes, juntamente com o sistema politico-econémico
(e ndo deixando de fora a predominancia de culturas de raiz eurocéntrica), é entendida pelos
pesquisadores decoloniais como “colonialidade do poder” (Quijano, 2005), uma das expressoes
mais usadas por essa organizagao.

As Epistemologias do Sul surgem como um vetor de critica ao sofrimento causado pelo
colonialismo e pelo capitalismo para sua transformac¢ao. Em oposi¢ao a esses fenomenos,
buscam uma decolonialidade, na inten¢ao de abranger ou valorizar outras culturas, referéncias
e epistemologias' locais (Santos, 2009). Os saberes apontados por esse conceito nao partem
de uma episteme dominante, assim como a eurocéntrica colonial. Aponta-se nesse modelo de
producao de conhecimento uma intervenc¢ao para uma diversidade de culturas, aprendizados
locais, vivéncias e politicas universais.

E nessa dendncia do colonialismo e no apoio as culturas vitimas de epistemicidio®, como
ocorre com o legado das rezadeiras, que me ancoro. F nessa trincheira académica que pretendo
marcar posi¢ao.

Gomes (2012, p. 45) afirma que:

As Epistemologias do Sul sdo uma proposta que denuncia a légica que sustentou a soberania
epistémica da ciéncia moderna, uma légica que se desenvolveu com a exclusio e o silenciamento
de povos e culturas que, ao longo da Histéria, foram dominados pelo capitalismo e colonialismo.

Alinho-me a esse viés de problematizagdo da colonizagdo e subalternizacdo de certas
culturas, como a das rezadeiras. Para além da dentincia, afirmo o reconhecimento e pertencimento
dessa cultura como contribui¢ao valida dentro das relagdes sociais, pela inser¢ao de um saber
desvinculado dos pensamentos ou fundamentos ocidentais.

Entdo, ao atrelar a cultura das rezadeiras aos meus processos de pesquisa e criagao em
teatro, tenho uma decolonialidade dos ideais estéticos da lente colonizadora —a fim de demonstrar
para a epistense hegemonica dentro do fazer cientifico académico outros meios de pensar —, haja
vista que promovo reflexdes e difundo meus aprendizados por meio de novas imagens, historias,
valores, reconhecimento e cosmovisoes.

O conceito de “escrevivéncia”, e de metodologia, deste trabalho nos apresenta um olhar
decolonial para as vivéncias narradas. As nossas historias e conhecimentos foram o tempo todo
silenciados. Necessitamos contar as nossas narrativas por meio do nosso olhar e da nossa relacao.
Essa aposta de escrita sensivel a relagoes coletivas e individuais fortalece o enfrentamento de
paradigmas que invisibilizam um simples bate-papo com uma rezadeira (até mesmo quando

se toma um cha da tarde) como formagao de aprendizado. Suas produgdes escritas reforcam e

! Epistemologia, também conhecida como a Teoria do Conhecimento, é o ramo da filosofia que estuda como o ser humano ou a
propria ciéncia adquire e justifica seus conhecimentos.

2 “El epistemicidio es el proceso politico-cultural a través del cual se mata o destruye el conocimiento producido por grupos
sociales subordinados, como via para mantener o profundizar esa subordinacién. Histéricamente, el genocidio ha estado con
frecuencia asociado al epistemicidio. Por ejemplo, en la expansion europea el epistemicidio (destruccién del conocimiento
indigena) fue necesaria para ‘justificar’ el genocidio del que fueron victimas los indigenas” (Santos 1998, p. 208).
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assumem esse lugar de protagonismo, dando margem para que outras possam assumir as suas
historias e ratificando a existéncia de outras potencialidades. Sobre isso, Concei¢ao Evaristo
(2007, p. 21) diz que “a nossa escrevivéncia nao pode ser lida como histérias para ‘ninar os da
casa-grande’ e sim para incomoda-los em seus sonos injustos’.

A denuncia contra o sistema eurocéntrico € para evidenciar, de forma incisiva, a realidade de
pessoas negras no Brasil — marcada pela violéncia, pela desigualdade social e racial e por muitas
outras problematicas que estao visiveis aos olhos nossos, das pessoas de cor. A provocagao feita
por Conceicao Evaristo poe em vigor a reexisténcia no ato da escrita. Acredito que essa poténcia
chega como incoémodo que provoca a produgao cientifica dos brancos, na perspectiva de acorda-
los de seus lugares de soberania, ao passo que se abordam caminhos possiveis para aprender
a enxergar, conhecer e reconhecer as narrativas, experiéncias e vivéncias de mulheres pretas.

Esses incomodos decoloniais provocados por Evaristo ja sio grafias produzidas por
mulheres negras, mesmo antes das reflexdes sobre as Epistemologias do Sul, proposta por Santos
(2010). A pensadora Beatriz Nascimento, por exemplo, em seu documentario “Ori” (1989),
vem denunciar o etnocentrismo e as historias contadas por pessoas brancas, principalmente na
universidade, no curso de histéria. Ela percebia que essas narrativas so traziam o negro, como
escravizado, em condicao de resisténcia na mao de obra da fazenda e mineracao. Com efeito,
ela nos apresenta o quilombo para além do territorio de fuga: o quilombo é um territério de
memoéria corporal, identidade, movimento, culturas e valores.

A luta de Beatriz, como uma verdadeira atlantica, foi para tornar a histéria do negro uma
renovacao, em que os saberes congelados nas relagoes e comunicagdes se levantassem, saindo
do lugar estatico. Isso ocorre justamente porque é no momento da didspora que os negros
trazem os seus saberes, culturas e territorios, estruturando novas formas de viver e saber.
Essa articulagdo defende o lugar da memoria e da oralidade como lugares determinantes das
culturas negras — como uma ritualizagdo capaz de promover conexdao com as temporalidades,
o humano e o mundo. Beatriz nos convida a nao aceitar as histérias que sdo contadas do negro
no Brasil. Devemos contar nés mesmos. Assim podemos entender as nossas relagoes longe das
problematicas.

No ambito académico, o curriculo que orienta os conteudos da graduacao poe em vigor
esse conhecimento engessado. Ha uma organizacido — grade curricular — que nos apresenta
apenas teorias e experiéncias de pensadores brancos como referéncias. Suas raizes sao sempre
nas universidades ocidentais. O proprio nome “grade” ja sugere algo preso, que se remete a
prisdo, que deve ser seguido com rigor.

Esse epistemicidio cria formas de opressao que subjugam outros saberes, justificam
desigualdades e desaparecimento de outras formas de pensamentos e visdes de mundo. Uma
prova disso esta no nosso proprio curso de Licenciatura em Teatro da UESB. A graduacgao
pouco provoca as reflexdes, estéticas, agoes, metodologias por meio das epistemologias negras
e indigenas, apesar do esforco dos professores e de termos os componentes curriculares
“Estudos étnico-raciais” e “Antropologia cultural”. Trazer o teatro com o desenvolvimento
dessas concepgdes sera um caminho longo ainda para ser percorrido.

Gomes (2009) traz uma reflexdo e questiona sobre o local dos intelectuais negros no
universo, principalmente no nicho académico. A autora mostra em seu trabalho que, aos poucos,
pesquisadores e pesquisadoras de diferentes grupos sociais e étnico-raciais come¢am a se inserir

nas universidades:
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O desafio desse grupo de intelectuais esta na abertura do olhar da ciéncia e de grupos que
ocupam espago de poder e decis@o no campo da pesquisa cientifica para que enxerguem a
realidade social para além do socioeconémico e compreendam o peso da cultura, das dimensdes,
da discriminacio, do preconceito, da desigualdade racial, de género e orientagio na vida dos
sujeitos sociais (Gomes, 2009, p. 421).

Eu, enquanto pesquisador negro, estou nesse local de indagar e provocar epistemologias
que promovam o reconhecimento das diferencas (dentro da universidade e fora dela). Na
perspectiva de quebrar as fronteiras da hegemonia, busco tornar o conhecimento democratico,
no intuito de efetivar direitos e paridades, por uma cultura heterogénea.

O universo das rezadeiras entra nesse embate por causa de sua dimensao étnico-racial.
O oficio de rezadeira, na maioria das vezes, ¢ exercido por mulheres negras: no seu género,
por se tratar do sexo feminino; na sua desigualdade, por pertencer a uma classe social e cultura
inferiorizada e posta a margem. Todos esses fatores implicam na estigmatiza¢ao de suas
identidades e intelectualidade.

Mediante isso, devemos considerar os legados culturais e histéricos que precisam ser
potencializados. Nao podemos dar énfase exclusivamente a uma cultura se nosso solo se estende
por diversas culturas: frevo, capoeira, cantigas de roda, samba, maracatu, quadrilha, carimbo,
festas juninas, festa do divino, etc. Uma expressao cultural nao deve ser unica e absoluta em
detrimento da outra.

Quando problematizo esse modo de pensar, quero deixar escuro que o academicismo e a
ciéncia nao precisam invalidar essas culturas e a cultura popular das rezadeiras — formadoras de
conhecimentos em seus festejos, oralidade, ritos, musicas, dancas, etc. Elas precisam ser inclusas
nos espagos que lhes foram negados. O entendimento é unico e escuro, sao saberes e praticas
culturalmente diferentes, pois temos muito que aprender com elas.

Precisamos ser transgressores e ativadores nos espagos académicos, nos espagos de criagao
e na vida e, na mesma medida, estimular a mudanga nos nossos aprendizados, nas criagdes
estéticas e poéticas, pensando e propondo modelos que nao sejam eurocéntricos, idealizados por
corpos brancos. Por isso, devemos pensar em agoes de ruptura — que impliquem na mudanca
de ver e olhar para o outro como referéncia na sua producao de conhecimento, principalmente
para a cultura das rezadeiras (sendo estas as protagonistas de suas historias).

Entdao, podem-se compreender as rezas, as folhas, a agua, a gestualidade como
conhecimentos ancestrais que passam por uma memoria cultural pertencente as diversas
familias, assim como a minha. Assim, trago Dona Aurelina, com seu saber afro-indigena, para
a Universidade Estadual da Bahia, com o intuito de dar alicerce as minhas pesquisas e fazeres

teatrais.

Processo teatral Deusas do Quebranto

E pela memoria, pela corporeidade, pelas brincadeiras tradicionais, pela cultura e pela
ancestralidade que esse fazer artistico ¢ proposto como estética dentro dos processos criativos;
como forma de aprendizagem, principalmente na investigagao cénica, em que floresce o dialogo

entre o corpo e a ancestralidade, fazendo, assim, caminhos enriquecidos.
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Assim, o teatro nessa linguagem vem fortalecer a subjetividade e sensibilidade manifestadas
pela cultura popular das rezadeiras que influenciam a comunicac¢ao do(a) intérprete criador(a)
com os ritos, mitos, musicas e festejos.

As experiéncias narradas tratam da jornada no processo artistico-pedagogico que resultou
na mostra “Senhoras do Quebranto”, referente a disciplina de Estagio Supervisionado I: Pratica
de Montagem, ministrada pelo professor Francisco André Sousa Lima, no ano letivo de 2019.2.

No inicio do meu primeiro encontro do Estagio Supervisionado, assistimos a alguns
videos sobre as rezadeiras para que participantes se familiarizassem com o tema, observando
tudo que permeia essa manifestacao. Logo apds, analisamos todos os elementos que eram
dispostos nas imagens — indumentarias, ancestralidade, a forma de benzer, musicas e tudo o
que compoe esse imaginario.

Ao discutirmos sobre o que foi observado na demonstragao dos videos, refletimos sobre a
importancia das rezadeiras em suas comunidades e quao necessarias sao para o desenvolvimento
harmonico e do bem-estar das pessoas. Contextualizou-se, entio, sobre suas relagoes ao serem
rezadas e como isso influenciava diretamente no seu meio social, quando o nimero insuficiente
de médicos nao supria as suas necessidades.

Dando pontapé nas nossas oficinas, promovi um tipo de ritualizacao durante todos os
encontros. O primeiro passo era trazer uma atmosfera diferente para a sala — sendo assim,
antes de as meninas chegarem, eu acendia um incenso para trazer um ar diferente. O segundo
eralavar as maos no alguidar de barro com agua e alfazema e dizer como estavamos nos sentindo
naquele momento, com a intengao de limpar as energias negativas. E, por fim, o Gltimo momento
do encontro consistia em lavar as maos novamente e falar como estavamos nos sentindo depois
de todo o processo.

O desenvolvimento de experimentacio ¢ um ponto chave em qualquer criagio teatral. F
por meio dele que o intérprete tem total liberdade de criar e ser quem quiser ser. O jogo teatral
estimula a interacao dos atores com as habilidades de concentracio e os desenvolvimentos de cena.

Propor e fazer esses jogos possibilitam a constru¢ao de personagens, encenagoes e
ambientagoes. “A oficina de teatro pode tornar-se um lugar onde o professor e alunos encontram-
se como parceiros de jogo envolvidos um com o outro, prontos a entrar em contato, comunicar,
experimentar, responder e descobrir” (Spolin, 2010, p. 29). Baseado nisso, houve jogos de criag¢ao
e estimulos para expandir o processo criativo das alunas.

Quando compartilhamos novas historias, estamos dando margem para percebermos
novas versoes. Essas historias, sem davida, propdem ao espectador um cendrio que o aproxime
diretamente do tempo. Assim, percebo que o contar depende muito do ponto de vista de quem
¢ atravessado.

Em relagao as histérias, provoquet as participantes a pensar em contos sobre as rezadeiras
como se fossem suas proprias memorias, ao voltarem ao passado, a0 que viveram, infancia,
saudades e outros momentos. Para nutrir as historias que iriam ser contadas, apliquei um jogo,
que tornou a aula mais proativa. Com o nome de Histéria Passada’, o jogo funciona da seguinte
forma: alguém comeca uma histéria; ao sinal do orientador, que esta ao lado, um outro alguém

continua a mesma histéria da parte que ela fora interrompida; o jogo segue até que a ultima

3 Os jogos teatrais. Disponivel em: https://anjos-aloprados.webnode.com.bt/news/jogos-teatrais/. Acesso em: 15 maio
2022.
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pessoa jogadora encerre sua contacdo. Essas atividades ajudaram as participantes a pensar no
desenrolar das cenas, pois as improvisagdes continham muito material interessante, o que lhes
ajudava a conectar-se diretamente com o fazer das rezadeiras.

Utilizei as brincadeiras tradicionais como metodologia para proporcionar o lugar do ludico
e o resgate de uma cultura que ficou na infincia — mesmo sabendo que ela é inerente ao ser
humano (podemos brincar em diversas fases da vida) —, a fim de ativar o imaginario da crianga
que estava adormecida no interior delas.

Realizamos as investigagoes com brincadeiras. Levei varios objetos — corda, boneca,
bamboleé, urso, etc. — para que essas memorias fossem suscitadas durante as praticas. Pedi que
cada participante escolhesse um brinquedo e fosse para o canto da sala fazer suas averiguagdes
lembrando seu tempo de infancia. Depois essa interacdo teria que ser coletiva, unindo todos
os objetos.

E evidente o quanto a meméria é importante no armazenamento e decodificacio das
experiéncias. O processo da memoria também esta ligado a identidade, individual ou coletiva.
De acordo com o Dicionario Houaiss (2001, p. 1740), a lembranca ¢ “tudo aquilo que vem a

mente como resultado de experiéncias vividas”. Semelhantemente, Bosi (1994, p. 47) aponta:

A memoria permite a relagdo do corpo presente com o passado e, a0 mesmo tempo, interfere
no processo “atual” das representagdes. Pela memoria, o passado nao s6 vem a tona das aguas
presentes, misturando com as percepgdes imediatas, como também empurra, “desloca’” estas
ultimas, ocupando o espago todo da consciéncia. A memoria apatrece como forga subjetiva ao
mesmo tempo profunda e ativa, latente e penetrante, oculta e invasora.

Entendendo esse pensamento, percebo que o corpo do ser humano é pulsante de
significagbes e que possibilitar a atores/atrizes essa vivéncia corpérea dentro dos processos
criativos ¢ trazer para o campo de atuagao dispositivos que afloram essas memorias ancestrais,
podendo conceber experiéncias contextualizadas juntamente com o mundo das rezadeiras.

Um exemplo disso ocorreu quando experimentei um jogo que deu margem ao conhecimento
das memorias das intérpretes, lembrangas que estavam relacionadas com os momentos mais
especiais que tiveram com suas avos. O jogo funcionou da seguinte forma: foi colocada uma
cadeira no centro da sala; ao redor, os participantes iniciaram o exercicio de caminhar pelo
espaco; a medida que se sentiam a vontade, individualmente, sentavam na cadeira e narravam
as suas lembrangas. No momento em que um participante sentava, os demais congelavam no
espago; quando o participante terminava a sua fala, todos voltavam a caminhar até que a préxima
pessoa se sentasse na cadeira e assim sucessivamente.

Essas amarras do cotidiano levaram as atrizes-alunas a desabrochar um estado de presenca
na conjuntura que buscamos a agdo, reconfigurando os mecanismos de jogos teatrais. Nessa
perspectiva, os significados afetivos e as vivéncias relacionadas com o tema promovem ao
trabalho estratégias facilitadoras nos processos de subjetivacio que emergem da combinagao
entre historias das rezadeiras e vivéncias pessoais das atrizes, gerando no corpo e texto a
compreensiao do imaginario teatral.

As nossas praticas investigativas foram baseadas nas improvisagdes com textos, poemas
(“benzedura, benzedeira, abengoada cura”), musicas (“Reza”, “Benca Mae”, “Curame Oxum?”,

“Ave Maria”, “Maria de Nazaré”) e objetos (vela, terco, ramos, imagens de santos catélicos, buda).
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Todos esses elementos serviram como base de inspiracao para as criacdes de pequenas
células teatrais. Quis desencadear no corpo das intérpretes a espontaneidade, a oportunidade
de explorar os materiais e o processo de ressignificacio na compreensao irredutivel apenas a
essa cultura, trazendo o eixo central de personalidades.

A narratividade das cenas foi pensada sem nomeagdes para os personagens. O tempo na
cena era espiralar®: a0 mesmo tempo eram criangas, adultas e senhoras. Com o imaginario das
rezadeiras, criei as cenas trazendo as memorias dos intérpretes, do seu tempo de infancia, as
lembrancas com seus avos, brincadeiras, cantigas populares e ritos de benzer.

Na construcao da dramaturgia, refleti sobre quais historias deveriam ser contadas e o
que queria passar de obra poética para o publico. Assim, como de qualquer forma as minhas
vivéncias também estavam insertas no processo com as minhas histérias e as da minha avo,
pensel em acrescentar algumas musicas que eram cantadas por ela, a sua forma de rezar, com
suas falas sussurradas e suas gestualidades.

Cada aspecto da visualidade (figurino, cenografia e iluminagao) foi pensado e construido
com a inspiragao nas memorias das mais velhas das participantes, sempre lembrando a minha
v6, que me conduzia (mesmo indiretamente) na realizagao da cena.

Desse imaginario cénico, obtive simbolos religiosos como a cruz sagrada, tergo, rosario,
biblia, velas, imagens diferentes das trés Marias e uma capelinha feita de MDF. Destaco a presenca
de alguns tecidos, brinquedos, galhos de ramos, o quadro com a imagem de Nossa Senhora.
A proposta foi retratar um altar da rezadeira, e, para tal feito, a sala da casa foi reconfigurada
com a cenografia e a iluminagao, ou seja, um ambiente nao convencional foi escolhido para a
realizacao da cena.

A nossa trajetoria foi bastante alimentada pelo olhar afetivo e emocional, no qual nossas
acoes possuiam um corpo rico e cheio de vida. A expressividade coletiva era unica — fruto do
desdobramento de corpos mantidos em suas origens, abarrotados de intensidades, onde cada
fala ou gestualidade traduzia o sentido de nossa criacdo cénica.

Com isso, noto a corporeidade impregnada na memoria viva, em que as lembrancas
se expandem pelo espaco, trazendo a peculiaridade de cada atriz, que transpoe para a cena
a vivéncia das rezadeiras. Nesse sentido, o processo criativo recolocou o passado no tempo
presente, de modo que estes se assemelhassem no agora — germinando a dogura e o encantamento
transcendente no campo popular de mulheres simples, donas do saber.

A cena foi resultado de todas as nossas averiguacdes, ideias, partilhas e determinagao. Foi
um elemento pulsante que manteve unido com a iluminagao, cenografia, figurino e dramaturgia.
Foi notoria a articulacdo de todos os sentidos emergidos no corpo, que provoca a imaginagao
¢ a viagem no tempo, que se transforma durante o espaco dramatico’ da cena (Pavis, 2008).

Essas interlocuges com o corpo permitiram construir caminhos para o estabelecimento
comunicativo com o publico, revelando principalmente a base de toda a pesquisa: a ancestralidade,
a memoria, a tradi¢do popular e as praticas ritualisticas de rezas.

Afirmo que nessa pesquisa foi necessario aprender e reconhecer a nossa ancestralidade

no processo, a fim de modular uma ressignificacio de quem nés somos para permitir trazer o

* Primazia do movimento ancestral [...] que matiza as curvas de uma temporalidade espiralada, na qual os eventos, desvestidos
de uma cronologia linear, estdo em processo de perene transformagiao” (Martins, 2002, p. 84).

> O espago dramatico ¢ construido quando fazemos para n6s mesmos uma imagem da estrutura dramdtica do universo
da peca: essa imagem ¢é constituida pelas personagens, pelas agoes e pelas relagdes dessas personagens no desenrolar
da acio [...] (Pavis, 2008, p. 135-130).



58 Inri Nascimento Sonza

olhar fixo para o que estamos colocando em cena, na qualidade de algo verdadeiro, singular e
coletivo a0 mesmo tempo.

Com isso, pode-se reverberar no expectador o reconhecimento memorial, corporal e
ancestral trazendo para sua realidade e vivéncia essa troca do que esta sendo visualizado e
expondo nao somente o universo das rezadeiras como obra estética, mas também o cruzamento
intercultural entre essa manifestacdo popular e as vivéncias pessoais das atrizes/atores — assim
como eu —, que vislumbram construir novas narrativas na cena com multirreferencialidade a

partir de seu préprio contexto.
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Capitulo 5

Pelo direito de contar-se: o marco identitario e ancestral
como aprendizagem na Pedagogia Gri6

Glabia Soraia Andrade Silva

O direito de saber-se em um pais que nao quer saber-me

A voz de minha bisavé ecoou crianga nos pordes do navio.
(Conceicao Evaristo)

Segundo a Constituicao Federal (Brasil, 1988), em seu artigo 5.°, o racismo é um crime
imprescritivel e inafiangavel. Embora a Lei tenha por objetivo assegurar igualdade de direitos
a todas as pessoas, 0 marco e a marca identitarios a que pessoas negras € povos originarios
foram e sao submetidos, a contragosto e de continuo, nao sao concernentes aos seus preceitos.

Para além da Carta Magna, em 2003 entrou em vigor a Lei n.° 10.639/2003, tornando
obrigatério o Ensino de Histéria e Cultura Africana e Afro-Brasileira nas escolas publicas e
privadas. Todavia, a aprendizagem de si de pessoas negras continua, ha muito, silenciada e
apagada pelo racismo institucional, tradicionalmente naturalizado no e por meio do Sistema
Educacional e de suas metodologias, vazias de real significado e do contexto histérico e social
das populagbes negras por ele atendidas.

A colonizagao garantiu nao apenas o enriquecimento de alguns, mas sobretudo um
curriculo escolar fragmentado e esvaziado de e da vida, da memoria, dos afetos, do bem-querer
e daimportancia das subjetividades e diversidades nos territérios escolares dos negros. Todavia,
a concepgao do saber de tradicdo oral passa por principios indissociaveis de praticas de uma
escola da vida, e a Pedagogia Gri6 vem sistematizando seus principios e praticas justamente no
olhar, no estilo de educar e viver dignamente por um Contar de Si, como afirma Lillian Pacheco
(2006) — uma das autoras a quem convido, gentilmente, a compor este trabalho circular, em
gira, em roda.

Paraligar o Ser e a Palavra como propriedades possibilitadoras de uma grande e imensuravel
rede de autorias de historias de vida, criei o projeto “Pelo direito de contar-se: o marco ancestral
e identitario como aprendizagem na Pedagogia Grid”, que se iniciou em 2020 e tem sido
desenvolvido até os dias atuais em escolas da rede publica estadual, com estudantes do ensino
médio, e, durante percursos de formagao de professores da rede publica estadual e municipal

da cidade de Sao Paulo, chegando até as universidades.
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A ideia desse projeto se dera por meio de minha prépria histéria — enquanto menina negra
que sofrera inimeros apagamentos, que ocasionaram traumas e verdadeira desconexao com sua
historicidade e protagonismo, desde a infancia, ao adentrar no territério escolar. Sua relevancia
académica se da na prepara¢ao de materiais comprometidos com a Educacido para as Relagdes
Etnico-Raciais em cumprimento a Lei n.° 10.639/2003, importante pauta a ser estudada no
territério escolar, que, infelizmente, caminha mui vagarosamente nos cursos de graduacido e
pos-graduacao em todo o Brasil.

A relevancia social do projeto é contribuir para efetivar as transformagdoes da sociedade como
um todo buscando favorecer uma maior compreensao dos valores civilizatérios afro-brasileiros,
com o consequente respeito desses valores, e o desenvolvimento de uma educagao antirracista
em Direitos Humanos. Trata-se de um projeto disposto a fortalecer a institucionalizagdo e
combater as mazelas no cotidiano escolar, por meio da formacao de educadores e estudantes.

A palavra como a marca de identidade

A cultura de um povo expressa significados mui relevantes por meio de sua linguagem, e
isso como marco identitario e nao apenas como um elemento atrelado a manifestagOes artisticas
e/ou mero entretenimento. No terceiro caderno de “Indagacées sobre Curriculo”, do Ministério
da Educacio, intitulado “Curriculo, Conhecimento e Cultura”, Oliveira ¢ Candau (2023)
discorrem sobre diversas defini¢oes atribuidas ao curriculo escolar na concepgao de cultura
como pratica social, pensando, em poucas palavras, que as metodologias ha muito concebidas
e definidas, erroneamente, como meras experiéncias escolares precisam ser revisitadas como
saberes permeados pelo protagonismo de estudantes e educadores, que, como corresponsaveis
por sua propria formagao, sao autores de sua escrita, de sua arte e de sua propria narrativa. Para
tanto, buscar articular vivéncias e saberes desses estudantes e educadotres com os conhecimentos
historicamente acumulados e favorecer a construcao de suas identidades sociais e culturais é
o grande objetivo da Pedagogia Gri6, cuja metodologia se firma no protagonismo de todos os
participes no territério escolar e no Contar de Si mesmo.

Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais da Educacao Basica (Brasil, 2004),
o curriculo ¢, por consequéncia, um dispositivo de grande efeito no processo de construcao
da identidade de estudantes. Nesse sentido, os conhecimentos de si e de sua prépria historia
também sao praticas socialmente construidas, as quais, no que tange a Educacdo em Direitos
Humanos e na Educagio para as Relagdes Etnico-Raciais, exigem a superacio do rito escolar,
que se mantém arraigado em uma pedagogia que tem por base o eurocentrismo, mantendo o
foco na colonialidade do poder. Seria possivel desenvolver uma formagiao com contagiao de
histoérias de si que possibilitasse praticas antirracistas, humanitarias e identitarias?

Para essa analise, ¢ importante relembrar que, em seus artigos 215 e 242, a Constituicao
Federal (Brasil, 1988) reconhece a pluralidade étnica da sociedade brasileira, bem como a
garantia do ensino de suas contribui¢oes das diferentes etnias na formagao do povo brasileiro.
E importante ressaltar o fato de que o Brasil sofrera inimeras reformas educacionais e de que
garantir a inser¢ao e o cumprimento de leis referentes aos estudos para uma educagao antirracista
tem sido, até hoje, um longo caminho.

Nesse longo caminho de reinvindicagoes, o papel dos Movimentos Negros relativos a area

da Educagao da caminho a Lei n.° 10.639, de 9 de janeiro de 2003, que afirma a obrigatoriedade
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do ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira em escolas publicas e privadas, no ambito de
todo o curriculo escolar, em especial nas areas de Educacao Artistica, Literatura e Historia
Brasileira. Amadou Hampaté Ba (1980), em seus estudos sobre a tradi¢ao viva, convida-nos a
refletir acerca da histéria africana, que se conecta diretamente com a oralidade, garantindo que
de nenhum modo haveremos de penetrar sua sabedoria e espirito, a menos que nos apoiemos
nessa heranca, tida como imensuravel e repleta de toda espécie de conhecimento. No contexto
escolar, isso envolveria a existéncia e o favorecer de acOes significativas e centradas nos saberes e
fazeres vinculados a sensibilidade e na dialogicidade, implicando, ainda, no revisitar do curriculo
escolar, na ampliacdo das experiéncias e conhecimentos de estudantes e educadores, tendo em
vista o olhar e a escuta atentos a histéria da vida humana.

Parafraseando Ba (1980), é nas sociedades orais que nao apenas a fun¢ao da memoria é
mais desenvolvida mas também ¢é mais forte a ligagao entre o homem e a Palavra, permanecendo
aquele ligado intimamente ao que profere, comprometido por ela, e sendo a prépria Palavra. O
acesso e a permanéncia de rituais de vinculo e aprendizagem por meio da ancestralidade podem
vir a ser uma proposta de encantamento pelo ensino, da expressao de si e do rememorar, como
metodologia mui valorosa para a transformacao de realidades outrora hostilizadas, apagadas
e silenciadas, desde o seu ingresso no Sistema Educacional, centrado na homogeneidade,
ocidentalizacdo e verticalizacao de saberes, permeando esses saberes da e para a vida com os
valores da Pedagogia Gri6 e da Educagao em Direitos Humanos.

Entretanto, sabendo da atual conjectura do curriculo escolar e de todos os mecanismos de
formacio apresentados na escola, ¢ certo que existe uma nega¢ao automatica da outra pessoa,
fortalecida pela auséncia do respeito a ancestralidade e da identidade do outro, que é negado e
silenciado de continuo pelo préprio curriculo, que deveria atender suas necessidades enquanto
sujeito de aprendizagem.

Para contar-se, o fio condutor ¢ uma metodologia voltada para o proprio sujeito de
aprendizagem: a arte milenar de contar historias. No que diz respeito aos contadores de historias
na Africa, falamos de culturas essencialmente orais. A maioria absoluta de seus grupos étnicos
partilha seu aprendizado por meio da oralidade, do encantamento, das vivéncias tdo significativas
para o contador de historias. Ao nos debrucarmos sobre os principios manifestos na contagao
de histérias e na metodologia centrada na Pedagogia Grid, podemos considerar a necessidade
de tecer fazeres e saberes dos negros desde a educacao infantil até a universidade, valorizando
a tradi¢do oral e dando a ela espago de ressignificacao e de possibilitadora de dignidade.

Para contar-se, o fio condutor ¢ uma metodologia voltada para o proprio sujeito da
aprendizagem: a arte milenar de contar historias. No que diz respeito aos contadores de historias
na Africa, falamos de culturas essencialmente orais. A maioria absoluta de seus grupos étnicos
partilha seu aprendizado por meio da oralidade, do encantamento, das vivéncias tdo significativas
para o contador de historias. Ao nos debrucarmos sobre os principios manifestos na contagao
de histérias e na metodologia centrada na Pedagogia Grid, podemos considerar a necessidade
de tecer fazeres e saberes dos negros desde a educacao infantil até a universidade, valorizando
a tradi¢do oral e dando a ela espago de ressignificacao e de possibilitadora de dignidade.

Como afirma Azoilda Loretto da Trindade (2005), ha uma infinidade de aspectos que sdo
imprescindiveis nessa tecitura de fazeres e saberes desde a educacio infantil, dentre os quais

destaco o axé vital, a oralidade, a circularidade, a corporeidade, a musicalidade e a cooperatividade.
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Segundo a autora, tudo que ¢ vivo e que existe tem axé, que € a energia vital de todas as coisas
— coisas estas que se interligam e interagem, como, por exemplo, a relagdo da nossa imagem
com um espelho. A oralidade é carregada de sentido, de marcas de nossa existéncia, e fazer com
que contemos nossas proprias histérias de vida — compartilhando saberes, memorias, desejos
e fazeres — por meio da fala e da escuta pode vir a ser libertador. A circularidade, trazida pela
roda, indica ainda a renovagao, o movimento, a coletividade — tao presentes nas rodas de samba,
capoeira e historias ao redor de fogueiras.

Concomitantemente aos estudos da Pedagogia Grio, a corporeidade, a musicalidade,
o lidico e a cooperatividade possibilitam encantamento na contacao de si mesmos. Assim,
estudando a tradi¢ao oral no Brasil e se fundamentando nos ensinamentos de Amadou Hampate
Ba, a Pedagogia Gri6 vem interligando, como Arte Sagrada, o Ser Humano e a sua Palavra.
Parafraseando Lillian Pacheco (20006, p. 92), a minha histéria se costura com a histéria do outro
e outros exemplos, plenos sentimentos e narrativas de vida sao expressos em artes e palavras
que costuram discursos, textos coletivos e dialogos afetivos, dando sentido a identidade pessoal
e local.

Para a autora, a expressiao da identidade nao se completa na vivéncia afetiva e cultural,
que facilita o desenvolvimento da consciéncia de si e da ancestralidade, mas numa missio de
futuro — como um projeto de vida cuja construgao se faz necessaria no plano pedagdgico, com
a participac¢ao de todos os agentes de transformacao do territério escolar, comunidade e familias
envolvidos nesse processo (Pacheco, 2000, p. 99). Contar-se, portanto, é celebrar a si mesmo

com afeto, assumindo uma postura de dignidade.

Caminhando e ressignificando o proprio caminho

Ao caminhar e ressignificar o préprio caminho sob esses aspectos da pesquisa, compreende-
se que os rituais de vinculo — a saber: rodas do bem-querer, aulas vivenciais, aulas-espetaculo
permeadas com cantigas, histérias, dangas, artes e saberes ancestrais — vao muito além de
conteudos importantes da cultura, histéria e literatura ja tdo propagados na escola, desde a
primeira infancia.

A tradi¢dao oral possui em si uma metodologia que favorece o desenvolvimento da
criatividade, da afetividade e da propria identidade — de modo vivencial, experiencial. Este
projeto de intervengao propde sete encontros, com a duracao de duas horas, compostos por
aulas vivenciais, a fim de atender estudantes do ensino médio e educadores em geral.

O pré-requisito dessa sequéncia didatica consistira sempre em iniciar com praticas de
acolhimento de si, experiéncias sensoriais que consistem na percep¢ao do corpo, da voz, do
olhar e da escuta. H4 também a necessidade da preparacio de espago de encantamento com
objetos do bem-querer, tais como: tecidos, jarro com agua aromatizada, flores ou ervas, como
hortela ou alecrim, pedrinhas, terra, moringa, alfaia, espelho, dleo de lavanda, bonecos pretos
de pano, fitas de cetim, etc.

Na Pedagogia Gri6, o ritual de vinculo e aprendizagem integra cantigas, dangas, simbolos,
versos, mitos, herdis, arquétipos, saberes, provérbios, artes, oficios e ciéncias da vida de tradi¢ao
oral da comunidade e de seu grupo étnico-cultural, numa rede de palavras e temas geradores
(Pacheco, 20006, p.92).
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Outrossim, os afetos e saberes vividos sdo expressos e apreciados, revelando a beleza em
diversas linguagens artisticas e oficios que vém elaborar e ressignificar a leitura da realidade,
interligando, conectando as ciéncias da vida a tradi¢ao oral e a identidade e motivando a criagao
de outros rituais plenos de significados na escola e na comunidade. Abaixo, relata-se a sequéncia
didatica adaptada para as escolas, ora utilizada junto aos estudantes, ora com os educadores

durante as formacgoes.

Aula Vivencial
Temas Geradores: Consciéncia de Si. Consciéncia da Ancestralidade.

1. Abertura/cheganca: cantigas, dangas e palavras geradoras. Reveréncia (bénc¢ao) aos
ancestrais e comunidade local.

2. Integracao da roda: cantigas e dancas ritmicas do trabalho, coco de roda, ciranda, jongo
e outras.

3. Expressao da identidade dentro da roda: jogo de versos do bem-querer, dangas.

4. Harmonizacao: cantigas de ninar, de embalar, melédicas e de afeto.

5. Contacao de histoérias e mitos: em ambientes afetivos, facilitados pela reveréncia a escuta,
a palavra geradora e ao dialogo de saberes.

0. Expressio artistica e artesanal: motiva pesquisas e vivéncias para a construgao do
conhecimento holistico por meio das artes e oficios. Produc¢io e apreciacao, partilha de historias
de vida.

7. Despedida: registros e memorias do vivido; cantigas e dangas de roda. Caminhadas de

despedida.

Aula-Espetaculo

A. Cheganca, com instrumentos de percussao, ¢ Canto I (Clementina de Jesus, Doca e
Geraldo Filme). Disponivel: https://youtu.be/EQ_mWv_dxYo

B. Praticas de relaxamento, respiragao, siléncio.

C. Narrativa de conto autoral. “Pele de Frango Frita”. O falar de si: relato de experiéncias
pessoais diante de apagamentos no cotidiano, sofridos e naturalizados no territério escolar nos
anos 80.

D. Despedida. Jongo. Tradi¢ao oral. Adeus, que eu ja vou m’imbora” (Jongo).

Aula Vivencial I

A. Cheganca com instrumentos de percussao e Canto II (Clementina de Jesus, Doca e
Geraldo Filme). Disponivel em: https://youtu.be/L5-ebjlQxys

B. Contextualizacao de conto autoral com a Histéria da Era Colonial, Escravidao,
Libertacao dos Escravizados.

C. Musicalizacdo. Tradigao oral. Canto do Bem-Querer: Tava Sentada na Pedra (Lydia
Hortélio).
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D. Narrativa de conto autoral. “As Cole¢oes de Bitta”.
E. Despedida. Maracatu do Congo. Orquestra Afro-Sinfonica. Disponivel em: https://
youtu.be/zKgbpeXONdE

Aula Vivencial 11

Roda de Conversa 11:

A. Chegancga. Canto. Chegou o Rei Congo. (Orquestra Afro-Brasileira-Obaluayél).
Disponivel em: https://youtu.be/YMq87VFaBu4

B. Retomada de “As Colecoes de Bitta”. Contextualizar brevemente as desigualdades sociais
da infancia no Brasil, a escolarizac¢do negada enquanto direito de aprendizagem as populagdes
negras nos séculos XVIII, XIX, XX e XXI.

C. Convite a partilha de relatos pessoais sobre o tema. Reflexdo: O que mudou? O que
prevalece?

D. Despedida. Cangao da Partida. Marcha dos Pescadores. (Dorival Caymmi). Disponivel
em: https://youtu.be/uZHUM]sq-Y8

Aula Vivencial IIT

A. Cheganca. Canto. Kamiole.

B. Oficina de leitura: Em Busca de Mim, de Viola Davis. Capitulo I1.

C. Reflexao sobre o texto. Relato pessoal.

D. Debate: a necessidade de contar sua histéria. Implicagcées do racismo no cotidiano
escolar.

E. Despedida. Cangdo. Reza pra Sair. (Vissungos no Rosirio). Disponivel em: https://
youtu.be/SILAoNTwWhk

Aula Vivencial IV

A. Cheganca. Canto. Iaia, que lindas sio as flores (tradi¢ao oral).

B. Roda de conversa tematica. O falar de si: relato de experiéncias profissionais diante de
apagamentos no cotidiano que permanecem e prevalecem no territério escolar.

C. Roda do Bem-Querer com Espelho. Acolher-se para tornar a ser.

D. Despedida. Musica. Kalunga. (Orquestra Afro-Brasileira-Obaluayé!). Disponivel em:
https://youtu.be/c6uTC2Gc1CU

Aula Vivencial V

A. Cheganca. Funga Alafia.

B. Roda de Conversa. Histérias Que Importam 1. A Minha Historia e a “Historia” do
Brasil. Correlagoes singulares e plurais com os saberes colonizadores.

C. Convite a fala. Proposta de elaboragdo de texto coletivo de histérias que importam.

D. Roda de Historia. Conto Autoral. “Lourdes Menina, Mocinha, Mulhet”.
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E. Despedida. Musica. Ararunaiana II. (Emcantar, 2016). Disponivel em:
https://youtu.be/hPN3muXL8ES

Aula Vivencial VI

A. Cheganca. Leva Eu, Saudade. (As Destaladeiras de Fumo de Arapiraca). Disponivel
em: https://youtu.be/ WEZo7xrvL.2U

B. Roda de Conversa. Historias que importam II: a nossa histéria e a construcao do
saber-se na escola. O revisitar do Projeto Politico Pedagégico (PPP) e a insercao da Educacio
em Direitos Humanos e a Educacao Antirracista em sua concepgao.

C. Roda de Histéria. Conto Autoral. Conto de Encandear Meninas.

D. Elaboragao de proposta de trabalho centrado nas praticas de ensino antirracista segundo
a clientela atendida pela escola.

E. Despedida. Musica. Candeeiro de Vovoé. (Dona Ivone Lara). Disponivel em:

https://youtu.be/xrbgl.-d6S1g

Aula Vivencial VII

A. Cheganga. Samba Lelé. (Maracatu Ledo Coroado). Disponivel em:

https://youtu.be/Zn_CqZp9DhM

B. Roda de Histéria. Conto Autoral. O Sonho de Fayola.

C. Atelié das Artes. Proposta performatica do contar-se por meio da arte. Individual ou
coletivamente, realizar um registro de si, por meio de uma performance (pintura, desenho,
escrita, colagem, escultura, fotografia, canto, danga, conto, teatro, etc.).

D. Apresentagao de sua criagao.

E. Despedida. Eminéncia Parda. (Emicida). Disponivel em:

https://youtu.be/f XHpmuPJ4Ks

A partilha de saberes e fazeres

A aula-espetaculo voltou-se para educadores, estudantes e cursistas de Pedagogia, com
a presenca de 95 pessoas em sua totalidade, nos anos de 2020 a 2022. Foram planejados sete
encontros de duas horas para esse projeto de intervencao, dos quais foram realizados apenas
quatro — em momentos distintos e segmentados. Para os estudantes, os encontros se deram
presencial e virtualmente no Més da Mulher, na Semana da Consciéncia Negra e no Més da
Educacio para as Relagoes Etnico-Raciais. Jovensda 17, 2% e 3. séries se reuniram para discorrer
sobre o racismo apresentado e sofrido nas escolas e as sequelas deste em situagoes cotidianas,
tais como perseguicao policial, falta de representatividade no cenario politico e as desigualdades
sociais como heranca da Abolicao da Escravatura.

Para os educadores, as aulas vivenciais se deram em momentos de formacao continuada,
em situagoes de planejamento, a convite da coordenagdo pedagogica das escolas. Foram
desenvolvidas, assim, em Jornadas Pedagodgicas e Projeto Especial de Acdo, via Plataforma
Meet, a fim de revisitarem seu Projeto Politico Pedagdgico sob o enfoque de uma educagao
antirracista. Nessas Unidades Educacionais, alguns educadores partilharam suas experiéncias,
relatando angustias referentes aos apagamentos causados na e pela escola.
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Os educadores se sentiram muito a vontade em partilhar as dificuldades que apresentam em
trabalhar com essa pauta, devido a religiosidade das familias atendidas. No entanto, apreciaram
muito as cantigas e contos autorais, percebendo a necessidade de valorar tanto a sua histéria
quanto a das criancas atendidas pelas Unidades Educacionais.

Para os cursistas de Pedagogia, realizou-se a aula-espetaculo virtualmente, e, em sua
maioria, apesar de parecerem atentos e sensibilizados pelo encontro, permaneceram calados. Por
fim, no I'V Congtresso de Educacio para as Relagoes Etnico-Raciais, cujo cerne foi o de promover
discussoes e reflexdes acerca do racismo estrutural e partilhar praticas antirracistas, realizado
pelo Nucleo de Educagiao da Secretaria Municipal de Sao Paulo, realizou-se uma miniaula-
espetaculo, na qual se partilharam contos autorais, musicaliza¢ao e perguntas disparadoras, que
repercutiram em grande sensibilizacio e partilha de situagoes sofridas na escola.

Ao final desse encontro, decidiu-se por prosseguir com os estudos dessas boas praticas,
em consonancia com o congresso e seus desdobramentos. Em todos os grupos atendidos,
notou-se o seguinte quadro: muitos relataram a hostilidade com que foram tratados por colegas
e professores, no ambiente escolar (seja publico, seja privado), afirmando que, sim, o racismo
(estrutural e institucional) realmente existe e gera feridas, doengas, falta de identificacdao enquanto
ser humano, principalmente se a pele for mais retinta e o cabelo crespo. Muitos educadores
se viram angustiados, em especial, com a falta de cumprimento das Leis n.° 10.639/2003 e n.°
11.645/2008 em seus espacos escolares, bem como a afronta que se di por desejar desenvolver
projetos permeados pela afrocentricidade.

Os participantes do evento perceberam a necessidade de nao apenas acolher essa pauta, mas
também de lutar em busca de decisoes e formagoes de qualidade, que favorecam o encontro e/
ou reencontro das criangas e estudantes negros com a Histéria da Africa, com a beleza, culturas
e riquezas imensuraveis desse grandioso continente, do qual descendemos, inclusive enquanto
herdeiros de seres humanos que mudaram os territérios por onde passaram. Jovens estudantes
relataram a necessidade de perceber-se em sua condicao de privilégios, por nao serem negros
e poderem experimentar inimeras possibilidades, as quais uma pessoa preta ja ndo tem tanta
facilidade de experimentar, em razao do preconceito.

Além disso, os participantes refletiram sobre a questao da evasio escolar, do analfabetismo
e de todas as desigualdades deflagradas por meio da escravidao. Esperava-se que houvesse um
reconhecimento e pertencimento de negros em cada um desses territorios e que pessoas nao
brancas se atentassem a tais situacOes, expectativas estas que foram superadas, tendo em vista
que se admitia tal fragilidade diante das estruturas do racismo e da necessaria luta coletiva para
reduzir tamanhos danos. Em rela¢ao as aulas vivenciais e rodas ainda nao realizadas, espera-se
que educadores e estudantes se percebam como autores de sua historicidade, que contem sobre
si e se vejam como corresponsaveis pela transformacao de seu entorno, no que concerne a
construc¢ao de praticas antirracistas, bem como ao acesso, a permanéncia e ao revisitar continuos

do Projeto Politico Pedagogico de suas Unidades Educacionais.

O contar-se como combate ao racismo

Contar a nés mesmos trazendo a memoria quem somos € a que viemos nem sempre foi,
¢ e/ou sera facil. As mazelas do racismo e seus desdobramentos ferem profundamente a pessoa

preta, desde a mais tenra idade. Dessa forma, procuramos apresentar encontros que possibilitem
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a escuta ativa e afetuosa sobre si e sua propria histéria de vida, vislumbrando um trabalho de
encantamento sobre si enquanto ser humano complexo, inteiro e produtor de saberes e fazeres
relevantes e essenciais para a constru¢do de seus marcos identitarios.

Ao atender educadores, cursistas de Pedagogia e estudantes do Ensino Médio — em
estabelecimentos de ensino publico —, com o objetivo de possibilitar ressignificacao de
aprendizados antirracistas, consciéncia de si e do outro na escola, por acreditar na concepgao da
tradicao oral africana como propulsora de pertencimento histérico-cultural de pessoas pretas,
procurou-se oportunizar o desenvolvimento da identidade por meio da conta¢ao de historias e
de seus principios e praticas enraizados nas memorias afetivas, artes e oficios da Pedagogia Grio.

Por fim, a formagao em Educacdo em Direitos Humanos deve ser a grande precursora
de situagdes de aprendizagem singular e coletiva, numa perspectiva de acolhimento, apre¢o as
diversidades em combate ao racismo. Dessa forma, daremos, com efetividade, cumprimento a
Lei n.° 10.639/2003.
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Capitulo 6

“O Ritmo da Memoria”: oficina de pandeiro cénico itinerante

Natalyne Pereira dos Santos

Se naquele morro, no lugar das armas, fossem pandeiros
Se naquele morro, no lugar das armas, pandeiro na mao.
Sinceramente, penso no imaginario, ougo...

Pandeiros tocando, tiros pausando.

Se naquele morro fosse s6 samba, capoeira, ciranda.

Se naquele morro, samba, capoeira, ciranda (Emillie Lapa)

A oficina de pandeiro itinerante “O Ritmo da Memoria” foi realizada por mim,
coidealizadora, em parceria com a idealizadora Emillie Llapa — cantora, compositora,
instrumentista soteropolitana —, com o objetivo de propor uma experiéncia de troca de saberes
e afetos articulando a arte percussiva, a musica, a danga, a poesia e especialmente o teatro, capaz
de condensar todas as artes em um espetaculo ao contar uma historia. Juntas, decidimos entrar
em cena, tocar, atuar, cantar, assim como entrar na roda e sambar, e formar redes de afeto com
0s nossos pandeiros nas maos.

A oficina teve seu inicio em 2007 e, na medida em que os encontros iam acontecendo, o
publico ia aumentando e as perspectivas também. Dos instrumentos percussivos, o pandeiro de
couro foi a entrada para apropria¢ao da percussio pelas mulheres negras e se tornou aliado na
construcao de lutas. Batendo no couro, tocamos para denunciar opressoes, cantamos, dangamos,
encenamos e celebramos as nossas identificagdes. O teatro, essa arte singular e secular, é capaz
de unificar saberes, traduzir subjetividades e ¢ um espaco politico, afetivo e poético. Junto ao
teatro, o pandeiro deixou de participar da cena e passou a ser a cena. E o que chamamos de
pandeiro cénico.

Assim, surgiu o desejo de formar um grupo cénico percussivo de mulheres negras com
pandeiros nas maos. Para tal, reunimos mulheres negras em um processo amplo de formacio,
por meio de oficinas e cirandas que envolvessem o aprendizado de técnicas e variagoes ritmicas
de pandeiro, de técnicas de canto em coro, de expressdao corporal, interpretacio por meio de
jogos teatrais, bem como formagao politica em feminismo negro. Chimamanda Ngozi Adichie
(2015, p. 41), ao inspirar a luta das mulheres por uma sociedade mais diversa, justa e com muitas
possibilidades de narrativas, diz que “o problema da questao de género € que ela prescreve como
devemos ser em vez de reconhecer como somos. Serfamos bem mais felizes, mais livres para

sermos quem realmente somos, se nao tivéssemos o peso das expectativas do género”.
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A presencga de mulheres tocando um instrumento, principalmente os instrumentos da
familia da percussao, é um ponto de discussao na cena musical, em se tratando do contexto
Salvador, na Bahia. Esse assunto tem se fortalecido nas rodas de debate. Varias sio as desculpas
usadas para justificar a auséncia de percussionistas na cena musical e, principalmente, na
percussao. Alegam que os instrumentos sio pesados, que os bragos podem doer, por niao
dispormos de for¢a suficiente para carrega-los e/ou manter o ritmo, e que nao sabemos tocat.

O pandeiro contribuiu para essa mudanga, por se tratar de um instrumento pequeno,
leve e, como bem diz Emillie Lapa nas rodas, “o pandeiro é uma bateria portatil, podemos
levar para todos os lugares e ainda fazer amizade”. Do pandeiro, principalmente o de couro, é
possivel extrair diversos sons e executar diversos ritmos: jongo, maracatu, ijexa, coco, funk, baiao,
xote, rap e samba. O samba tem uma forte relevancia, como principal ritmo do gosto nacional

brasileiro, por sua cadéncia, expressio, poténcia, além de tantos outros motivos.

[...] sabe-se que sua origem est4 ligada a religiosidade dos grupos bantu trazidos para o Brasil”.
Este ritmo tocado sobretudo em terreiros de candomblé angola (que enfatizam uma identidade
de origem bantu) e, posteriormente, na umbanda, constitui um dos principais elementos de
identidade de ambas as religiGes. Sem falar da musica religiosa, o samba enredou-se, apesar
disso, nos espagos profanos, num intenso fluxo de trocas simbdlicas entre as religides afro-
brasileiras e a sociedade (Amaral; Silva, 2000, p. 191).

Esse ritmo fez e faz parte de uma vivéncia de manutencao e valorizagao das identidades,
“além de constituir uma das estratégias de sobrevivéncia material na sociedade marcada por
discriminagoes e desigualdades econdmicas e sociais”, como bem afirmam Rita Amaral e Vagner
da Silva na revista Afiv-Asia (2006, p. 193). Esses espacos de celebracio com samba garantiam
as mulheres uma certa independéncia dos homens, pois elas vendiam seus quitutes — como
comida baiana — e outros artigos afro-brasileiros. Em nossas rodas de pandeiro e afeto, esse
¢ o ritmo mais tocado e desejado pelas mulheres. Os instrumentos executados nesse ritmo
acompanham as suas varia¢cdes — samba-chulado, samba-corrido, samba-duro, partido-alto, entre
outras. Em nossas rodas, de todas essas variagdes, inclusive as nao mencionadas aqui, utilizamos
mais o samba-corrido, o samba-cancdo e o partido-alto e, além do pandeiro, o nosso principal
instrumento, fazemos acompanhamento com alguns outros instrumentos, como cavaquinho,
ganza, tamborim e marcagao.

Muitas mulheres iniciaram com o pandeiro e expandiram os conhecimentos para outros
instrumentos da familia da percussio, como atabaque, tamborim, marca¢iao, agogo e triangulo
— alguns desses ensinados também pela mestra Emillie Lapa. O professor Ney Rosauro (1990,
p. 1), em seu artigo “Histéria dos Instrumentos Sinfonicos de Percussio: da antiguidade aos
tempos modernos”, fala da percussio em diferentes periodos histéricos, desde a antiguidade,

e dos rituais religiosos:

Ha fortes evidéncias de que os primeiros instrumentos de percussao tenham sido usados nestes
rituais primitivos, por causa da for¢a e da magia que eles possufam. O som de batida dos pés no
chio e das maos contra o corpo, além dos sons da batida de pedagos de madeira, ossos, pedras
e chocalhos sugerem atitudes humanas que influenciaram na confec¢do dos sons percussivos.

Além dos instrumentos mencionados, o proprio corpo € utilizado para produzir som, como

as palmas, principalmente quando nao continhamos instrumentos para todas, um momento
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oportuno para se trabalhar a escuta sensivel e a humildade. E muito comum perceber uma
disputa de instrumentos em uma apresentagao percussiva: um participante quer tocar mais
alto que o outro. Essa compreensiao de que um complementa o outro é trabalhada em nossos
encontros. Emillie Lapa (2018), que, para além desse projeto, atua como arte-educadora em

escolas publicas, institui¢oes e projetos sociais, conta:

[..] todas as vezes em que assumo uma turma que tenha passado por outro mestre antes de
mim, inicio trabalhando dindmica musical, uma atengao especial para a altura e intensidade
dos instrumentos, porque sempre me deparo com uma falta de educa¢io musical: um querendo
tocar mais alto que o outro, ou mais forte, além da competicdo para tocar o instrumento que
julgam mais importante.

Ampliar a visao sobre a percussao ¢ uma das agdes nos encontros para tocar pandeiro —
desmistificar uma ideia do que é a percussao, apresentar a diversidade, possibilidades e a uniao
da familia.

Entre as diferentes profissdes das mulheres imersas nesse fazer, a maioria delas sio
professoras, que passaram a utilizar esses saberes trocados nas rodas com os seus educandos e
educandas em sala de aula, independentemente da disciplina a qual ensinam. Sao saberes que
vao além dos instrumentos. Nesses encontros, além de aprender a tocar ritmos afro-brasileiros,
também discutimos sobre a notoriedade de cantoras, percussionistas e compositoras negras na
cena musical, e essas discussoes potencializaram o debate das educadoras em sala de aula a respeito
da familia, trabalho, comunidade, promovendo a expansio dessas tematicas em outros espagos.

Assim, a nossa oficina também contribuiu para a aplicacao da Lei n® 10.639 (Brasil, 2003),
que determina a obrigatoriedade do ensino da histéria africana e afro-brasileira na educagao
basica e o combate do racismo e da discriminagao racial, que historicamente afetam a populagao
negra. Renato Noguera (2011, p. 18) discute sobre a importancia de potencializarmos essa Lei,

implementada depois de tantas lutas:

O uso da lei 10.639/03 ¢é interpretado como um registro politico que identifica nesse inciso
marco legal, um divisor histérico e politico que nasceu de uma agenda do movimento negro.
Portanto, nio se trata de ignorancia legal, mas de op¢io politica e pedagogica fazer uso da Lei
10.639/03 para se referir a Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana e da Lei 11.645/08

para se referir somente a Histéria e Cultura Indigena.

Além dessa contribuicdo, que apoia a modificagao das relagoes étnico-raciais brasileira,
nesse processo muitas mulheres descobriram habilidades com o instrumento recordando
momentos familiares em que o instrumento se fazia presente, como a reza de Santo Anténio, o
caruru de Cosme e Damido ou mesmo reunides familiares em que se celebravam casamentos,
aniversarios, batizados. Além disso, celebravam quando se viam tocando juntas, dominando
a cena com os ritmos em sintonia. A memoria fazia revelar ondas sonoras das maos de cada
mulher em contato com o couro.

Essas ondas sonoras percussivas se espalharam por algumas cidades da Bahia. Em Salvador
— principal territério de realizagdo da oficina, em eventos como féruns, festivais e feiras — era
no Passeio Publico, localizado no bairro do Campo Grande, que firmavamos os encontros, com

mulheres de diversas idades e profissdes. Nesse local, a oficina reuniu cerca de 300 mulheres, em
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sua maioria negras ¢ LBTQIAP+', em um esquema de rotatividade, pois ndo sabfamos quem
iria, quantas participariam, mas todos os sabados estavamos la, Emillie e eu e sempre havia
pessoas esperando por nés e uma ia levando a outra.

Todas as oficinas foram inicialmente 100% gratuitas, depois contavamos com uma
pequena contribuicao, simbdlica e espontanea, das participantes, que servia para custeios de
transportes das oficineiras. Nesses encontros, tomavamos café da manha juntas: cada uma levava
um item, sem combinar. A espontaneidade era um ponto importante nesses encontros. Depois
de tomarmos café, fortalecidas, iniciavamos a roda de pandeiro. Entre as técnicas, sempre
utilizavamos alongamentos, aquecimento vocal/corporal, cirandas e jogos teatrais.

Dentro de uma visio filosofica, Johan Huizinga (2004, p. 4), refletindo Sergio Gallo, (2007,
p. 16), em sua tese, busca pensar sobre o jogo como elemento da cultura, de carater ladico, jogo
como forma significante, como fungao social: “[...] no jogo existe alguma coisa ‘em jogo’ que
transcende as necessidades imediatas da vida e confere um sentido a acao. Todo jogo significa
alguma coisa”. Na perspectiva teatral, “[...]| os objetivos dos jogos teatrais sio criar ambientes
de diversao e alegria, integrando o grupo e proporcionando a livre expressao dos atores, em um
tempo fora da realidade. A proposta é entrar no jogo” (Monis, 2004, p. 194). Assim também
sugerem Augusto Boal (2014) e Viola Spolin (2014) — enquanto jogamos aprendemos, trocamos
conhecimentos, temos consciéncia de corpo, expressividade, criatividade e iniciamos um
mergulho nas historias pessoais. Sao principios da preparagio do ator/atriz.

Nesses espagos trabalhavamos também a humildade e a generosidade. A participante da
oficina que ja havia aprendido determinado ritmo ensinava a outra que havia acabado de chegar.
Com o passar do tempo e com os encontros, a maioria passou a dominar alguns ritmos, como
samba, jjexa, maracatu, baido, funk, entre outros ritmos afro-brasileiros. E traduzimos todo esse
aprendizado numa mostra cénica. N6s criamos o roteiro com as musicas que cantavamos juntas
na roda, as poesias criadas pelas integrantes e os ritmos a serem tocados.

A pesquisadora Goli Guerreiro (2010) traz um questionamento: como se ctria um ritmor
Com esse questionamento, a autora faz um levantamento dos blocos afros existente na cidade
de Salvador, como o Ylé Aié, Olodum, Mal¢ de Bal¢, Cortejo Afro, entre outros. Esses blocos
incorporam as suas performances ritmos como Ijexa, samba e o famoso samba-reggae — um
estilo tdo potente, inventado em Salvador, que se originou das buscas de recriar esteticamente

as Africas.

O samba-reggae é produto de trocas atlanticas, tipico da era da globalizacdo eletronica.
Idolos, signos, icones, posturas, passam a set intercambiaveis, através de uma rede de relagoes
estabelecida no mundo atlantico, tornando mais densos os hibridismos culturais que delinearam
o movimento de Negritude de Salvador, contexto politico-ideolégico no qual nasce este estilo
musical (Guerreiro, 2010, p. 13).

Além desse ritmo, caracteristico dos blocos afros de Salvadot, trabalhamos essas mulheres
para executar no pandeiro uma diversidade de ritmos, por meio de técnicas artesanais criadas

por Emillie Lapa que facilitavam esse processo de ensino-aprendizagem. Esses ritmos, assim

" A sigla LBTQIAP+ ¢ dividida em duas partes. A primeira, LB, diz respeito a orientacdo sexual do individuo,
Lésbicas, Bissexuais. A segunda, TQIAP+, diz respeito ao género e significa Transexuais, Queer, Intersexo, Assexuais,
Pansexuais. O + representa as demais orienta¢oes sexuais, identidades e expresses de género. Aqui o termo representa
as mulheres, logo nio utilizo a letra G, que significa gays, homens homossexuais (cis e/ou trans).
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como o samba-reggae, trazem toda uma ancestralidade, memorias e conexdes religiosas, até
porque, tradicionalmente, a performance das musicas de matrizes africanas esta diretamente
associada aos instrumentos do universo percussivo.

Muitos registros tedricos sobre musica e com recorte na percussdao invisibilizam as
mulheres, embora hoje sejamos a maioria tocando percussio e preparadas no mercado musical.
Nao somente tocamos instrumentos — nos produzimos, criamos, compomos, estudamos e
discutimos a industria da musica. Estamos também nas salas de aula incentivando a nova geracao
de meninas a colocar em pratica sua habilidade.

Essa busca por conhecimentos é o que esta aperfeicoando a conjuntura das mulheres na
percussao. Ainda hoje muitas que participam de blocos afros se limitam a instrumentos menos
marcantes, como ganza ou chocalho, ou instrumentos pequenos, como o agogo, e recebem
menos que os homens quando se trata de apresentagdes remuneradas — estes que, na sua maioria,
executam em instrumentos maiores, pesados e considerados marcantes —, pois os valores variam
conforme os instrumentos tocados.

Em nossas rodas, desmistificamos a ideia de que existe instrumento melhor ou pior,
pesado ou leve. Reforcamos a ideia de que somos escolhidas pelo instrumento e de que, por isso,
precisamos pedir licen¢a antes de tocar e nos permitir o aprendizado. A escuta ¢ imprescindivel.
Entender que um som se soma a outro som e todos sao importantes. O pandeiro sozinho
consegue fazer o ritmo acontecer, mas, se somado a outros instrumentos, ¢ potencializado.
Sendo assim, o pandeiro ¢ a solu¢do para esse problema que vem assombrando muitas mulheres
no universo percussivo. Todas essas trocas se dao pela oralidade, principal recurso utilizado na

transmissao desses saberes e na formagao dessas pessoas.

Aquilo que se aprende na escola ocidental, por mais dtil que seja, nem sempre é vivido, enquanto
o conhecimento herdado da tradi¢io oral encarna-se na totalidade do ser. Os instrumentos
ou as ferramentas de um oficio materializam as Palavras sagradas; o contato do aprendiz com
o oficio o obriga a viver a Palavra a cada gesto. Por essa razio a tradi¢do oral, tomada no seu
todo, nao se resume A transmissao de narrativas ou de determinados conhecimentos. Ela é
geradora e formadora de um tipo particular de homem (Hampaté Ba, 2010, p. 189).

Em Salvador, em 2019, realizamos a “1* Mostra Cénica Percussiva Café com Pan”. A parte
musical desse evento foi dirigida por Emillie Lapa e a parte teatral dirigida por mim. Propus
um trabalho de memoria, que envolvia musicas que as participantes gostavam, artesanatos que
elas criavam, histérias que elas contavam e poesias. Todos os elementos reunidos faziam parte
de um universo feminino individual e coletivo e foram expressos de diversas formas, em coro,
solo, encenacdo com criacao de personagens. O cenario foi composto por criagdes artesanais
proprias e os figurinos revelaram a personalidade de cada uma.

No fazer teatral, o pandeiro se transformou em muitas coisas, como bandeira, espelho, ttero
ou um “simples” apoio para enfrentar medos, superar traumas, encarar verdades e compartilhar
essas verdades com o publico, que, por sua vez, foi bem participativo e acolhedor. Essa 1* Mostra
terminou com um delicioso café da manha — comida é simbolo de prosperidade e, para nosso
povo negro, é importante a partilha do alimento — e com uma roda de samba — ritmo também
responsavel por nosso encontro.

O samba de roda do Reconcavo Baiano é Patriménio Imaterial da Humanidade desde
2005, segundo declaragio da UNESCO. Em 2004, o samba de roda ja havia sido registrado
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pelo Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) como bem cultural de
natureza imaterial da cultura brasileira. Como diz a letra da cancdo interpretada pela artista
mineira Clara Nunes, “dentro do samba eu nasci, me criei, me converti e ninguém vai tombar
a minha bandeira”.

Importante informar que o meu primeiro contato com a percussao foi por meio do samba.
Sou filha do mestre de samba de roda Paulinho, fundador do Grupo de Samba de Roda Crioula,
criado no ano de 2002 e consolidado em 2008, na cidade de Sao Francisco do Conde, na Bahia,
com uma nova roupagem e configuracao — uma continuidade do grupo Unidos de Sio Bento,
samba duro da década de 80, também fundado por Paulinho do Samba Crioulo, como meu pai
¢é conhecido, ou Francisco Paulo dos Santos. Mesmo tendo tido esse contato desde a infancia,
foi por meio desta oficina e dos ensinamentos generosos da mestra Emillie Lapa que desenvolvi
a habilidade com os toques — pois até entao nao tinha consciéncia de que sabia tocar. Foi nessas
rodas que resgatei essas memorias ancestrais.

Na cidade Salvador, além dos encontros semanais no Passeio Publico, realizamos a
oficina no Férum Negro 2017, na Universidade Federal da Bahia (UFBA). A oficina também
ja foi realizada em algumas cidades do Reconcavo Baiano, como Cachoeira e Sdo Felix, junto
ao projeto Yakurinxiré — um Festival Percussivo de Mulheres realizado nessas duas cidades.
Em ioruba Yakurin significa “mulheres que tocam” e Xiré, “festa”. Participamos nao somente
do festival, mas da construcao desse evento, que, além de iniciar e potencializar mulheres na
percussao, também se preocupa com a formacao.

Em Santo Amaro da Purificagio, a oficina foi realizada trés vezes. Em uma dessas vezes a
realizamos na Cachoeira da Vitéria, uma pedreira com agua doce. Em contato com a natureza,
vivemos uma experiéncia marcante na historia da oficina, pois a conexao com as memorias foi
ainda mais intensa. Cantamos para Oxum embaladas por uma trilha sonora natural, o som da
agua da cachoeira, tocamos e dancamos ljex4, recitamos poesias, estabelecemos uma conexao
ancestral. Saimos desse encontro banhadas de saberes e ainda mais conscientes do nosso
proposito com esse trabalho. Passamos também pela cidade de Cruz das Almas, por meio da
secretaria de cultura local, com um evento realizado na pra¢a da cidade, em que reunimos
educandos e educandas das escolas publicas.

Na cidade de Siao Francisco do Conde, realizamos a oficina na comunidade de Sio
Bento das Lages, por meio do festival de teatro Sao Bem’Arte, e na Universidade da Integracao
Internacional da Lusofonia Afro-Brasileira (UNILAB), ainda com um publico feminino
majoritariamente negro, de alguns paises do continente africano, como Angola, Guiné-Bissau
e Cabo Verde, e da propria cidade. Esse foi outro encontro marcante na histéria da oficina, com
uma troca singular. A principio, houve uma resisténcia daqueles corpos, como se estivessem
desconfiados; depois, conseguimos notar corpos vivos, dispostos, alegres e interessados naqueles
aprendizados. Foi interessante perceber a memoria num resgate de uma certa intimidade com
aquele instrumento.

Os jogos teatrais estiveram sempre presentes no decorrer das oficinas, tendo sido pensados
como processos artisticos interativos e criativos entre as participantes. A pedagogia teatral é
enriquecedora para as oficinas, ja que nos ensina sobre relacionamentos, expectativas, conflitos
e emogoes humanas. Com os jogos, tudo é possivel. Conseguiamos perceber a atmosfera do

trabalho coletivo e da vivéncia em grupo. Esse é um dos pontos mais significantes da experiéncia
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com o teatro, o qual, aliado a musica, e ainda ao fazer coletivo de mulheres negras, fortalece
ainda mais essa experiéncia.

Em 2019, a oficina foi parar na cidade de Buenos Aires, na Argentina, com um publico
majoritariamente branco, formado por homens e mulheres. O objetivo foi contar as historias
de mulheres negras brasileiras usando o pandeiro, falar de nossas trajetorias no teatro e na
percussio, além de poér em pratica um processo de ensino e aprendizagem.

Ainda no Brasil fizemos essa articulacio com o grupo NZINGA, Capoeira Angola
Feminina, pelas redes sociais. Inclusive fomos hospedadas por uma das integrantes desse grupo
Ana Julia, no bairro de Montserrat, no centro da cidade de Buenos Aires, na Argentina. Antes
de falar da experiéncia desse encontro, é importante contextualizar esse local, no qual a oficina
“O Ritmo da Memoria” escreve novas linhas de sua histéria.

Para realizar a oficina, atravessamos toda a cidade em um metro até chegar ao local da
oficina, acompanhadas de uma das integrantes chamada Ana. Ela nos buscou em casa e nos
conduziu até o local. Além de ser uma atitude gentil, um dos motivos de ela ter nos acompanhado
foi o fato de nao poder compartilhar o endereco do espago. A maioria dos espagos onde os/as
artistas trabalham, desenvolvem suas atividades, é ocupada em sigilo. Caso sejam descobertos(as),
correm o risco de ser desalojados(as), ainda mais se tratando de uma pratica como a capoeira.

A Argentina nega o povo negro existente nesse lugar, especialmente os que chegam.
Conversando com algumas pessoas nas ruas, nos restaurantes e N0 eNcontros, aos poucos fui
entendendo o contexto histérico-cultural da Argentina. Eu tive acesso a falas como: “Com a
abolicio da escravidao, os negros na Argentina foram entregues a prépria sorte”. Isso foi notorio.
Percebemos esse descaso em todos os espagos que frequentamos — ao ver pessoas negras que
vendiam nas ruas, assustadas, na frente dos espacos ditos publicos, vendo TV, proibidas de
acessa-los. “O governo literalmente esqueceu-se da sua existéncia como seres humanos”, pois
em quase todos os lugares que frequentamos éramos as unicas mulheres negras, ou melhor,
pessoas negras. Isso explica por que nao se encontram negros e negras na Argentina ou por que
0s poucos que se encontram 1a vivem em situagdes tao desiguais. Eles e elas nao sao pedintes,
nao sao moradores de rua, s6 trabalham nas ruas porque nao podem trabalhar em outros
espacos. Completamente invisibilizados, nao foram esquecidos, s6 ndo existitam/existem na
histéria da Argentina.

Ao chegar no espaco onde aconteceria a oficina, fomos bem recepcionadas por varias
mulheres, brancas, interessadas nessa troca, felizes com a nossa presenca. Envolvidas por esse
afeto, demos inicio ao que nos propusemos a fazer, a oficina de pandeiro “O Ritmo da Memoria”.
Elas demonstravam curiosidade sobre os nossos métodos, sobre os conteidos, sobre a nossa
histéria. O objetivo desse encontro era, além da oficina de pandeiro cénico, fazer um bate-papo
sobre a pratica percussiva e artistica de mulheres negras no Brasil — os desafios, os enfrentamentos
e a existéncia dessa for¢a incansavel e criativa das mulheres negras soteropolitanas.

Iniciamos a oficina com 20 mulheres e 5 homens, num total de 25 pessoas, com muita
energia, entrega, alegria e saberes, que eram trocados com leveza. O grupo tinha uma curiosa
afinidade com o instrumento, sem falar dos seus pandeiros, que eram lindos, profissionais.
A maioria foi comprada no Brasil, na Bahia, em Salvador, no Atelié de Mestre Lua, que
fica localizado no Pelourinho. Esse dado ¢é interessante, porque nio se trata de pandeiros
comprados das grandes marcas, mas adquiridos das maos de um mestre artesdao, o que reforca
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um compromisso com esse fazer, que vai para além de tocar e debater, o de dialogar com a
pratica do discurso. Quando saimos do Brasil com destino a Buenos Aires, estivamos sentidas,
porque adquirimos pandeiros com o artesao Milton Castro, que vive na Cidade Baixa, mas nao
tivemos como levar. Ao chegar a Argentina, no local de encontro da oficina, depararmo-nos
com essa realidade. Foi emocionante.

Tratando-se da histéria da Argentina, onde o povo negro foi apagado e muitos brancos
devem ter uma heranga negro-africana, é possivel que isso explique a habilidade dessas pessoas
com o pandeiro e sua relagao de pertencimento com esse instrumento. Compreendo que esse
instrumento percussivo seja proveniente dos povos africanos, por toda histéria que ja escutei
dos meus mais velhos e mais velhas, mestres e mestras e de pesquisadores e pesquisadoras
com interesse no assunto. Como dizia repetidamente o mestre Soutigui Kouyaté, escutado e
transcrito por Bernat (2013, p. 152), “ninguém pode te dar o que ja ndo esta em voce”. Isso
afirma a poténcia ¢ a ousadia de cada integrante ao pegar no instrumento. Essa percepcao se deu
nos quatro lugares em que realizamos as oficinas, o que nos levou a refletir sobre esse processo

de colonizacao dos nossos saberes.

A colonizagao implicou na desconstru¢do da estrutura social, reduzindo os saberes dos
povos colonizados a categoria de crencas ou pseudossaberes sempre lidos a partir da
perspectiva eurocéntrica. Essa hegemonia, no caso da colonizaciao do continente africano,
passou a desqualificar e invisibilizar os saberes tradicionais, proporcionando uma completa
desconsideracdo do pensamento filoséfico desses povos (Noguera, 2011, p. 27).

Como muitas historias referentes aos povos africanos foram langadas no esquecimento,
no anonimato, ¢ comum encontrar historias que consideram o pandeiro um instrumento de
outras origens. No entanto, existe uma verdade que nunca sera mentira: o samba de roda ¢ a
expressao cultural que melhor performa o pandeiro. Como afirma Sotigui Kouyaté, “fazemos
parte de uma longa cadeia” (Bernat, 2013, p. 152). Assim, os ritmos executados nesse instrumento
chegaram até nds e nao parou em nos.

A intuigao ¢ a minha principal aliada nesse processo artistico de ensino e aprendizado.
Nessa troca, a oficina de pandeiro diluiu-se numa pratica teatral em que os participantes deixaram
os pandeiros num dado canto e, a partir daf, usaram o proprio corpo como instrumento. Durante
um curto espago de tempo, pedi aos envolvidos que desfizessem a roda e preenchessem todo o
espago que havia naquela sala. Entao comegaram a caminhar por aquele espaco, sendo conduzidos
a visitar a memoria enquanto caminhavam — uma curta memoria, que foi desde a hora em que
acordaram até o momento atual, o momento presente. lam narrando, sussurrando, o que a
memoria trazia de imagem. Ao fundo, um som de atabaque tocado pela mestra Emillie Lapa
embalava a cena e instalava um momento unico. Apesar de a condugao limitar a memoria a um
curto periodo, o som do atabaque convidava as pessoas a ir mais além. Com isso, riam, choravam
ou apresentavam outras reaces. Esse exercicio mexeu com muitas emogdes, principalmente
nas pessoas que tinham uma histéria com a Bahia, com o Brasil.

Agora essa narrativa tinha de ser feita com o corpo: o movimento ia nascendo desde
os dedinhos dos pés até passar por todo o corpo. Quando finalmente todo o corpo estivesse
contando essa histéria, a essa hora um ritmo de samba ja ressoava e esses movimentos iam

ganhando esse ritmo tdo particular. Todos sambavam, sorriam, emocionados, e narravam essa
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histéria também com a voz, que voltava a fazer parte da cena. Ninguém poderia ficar parado.
Como no samba ninguém fica s6, cada participante buscava seu par e contava a histéria para
o outro, como se estivesse conversando numa festa, sem poder parar de sambar. Depois que
todos conversaram, contaram suas historias um para o outro, tinham de decidir quem contaria
essa histéria para o grupo, quem seria o porta-voz. A condi¢do era que a pessoa que fosse contar
misturasse as duas historias, como se fosse uma s6. Enquanto uma das integrantes das duplas
contava a outra interpretava com o corpo e fazia a performance com o pandeiro, que volta a
cena com os ritmos que ja haviam sido trabalhados.

No intervalo entre a apresentacao de uma dupla e outra, o grupo cantava, no ritmo do
baido, uma cang¢io que foi ensinada no decorrer da oficina e tinha por nome “semente boa” —
uma cancao popular que fala de corpo, raizes, origem, saberes e continuidade. Um convite para
fazer “um verdadeiro mergulho na tradicao a qual pertence o gros, isto é, ha uma confluéncia

entre aprendizado, trabalho, convivéncia e troca” (Bernat, 2013, p. 148).

Eu vim do corpo da minha mae,
ela me deu, semente boa,
nutriu meu corpo, espalhou béngio,
sou plantadeira de semente boa.

(Semente Boa, can¢ao ensinada por Sarah)

Essa can¢ao me acompanha até hoje, nas minhas aulas, oficinas, encontros, ¢ foi ensinada
por uma participante da oficina. Costuramos as historias narradas pelas duplas com essa cangao
e, depois que todas as pessoas contaram suas historias, encerramos com outra cangao, que eu
aprendi com o professor e contador de historias Toni Edson — que aprendera com dois contadores
de histérias da Costa do Marfim. Na nossa tradi¢ao oral, é importante dizer de onde vém as
nossas referéncias. Essa cang¢do ¢é na lingua fon e significa agradecimento pelo encontro, pela
troca. Toni Edson ensinou nao s6 para mim, mas também para a minha comunidade, numa
oficina de contacao de histérias que ele ministrou no ano de 2015, na cidade de Sao Francisco
do Conde, no bairro de Sao Bento, na Escola As Trés Marias. Participaram dessa oficina minhas

tias, meus tios, meu pai e meus educandos e minhas educandas.

Kabi6 Cio, Ka Kabio Cio
Kabi6 Ci6, Kabio Oci
Kabio Ci6, Kabi6 Oci.

(Kabio6 Cio, cancao ensinada por Toni Edson)

Quando ele ensinou essa cangao, ele s6 fez uma ressalva: “pode cantar quando quiser,
s6 fale com quem vocé aprendeu, fale ainda com quem eu aprendi e pe¢a para que cantem e
falem que aprendeu com vocé e que vocé aprendeu comigo e que aprendi com os contadores
de histérias da Costa do Marfim”. Assim foi feito. Como diz Bernat (2013, p. 145),

[..] da mesma maneira como utilizamos as referéncias bibliograficas numa tese para localizar
a procedéncia da informacio, na tradi¢ao oral africana quando alguém é questionado sobre
alguma informacio ou pratica, costuma dizer “fulano me ensinou assim!”, citando a fonte.
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Depois de apresentar a can¢ao e transmitir essas informagdes, cantamos de maos dadas,
ombro com ombro, de olhos fechados inicialmente e depois com olhos abertos. Todas e todos
choravam, emocionados, sorriam e agradeciam.

Esses exercicios “estimulam o despertar de um estado individual de prontidao espontanea
no corpo e nos sentidos, que através da alegria e da crianca como guia nos conferem uma
presenca que se completa na interagao com o outro” (Bernat, 2013, p. 167). Dada a conclusao da
oficina, celebramos, comemos, bebemos e conversamos sobre a vida. “Ritmo da Memoria™ foi
um processo de escuta nao s6 do outro, mas das falas guardadas em nés. Segundo Bernat (2013,
p. 167), “através da escuta, temos a possibilidade de interagir verdadeiramente com o outro”.

Juntamente com a mestra Emillie Lapa, circulamos com a oficina de pandeiro cénico
itinerante “O Ritmo da Memoria”, que une percussao, teatro, cangoes populares e contagao de
historias — e seus ritmos perpassam pelo samba de roda, cirandas e outros ritmos africanos e
brasileiros, por diferentes bairros em Buenos Aires e na cidade de La Plata. Todas as oficinas
estiveram lotadas de participantes, que eram mulheres em sua maioria. Em cada uma havia um
novo aprendizado. Fizemos o total de quatro oficinas e um show. Ao final de cada oficina, uma
roda de conversas sobre vivéncias em comunidades, na arte, no teatro, nas rodas de pandeiro.

Essa viagem nos proporcionou uma vivéncia muito interessante, cheia de aprendizados e
trocas, além de fortalecimento identitario, pois quando estamos longe dos nossos, entendemos
melhor quem somos e qual a nossa missao. Sandra Petit (2015, p. 112), com base no tradicional
filbsofo da tradicao oral Amadou Hampaté Ba, apresenta aspectos da tradi¢ao oral e fala do
“carater sagrado da fala; a fala como forga vital; a fala como vibracao que produz ritmo e musica;
a tradicdo como forma de aprendizagem e identifica¢ao”, além de destacar a importancia de

viajar como dimensao formadora.
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Capitulo 7

A infancializagdo em uma perspectiva afrocentrada na formulagao de
uma proposta pedagogica para o ensino de teatro com mulheres negras

Juliana Souza Oliveira

Introdugiao

Eu me chamo Juliana, mulher negra, advinda do municipio de Ipiad, na Bahia, filha de
Renilda Souza (i memoriam) e Julival Rodrigues, ambos negros. Tive o privilégio de ter ao meu
redor algumas mulheres negras que me inspiraram a chegar até aqui: a minha mae; minha avé
Elenita dos Santos; e minhas tias maternas, Cleidiane, Maria, Eliene, Claudia e Rita.

Cresci sabendo que era uma crianca negra e de todos os pros e contras que isso traria
para minha vida, o que, nao diferentemente de muitas crian¢as negras, me fez crescer sem
representatividade, numa sociedade estruturalmente racista, tentando me encaixar nos padroes
da branquitude. Digo que minha pesquisa tem inicio desde o meu nascimento, pois ser uma
mulher negra é o que me trouxe até aqui.

Logo, o presente capitulo apresentara o rompimento do silenciamento de uma mulher nao
representada na sociedade — silenciamento que tem inicio desde a sua infancia. Apresentarei o
kit pedagogico que desenvolvi durante o Estagio Supervisionado IV, no ano de 2022, e que se
transformou no resultado da minha monografia.

Ter tido uma infancia preterida nao foi nada facil e s6 dificultou ainda mais o meu processo
de reconhecimento enquanto mulher negra. A minha mae fazia questao de cuidar dos meus cabelos
e manter em mim uma “boa aparéncia”. Infelizmente, nada disso foi suficiente para me proteger
do racismo. Durante o Ensino Fundamental Séries Finais, o volume do meu cabelo comecou a
incomodar e me tornei por um tempo alvo de grandes piadas racistas, as quais prefiro nao citar aqui.
Nesse periodo, acabei alisando os meus cabelos e iniciando uma longa caminhada de negagao da
minha existéncia e negritude. Preciso explicar aqui que ser negra e ter os cabelos lisos ou alisados
nao me torna menos negra, porém, quando eu cedi ao alisamento, estava também cedendo aos
padroes e querendo me distanciar de quem eu realmente era. O alisamento nao é um problema,
desde que o motivo nao seja falas racistas que facam com que vocé sinta vergonha de si mesma.

A busca incessante pelo branqueamento nao parou por ai. Devido ao uso excessivo de
alisamentos e pranchas, meu cabelo caiu muito, e me recordo de, por muito tempo, usar um
unico penteado, pois era o que dava para fazer ainda com os fios que me restaram. Passei

todo o periodo do Ensino Fundamental Séries Finais e Ensino Médio nesse impasse de nao
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permitir que os meus cachos voltassem. Até entdo, nao sabia o que era transi¢ao, muito menos
o “feminismo negro”.

Conheci o feminismo negro quando, por meio do Teatro, pude me encontrar com mulheres
negras que sio hoje grandes referéncias para mim, em especial duas delas: Lafs Lana e Glaece
Lopes, ambas licenciadas em Teatro também pela UESB. Quando me encontrei com essas duas
mulheres, senti que estava vivendo um reencontro comigo mesma. A crianga que amava ler voltou
a habitar no corpo de uma jovem adulta, e obviamente me dediquei a livros sobre feminismo,
feminismo negro e representatividade. Compreendi a necessidade de existir o feminismo,
percebi a importancia dessa luta e me senti acolhida quando aconteciam as discussoes sobre
essas pautas. O que mais me incomodou durante toda a minha vida foi exatamente a auséncia
de representatividade, e foi a partir daf que surgiu essa minha inquieta¢ao com o porqué de nao
tratamos dessas questoes desde a nossa infancia.

Decidi que pesquisaria sobre a auséncia de representatividade feminina negra na infancia
e assim o fiz durante o Estagio Supervisionado I — Encenacio: Pratica de Montagem, em 2020.
Tudo o que esta relacionado a vivéncia de mulheres negras tem se tornado tema para minhas
pesquisas.

No Estagio Supervisionado II — Encenagao: Pratica de Montagem, na Educac¢io Basica,
em 2021, pesquisei o perigo da histdria unica, sobre o quanto é perigoso nos apegarmos,
ouvirmos e/ou contarmos a inica histdria sobre nds, na maioria das vezes, historia de sofrimento,
subalternizacao, racismo, machismo e tantas outras formas de opressao — trata-se de historias
que me fazem quem eu sou, mas que simplificam minha existéncia (Adichie, 2019).

Ja no Estagio Supervisionado I1I — Pratica Artistico-Pedagdgica na Educagao Basica, em
2022, tive a oportunidade de ter uma experiéncia com a educagao infantil e utilizei a contagao
de historias paralevar, desde muito cedo, consciéncia critica, autoestima e educagao afrocentrada
para criangas.

Por fim, ja no Estagio Supervisionado IV — Pratica Artistico-Pedagogica em Projetos de
Extensao, decido falar sobre o processo de descobrir-me negra, em 2021. Escolhi as experiéncias
vivenciadas nesse estagio para protagonizar essa escrita.

O perfodo pandémico que vivemos a partir de 2020 interferiu completamente na vida
das pessoas em qualquer area, seja pessoal, seja profissional. Nas fungdes desenvolvidas na
universidade, esse impacto também foi muito grande. O desespero foi o que chegou primeiro,
tendo em vista a dificuldade e até mesmo a negacao de realizar um Estagio Supervisionado de
forma remota. A oficina surgiu durante uma conversa com a orientadora da minha monografia,
a professora Ana Carolina de Abreu, que, durante a conducao das aulas na disciplina do
Estagio, provocou a turma a pensar a construcao de i#s pedagdgicos ou sacolas viajantes que
acompanhassem as oficinas de teatro — para que, de alguma forma, estivéssemos, mesmo que por
meio de materialidades, “fisicamente” nas casas dos/das participantes. Vale dizer que o Estagio

IV ¢é de carater extensionista, podendo ser ministrado para além dos muros da universidade.

Trilhando os primeiros caminhos

Sou uma mulher muito ligada 2 minha infancia e sabia que precisava dar destaque a ela nas

minhas pesquisas. Em todos os estagios, por meio de jogos teatrais e dramaticos, brincadeiras
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e estimulos, a infancia era revisitada. Percebi entao que a cada estagio, a cada relato que era
compartilhado, a infancia era sempre muito citada, tanto na perspectiva positiva quanto negativa.
Todas as mulheres que passaram pelos estagios tinham uma coisa em comum: o descobrir-se
negra tinha muita relacdo com a infancia. Conheci entdo o livro Quando me descobri negra, da
Bianca Santana (2015), e desenvolvi o estagio com base nele.

O livro é um arsenal de memorias desse processo de descobrir-se negra. O que me levou
a utiliza-lo foi exatamente a ideia de permitir que cada participante conhecesse essa descoberta
na vida de outras mulheres para compreender a diversidade existente nisso. Essa descoberta a
priori ¢ muito dolorosa, mas em seguida passa a ser libertadora. Santana (2015), ao falar de si,
certamente esta falando de nos.

O kit pedagogico criado foi intitulado de Caixinha Negras Memorias, ja que tudo o que
foi enviado no 4z tinha como objetivo auxiliar a revisitagao das memorias de infancia. Penso
que a infancia é o que nos leva para além de nés mesmos, de quem somos. Negar a infancia
¢ negar o que se ¢é, ¢ dar créditos aos que aqui chegaram, tiraram a nossa dignidade, cultura,
vida. F preciso enxergar que esse chdo, que tanto se recusa a pisar, ¢ o chio que sustenta, é o
infancializar. Para o filésofo, pesquisador e professor carioca Renato Noguera e o professor
e pesquisador Marcos Barreto (2018), autores do artigo “Infancializacdo, ubuntu e teko pora:
elementos gerais para educagio e ética afroperspectivistas”’, em uma afroperspectiva, infancializar
significa “[...] ativar a infancia em adultos, tornando viavel a percepcao de que as a¢Oes éticas e
politicas precisam levar em conta quem ja esteve aqui (ancestralidade) e quem estara (futuridade),
além das pessoas que estao vivas na atualidade” (Noguera; Barreto, 2018, p. 7).

O infancializar tem o sentido de experimentar a vida de uma maneira brincante. Percorrer
essa estrada através da infancia, dos sonhos de crianca, das memorias, da leveza que se faz
necessaria para esses momentos ¢ 0 que me motiva.

No kit havia quatro saquinhos, que simbolizavam os quatro dias de oficina, todos
completamente lacrados. Cada saquinho foi composto de varias materialidades, e foram elas —
a minha mediacdo, a recepcao das participantes e as experiéncias vividas — que deram vida a
minha monografia e que serao apresentadas nessa escrita. Dessa forma, o tema desta pesquisa
¢ a “infancializa¢do” em uma perspectiva afrocentrada na formulagdo de uma proposta
pedagdgica para o ensino de Teatro com mulheres negras. O objetivo principal é investigar
como as memorias de infancia, experimentadas com jogos e brincadeiras, podem reverberar no
processo de descobrir-se negra nas mulheres participantes da oficina teatral. Logo, trago como
problema a seguinte questio: como instigar a revisitagao das memorias de infancia no processo
de descobrir-se negra dentro da oficina teatral no Estagio Supervisionado I'V? E, como resposta,
a seguinte hipotese: por meio da “infancializa¢ao” — da ativagao da infancia em adultos, ou seja,
da experimentacao da vida de maneira brincante, afroperspectivista — assumem-se a instabilidade,
a impermanéncia e o reconhecimento de si, que possibilitam experimentar e visibilizar outros
corpos, mundos e saberes.

Em relacdo a fundamentacao tedrica-conceitual, o quadro que compds a monografia se
baseia num horizonte multirreferencial que envolve conceitos e teorias de diferentes disciplinas,
de areas de conhecimento distintas, como a Comunicac¢do Social, o Jornalismo, o Teatro, a

Performance, as Ciéncias Politicas e a Literatura.
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Os depoimentos das participantes da oficina Ana Clara Souza, Luize Ferreira, Micaele
Souza e Nagila Muniz permeiam toda a pesquisa e caminham ao lado das principais autoras:
Bianca Santana (2015), que traz relatos sobre esse processo de descoberta; Soraya Martins (2021),
que pesquisa o Teatro como um espaco de ressignificacio de memorias; Chimamanda Adichie
(2019), que discute o perigo das tnicas historias contadas sobre e por nés; e Conceicao Evaristo
(2005) com o conceito de “escrevivéncia” para evidenciar a importancia de contar as nossas
histérias silenciadas, que incomodam e que provocam.

Quanto a metodologia da pesquisa, entendendo esse termo como o caminho dos
pensamentos e das praticas exercitadas na pesquisa, classifiquei este trabalho como uma pesquisa
narrativa, (auto) etnografica, que se insere no campo das pesquisas qualitativas, porque estuda aspectos
subjetivos de fenémenos sociais e do comportamento humano, além de se desenvolver através
de um estudo bibliografico e por meio da (e com a) experiéncia.

Escrevi o trabalho de conclusao de curso em quatro capitulos, cada um correspondente

a um dia de oficina, e apresentarei aqui as proposicoes, aporte tedrico e resultados.

Caixinhas Negras Memorias

O Estagio Supervisionado IV: Pratica Artistico-Pedagogica em Projetos de Extensao foi
e é muito especial. Eu tinha um desejo enorme de poder expandir as pesquisas que realizava
na universidade, e a “Caixinha Negras Memorias” foi a melhor oportunidade que tive. Dentro
de mim havia a inquietacdo de aquilombar, de unir, somar, proteger e expandir. Acerca de
aquilombamentos, a atriz, pesquisadora, critica de teatro e curadora independente Soraya
Martins (2021), em sua tese de doutorado Dramaturgias contemporineas negras: um estudo sobre as virias
possibilidades de pensar-ser-estar em cena, diz tratar-se de unides a favor da resisténcia, principalmente

diante de toda estrutura racista pela qual somos cercados.

Esses aquilombamentos permitiram que, nas frestas abertas entre as varias temporalidades que
habitam os corpos negros e no entendimento de que o racismo nao ¢ uma cria¢io autbnoma,
antes, ¢ matizado pelas aderéncias do mercantilismo, da colonizacio (de subjetividades, desejos,
amores, imagens, pensamentos) e do capitalismo, os corpos negros se organizassem em redes de
convivio, afeto, fortalecimento, sentido de pertencimento e amor, numa dimensao radicalmente
politica e contraria a processos que levam a dominagio (Martins, 2021, p. 188).

Pensando em como criar um caminho para que a oficina, além dos resultados que eu
desejava alcangar, como a rede de convivio citada pela autora, tivesse também uma conexao
entre as praticas ao longo do processo, criei um passo a passo para cada dia, para cada encontro
on-line. Importante dizer que os quatros dias de oficina foram pensados para ocorrer de maneira
articulada, de modo que um alimentasse o outro, para que o corpo da mulher negra e os saberes
produzidos por ele pela “infancializacao” (oposto de infantilizagdo) ocupassem um lugar central
na tensao regulacao-emancipacao e nos conhecimentos por ele produzidos.

Para tanto, gravei videos com as indicacbes das atividades para todos os dias, e nos
comunicavamos por um grupo, no aplicativo de troca de mensagens, o WhatsApp. Para poder
me dedicar melhor as participantes, dividi a oficina em quatro semanas, sendo uma para cada
participante, de segunda a quinta-feira, entre os dias 20/09/2021 e 14/10/2021. Eu compartilhava
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os videos as 9h da manha e recebia as atividades até as 23h59 do mesmo dia. Fiz dessa forma
porque todas as participantes trabalhavam e algumas ainda estudavam, logo elas teriam o dia
inteiro para selecionar o melhor horario para realizar as atividades. Deu muito certo, a proposito.

Encontrei-me com aquilo que faltava para fortalecer e embasar de forma mais concreta
minha pesquisa. Quando me referia a infancia durante alguns experimentos na universidade,
percebia que logo se pensava a infancia como um “periodo”, a fase inicial da vida; no teatro,
estava ligada as praticas corporais por meio da infantilizac¢do, da dramatizac¢do da crianga de
maneira estereotipada.

Eu me incomodava e sabia da necessidade de encontrar pesquisadoras e pesquisadores
que percebessem a infancia para além de uma fase da vida, ja que, para mim, ela ¢é e faz, ou
deveria fazer, presenca na vida inteira. Para Liziane Guedes (2020), pesquisadora das tematicas
de infancias, relagGes raciais, psicologia social, psicologia preta e filosofia afroperspectivista, uma
das autoras do artigo “Repensando as infancias das criangas negras: notas afroperspectivistas
e introdutérias a partir do Sopapinho Poético”,

[..] ainfiancia ndo deve ser reduzida somente 4 etapa inicial da vida humana. Obstante, no seja
raro que diversos autores identifiquem a infincia como set/estar crianga. Nos aqui recusamos
a defini¢do da infincia tanto como “auséncia de maturidade” quanto “uma poténcia, algo que
vai desabrochar” (Silva; Noguera, 2020, p. 7 apud Noguera, 2017, p. 411).

Foi por muitas leituras que me encontrei também com a palavra wbuntwana, que, dentro
da filosofia #buntu, apresenta a infancia como agente de transformacao. Para Noguera e Barreto

(2018, p. 7):

Ubuntwana é assumir a infancia como um sentido que propicia que encaremos a realidade como
um territério de continua producio, instavel e passivel de reformulacdes e ressignificacSes. Por
fim, ubuntwana remete, no contexto da filosofia #buntn, a compreender a infancia e, 20 mesmo
tempo, as criangas como inventoras de novos mundos.

Desse modo, trata-se de reconhecer a infancia ao longo de toda a vida e, no caso deste
trabalho, ativar a infancia em adultos em uma oficina de teatro, por meio da nfancializacio — da
percepcao que nossas agoes éticas e politicas podem nos fazer entender e valorizar o fato de que
¢ possivel estar em sintonia com quem ja esteve aqui, com quem esta aqui e com quem estara.

No primeiro dia, intitulado “De volta ao inicio: relembrando a minha infancia”, havia,
dentro da sacola, doces, moldes de placas emborrachadas tipo E.V.A. do corpo de uma crianga,
de pecas de roupas e acessorios, como lagos, brincos e pulseiras.

O objetivo desse dia, como o proprio titulo ja diz, era revisitar as memorias de infancia,
pelas brincadeiras e pela montagem de como as participantes eram na infancia. A indicagao era
montar uma boneca, com os recursos que enviei no £z, que tivesse caracteristicas semelhante
as caracteristicas de cada uma e gravar um video da brincadeira preferida de infancia também
de cada uma delas.

No segundo dia, intitulado “Conhecendo outras histérias”, havia, dentro da sacola, relatos
impressos da historia das participantes do Estagio I, folha de oficio, giz de cera e objetos de
brinquedo que se relacionavam com essas histérias — como ferro de passar roupa, chapinha de
alisar o cabelo, um quadrinho de madeira tipo MDF com a pintura de uma bailarina e de um
palco de teatro.
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Solicitei que, ap6s a leitura dos relatos das atrizes do Estagio 1, as participantes do Estagio
IV se caracterizassem com o que tinham em casa e se transformassem nessa mulher que elas nao
conheciam, visto que elas ndo tiveram acesso a fotografia das atrizes.

Em seguida, solicitei que elas desenhassem o que ficou daquele relato, o que mais lhes
chamara a atencio. Por fim, apds a entrega de todas as atividades, enviei o video da cena que dirigi,
“Preta Memoria Branca”, que ¢ o resultado artistico do Estagio I, no qual as mulheres dos relatos
estavam em cena — para que as participantes as conhecessem, juntamente com as suas historias, e
para saberem se a caracteriza¢ao estava proxima ou distante do que elas imaginaram.

O terceiro dia resolvi chamar de “Quando me descobri negra?”. Enviei, no i, relatos do
livro Quando me descobri negra, da jornalista, escritora, professora e militante feminista negra Bianca
Santana (2015). Ap6s a leitura, solicitei que fizessem uma escrita das suas vivéncias enquanto
mulheres negras e se lembrassem de quando se descobriram negras. Em seguida, enviei cards
explicativos sobre a noc¢ao de “escrevivéncia”, cunhada por Concei¢ao Evaristo (2020). Solicitei
que todas fizessem a escrita de si mesmas, das suas vivéncias, partindo do lugar de mulher negra.
O kit do terceiro dia ainda continha um quebra-cabeca que tinha como resultado uma mulher
negra que segurava um livro e, ao redor desse livro, outras mulheres negras. O quebra-cabeca
foi o produto que utilizei para encerrar esse dia, deixando um recado muito importante para as
participantes: precisamos contar as nossas historias e, parafraseando Concei¢ao Evaristo (2005),
contar as nossas histérias nao para ninar os da Casa Grande, mas sim para incomoda-los em seus
SONOs mais 1njustos.

Por fim, o quarto e dltimo dia chamei de “O que ficou?”. Havia, dentro da sacola, sementes
da flor-de-cardeal, um vaso para plantar a semente, uma caneta, um questionario impresso € uma
boneca negra. Nesse dia, solicitei que pegassem o celular e gravassem um video dizendo tudo o
que a oficina significou para elas: o que funcionou, o que nao, o que aprenderam, enfim, tudo o
que elas quisessem me dizer. Em seguida, pedi que repetissem o exercicio da montagem da boneca,
s6 que, dessa vez, montando uma boneca de quem elas sao hoje. Enviei também um questionario
com perguntas sobre a infancia. Nao menos importante, pedi que fossem plantadas e regadas as
sementes de flor-de-cardeal, uma herbacea que floresce quase todo o ano, no intuito de florescer,
assim como O NOSSO Processo.

Para encerrar esse ciclo de uma forma muito carinhosa, dei de presente uma boneca negra
para cada uma delas, na esperanca de ser lembrada e de proporcionar um momento de muita alegria,

ja que, muitas vezes, n0s nao tivemos a possibilidade de nos ver representadas numa boneca.

O que ficou?

Acredito que o “eu” crianca existe em todos nés. Brincamos para aprender a contar, a
nomear as cores, as formas, os animais, etc., e ¢ brincando que a oficina acontece. Relembrar a
brincadeira preferida de infancia ativou a vontade de pratica-la. Relembrar formas de vestir na
infancia ativou o desejo de desenhar e dar vida aquelas lembrangas. Ler um relato e imaginar
como sera tal pessoa provocou a construcao de um personagem. A revisitagao da infancia se
deu brincando, libertando a crianga que existe em cada uma de nods, nos permitindo reviver a
infancia e identificar nela quando e como a tomada de consciéncia em ser uma mulher negra

aconteceu.
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Mediar por meio do modo brincante uma revisitagao ao “eu” crianga foi o que sustentou
essa pesquisa. A metodologia foi pensada para tornar o processo mais leve, mesmo sendo sobre
assuntos tao delicados — esse foi o ponto forte que encontrei. Foram quatro mulheres negras,
atarefadas, dominadas pela correria do dia a dia, que aceitaram parar para se reencontrar com
o “eu” da infancia, abrir o coracdo, contar suas memorias, “escreviver” a vida. Todas elas
mereceram vivenciar um processo leve e ludico.

Cada etapa desse processo teve sua importancia: desde o momento em que me sentei
para idealizar o estagio, pensar a caixinha, as materialidades e quem seriam as participantes;
passando pelos dias em que saf para fazer as compras e a entrega de cada £7#; até as mensagens e
videos produzidos para o WhatsApp. Tudo foi muito importante. A magia de cada dia de oficina
aconteceu gragas ao preparo, ao planejamento detalhado, para que isso tudo acontecesse.

Com essa media¢ao me encontrei com uma pesquisadora completamente diferente da
que iniciou o processo.

Desde o primeiro dia, quando a atividade era muito simples, como enviar um video com
sua brincadeira preferida da infancia, até chegar ao tltimo dia, no qual elas enviaram um video
em que falavam sobre o que ficou do processo, eu vivi grandes transformagoes. Cada relato,
desenho, escrita, tudo me atravessou e me fez visualizar novas possibilidades.

Eu me sinto confiante o suficiente para dizer que eu nio retiraria nada dessa caixinha, nao
mudaria a metodologia, assim como também reconhe¢o que, da forma como ela foi pensada,
para o ensino remoto, on-/ine, todas as proposi¢oes foram validas. As mudangas ocorreriam se
essa mediagao ocorresse presencialmente.

Penso também na possibilidade de multiplicar a caixinha, do jeito que ela foi criada,
envia-la e mediar a oficina pelo WhatsApp para mais participantes, com mais mulheres negras.
Na realidade, mesmo com o retorno das atividades presenciais, a caixinha e a oficina teatral
podem continuar no formato on-/ine.

No geral, percebo que a pesquisa é muito valida. Ter tido a oportunidade de pesquisar, por
meio da experiéncia, sobre o lugar social de mulher negra fortaleceu ainda mais o processo e a
vivencia nele. Os resultados obtidos chegaram para mim como pesquisadora, mas também como
artista, professora, mulher negra. Vida e arte se entrelacaram. Fico entédo feliz pela importancia
que essa oficina teve e tem na minha vida e na vida dessas mulheres.

A semente que plantei com essa pratica pedagogica é algo que eu desejei muito que
alguém tivesse plantado na minha vida — quando ainda crianca me faltavam representatividade
e ensinamentos como esse. Eu me tornei a referéncia que nao tive e continuo na jornada para
que outras mulheres se tornem suas proprias referéncias e também referéncia para outras.

Concluo que pesquisar com a experiéncia me possibilitou chegar até aqui — satisfeita com
o processo, com os resultados e com as possibilidades que foram criadas — e (in)concluo dizendo
que essa pesquisa, assim como a infancia, nao tem fim.

Pretendo dar continuidade a pesquisa em algum mestrado de relagoes étnico-raciais ou em
artes cénicas, através de futuros desdobramentos do infancializar na vida de mulheres negras
e/ou criangas negras.

Percebo essa pesquisa como pratica afroperspectivista que tem faltado ha muitos anos na
vida de mulheres negras que carregam traumas da infancia, do processo de descobrir-se negra,

e que podem, pelo teatro, vivenciar uma experiéncia de reencontro consigo mesmas.
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Capitulo 8

Pretinha Adormecida: o teatro preto e periférico como
fundamento pedagoégico aliado aos direitos humanos

Tvone Dias Gonzes

Abrindo a gira — Saudagdes pretas e ancestrais a todes que me leem neste momento

Enquanto a historia da caca ao ledo for contada
pelos cacadores, os ledes serdo sempre perdedores.
(Provérbio Ioruba)

Vivemos em um pafs racista? Ainda que muitos digam que o racismo ja foi combatido,
“abolido” ou questionado o suficiente, 0 que vivemos em nosso dia a dia nos prova que nio.
O racismo nao foi questionado o suficiente, muito menos combatido e menos ainda abolido.

Existem multiplas formas de combater o racismo, e utilizamos a palavra “combater” em
conformidade com as seguintes acepg¢oes do dicionario Houaiss (2009): 1 — sustentar luta contra
ou a favor; fazer guerra; 2 — opor-se a; ser contra. F preciso, entio, entrar em combate contra o
racismo. A educac¢do pode ser uma de nossas armas nesse combate, que ja se arrasta por séculos
desde que o Brasil foi invadido.

Neste capitulo, apresento um projeto de interven¢ao, que me permitiu entrar em espagos
formais e nao formais de educa¢io e combater o racismo com educadores, alunos e piblico em
geral. B necessario pensar em uma sociedade antirracista. Assim, utilizar a educacio e o teatro
como mecanismos de interven¢ao foi uma forma de abordar as tematicas que levantamos nesta
pesquisa.

Colocamos aqui o corpo preto em cena como o centro das aten¢des tanto no teatro como
nas ilustragdes do livro infantil Prezinba Adormecida. Dessa forma, conseguimos elencar os Direitos
Humanos, o que nos trouxe alguns apontamentos importantes, por exemplo: como trabalhar
as questoes antirracistas da agenda de Direitos Humanos desde a primeira infancia utilizando
o teatro como artificio potente para se construir um curriculo diverso com a possibilidade de
debates dialéticos?

Durante as ages desse projeto, pretendemos aproximar o puiblico das tematicas de forma
leve, divertida, mas ainda assim potente e pontual, levando-o a uma catarse e/ou reflexio dos
temas abordados e dando espago para que os assuntos discutidos sejam levados para a sala de

aula — dando continuidade as discussdes com o amadurecimento pedagogico.
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Sobre saberes decoloniais: o que dizem os mais velhos nessa estrada?

Noés, mulheres negras, somos a vanguarda do movimento feminista nesse pafs; nds, povo
negro, somos a vanguarda das lutas sociais deste pafs porque somos os que sempre ficaram
para tras, aquelas e aqueles para os quais nunca houve um projeto real e efetivo de integra¢io
social (Sueli Carneiro).

Os contos de fadas tradicionais sio um dos nossos maiores inimigos no que diz respeito
a combater/lutar contra o racismo. Por meio da literatura, em especial a literatura infantil,
podemos observar de modo simbdlico e pontual o processo histérico no qual homens brancos
estao no poder e por meio da sua voz ouvimos as historias contadas. Hans Christian Andersen
e Irmios Grimm sao autores de alguns dos contos “classicos” que estdo em nosso imaginario.
As historias reunidas por eles sio contos populares que eram repassados de geracdo em geragao.
A versao que conhecemos, todavia, é dada pela 6tica social desses autores, enquanto homens
brancos do alto de seus privilégios.

O processo histérico de apagamento por meio da colonizagdao nos obrigou a “valorizar”
essa cultura “branca” submetendo-nos a essa aculturacio e esquecendo e/ou nio enaltecendo
nossas proprias narrativas de origem popular — como as histérias trazidas do continente africano,
os “Itans dos Orixas”, os contos indigenas, os contos afro-brasileiros e nosso proéprio folclore.
Entrar nessa pesquisa sobre a desconstru¢ao dos contos de fada e valorizacdo da nossa cultura
popular foi uma forma que encontrei de utilizar o que eles fincaram em nossa mente como arma
para construir novas narrativas.

Na literatura em geral, em particular na literatura brasileira, podemos relatar casos de
racismo. Monteiro Lobato (1920), por exemplo, de maneira violenta mostra e comprova esse fato
na obra infantil A menina do narizinho arrebitado, quando utiliza os termos “macaca de carvao”,
“beicuda”, entre outras ofensas. Isso nos revela nao somente sua face racista como também
revela como os corpos pretos eram representados para a sociedade da época.

No teatro branco colonial, podemos trazer e pautar as mesmas questdes da literatura,
mas gostaria de antes falar brevemente sobre a histéria do teatro. No imaginario geral, o teatro
nasceu na Grécia, com celebragoes a Dionisio, o deus do vinho, porém ¢ preciso desmistificar
essa parte da historia. As festas para Dionisio ddao origem a continuidade da histéria do teatro
e tém sua importancia, mas o teatro nasceu no continente africano, em especifico no Egito
Antigo (3000 a.C.) — quando era utilizado como ferramenta religiosa para adorar os deuses.

Se temos apagamento da histéria do teatro em solo africano, temos também ora a exclusao
do corpo preto dos palcos, ora a representacio de nosso corpo se construindo de maneira
racista. E por que isso ocorre? Sempre foi sabido da poténcia/importancia da capacidade de
comunica¢dao que uma pega teatral tem, e por isso nos foi tirado o fazer teatral. Para os povos
originarios — os indigenas —, o teatro foi manipulado para “catequizacao”, alids, imposicao da
religiosidade crista. Aqui temos mais uma prova histérica do poder e importancia do teatro.

Assim como foi utilizado para catequiza¢ao dos indigenas brasileiros, o teatro nas maos
brancas conseguiu elevar o racismo nos personagens do teatro tanto no Brasil como fora dele
e assim construir estere6tipos dos nossos corpos que ainda no século XXI persistem como

resquicios dessas violéncias.
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O corpo preto na literatura/teatro e historicamente no cinema/T'V e na propaganda foi
colocado de forma animalesca, grotesca, sexualizada, com extrema violéncia, em posicao de
servical. Sao mulheres pretas como empregadas, homens pretos como segurangas ou traficantes.
Isso tudo estava imbuido do racismo historicamente e meticulosamente construido para nos
destruir, apagar e manter no plano de desumanizagao, submissdo e escravagismo que foi
levantado no Brasil Colonia. Se nds pretos queremos sair dessa posicao, com toda certeza os
brancos, em sua grande maioria, ndo querem sair do alto de seus privilégios. E por isso que,
na pesquisa que originou essa publicagao, suscitamos a reflexdo em pessoas de todas as ragas a
respeito da importancia de desconstruir os contos de fada, da necessidade de empretecer nossa
vida, nosso plano curricular escolar, da importancia de enegrecer nossa sociedade empunhando
a bandeira antirracista.

Contribuindo para uma educagao antirracista e aplicando a Lei n. 10.639/2003, a obra
teatral e o livro homonimo Pretinha Adormecida transportam o publico para um universo magico,
no qual um casal de fadinhas pretas, que desejam ser maes, luta para adotar uma bebezinha
preta. As fadinhas enfrentam entido o Rei Mandio e tudo o que for preciso para formar a sua
familia. Na divertida jornada da princesinha, ndo faltam lindos e comicos personagens, como
o Sapo José, o Principe Bobao, Seu Bigode e a terrivel Fada Coaching, que joga sobre a familia
uma terrivel maldigao.

A pesquisa estética da pe¢a foi cuidadosamente pensada por mim, enquanto diretora
do projeto teatral, para ressignificar as referéncias e pér em perspectiva um discurso
afrorreferenciado. O texto teatral ganhou outras narrativas para publicacdo: os personagens Seu
Bigode e Rei, que sao pretos na peca de teatro e interpretados pelas atrizes negras, no livro sao
dois homens brancos. Essa escolha se deu em reunido com nossa ilustradora Amanda Daphne
e apos debates do que gostarfamos de passar para nossos pequenos e grandes leitores em nossa
narrativa descrita e ilustrada. Decidimos juntas deixar essas duas personagens brancas, uma vez
que os livros chegario a diversos espagos formais e nao formais e relatarao, de forma simbdlica,
o processo historico de opressao sobre corpos pretos.

Outra diferenca entre o livro e o espetaculo é o personagem Sapo Bigode. Ele foi retirado
do livro e no espetaculo representa um “mano da quebrada” que luta por direitos dos animais,
¢ amigo das fadas e clarividente. Ele representa o corpo preto masculino com uma narrativa
positiva, longe de violéncia. Isso contribuiu para superar a visao estereotipada que insere esses
corpos apenas em narrativas que enaltecem a violéncia e os preconceitos difundidos pelo racismo
estrutural.

Na pesquisa estética do livro, eu, enquanto autora e pesquisadora, exigi que 0s COrpos
femininos fossem corpos “normais”. Nenhuma das fadas ou princesas desconstruidas é magra,
todas sio gordas ou tém um corpo “comum”. Essa construcao estética se fez necessaria para
que possamos construir em nossas criangas maneiras de edificar a derrocada do plano patriarcal
branco e engendrar a cada dia nosso direito a existéncia. F importante ser como somos, com o

corpo que temos, fazendo valer a dignidade humana.



Capitulo 8 — Pretinha Adormecida: o teatro preto e periférico como fundamento pedagdgico aliado aos direitos humanos 91

Figura 1 — Ilustragdo do livro Pretinba Adormecida, de minha autoria

Fonte: Arquivo pessoal da autora.

Sobre a pesquisa estética da pega, os figurinos, a maquiagem e os cabelos foram
cuidadosamente pensados por mim, como diretora do projeto teatral, para valorizar o corpo
feminino preto em cena. A escolha de trés atrizes pretas dobrando personagens (fazendo mais
de uma personagem) foi um ato politico artistico para pensar novos imaginarios desses corpos
cenicamente, pois nés, na qualidade de seres artistas, podemos construir personagens femininos,

masculinos, criancas ou até outros seres, como fadas, sapos, entre outros.

Figura 2 — Espetaculo “Pretinha Adormecida”, da Cia. Dois Ventos

Fonte: Acervo pessoal da autora.

O espetaculo e o livro também ressaltam a cultura popular brasileira. Como exemplo, no
livro abordamos os estilos musicais funk, samba, carimbé e batalhas de 7p. Da mesma forma

no teatro utilizamos todas essas referéncias musicais. Tudo tinha o propésito de contribuir para
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desmistificar os simbolos da cultura negra e seu lugar socialmente estabelecido pela cultura
hegemonica. Como arte-educadora e artista, acredito que o teatro pode e deve ser uma das nossas

armas para abordar a Educa¢iao em Direitos Humanos, pois ele ¢ uma estratégia antirracista.
Para Freitas (2022, p. 82):

O Teatro Negro brasileiro ¢ um movimento sociocultural de combate ao racismo, lastreado
pela triade Ler (kawe) — Dizer (wéfun) — Transformar (yépada), com o escopo de transformar o
palco em trincheira para refletir e intervir sobre questSes raciais (pré, trans e pos-Aboli¢ao)...
Por intermédio de espetaculos e outras atividades formativas (féruns, laboratérios, oficinas,
semindrios etc.), os atores convocam as plateias a refletirem acerca de/ intervirem em questoes
raciais neste pafs que traveste discurso, mas escancara praticas racistas.

Também corroborando as questoes que trazemos aqui, Sobral (2018, p. 43) destaca a
maneira pela qual nés fomos afastados de uma visao positiva sobre quem somos (nossos valores,

nossa aculturaciao e consequentemente nosso fazer artistico):

[..] o negro, portanto, essa invencdo europeia, no contexto do escravismo, nao foi criado
para existir como individuo, sujeito de direitos, cidaddao, muito menos como grupo com uma
mesma identidade étnica. Quanto mais alijado de seus valores culturais, mais enfraquecido e
desorganizado em beneficio do sistema colonial.

Como constatam os autores citados, tudo que sabfamos até entdo sobre a comunidade
preta era sob a otica branca patriarcal burguesa brasileira dos livros de historia, numa versao
bem distorcida e equivocada da nossa verdadeira histéria. Sobre isso, Lamounier (2022, p.74)

também expoe:

Pensar em decolonizago é identificar as estruturas de poder que edificam a sociedade ocidental
e, a partir dessa pratica, buscar uma retificagao das feridas que foram abertas em nossas veias
e, dependendo de quem somos, das feridas que nés mesmos cutucamos e abrimos, de forma
ativa e pessoal, em primeira pessoa.

Desconstruir um classico conto de fadas “branco” — expondo as minhas feridas enquanto
mulher preta totalmente fora dos padroes; pondo em discussao os esteredtipos do corpo preto; e
utilizando o teatro como arma de combate capaz de abordar as questoes de antirracismo — tem
sido uma experiéncia de amadurecimento. O projeto Pretinha Adormecida me fez pensar nas
proximas geragoes e o que podemos construir ou colaborar para uma sociedade menos raivosa.

Eu me espelho no que descreve Sobral (2018, p. 43), que reafirma o quanto pessoas pretas
souberam se reinventar, mesmo vivendo em uma sociedade racista, e buscar o direito de falar

sobre si:

No entanto, os negros e as negras, na contramio das adversidades, souberam reinventar o
termo, politizar a discussao e revelar a sociedade, normalmente carregada de representa-los,
por meio de muita luta, que negros gostariam de set. Assim, em busca de direito de falar de si,
a partir dos seus pontos de vista a militancia tem empreendido suas agoes.

Essa afirmacdo fundamenta justamente o que busco construir com o trabalho de
intervencao e pesquisa desenvolvido no projeto: o direito de falar sobre mim, sobre os meus,
sobre 0s nossos, expor corpos negros longe de esteredtipos e construir novas narrativas politico-
sociais tendo como centro os Direitos Humanos.
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Compartilhando Saberes

Pretinha Adormecida ¢ um projeto de Teatro com contagdo de histérias criado e
desenvolvido pela autora deste capitulo na Cia. Dois Ventos. Esse projeto, que foi contemplado
pela lei Aldir Blanc — Médulo Maria Alice Vergueiro — em 2020, foi montado em 2021 e
teve estreia e apresentagoes nas plataformas oz-/ine em maio de 2021. As apresentagoes foram
realizadas de graga para todo o publico, com oferecimento de duas oficinas de fantoches com
praticas antirracistas também on-/ine.

Ap6s as apresentagdes presenciais em 2022, rodas de conversas e entrega dos livros, tivemos
algumas devolutivas do nosso publico, e assim fizemos uma colheita dos frutos que foram
plantados. Nessas a¢oes, aproximamos o publico das tematicas — antirracismo, homoafetividade,
adocdo, feminismo, entre outras — de forma leve, divertida, mas ainda assim potente e pontual,
levando-o a uma catarse e/ou reflexio dos temas abordados e dando espaco também para que
os assuntos discutidos fossem levados para sala de aula.

Mesmo que o projeto seja para criangas e que elas sejam, sim, um dos publicos-alvo,
conseguimos “tocar” pessoas de diversas idades — mulheres com 30, 40, 50 anos ou até mais
—, as quais elogiaram o trabalho, emocionaram-se com a historia contada por se sentirem
representadas enquanto corpos pretos em cena. Todas ja foram desumanizadas e por isso ficaram
muito emocionadas com o livro e o espetaculo, relatando o quanto foi e é importante o projeto
para elas e para suas filhas.

Ouvimos diversos relatos sobre casos de racismo nos debates, o que me trouxe felicidade
em saber que meu trabalho proporciona também um espago seguro para que as pessoas falem
sobre suas feridas. Um outro fato marcante fol a apresentacdo que fizemos em um espago
onde havia uma familia com duas maes pretas, que tinham duas filhas adotadas e estavam no
processo de adogao da terceira filha. As criangas que foram adotadas assistiram a peca duas
vezes e estavam cheias de emogao com a historia contada. As duas maes pretas nos contaram
da dificuldade sobre acessar o sistema de adog¢ao, que, além de ser um processo burocratico,
dificultava ainda mais os desfechos para pessoas pretas. Elas relataram que passaram mais de
dez anos na fila de adocao.

Quando falo sobre a pesquisa estética e desconstrugdo dos estere6tipos sobre corpos
pretos, quero dizer sobre construir imagens positivas dentro de nossa estética. Em todas as
apresentagoes, conseguimos ver o impacto visual que as atrizes causam nas criangas que assistem
ao espetaculo: todas saem encantadas e, em sua maioria, desejam tirar fotos com as fadas ou
dar um abraco na Pretinha Adormecida.

Observamos em muitas criangas e familiares a emogao em ver as atrizes negras vestidas de
fadas e, nesse aspecto, como o ladico encontra a imaginacio de cada espectador. B interessante
também ouvir sobre os temas que sao abordados, como: adogao, direitos politicos e machismo.
A plateia sempre elogia a forma que eles sao apresentados, pois a abordagem é por meio da
comicidade, justamente para causar a aproximacao de quem assiste.

Com tudo isso, pude analisar como a representatividade deve ir além dos discursos e como
foi importante para nossos resultados sermos uma equipe de maioria preta, com apenas mulheres
realizando as fun¢oes. Queremos ocupar todos os espagos para que criancas ¢ adultos se sintam
acolhidos e representados nesse projeto. Aqui defendemos que merecemos estar integrados em
sociedade e ser respeitados enquanto seres com direitos.
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O direito de existir, ocupar e pertencer!

Consideramos justa toda forma de amor!
(Lulu Santos)

Para combater uma sociedade racista, ¢ necessario se levantar para a luta, e para construir
uma nagao antirracista é preciso compreender as mazelas para retifica-las. Instrumentalizar os
espacos com essa intervencao utilizando a literatura e o teatro foi o caminho utilizado, o que
nos trouxe muitos resultados significativos e um movimento de mudanc¢a no que diz respeito
a reflexdo dos direitos humanos.

A montagem do espetaculo “Pretinha Adormecida” foi dirigida, pensada e projetada para
ser realizada em qualquer ambiente ou espago, sem necessidades técnicas exacerbadas. Essa
escolha foi realizada propositalmente para que o projeto conseguisse chegar, entrar e ocupar
diversos espagos com ou sem essas necessidades técnicas. Essa proposta ¢ para que possamos
colaborar com um teatro longe dos olhos brancos coloniais, fazer um teatro que chegue para
todos os tipos de pessoas. Podemos, devemos e temos o direito de ocupar todos os espagos,
desde as periferias até os teatros municipais e privados. F de nosso direito contar nossas histérias
e construir nossas narrativas longe dos esteredtipos aqui citados.

Sendo assim, ¢ possivel trabalhar as questoes antirracistas da agenda de Direitos Humanos
desde a primeira infancia, utilizando o teatro e a literatura como artificios potentes para se
construir um curriculo diverso, com a possibilidade de debates dialéticos. A literatura pode
ser um caminho que enriquece esse debate. Os ambientes de formagao adentrados por essa
intervencao se mostraram abertos para receber o projeto, colaboraram com a divulgacao e acesso
do publico a esse projeto, realizando conosco um trabalho continuado e politico-pedagdgico
dentro dos espagos de aprendizado e abordando as tematicas antirracistas.

Para se construir formas de colaborar com a comunidade escolar, é necessario pensar a
arte ¢ a educacgio trabalhadas lado a lado, entrelacadas uma com a outra. Sobre fazer valer o
direito a educacdo e ao lazer, precisamos trabalhar com politicas publicas que colaborem com
essa questdao, destinando verbas para investirmos cada vez mais no acesso a esses direitos.
Enquanto nao temos essas solugdes, vamos trabalhando passo a passo para que esse objetivo
seja alcancado.

“Pretinha Adormecida” continua em circulacdo pela cidade de Sdo Paulo (com o sonho
latente de algar voos para outras cidades do Brasil), cumprindo agenda e seguindo o planejamento

descrito para o edital assim como segue presentificando essa pesquisa.
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Capitulo 9

A interseccionalidade da mulher preta nordestina
em um caminho artistico-pedagogico teatral

Taindh Oliveira Jamibeiro

No ano de 2017, ingressei na universidade com o intuito de tornar-me uma professora de
teatro. O que ndo imaginava era que durante esse percurso encontraria com outras descobertas
sobre minha identidade e ancestralidade. Hoje, cinco anos depois, formada em licenciatura em
teatro, reconheco-me como uma mulher negra nordestina artista, professora e pesquisadora. Esse
encontro e reencontro com m(eu) se deu de forma gradativa no decorrer de dialogos e vivéncias
— que aconteciam no cotidiano dentro e fora do campus, nas salas de aula e em outros espagos
de convivéncia — que remetiam a lembrancas e me auxiliavam nesse processo de identificacao.

Ainda no inicio do curso fui apresentada ao termo interseccionalidade, que foi
sistematizado pela intelectual negra, feminista e professora estadunidense Kimberlé Crenshaw
e chegou ao meu conhecimento por meio da pesquisadora negra e baiana Carla Akotirene
(2020) — que sintetiza suas pesquisas sobre o tema em seu livro Interseccionalidade. Akotirene
aprofunda o termo de Crenshaw descrevendo situagdes que ilustram a sua aplicabilidade na
analise da realidade social brasileira. A leitura da obra, cuja escrita é bastante académica, o que
nao dificultou o entendimento, fez-me refletir e sentir representada em diversos momentos pelo
que interseccionalidade significa.

Ao avancar em minhas pesquisas para a escrita da monografia, percebi que os estudos
sobre interseccionalidade eram a conexao que faltava entre meus interesses académicos e minhas
identidades racial, de género e sexualidade. Por meio da interseccionalidade, eu poderia realizar
um debate sobre meu percurso na universidade, minha formac¢io enquanto artista-docente-
pesquisadora e a unificacao de todas as minhas individualidades e subjetividades — que até entao
eram vistas como separadas.

Como enfatiza Akotirene (2020), o termo interseccionalidade faz referéncia aos
diferentes recortes e lugares sociais (performance de género, raca, sexualidade, condi¢ao social,
ancestralidade, cultura, etc.) que atravessam a identidade de mulheres negras afro-brasileiras. O
intuito da discussao que o termo suscita ¢ justamente o de nao reduzir a identidade feminina
negra a um estere6tipo para que suas lutas sejam ouvidas nas suas diversas vertentes, de maneira

unificada e nio fragmentada:
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A interseccionalidade visa dar instrumentalidade teérico-metodolégica a inseparabilidade
estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado — produtores de avenidas identitarias
em que mulheres negras sio repetidas vezes atingidas pelo cruzamento e sobreposi¢ido de
género, raca e classe, modernos aparatos coloniais (Akotirene, 2020, p. 19).

Por meio dele, posso dialogar com todas as dimensdes da minha identidade sem precisar
me desfazer de nenhuma parte de mim para discutir certos assuntos, pois sou “interseccionada”
e todas as formas de opressao e silenciamento chegam a mesma pessoa — e nao em dimensoes
da minha identidade de forma separada. Se sou uma mulher negra e nordestina, nenhuma das
minhas vertentes aparece apenas em determinados momentos, mas em todos os confrontos
e vivéncias sou interseccionada e preciso lutar e viver com todos os fragmentos de identidade
nos diversos momentos. Se sofro racismo, a nordestina também é afetada. Da mesma forma,
se passo por uma situa¢ao de xenofobia, a mulher negra também ¢é parte disso. Chegando a
esse entendimento, percebi que ndao posso levar adiante as minhas lutas sem estar presente com
todos os fragmentos que formam a minha identidade.

O percurso até essa consciéncia foi paulatino, doloroso e desafiador. O meu primeiro
encontro com essa identidade foi mediante minha ancestralidade. Ainda na infancia ouvia a
minha avé materna contar a histéria real de uma importante guerreira que perdeu a sua vida
lutando contra a ditadura militar no Brasil. Essa guerreira passou um longo periodo escondida
nas matas e povoados que cercavam o Rio Araguaia, no estado do Para, e foi onde perdeu a
sua vida lutando contra militares.

Essa mulher é minha prima de terceiro grau, filha de Viriato Augusto Oliveira (Vava) e
Elza Conceicao Oliveira (Preta), tios muito proximos. Seu nome era Dinalva Oliveira Teixeira, a
guerrilheira do Araguaia. Dina, como era conhecida por seus parceiros de luta, ou Nana, como
carinhosamente familia e amigos a chamavam, nunca foi citada em livros oficiais de Historia.
Muito menos era conhecida no proprio povoado onde cresceu: Argoim, um pequeno distrito
no interior da Bahia.

Segundo minha avé Lucinha, Nana era uma mulher batalhadora, que enfrentava seus
medos e foi desbravar o mundo e lutar pelo seu pais longe de sua vida pacata no interior.
Era temida pelos comandantes das forgas armadas. Enfrentava qualquer pessoa. Sempre me
inquietei por nao a ver conhecida e aclamada. Apesar de existir em Argoim uma avenida em
sua homenagem chamada “Dinamonte”, ainda hoje sua histéria ndo é muito conhecida pelos
moradores da regiao. Cresci com a ideia de que um dia eu contaria a sua histéria a quem
pudesse. Dessa forma, ao chegar a minha vez de vivenciar o exercicio da dire¢io no Estagio
Supervisionado I — com encenacio: pratica de montagem, realizei meu desejo e fiz uma cena
intitulada “Nana: Uma histéria de vida™.

Por ter sido um processo realizado no inicio da pandemia, tive a possibilidade de fazé-lo
remotamente. Isso me possibilitou realizar mais um desejo: ter em cena minhas conterraneas
de Argoim. Fiz entdao um processo de construgao de cena e ensaios, por meio da plataforma
Google Meet, com jovens e adolescentes nao atrizes e com produgao inteiramente de Argoim.
No trabalho', homenageamos Nana abordando suas andanc¢as em uma encenacio. A dramaturgia

era dividida em quadros correspondentes as etapas da vida da protagonista.

! Link do resultado: https://youtu.be/GWQy7YB45NA
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Assim como o contato com minha ancestral, minha ligacdo com o Nordeste apareceu
ainda na infancia. As aulas de historia, nas quais sentia a falta de contetdo sobre a nossa regiao,
normalmente eram voltadas para a cultura europeia, distantes da realidade na qual eu vivia, e
isso me inquietava de tal maneira que em todas as oportunidades que tive acesso a pesquisas na
biblioteca meu primeiro interesse era olhar livros que contassem sobre o nosso povo. Grande
parte desse interesse veio da histéria de Nan4, por almejar encontra-la ou ter conhecimento de
histérias semelhantes a sua.

Esse incomodo sempre aumentava quando via na televisio reportagens e novelas que
retratavam o Nordeste sempre como um lugar de dor e miséria, uma realidade distorcida e
aumentada para gerar audiéncia. Esse Nordeste ndo contextualizado nao é do qual tenho
conhecimento. Meu contato ¢ com um Nordeste de lutas, mas de alegria; de homens e mulheres
que trabalham para sobreviver, mas que tém alegria e esperan¢a como companhia; um Nordeste
onde as pessoas se unem para comemorar suas festas e tradigdes, mas também se juntam para
lutar por um propésito e para defender sua terra. Esse Nordeste com o qual convivo desde que
nasci sai dos estereétipos de um lugar de apenas desgraca ou de festa o tempo todo. E uma
regiao viva, com multiplicidades e muita gente arretada para ser valorizada.

Outra forma de contato com minhas raizes nordestinas foi meu grande apego, desde a
infancia, pelos festejos juninos. Em todas as regides do Nordeste, o més de junho é de grandes
festas, e em Argoim, lugar onde cresci, nio é diferente. F, uma localidade com populacio de
maioria catélica. A cidade tem como padroeiro Santo Anténio, com grande historia para os
moradores do local. Como seus festejos sao no dia 13 de junho, ¢ ele que inicia para os argoienses
a festa junina. Sdo 13 noites com missas em louvor ao padroeiro, quermesses, apresentagcdes
apos a celebracao, leildes. O encerramento se da com uma grande festa no tltimo domingo das
trezenas — tradicao essa que ja existe ha anos e de que eu participo, encantada, desde crianca.

A segunda grande festa do més de junho ¢ a de Sao Joao, festejo nordestino que também
tem grande propor¢ao na minha histéria. Desde pequena, acompanho essa tradi¢ao. Ainda no
inicio do mes, jovens de Argoim se unem para pintar os muros da associagaio dos moradores
com imagens que representam essa época festiva, a fim de melhor receber os inimeros turistas
vindos de diversos lugares para visitar Argoim nessa data. A semana que se seguia aos festejos
de Sao Joao e Sdo Pedro era de varias apresentagdes culturais e tradicionais, como quadrilhas,
casamento da roga, acorda Sao Jodo, apresentacoes de sanfoneiros e o arrastio — sempre com
muito forro.

Apesar de intensificada no més de junho, a minha paixao pelo Nordeste dura o ano inteiro,
principalmente ap6s descobrir meu amor pela arte da literatura de cordel ainda na adolescéncia.
O sotaque, postura corporal, gestos, vestes e principalmente o contexto dessas escritas cheias de
regionalidade fizeram com que eu me apaixonasse por essa linguagem desde o primeiro contato.

A partir desse ponto, o cordel se tornou meu parceiro para tudo, pois, além de recita-
lo, percebi que existia em mim mais facilidade para escrevé-lo do que para produzir poemas.
Em apresentacOes escolares, de cunho religioso ou de festejos mundanos, 1a estavamos eu
e o cordel (como pertencentes um ao outro). A paixao por essa literatura tio regional me
acompanhou inclusive dentro dos muros académicos — seja nas disciplinas teéricas voltadas

para a regionalidade, seja nos estagios supervisionados e apresenta¢Oes artisticas.
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Em todos esses processos dentro e fora do ambito académico, desde a minha adolescéncia,
mesmo que inconscientemente, sempre busquei retratar o Nordeste com base em minhas proprias
vivéncias, mostrando-o por meio da arte. Em minhas buscas, pude perceber o quanto a histéria
do Brasil (e a mundial também) da énfase a protagonistas masculinos que residem nos grandes
centros urbanos, no caso brasileiro majoritariamente no Sudeste. Como explicita Albuquerque

Jr. (1999), o Nordeste foi visto como o “primo pobre” que envergonha o pafs.

Toma o Nordeste como o elo mais fraco do capitalismo no Brasil, como um lugar onde as suas
consequéncias perversas melhor se explicitam, onde a dominacio de classe é mais arbitraria;
e desse ponto de vista, estavam dadas as condi¢Ses objetivas para uma revolu¢io social. Se
o sul, o Rio de Janeiro e Sdo Paulo, expunha as maravilhas do capitalismo, o Nordeste era o
primo pobre que sempre estava presente para agulhar a consciéncia de quem vivia extasiado
com a sua propria riqueza e poder (Albuquerque Jr., 1999, p. 237).

Ao tomar consciéncia do quao potente esse discurso se torna dentro da universidade,
decidi trabalhar o regionalismo, com o objetivo de auxiliar essas mulheres no processo de
reconhecimento e pertencimento de si mesmas — mulheres que, por muito tempo, foram
invisibilizadas e processo esse gradativo, de acordo com as especificidades de cada uma.

Contar vivéncias como as minhas e de Nana é, acima de tudo, reparagao historica. E tentar
inverter esse quadro de que Nordeste é apenas miséria, fome e de que os nossos herois sao
apenas homens, como sempre ¢ retratado pela grande midia. E mostrar um Nordeste politico
e engajado, com homens fortes, mas também com mulheres potentes que lutaram — seja de
forma bracal, seja utilizando os estudos — para alcancar seus objetivos. E enaltecer um Nordeste
com suas tradi¢oes, com suas lutas, mas também com as mulheres do dia a dia, que tém seus
conflitos internos e que sonham com um futuro para seus filhos e filhas.

Meu desejo como artista e educadora sempre foi o de evidenciar a real face do nosso lugar,
terra de pessoas lutadoras que usam de todas as possibilidades para conquistar seus objetivos.
O Nordeste ¢ repleto de belos cenarios e possui pluralidade de culturas. Grandes marcos da
histéria do nosso pais pertencem a esse territorio.

Dentro dessas histérias que sao ou foram silenciadas, existem protagonistas que, para
além da xenofobia, sio escondidas pelo patriarcado — que busca invisibilizar as mulheres e seus
feitos. A cada passo que dei nessa trajetoria nordestina, s tive cada vez mais a certeza de que
essas mulheres precisam ser vistas e conhecidas para que nos e as proximas geragoes também
tenhamos nosso lugar.

Assim como na minha trajetéria de mulher nordestina, para me reconhecer negra também
passel por um processo. Por ter cabelos cacheados e a pele menos retinta, sempre fui considerada
por terceiros como “morena” (parda). Dessa forma, por nio conhecer a ideia de colorismo,
cresci me reconhecendo como tal. A auséncia de tragos negroides mais ativos sempre gerou
este questionamento: “branca demais pra ser negra e negra demais pra ser branca”, como me
consideravam. E sem o entendimento sobre raca, nao sabia onde me encaixar. Esses tracos
que me permitiam maior passabilidade (ter pele menos retinta e tragos corporais que nao sao
alvo preferencial do racismo abrasileirado) me faziam muitas vezes ser aceita nos meios sociais
onde convivia. Boa parte do tempo convivi com pessoas brancas sem ser alvo do racismo
escancarado. Mas, mesmo com essa maior aceita¢do, continuava me sentindo rejeitada, pois
como cita Alessandra Devulsky (2021, p. 72) no seu livro Colorismo:
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Negros de pele clara descobrem precocemente, antes mesmo do inicio da impubescéncia, que
seu desejo de integrar o grupo branco ¢é interditado, exatamente como acontece com negros
de pele escura. O que ocorre, contudo, é que criancas de pele mais clara, dependendo de suas
caracteristicas fenotipicas e do seu capital cultural, tendem a se reinventar para buscar um lugar
nesses grupos que, no mundo infantil, sio os mais importantes lugares de construcio identitaria
social — na escola, vizinhanca, nos cultos, nos clubes, ou mesmo nos circulos familiares. Muito
embora a aceitagdo do negro mestico nesses grupos nunca seja completa, uma vez que ele
permanece sob o jugo de uma subalternizagdo rigorosa, o negro de pele clara consegue uma
inser¢do que, geralmente, € interditada por completo ao negro de pele escura.

Apesar de nao perceber o apagamento da minha identidade, sentia algo diferente entre
mim e minha familia. Por ter crescido rodeada pela parte da familia majoritariamente branca,
eu me perguntava por que nao tinha vindo igual a todo mundo: pele clara e os cabelos lisos ou
ondulados.

Essa familia mais préxima e com a qual eu cresci é da parte materna. Nunca tive
proximidade com minha familia paterna. Todos e todas moram distante. Além disso, por ter
uma relagao conturbada com meu genitor, nao tive a experiéncia de conviver com essa parte
dos familiares, que, em sua maioria, sdo negras e negros. Apesar de nunca ter faltado amor e
dedicacdo a mim, nao eram raras as situagoes que faziam me sentir deslocada e “diferente” do
padrao fenotipico valorizado pela midia e que eu percebia na parte de minha familia materna.
Nunca me sentia representada.

Ao ouvir histérias do passado dos meus familiares em que negros e brancos frequentavam
lugares e desempenhavam papéis sociais diferentes, sempre me perguntei se nesses momentos
ficaria com minha familia ou seria impedida de ir por ser “diferente”. Cresci ouvindo comentarios
de pessoas que ao chegar na casa dos meus avos me confundiam com “a empregada” — nao que
isso seja motivo de vergonha, mas era algo que acontecia por eu ser lida fenotipicamente como
negra em uma familia de brancos, mesmo com algum nivel de passabilidade.

Em meio a tudo isso, eu sempre me envergonhava com alguma coisa, principalmente ao
chegar a adolescéncia, quando eu dormia na casa de amigas e meu cabelo era motivo de risada
no dia seguinte, por acordar baguncado e embaragado. Eu ria para nao mostrar fraqueza ou
acordava mais cedo para me arrumar e nao passar por esses constrangimentos, que me levaram
varias vezes a chorar compulsivamente ao chegar em casa e implorar minha mae para alisar meu
cabelo. Todas minhas amigas ou tinham cabelo liso natural ou ja haviam se rendido a quimica.
Porém, eu sempre recebia uma resposta negativa da minha mae por ela alegar que futuramente
eu entenderia e agradeceria. Na época eu ficava frustrada e achava que isso era egoismo dela,
hoje, entendo perfeitamente e sou eternamente grata.

Hoje, depois de ler diversas autoras e ter contato com outras trajetorias de vida diferentes
da minha, tenho consciéncia de que tudo pelo que passei eram formas de racismo. Racismo ¢
racismo, seja em atitudes sutis como um sorriso de canto de boca, seja em situagdes extremas
como a violéncia policial contra o povo retinto nas periferias. Eu digo isso por entender que
também estive em um lugar de “privilégio” por ser negra de pele menos retinta e de cabelos
cacheados. Entendo que toda a minha dor, que nao era pequena, seria bem maior se tivesse
os cabelos crespos e pele mais retinta. Pessoas com os tragos fenotipos mais aflorados sofrem

opressao de forma mais severa. Mas, ainda que sejam diferentes, ambas sdo formas de opressio.
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Ainda na adolescéncia, outro fendmeno que me afetava, e eu sempre evitava que
percebessem, era quanto aos rapazes. Chegando a fase em que se iniciam os namoros, todos os
garotos se interessavam por minhas amigas. Para mim, era muito dificil arrumar uma paquera,
pois quando alguns rapazes se aproximavam de mim normalmente era para pedir que eu fizesse
a “ponte” entre eles e minhas amigas de fendtipo tipo padrido. Sempre me diziam que eu era
uma Otima amiga, e eu cada dia mais me colocava para baixo buscando defeitos em meu cabelo,
por ser muito magra ou por ter a gengiva muito grande e escura.

Sempre tive o sorriso como minha marca registrada, mas, nesse periodo, eu tinha vergonha
de tirar fotos por achar que ele era o motivo de ser mais feia do que minhas amigas. Na frente
das pessoas, eu tratava tudo com normalidade, nunca deixei que ninguém percebesse minhas
frustracoes, pois sempre fui a ““Tainah alto-astral”, aquela que é amiga de todo mundo, mas
em meus momentos de solidao sempre perguntava a Deus por que tudo isso acontecia comigo.
Em minhas preces era constante o pedido de que minha mae mudasse de ideia e deixasse alisar
meu cabelo.

Em certo momento, comecei a dar banca® para juntar dinheiro e fazer uma gengivoplastia,
pois, apesar de dentistas e minha mae dizerem que nao havia necessidade, o reflexo da rejeicao
e das piadas sem graca dos colegas de escola nao me fazia acreditar nisso. Por falar em minha
mae, apesar de ser uma mulher branca, sempre foi muito compreensiva com minhas dores,
mesmo em meio ao meu siléncio, e antes mesmo que eu pudesse entender o porqué de passar
por tudo isso ela ja sabia e ja me apoiava de uma forma que s6 pude perceber anos depois ao
me reconhecer negra. Esse processo de reconhecimento aconteceu de forma natural e gradativa.

Como sempre, fui uma pessoa bastante curiosa e que procurava saber das coisas. Ao
entrar na faculdade e me deparar com aquela diversidade de etnias e disciplinas voltadas para
o tema, senti uma curiosidade enorme de aprender mais sobre, ja que o que eu tinha acesso na
internet era algo muito raso. Ainda no inicio do meu primeiro semestre, aconteceu um dialogo
promovido pelo Centro Académico (CA) de Teatro com o tema “O empoderamento da mulher
negra”, para o qual Edeise Gomes, professora do curso de danca, e Glaece Lopes, discente do
curso de teatro, foram as convidadas e trouxeram discussoes pertinentes.

Eu sai desse didlogo bastante intrigada. Durante toda a conversa e a cada fala, tanto das
convidadas quando das outras mulheres negras presentes, eu me sentia contemplada. Cada
fala tocava em mim diretamente e me trazia lembrancas de vivéncias e situagcdes que haviam
acontecido comigo. Cada fala de pertencimento e incentivo trazida por elas me tocava e me
representava. Dessa forma, sai de 1a disposta a entender sobre e com uma quase certeza de
que eu era uma mulher negra. Apos esse dialogo também ocorreram diversas apresentagdes
de estagios e solos pela universidade com o tema racial e isso também me perpassava de uma
forma muito profunda.

Ja com um pequeno desejo de que minhas duvidas fossem sanadas, cheguei ao terceiro
semestre e me deparei com a disciplina “Antropologia Cultural”, ministrada pela professora
Dr.* Luanda Naiade: no inicio da primeira aula, ela fala que ficou muito feliz, pois aquela era
uma das suas primeiras turmas que tinham um putblico 100% negro. Essa fala dela, para mim,
foi um alivio, pois confirmava meus questionamentos e comprovava meu reconhecimento

anterior e recente, mas a0 mesmo tempo trazia diversas duvidas, ja que, na minha cabega, ainda

2 Termo regional utilizado para definir Reforgo Escolar.
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existia um estere6tipo do que pode ser considerado uma pessoa negra. Esse questionamento
¢ comum nas pessoas negras de pele retinta. Parte disso se da em fun¢ao de um sistema social
que questiona com 0 negro menos retinto o quao negro ele é e por que se considera como tal.
Devulsky (2021, p. 27) discute bem sobre isso: “a forma pela qual o colorismo afeta negros claros
¢ criando barreiras ideologicas no interesse natural que todo ser humano tem por compreender
suas origens”.

Dentro da disciplina, ela trouxe consideracGes sobre raca e etnia, a partir das quais
fomos desenvolvendo discussoes. Dentro dessas discussoes, apresentei algumas das situagoes ja
citadas e s6 entdo pude identificar o que vivi como racismo’. Essas discussdes prosseguiram na
disciplina “Estudos Etnicos e Raciais”, ministrada pela mesma professora no quarto semestre,
e desdobraram-se em outras sobre identidade na otica de diversos autores e conceitos — como
Roque Laraia, com o livro Cultura, um conceito antropologico e o artigo “Identidade e Etnia”, e o
conceito de eugenia, termo que defendia a qualidade racial pelo impedimento da reprodugao
de ragas consideradas “maus elementos” (sobretudo pessoas negras).

O conceito de eugenia era estudado com base no boletim de Eugenia (1929-1932); nos
estudos do eugenista Renato Kehl; no livro Casa-grande &> Senzala, de Gilberto Freyre, que
estuda os aspectos trazidos sobre a miscigenacao; o livro Razzes do Brasil, de Sérgio Buarque de
Holanda, que retrata as novas estruturas politicas que comeg¢aram a entrar em vigor no pafs e
a decomposicao da sociedade tradicional brasileira. Discutimos também durante a disciplina
sobre a ditadura presidencialista do Estado Novo na Era Vargas — que deu énfase e apoio ao
estudo eugénico. Foi a partir dessa disciplina que tive acesso ao termo “colorismo” e busquei
me aprofundar mais no assunto.

Durante esse perfodo de reconhecimento e descobrimento de que tudo que passei eram
formas de racismo, também me encontrei com o feminismo negro. O unico feminismo com o
qual ja havia tido contato era o feminismo que abrangia apenas as brancas, entao nesse periodo
eu dizia abertamente — e até de forma extremista — que eu nao era feminista. O feminismo por
si s6 nao me representava.

No meu processo de reconhecimento, eu entendi que o feminismo tem sua importancia
histérica em algumas lutas, mas também entendi que minha falta de conexao com ele é porque
o movimento, no modo como vem operando atualmente, representa apenas as reivindicagdes
das mulheres brancas. Fez-se necessario entdo criar o feminismo negro para representar aquelas
mulheres que, para além do machismo, também lutam contra as opressoes de raga. Djamila
Ribeiro (2018, p. 53) em Quens tens medo do feminismo negro? também alerta para o papel da mulher

branca e feminista como propagadora do racismo.

Existe ainda, por parte muitas feministas brancas, uma resisténcia muito grande em perceber
que, apesat do género nos unir, ha outras especificidades que nos separam e afastam. Enquanto
feministas brancas tratarem a questdo racial como birra e disputa, em vez reconhecer seus
privilégios, o movimento nio vai avancar, s6 reproduzir velhas e conhecidas l6gicas de opressao.

Essas mulheres enxergam o feminismo negro como ingratidao por mulheres nao brancas

terem decidido criar um movimento que se ampliasse para as diversas formas de opressao

* Consiste em preconceito e discriminagio baseados em percepgdes sociais e nas diferencas biologicas entre os povos. Estabelece
uma visdo de hierarquia entre as racas.
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que mulheres brancas jamais serdo capazes de conhecer. Com esse pensamento, em vez de se
buscarem entender e respeitar as lutas do movimento, decidiram entao segregar e julgar tornando
ainda mais dificil a existéncia da mulher negra na sociedade, como a base da piramide que sofre
racismo de homens e mulheres brancas e que sofre do machismo de homens negros e brancos.

Cada dia que passa, o feminismo negro ¢ mais disseminado. Se esse movimento tivesse
mais abertura anos atras, esse processo de descobrimento teria chegado mais precocemente em
mim e algumas inquietacoes pelas quais passei seriam sanadas mais rapidamente, com o apoio
de escritoras que estudam sobre o tema.

Hoje, com o uso constante das redes sociais, meninas mais novas tém acesso a informacdoes
e ja se identificam com esse movimento, o que leva ao reconhecimento de sua identidade racial
e de género. Esse acesso mais facilitado aos meios de comunicagao faz com que as dentncias
sobre esse tipo de preconceito se tornem mais faceis, principalmente pelo uso das redes sociais,
em que as mulheres negras passaram a ter uma forma facilitadora de contato com uma rede de
apoio mais ampla.

Apbs passar por todas essas experiéncias, foi possivel analisar os diversos momentos
em que essas interseccoes como mulher negra nordestina se cruzaram. Trabalhar com essas
dimensdes de identidade cruzadas com as de outras mulheres negras e nordestinas tornou
perceptivel o entendimento de que, apesar de semelhantes, as identidades sao moldadas pelas
vivéncias pessoais e estruturas sociais que atravessam nossos corpos. Ser mulher negra e
nordestina ¢ um ponto que nos une, mas nao nos torna unicas. Cada uma tem suas historias e
sua caminhada, que se remodelam por cada caminho percorrido como defende Akotirene (2020,
p. 43): “a interseccionalidade impede aforismos matematicos hierarquizantes ou comparativos.
Em vez de somar identidades, analisa-se quais condi¢bes estruturais atravessam corpos, quais
posicionalidades reorientam significados subjetivos desses corpos”.

Foialuz desse pensamento que decidi trabalhar nas minhas pesquisas dentro da universidade
com a constru¢ao de personagens a partir da minha histéria e de outras mulheres negras e
nordestinas para assim conhecer interseccionalidades semelhantes, mas com multiplicidades
de identidades moldadas pelo meio em que cada uma vive. Enquanto conhecia as historias das
mulheres participantes, apresentava-lhes mulheres com identidades semelhantes que tiveram
grande importancia para o avango do pafs em varios aspectos.

Esse laboratoério foi realizado em oficinas do Estagio Supervisionado IV, nas quais se
estudou a construcao de personagens com praticas de improvisa¢ao baseadas no sistema de
jogos criado por Viola Spolin e com vivéncias trazidas pelas proprias participantes.

Trabalhar com identidades é sempre um desafio. E trabalha-la em conjunto com o teatro
e com atrizes amadoras foi um processo arduo, mas com grandes ganhos. O espaco para a
mulher preta e nordestina nunca é de destaque. Sempre ficamos por tras das cortinas do palco
e da vida. A partir do ponto que passei a entender o espago que sempre foi negado a mim e
minhas semelhantes, busquei essa notoriedade em minhas pesquisas de estagio supervisionado
e em discussdes que surgissem no meu dia a dia. A inten¢ao de buscar esse lugar de destaque
nao caberia apenas para satisfazer meu ego, mas também — e sobretudo — para elevar outras
mulheres junto comigo. Essas mulheres que pouco se depararam com esse lugar de destaque e
com esse contato com identidades semelhantes imergiram em um processo de autoconhecimento

e de conhecimento das outras mulheres.
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A construcao desse estagio se deu a partir de um desejo pessoal de trabalhar com tematicas
voltadas para minha identidade e sua repercussio ocorreu nao sé no ambito académico como
também na minha vida pessoal. Durante as discussdes com as participantes, surgiam diversas
falas bastante proveitosas. Foi o encontro com meninas que desde novas ja entendiam o seu
lugar e que traziam reflexdes de empoderamento e lugar de fala que eu, quando tinha a mesma
idade, nao tinha consciéncia.

Ao tratar das mulheres invisibilizadas, as meninas falavam sobre elas com muito carinho
e buscavam sempre questionar e aprender mais. Todas as trés participantes, com seus cabelos
crespos e cacheados livres da quimica, relatavam como era doloroso esse processo de transicao
e como questionavam posicionamentos racistas dentro das instituicbes em que estudavam.
Na minha época, eu ndo entendia o porqué de algumas coisas acontecerem comigo, tudo por
falta de conhecimento. Ver essas meninas que, a cada dia, buscam mais conhecer suas proprias
histérias e correr atras de seus direitos nos leva ao entendimento de que estamos indo pelo
caminho certo, embora ainda falte muito a se conquistar.

A experiéncia com o estagio supervisionado obrigatério IV foi positiva por dois
motivos: me proporcionou a oportunidade de investigar novas formas de trabalho remoto e,
principalmente, de poder desenvolver procedimentos e discussoes sobre interseccionalidade
com um grupo especifico — jovens mulheres, que, por também serem negras e nordestinas,
conseguiam facilmente perceber o tema da interseccionalidade no cotidiano da vida. Essa
experiéncia gerou o desejo de buscar mais, de sair da zona de conforto e ir para um desafio
maior: desenvolver intervencoes e discussoes que envolvam a interseccionalidade com estudantes
da Educacao Basica.

No campo desse novo estagio, trabalhei entdo com estudantes de multiplas identidades,
muitos deles com tracos identitarios que se vinculam, ainda que superficialmente, a determinados
lugares de privilégio social, como, por exemplo, o padrio estético eurocentrado imposto pela
grande midia. Como afirma Akotirene (2020, p. 34), existem diferentes abordagens e lutas
diferentes que partem dos lugares sociais que os individuos ocupam e sua condi¢ao social. O
territorio da escola, por ser um dos espacos de convivio de pessoas com diferentes lugares de
fala e trajetérias de vida, acaba por refletir também esse confronto de interesses e de militancias

sociais:

A interseccionalidade revela o ciclo lunar da militancia encabecada pelas intelectuais negras,
numa diversidade de marés na histéria do feminismo, rejeita a brancura das ondas feministas,
que ndo passaram experiéncias da coloniza¢iao e nem sequer compuseram o projeto intelectual
emocionado, manifesto de for¢a tedrica negra, sem estar presa as correntes eurocéntricas e
saberes narcisicos.

O préximo passo dessa investigagdo metodologica foi posto em pratica com o Estagio
Supervisionado III: Pratica Artistico-Pedagogica da Educacao Basica, que realizei com uma
turma do Ensino Médio (Educa¢iao Basica) da escola publica. A abordagem do tema teve o
intuito de descobrir qual a proximidade dos estudantes com questoes atinentes a identidade
cultural e a interseccionalidade. Meu principal interesse era o de discutir e perceber os impactos

de um contato mais profundo com essa diversidade de jovens em processo de formacao escolar.
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Além do amadurecimento como docente, estar em contato com esses estudantes da
Educac¢ao Basica me fez perceber como os debates sobre identidade sao algo pouco presente
nessa realidade. E preciso trabalhar temas que estio diariamente ao lado desses jovens, assuntos
que se assemelhem a vida de cada um, inserindo-os em questdes politicas e identitarias para
que tenham discursos potentes e busquem seus direitos na sociedade. As adolescentes negras e
nordestinas com as quais tive contato precisam de mais abordagens sobre corpos semelhantes
a0 seu, sobre identificacio, e isso ndo deve partir apenas de redes sociais, mas principalmente
do meio educacional em que se encontram inseridas.

E imprescindivel que, a cada dia, mais pessoas iniciem trabalhos fora da “bolha” e
incentivem esses jovens a buscar conhecimentos sobre temas tao cruciais e importantes como
interseccionalidade, feminismo negro e identidade nordestina. Isso possibilita que as novas
geragcoes de mulheres pretas nio sigam pelo caminho que passei, de questionamentos sem
resposta, para entender por que nao me identificava com os grupos nos quais convivia.

E importante destacar que, durante o meu percurso de graduagio, houve uma alteracio da
ordem de execucao das experiéncias de estagio supervisionado, tendo sido executado o estagio
IIT ap6s o estagio I'V. Essa modificacdo resultou em adequagdes curriculares, ocasionadas pela
excepcionalidade oriunda do contexto da pandemia da COVID-19.

As experiéncias vividas por mim até esse momento foram de grande experiéncia e
aprendizado. Hoje vejo que tudo que passei na infancia e adolescéncia me trouxe até aqui e foi
fundamental para que me moldasse como a profissional que sou hoje. Trabalhar com mulheres
negras e nordestinas — a fim de criar lagos afetivos, conhecimento de nossas proprias historias
e acima de tudo reconhecimento de nossas raizes — tornou-se algo essencial em minha vida
pessoal e profissional. Sigamos lutando para que mais mulheres, jovens e adolescentes tenham
contato consigo mesmas e com suas ancestralidades por meio da arte que o teatro proporciona.
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CENA1
CASA DE DANDARA

(Na sala da casa de Dandara, vemos uma cadeira de balango onde a vo esta sentada. Dandara entra revoltada

em casa, interrompendo o sonho da vd.)

Dandara — Eu odeio meu nome, eu odeio aquela escola.

Vovo — O que ¢ isso, minha filha? (fevantando assustada) — Eu tava num sonho tao bom. Uma
pestana tao gostosa, Dandaral

Dandara — Nio fala esse nome! Eu odeio esse nome... Esse nome ridiculo!

Vové — Quantas coisas feias sdo essas, Dandara, que vocé esta falando?

Dandara — R-I-D-I-C-U-L-O! Eu néo gosto do meu nome. Eu ODEIO meu nome! (a7 saindo)
Vové6 — Volte aqui, Dandaral (senta na cadeira)

Dandara — O que foi, minha v6? Eu quero ir pro meu quarto e ficar 14 até o Natal.

Vové — (rindo) Espertinha, s6 para ganhar presente. Senta aqui com vovo (Dandara senta no colo
da vd). — Voce sabia que seu nome foi dado por sua miae em homenagem a uma mulher muito
importante?

Dandara — Uma escraval Meus colegas ficam me chamando de Dandara, a menina escrava,
todos os dias na hora do recreio!

Vové — Entdo assim que seus pais chegarem de viagem eles vao 14 na sua escola conversar com
sua professora, com o diretor ou até mesmo com esses seus coleguinhas insolentes (Dandara
levanta).

Dandara — Meus pais na minha escola? Nao, v6, maior mico! Mico nao, um King Kongl Vo, tive
uma ideial Meus pais podem me dar um novo nome. Af eu saio daquela escola chata e vou pra
outra bem legal com meu novo nome... Deixe-me pensar... Ana Marial Ana Beatriz? Biancal
Barbara? Camilal Diana... Ai, v, Diana, bem parecido com Dandara.

Vové — Seu nome ¢ lindo, minha filha; ¢ uma homenagem a Dandara dos Palmares.

Dandara — Homenageasse entio minha mae, a senhora, meu pai... Meu pai nao se chama Antonio?
Até o nome de Antonia seria melhor que esse que me deram. Vovo, por que meu nome niao
pode ser igual ao das outras meninas?

Vové — Porque vocé nio € as outras meninas!

(A v6 canta “Meu Nome”. Durante a cangdo coreografada, Dandara ¢ conduzida pela vo até o seu quarto,

onde ¢ colocada na cama e adormece.)

Meu nome mamae que me den, em homenagen a vove
Meu nome papai gue me deu inspirado num texto ilustrado
QOunal origem é7

Qual forea que traz?

Qe cor ele tem?

Qute som ele faz?



108 Abntonio Margues

CENA 2
QUARTO DE DANDARA

(Onarto de Dandara. A vd entra abrindo as cortinas)

Vové — Vamos acordar que hoje ainda nio é sabado! Levante, mocinha, para ir para a escola.
Dandara — Vové... Estou com muita dor de cabe¢a e uma dor na barrigal

Vové — Menina, meninal Tu ta inventando treta pra nao ir pra a escola, dona Dandara?
Dandara — E sério, vové... Faz um ché pra mim, daqueles que a senhora da pra mainha quando
ela ta sentindo dot!

Vovo6 — Nio, minha filha. Os chas que sua vo6 faz sao pra quem realmente esta doente.
Dandara — Mas, v6, ¢ s6 uma folha de uma planta. Que mal vai me fazer? Nio ¢ a senhora
mesma que diz que, se nao fizer bem, mal nao faz?

Vové — As folhas sdo alento para males do corpo e da alma, minha filha. Se vocé nao estiver
sentindo nada...

Dandara — Mas eu t0, vozinha! Acredita em mim.

Vové — (desconfiada) Dandara, Dandara... Olhe, olhe viu?

(A vd prepara o chi enquanto canta a cangio “As Folhas”.)

As folhas que a terra da, que seca no sol, que faz chd pra curar.
As folbas que a terra da, que seca no sol, que fag, chd pra curar.
Cidreira, capim santo...

(3 vezes)

Se bem nao fizer, 0 mal ndo fara

Se bem nao fizer, 0 mal ndo fard

Se bem nao fizer, o mal ndo fari

L avanda.

(Neste momento, a v6 sai de cena e entram em cena trés animais: macaco, onga e lagarto. Dandara adormece.
Durante a coreografia, o macaco passa por baixo da cama, a cama sobe, o cendrio do quarto de Dandara some

¢ entra em cena um Quilombo. Ao final da cangao, ficam somente Dandara e o macaco.)

As folbas que a terra da, que seca no sol, que fag, chd pra curar.
As folbas que a terra da, que seca no sol, que fag chd pra curar.
Cidreira, capim santo...

(3 vezes)

Se bem nao fizer, 0 mal ndo fard

Se bem nao fizer, o mal ndo fari

Se bem nao fizer, 0 mal nao fara

Lavanda.
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CENA 3
PALMARES

Dandara — Que lugar é esse?

Macaco — Serra da Barrigal Estamos em Palmares e, antes que vocé pergunte, fizemos uma
volta no tempo e estamos em 6 de fevereiro de 1694.

Dandara — O qué? (pegando o celular) — 2021 menos 1694 ¢é igual a...

Macaco — Trezentos e vinte e sete anos (Dandara desmaia). — Acorda! Dandara... (ameacando). —
Vou te deixar aqui sozinha (surge a on¢a). Ainda bem que vocé chegou, amigo. Acho que vou
precisar de ajuda.

Onga — Deve ter sido o calor. O mestre da sobrevivéncia aqui vai correndo buscar um pouco
de agua (sai, surge o lagarto africano).

Lagarto — (falando de cima de uma drvore) Esta muito quente hoje, eu mesmo desisti de ficar me
rastejando nesse calor (coloca a mao no sol) 44 graus. Sera que ela tem um protetor solar pra me
emprestar... (desce da drvore e vai até Dandara). — Ei, garota... Ei, acorde. Qual ¢ mesmo o nome dela?
Macaco — Dandara...

Lagarto — (gritando) Dandara?

(ouvenmr-se vozes dizendo por ali)

Macaco — Fala baixol

Lagarto — (falando baixo sem sair son)

Macaco — Nao tao baixo, né? (Lagarto volta com dgua e tenta fazer Dandara, ainda desmaiada, beber)
Lagarto — O nome dela é Dandara, igual a Dandara, mulher do Zumbi dos Palmares?
Macaco — Exato. E foi por isso que a trouxe aquil (Dandara acorda.)

Dandara — (acordands) Quem sou eur Onde eu estou?

Os trés animais — Em Palmares!

Dandara — Entio, ¢ verdade, o Quilombo dos Palmares existe?

(Os trés animais cantam e dangam “Son Quilombola”.)

Oncga — Sou quilombola raiz africana, aqui no guilombo tem tradico. E ler os sinais da terra. Cultivar as
plantas. Cultnar os nossos.

Todos — E ler os sinais da terra, cultivar as plantas, cultuar os nossos.

Lagarto — Nosso quilombo é poténcia, Dandara, tem onga, lagarto africano e macaco...

Todos — Reza, béncio, danga, pilio.

Reza, béngao, danga, pilao.

Macaco — Nosso quilombo tem solo sagrado, um povo gue luta com fé e unio.

Todos — O nosso quilombo tem solo sagrado, por isso é visado pelo capito... Do mato! Pelo capitao!

Sou quilombola en son, sou quilombola

Sou quilombola en sou, son quilombola.

(Ao fimr da miisica, Dandara desmaia novamente. Neste momento, aparece um Capitao do Mato.)
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Macaco — Bem na horal (sentan: em cima de Dandara como se ela fosse uma pedra)
Capitao do Mato — Estou a procurar a Dandara, mulher do Zumbi, vamicés por acaso a viram
por ai?

Lagarto — (para o macaco) Voce viu?

Macaco — (para o legpardo) Vocé viu?

Onga — (para o Capitao do Mato) Vocé viu?

Capitao do Mato — (para o leoparde) Naol

Onga — (para o macaco) Nao!

Macaco — (para o lagarto) Nao!

Onga — (respondendo a todes) Nao, nao vimos!

Capitao do Mato — Burros! Jumentos! (sa7 revoltado)

Lagarto — (pulando raivoso) Me respeita, eu sou um lagarto africanol!

Macaco — (valente) Volte aqui, volte e me chame de burro novamente! Respeita a minha historia,
rapaz! Ta pensando que isso aqui é o qué... “Os Saltimbancos”? Por acaso tem uma gata, um
cachorro, um jumento e uma galinha aqui? Alguns humanos me enojam!

Onca — Ei, ei, alto lal Eu sou uma ongcal

Macaco — E tudo a mesma coisa, tudo da mesma familial

Onga — (irritada) Olha aqui, meu querido; se ligue, tudo comeca pelo respeito!

Macaco — Fale baixo comigo. Ta se achando o rei da selva é?

Leopardo — (furioso) O rei da selva é o ledo, ndo a ongal T6 comecando a achar que o Capitao
do Mato tinha razao... Eu, hein? Onde ja se viu chamar uma onga de ledo!

Macaco — Como é qué? Vocé ta me chamando de BURRO ¢é?

Onga — Se a carapuca serviu, entao alcancei o meu objetivol

Dandara — (apaziguando e tentando amenizar a sitnacao, entrega a moringa a on¢a) Obrigada pela agual
Ja me sinto bem melhor!

Onga — Tem um rio perto daqui, foi onde eu peguei a agua. Vocé quer conhecer?
(A onga e o lagarto cantam “Viva Nds”)

Viva nds e dguas

Viva nds e aguas

Dandara — Oba, um riol Eu nunca vi um rio de verdade de perto (saenz os trés em direcao ao rio
[Jicando apenas o macaco). Vamos, macaco!

Macaco — Prefiro ficar por aqui! Vo vocés.

Dandara — Vamos, macaco, por favor!

Macaco — Esta bem, eu vou, mas s6 porque vocé estda me pedindo.
(Dandara, a onga e o lagarto continuam a cantar “Viva Nds” e emenda com...)
Viva nds e dguas

Viva nds e dguas

O rio é Oxum, que banha, que banbha, gue nina, que assanha, ¢ Oxum (bis)
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CENA 4
A MARGEM DO RIO

Dandara — Um rio de verdade!

Onga — Como pode uma pessoa nunca ter visto um rio?

Lagarto — Eu nunca vou me acostumar com vocés humanos. Sao tao estranhos (fodos riens).
Dandara — Eu moro na cidade, 14 s6 tem prédio, prédio, prédio! Nao tem natureza assim! (ouve-se
um barulho) Acho que tem mais gente aqui...

Lagarto — Deve ser algum jacaré, eles amam beber a 4gua desse rio.

Dandara — (assustada) Jacaré? Vocés nao me disseram que tinha Jacaré aqui.

Macaco — Vocé esta com trés animais, ndo tem por que ter medo!

Dandara — (calma) E verdade!

Onga — Nio foi vocé mesma quem disse (canta) Ainda temos estrelas pra alcancar, sonhos pra sonbar,
Slores pra regar.

Lagarto — Vamos contemplar as estrelas (o5 guatro deitam e ficam a olhar o cén).

Dandara — Minha v6 me contou uma historia sobre as estrelas...

Onga — Entao, conta pra gente!

Lagarto — E, conta af vail

Dandara — Ela me contou que, quando o mundo comegou, a distancia entre o céu e a terra nao
era como hoje. Era bem, bem, bem pequena, que niao passava da altura de uma girafa (surge
Dandara dos Palmares num foco de lug).

Dandara do Palmares — Certo dia, numa aldeia africana, duas mulheres estavam com os seus
pildes amassando graos de trigo e as duas nao paravam de falar.

Dandara — Era uma fofoca atras da outra....

Dandara do Palmares — Af uma delas se empolgou muito com o falatério, levantou o pilao tao
alto que fez um furo no céu.

Dandara do Palmares — Mas as duas estavam tao animadas com a conversa que nao ouviram o
grito e, levantando seus piloes, rasgaram o céu, que continuava a gritar. Af disse que o céu falou...
Dandara — Assim nao da mais, vou me afastar da terra o maximo que puder.

Dandara dos Palmares — Subiu, subiu o mais alto que péde. Quando chegou la no topo do
mundo disse “Aqui esta bom. Ninguém mais vai conseguir me furar.”

(As duas Dandaras riem, os animais se levantam, se espreguigam, somente Dandara continna deitada olhando

0 cén.)

Macaco — Olha 14, Dandaral

Onca — Verdade, é a Dandaral!

Dandara — E isso... Minha v6 disse que os africanos dizem que esses furos sio as estrelas do céu...
Lagarto — (gritando) Dandaral

Dandara — Oxe, gente, eu tO aqui embaixo!

Dandara dos Palmares — (indo até eles) Nao grita meu nome! Tu quer que eles me encontrem?
(Dandara levanta rapido.)
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Lagarto — Foi mall Hoje mais cedo o Capitao do Mato estava te procurando!

Dandara dos Palmares — Ele nao vai me encontrar é nunca. Prefiro morrer que...

Macaco — (interrompendo) Dandara dos Palmares, deixa eu te apresentar uma amiga! Dandara,
essa ¢ Dandara, Dandara dos Palmares (as duas se olbam por unm longo tempo).

Dandara — (para 0 macaco) Esta é Dandara, a Dandara... a escravizada?

Dandara dos Palmares — Nao sou escrava, nao, essa menina! Nasci aqui livre... Nunca fui escrava
e nao conheco outra terral Ninguém nasce escravo, tornam a gente escravizado. Assim como
voce, eu e todos os meus também tiveram pali, tiveram mae. E minha mae me deu um nome —
Dandara: que quer dizer “princesa guerreira” ou “princesa negra’...

Dandara — O meu nome é Dandara também, foi a minha mae que me deu!

Dandara dos Palmares — Somos Candaces, somos rainhas. Maes da realeza africana, menina.
Corajosas, guerreiras, rainhas. Nao escravas!

Dandara — O meu nome quer dizer “princesa guerreira” ou “princesa negra”. Por que minha
mae nunca me disse isso?

Macaco — Vai ver ela disse, vocé é que nao prestou atengao.

Dandara dos Palmares — Tem que ouvir os mais velhos, viu, essa menina? Eles sao nosso
passado, presente e futuro. S6 eles, os nossos antepassados, que podem nos falar de 13, de onde

fomos arrancados...
(Dandara dos Palmares canta Na minba face)

Na minba face tantas outras faces
Na minha mao tantas outras maos
No men olpar

No meu caminbar

Unma estrada longa de marcas pelo chao

Na minha face tantas outras faces
Na minba mado tantas outras maos
No meu olhar

No meu caminbar

Unma estrada longa de marcas pelo chao (repete 3 vezes)

Dandara dos Palmares — Pra uma crianga, vocé joga muito bem capoeira, viu, essa meninar!
(Dandara a abraga feliz) Eu também desde cedo aprendi a cagar, lutar capoeira. Ensinei a outras
mulheres a lutar, mostrei que eu nao era a tinica, que se todo mundo quer ser livre, essa liberdade
tem que ser conquistada por todos. Sabia que ja liderei um exército?

Dandara — Um exército?

Dandara dos Palmares — Sim! Fui eu que liderei as falanges femininas do exército negro
palmarino.

Dandara — Eu acho que meu professor de capoeira falou alguma coisa sobre isso na oficina...
Dandara dos Palmares — Oficina?

Dandara — E, meu pai me colocou numa oficina de capoeira nas férias, ele sempre...
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Dandara dos Palmares — Oficina de Capoeira?

Dandara — E, oficina! Eu s6 nio gostava porque era dia de sabado e af eu tinha que acordar cedo,
ir de carro até o meio do caminho com pai e no meio do caminho eu e minha mae pegavamos
um metro...

Dandara dos Palmares — Essa menina ta falando...

Macaco — A Dandara veio do futuro de 2022! 328 anos depois de vocé! Acho melhor deixarmos
voces sozinhas (Os #rés animais saen).

Dandara dos Palmares — Do futuro é? (dd uma gargalhada) — Entao, me diz ai, essa menina, como
¢ o futuro? Os negros finalmente estao livres?

Dandara — Meu pai me disse que o nosso pais foi o ultimo pafs da América Latina a abolir a
escravatura.

Dandara dos Palmares — E quando sera isso?

Dandara — 13 de maio de 1888 (pegando o celular do bolso e fazendo nma conta). Pela conta que fiz
aqui no meu celular sera daqui a 194 anos.

Dandara dos Palmares — Que troco ¢ esse af na sua mao, menina?

Dandara — E um celular (Dandara dos Palmares faz uma cara de quem nio entender). Vem ca, deixa
eu te mostrar! Aqui eu posso falar com pessoas, criar redes sociais... Por falar nisso, vocé tem
Instagram? Facebook...

Dandara dos Palmares — Se eu tenho o qué, menina?

Dandara — Esquece! (mostrando o celular) Aqui eu posso fazer pesquisa, saber coisas que
aconteceram, varias novidades.

Dandara dos Palmares — Como ¢ que cabe tanta coisa nesse bicho pequeninico?

Dandara — Sei 14, tecnologia. O que vocé quer saber?

Dandara dos Palmares — Eu quero saber o que mudou, essa meninal Os negros tém casa boa,
grande, pra morar?

Dandara — (pesquisando) Deixa eu olhar no Google! (lends) Aqui diz que nao! Que atualmente
no nosso pafs as favelas sio fragmentos do periodo pés-escravidao. Os negros foram excluidos
e expulsos da sociedade principalmente pela auséncia de...

Dandara dos Palmares — Entao, até hoje os negros ndo tém moradia e nem emprego decente?
Dandara — Isso nem preciso pesquisar para te responder! Minha mae vive dizendo que a maioria
da nossa populagio trabalha de domingo a domingo. Pegam 6nibus lotados e ganham um salario
que nao da pra nadica de nada.

Dandara dos Palmares — E a violéncia, o preconceito e a discriminagao contra 0 n0sso povo
negro acabou?

Dandara — Isso também nem preciso pesquisar! Meu pai vive dizendo que a cada 23 minutos
morre um jovem negro, que somos o pais que mais mata negros no mundo e que jovens negros
tém mais chances de morrer assassinados do que os jovens brancos no nosso pais (Dandara dos
Palmares fica visivelmente triste). Foi meu pai quem disse!

Dandara dos Palmares — 327 anos se passaram e nada mudou! Tanta luta, essa menina, pra qué?
Dandara — Minha mae também fica muito triste com isso. Ela me disse que agradece todos os
dias ter tido uma filha mulher, porque as amigas dela que tém filhos homens negros é pior ainda.
Dandara dos Palmares — Sua mae deve ser muito feliz de ter tido uma filha linda e inteligente

.,

como voce! Eu nido conheci meus pais, fui arrancada ainda crianca das maos de minha mae, ja
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se passou tanto tempo que nem lembro mais das feicGes dela, s6 da sua voz, me chamando de
sua princesa, Dandara, sua princesa negra.

Dandara — Nao fica triste, nio.

Dandara dos Palmares — Como nio ficar triste, minha filha? O tempo passa e parece que nada
muda pra gente!

Dandara — Vocé sabia que os Estados Unidos tiveram um presidente negro? (Dandara dos Palmares
Jica alegre) Ah... E a cantora mais famosa do mundo é negra.

Dandara dos Palmares — T6 comegando a gostar dessas pequenas mudangas. Como é o nome
dessa cantora?

Dandara — Beyoncé.

Dandara dos Palmares— Biooqué?

Dandara — Beyoncé... (coloca Single Ladies, de Beyoncé, no celular). Tenta me seguir!
https://www.youtube.com/watch?v=4m1EFMoRFvY

(As duas Dandaras fazem os 0,50s da musica)

Dandara dos Palmares — Que voz bonita essa danada tem! E vocé tem a costela quebrada, hein,
essa menina? Danca muito.

Dandara — Eu amo dancar! Acho que herdei de minha mée, ela foi duas vezes Deusa do Ebano
do bloco 11é Ay¢... (entra uma miisica instrumental que lembra a batida do 1/¢ Ayé).

Dandara dos Palmares — I1¢? Eu conheco esse nome... 11€, casal

Dandara — E uma casa, a senzala do barro preto, 1a no Curuzu.

Dandara dos Palmares — Eu gostaria de conhecer essa casa...

Dandara — Mas também é um bloco afro que desfila no carnaval... Tente imaginar af, Dandara,
mulheres lindas dangando e todos os anos eles escolhem uma mulher para ser a Deusa do Ebano,
a Rainha do Ilé... Mas sabe quem daria uma linda deusa do ébano?

Dandara dos Palmares — Eu?

Dandara — Vocé também, mas tem a Rita Batista, Djamila Ribeiro, Larissa Luz, Iza! A Iza é
linda, quero ser igual a ela quando crescer!

Dandara dos Palmares — Vocé podera ser o que voce quiser, essa menina. O que voce quiser! Mas

precisa resistir, a histéria do nosso povo preto tem sido marcada pela resisténcia (a #zisica para).
(As duas se abragam, onvem-se um barulho e vozes do Capitao do Mato)

Dandara dos Palmares — Se esconde. Se esconde e ndo sai de 14 até eles irem embora.

Dandara — Nao, Dandara (abracando-2). — Eu ndo vou deixar vocé...

Dandara dos Palmares — Eu sinto que meu tempo esta se acabando, eles estao cada vez mais préximos
e eu cada vez mais perto do fim... Do meu fim! Porque isso aqui é s6 o comego. Lembre-se sempre
de uma coisa, minha menina. Ninguém nasce escravo, tornam a gente escravizado. Agora vai, se

esconde!

(Dandara se esconde atris de nma moita, ficando somente Dandara dos Palmares em cena. Entram o Capitao do
Mato e trés capangas)

Capitao do Mato — Af esta voce, sua nega fugidal
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Dandara dos Palmares — Quantas e quantos precisarao nascer ¢ morrer depois e depois e depois
e depois de mim para que vocés entendam que somos iguais a vocés, porque, quando cortados, o
nosso sangue tem a mesma cor. Nascemos pretas, brancas, indigenas. O que diferencia vocés de
nods sdo as oportunidades. Enquanto um de nés estiver acorrentado, nenhum de nés estara livre!
Ninguém nasce escravo, tornam a gente escravizado. Parem de nos matar!

Capitao do Mato — Chega de conversa. Prendam ela!

(Os capangas lutam com Dandara dos Palmares e por fim com o Capitao do Mato. Ela derruba os
quatro e foge.)

Capitao do Mato — (no chao) Seus palermas, deixaram ela fugir. Levantem e vao atras dela (o5 capangas
levantam e saem doloridos tentando correr). Voltem aquil (eles voltam) Me ajudem a levantar primeirol
(levantam e saem todos se arrastando)

Dandara — (sazndo de tris de uma moita, triste em relagio a tudo que presencion, canta a cangio “Forca Candace”).

Eu trago uma forca em mim, forca ancestral

Forea menina, forca fé-menina, Dandara menina, guerreira ancestral.

Quilombo dos Palmares jamais esquecen, seus feitos passaram de mae para filha, alimentando a tradigao
Dandara luton, lancou rede no mar, jogou capoeira, a brava heroina guereira, Dandara é candace, tenr a minba cor.
Dandara luton, langon rede no mar, jogou capoeira, a brava heroina guereira, Dandara ¢ candace, tem a minha cor.
(12 vezes coro)

Dandara, Dandara, Dandara, Dandara

Dandara, Dandara, Dandara, Dandara

Dandara, Dandara, Dandara, Dandara

Candace

(12 vezes coro)

Dandara, Dandara, Dandara, Dandara

Dandara, Dandara, Dandara, Dandara

Dandara, Dandara, Dandara, Dandara

Palmares

(12 vezes coro)

Dandara, Dandara, Dandara, Dandara

Dandara, Dandara, Dandara, Dandara

Dandara, Dandara, Dandara, Dandara

Candace

(12 veges coro)

Dandara, Dandara, Dandara, Dandara

Dandara, Dandara, Dandara, Dandara

Dandara, Dandara, Dandara, Dandara

Palmares

(Os trés animais retornam.)

Dandara — (abragando o macaco) Ainda bem que vocés voltaram. Ja estava com medo de aquele
Capitao do Mato voltar! Ele chegou aqui com trés...

Macaco — Calma, calma. Vai ficar tudo bem!

Dandara — E a Dandara? E se eles conseguirem pegar ela?

Ongca — A Dandara ¢é esperta, ela sabe se virar.
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Dandara — (no celular) Eu nunca quis saber muito sobre ela, mas agora eu quero saber o que
acontecera com ela. Vou olhar no Googgle!

Onga — (tomando o celular) Melhor nao! Cada coisa na sua hora

(entrega o celular ao lagarto que entrega ao macaco).

Macaco — Entio quer dizer que as duas viraram amigas?

Dandara — Ela é muito legal! E bonita, inteligente, sabe jogar capoeira...

Macaco — Parecida com vocé! Bonita, inteligente, sabe jogar capoeira...

Dandara — Nem deu tempo de fazermos uma se/f. Também tinha umas perguntas que eu queria
tazer pra ela. Sera que ela tem filhos?

Onga — Sim, a Dandara é casada com o Zumbi e eles tiveram trés filhos. Como é mesmo o
nome deles?

Lagarto — Motumbo, Harmodio e Aristogiton dos Palmares.

Dandara — Que nomes dificeis. Eu preciso voltar para casa. Preciso contar essa historia para
minha vo6. “Nao ha lugar melhor do que a nossa casa”. Vocés sabem como eu fago para retornar?
Largarto — . simples! Cantando! Me deem os bracos (cruzam os bragos e ela canta tema de O Magico
de O3). Além do arco-iris... pode ser. Que alguém veja em meus olhos, o que eu nao posso ver... Hum, nio,
nao, acho que entrei na historia errada (canta tema de Chapeuzinbo Vermelho). Pela estrada afora en vou
bem sozinha, vou levar os doces para a vovozginba...

Onga — Seu lagarto atrapalhado. Vocé esta confundindo as historias. Me deem as maos (canta tema
de Os Trés Porguinhos). Quem tem medo do lobo man, lobo mau, lobo mau. Quem tem medo do lobo... (Neste
momento, todos jd soltaram as maos e somente o Lagarto continua andando.) Por que parou, parou por qué?
Dandara — Porque essa musica é dos trés porquinhos, né?

Onga — Desculpe, Alice...

Dandara — DANDARA! Meu nome é Dandara.

Onca — Foi mal.

Macaco — Precisamos voltar no tempo e fazer voltar a deitar na sua caminha, no seu quartinho!
Dandara — E como faremos isso?

Lagarto — F isso mesmo. E como faremos isso?

Dandara — Entdo, senhor sabichio, como faremos isso?

Macaco — Comecem a fazer movimentos do relégio... Como se fosse ponteiro e cantem comigo!

(Cantam e dangam a cangao Lempo Tempo. Durante a miisica e a coreografia, a cama desce, o cendrio volta a

ser o quarto de Dandara.)

Tempo Tempo

Que passa rdpido lento

Escuta o gue o tempo tem pra falar
Tempo tempo

Que passa rdpido lento

Entrega tudo a tempo

Qe ele dird

Dira o que for de vir

Dira, vird
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U dia vocé vai ver

E crescera

O rio que passa agui
Nao passa ld

Nao da tempo pra fugir
E enfrentar

Tempo tempo
Que passa rdpido lento
Escuta o que o tempo tem pra falar
Tempo tempo

Que passa rdpido lento
Entrega tudo a tempo
Qe ele dird.

(acelera a partir dagui)
Tempo tempo

Que passa rdpido lento
Escuta o que o tempo tem pra falar
Tempo tempo

Que passa rdpido lento
Entrega tudo a tempo
Qe ele dird.

(4 vezes)

Tempo tempo

Tempo tempo

Tempo tempo

Tempo tempo
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CENA 5
QUARTO DE DANDARA

Macaco — Pronto, chegamos, agora é s6 vocé deitar e, quando acordar, tudo nao tera passado
de um lindo sonho.

Dandara — Nem tao lindo assim... Nao ¢, meus amiguinhos? Meus antepassados sofreram muito
e continuam sofrendo. Morreram e continuam morrendo. Foram escravizados e continuam a
ser oprimidos.

Lagarto — (encantado) Tao intelectual essa meninal

Onga — Mas vocé ¢ uma menina inteligente e em alguns anos sera uma mulher e podera fazer
muito para combater as injusti¢as!

Macaco — Racistas nao passarao!

Onga — Beijos, Dandara. Me adiciona no instal

Dandara — Qual o seu @?

Onga — @oncaapintada sem cedilha. Faltando somente um seguidor para completar 4k. (saz de cena)
Lagarto — (chorando)

Dandara — O que foi, lagarto? Por que vocé esta chorando?

Lagarto — Eu vou sentir muitas saudades.

Dandara — Eu também. Mas vocés fardo parte da minha vida a partir de agora.

Macaco — Estaremos sempre por perto, pode apostar!

Dandara — Nao esquece meu celular. (Macaco entrega o celular)
(O Macaco e Dandara cantam “Lar de ld”)

Onde afinal é nosso lar

lar de ld

ndo ¢ 5o terra de morar

lar de la

mas onde bate o nosso peito ¢ sempre la
lar de ld

sou desbravador de lugares

lar de la

enfrento até sete mares

lar de ld

¢ onde honver amigo irmaos, dias melhores
lar de la

pisei em terras quilombolas

lar de ld

¢ do lar de ld trago historias

lar de la

conto e reconto pra lembrar e relembrar

lar de ld
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(Dandara adormece e o macaco segue cantando.)

lar de ld
lar de ld
lar de ld

Macaco — Adeus, minha pequena guerreia. Adeus!

(Macaco sai de cena e, em seguida, entra a vo.)

Vov6 — Dandara, acorde minha filha. Dandaral!l Seus pais chegaram.

Mae — (indo até a cama) Filha... Filha? Esta tudo bem?

Vové — Dizendo ela que nao estava se sentindo bem... Me pediu chd, eu fiz e ela apagou.
Pai — Hora de acordar, filha.

(Dandara acordando.)

Dandara — Painho... Mainha... Vovo!

Mae — Quer dizer que a senhorita quer trocar de nome?

Pai — Nos escolhemos esse nome para voce filha, porque...

Dandara — Porque ¢ a historia de uma guerreira que preferiu virar pedra a ter que voltar a ser
escravizada.

Maie — Bem, na verdade, na verdade...

Pai — (interrompends) E. isso mesmo minha filha! E uma histéria...

Dandara — E uma histéria linda, meu pai. Meu nome significa...

Vové — Ja vi que a velha aqui é que vai passar por mentirosa, né mesmo, dona Dandara?
Dandara — Nio, vové! E que eu tive um sonho e neste sonho eu descobri muita coisa sobre meu
nome, sobre os nossos antepassados e aprendi a valorizar cada fio crespo do meu cabelo, o meu
nariz largo, a minha boca carnuda e meus colegas tém que entender que eu nao posso mudar a

cor da minha pele, mas eles podem mudar o pensamento preconceituoso deles!

(Canta Forea Candace)

Eu trago uma forca em mim, forca ancestral

Forga menina, forca fé-menina, Dandara menina, guerreira ancestral.

Quilombo dos Palmares jamats esquecen, seus feitos passaram de mde para filha, alimentando a tradigdo

Dandara luton, langon rede no mar, jogon capoeira, a brava heroina guereira, Dandara é candace, tem a minba cor.
(a0 final da cangao os trés aplandem Dandara)

Pai — Muito bem, minha filha!

Dandara — O meu pai é meu rei! (dd um bezjo no pat)

Pai — E vocé, minha princesa linda, inteligente, consciente... O papal trouxe um presente pra
vocé. Um nao, trés!

Dandara — Trés?
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Vové — Ta vendo, depois dizem que sdao os avés que estragam as criancas. Pra que esse
exagero. Trés? E pra velha aqui nao trouxe nada, nao?
Mae — Trouxemos sim, mainha. Trouxemos uns tecidos africanos maravilhosos (abrindo uma

das malas e tirando um tecido africano). — Olha que lindo esse tecido, cheio de figuras adinkras.
(O pai entrega os presentes a Dandara.)

Pai — Entio, filha... estes sio...

Dandara — O Macaco, a Onga e o Lagarto africano.

Pai — Exatamente! Menina inteligente do pai.

Vové — Essa menina sabe é de coisal

Mie — E que nome vocé vai dar para eles, filha?

Dandara — (pegando o macaco) Este se chamara Motumbo. Este (pegando a onga) Harmoédio e este
(pegando o lagarto) Aristogiton.

Pai — Espera ai, esses sio os nomes dos trés filhos de Zumbi com a Dandara dos Palmares.
Dandara — Exatamente! E assim que eu quero que eles se chamem.

Pai — Cada dia eu tenho mais orgulho de vocé, minha filhal

Dandara — Eu nio podia ter um pai, uma mae e uma v6 melhor!

Mae — (alisando a barriga) E agora um irmaozinho, irmazinha ou o que ele quiser set!

Dandara — (pulando de alegria) Oba. Tomara que sejam dois! Esse momento merece uma
comemoragao. Vamos fazer uma se/f...

Vov6 - La vem Dandara com esses retratos que ela sempre sai com a mesma caral

Dandara — E self, v6.

Vovo — Self, retrato, tem tudo a mesma servential

Dandara — Vem, vem, junta mais! Digam Palmares!
(Os personagens congelam na pose ¢ entra a miisica “Meu Nome ¢ uma outra versao” — coreggrafia)

Meu nome mamde que me den, em homenagem a vové
Meu nome papai que me deu inspirado num texto ilustrado
Qual origem é2

Qual forca que traz?

Qe cor ele tem?

Qe som ele faz?

FIM



