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RESUMO

O presente estudo tem como objeto o lugar da musica na pratica educativa desenvolvida pelos
monitores do Projeto Escola Mais, em escolas municipais de Vitéria da Conquista/BA. O
objetivo foi investigar como se da o processo de implementagdo das aulas de musica no
projeto acima referido, assim como verificar a formagdo musical dos monitores, suas
motivacdes e a forma como os alunos respondem ao contato com a musica. A abordagem
qualitativa empregada nessa pesquisa se efetivou por meio da utilizagdo de entrevistas
semiestruturadas com 04 (quatro) monitores integrantes do projeto. Em seguida, foi realizada
sistematizacdo e andlise de dados om base na Andlise de Conteudo. Foi realizado um
levantamento bibliografico (livros, artigos e material online) e consequente leitura e
fichamento do que foi lido. A pesquisa nos fez compreender que, apesar do Projeto ter como
objetivo a inclusdo do ensino de mdusica, na realidade essa inclusdo necessita de um melhor
planejamento por parte dos gestores publicos e dos educadores envolvidos, para que se tenha
os resultados esperados.

Palavras-chave: Musica. Pratica Educativa. Projeto Escola Mais.



ABSTRACT

The present study has as its object the place of music in the educational practice developed by
the monitors of Escola Mais Project, in municipal schools in Vitéria da Conquista / BA. The
objective has been to investigate how the process of implementing music lessons in the above
mentioned project works as well as verify the musical education of the monitors, their
motivations and the way the students respond to the contact with music and musical activities.
The qualitative approach employed in this research was carried out through the use of semi-
structured interviews with four monitors of the project. Then a systematization and data
analysis was performed based on content analysis process. A bibliographic survey consisted
of books, articles and online texts, was done and after that, everything was read and
summarized. The research have made us understand that although the Project aims to include
music education in public schools, it needs better planning by school directors, teachers and
all the staff involved.

Keywords: Music. Educational Practice. Escola Mais Project.



ABEM
AC

Art.

BA

Cl

CNE
EAD

EJA
EPENN
FUNDEB

LDB
MEC
MPB
NBC

e

PCN
PDE
PEV
PPP
RCA
SEMA
SESC
UESB
UFRN
UNIMES

LISTA DE SIGLAS E ABREVIATURAS

Associacao Brasileira de Educacao Musical
Atividade Complementar

Artigo

Bahia

Circular Interna

Céamara de Educacdo Basica do Conselho Nacional de Educacéo
Educacdo a distancia

Educacdo para Jovens e Adultos

Encontro de Pesquisa Educacional Norte e Nordeste
Fundo de Manutencao e Desenvolvimento da Educacéo Bésica e de Valorizacao
dos Profissionais da Educacgéo

Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional
Ministério da Educacao

Mdsica Popular Brasileira

National Broadcasting Company

NUmero

Parametros Curriculares Nacionais

Plano de Desenvolvimento da Educacao

Programa de Educacdo para a Vida

Projeto Politico-Pedagogico

Radio Corporation of America

Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica
Servico Social do Comércio

Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia
Universidade Federal do Rio Grande do Norte

Universidade Metropolitana de Santos



SUMARIO

1 INTRODUGAO ...t ses s s ees e s sttt saeses s 12
2 BREVE HISTORIA DA EDUCACAO MUSICAL NO BRASIL E O LUGAR DA
MUSICA NA PRATICA EDUCATIVA ..ot 16
3 PROJETO ESCOLA MALIS.......o oottt sttt 30
3.1 HiStOriCO A0 PrOJELO ...cuecueieiieiieie ettt ettt ne e 30
3.2 O qUE IZEM 8S PESYUISAS ....vveveerrerreeetertestesieeseesteeessesaesbe bt sbe bt sse e e e sesbestesbenbesbeebeeseanes 32
3.2.1 PErcUrs0 INVESTIGATIVO .....ccueeiueiiiiiieitieie sttt sttt sbe et sreente s 45
3.1.2 Contexto de pesquisa: CampPo EMPIFICO........civiieieerieeieieese et re et sre e 47
3.1.3 Instrumentos, procedimentos e analise de dadoS ..........cecververierieereerie s 48
4 HISTORIA DO PENSAMENTO DOS SUJEITOS-MONITORES .......covovieeeeeee. 52
4.1 EXPEri€NnCia FOrMAIVA.......cceiiiiiiiiiie e bbbt 52
4.1.1 INFIUBNCIA MUSICAL ..ottt be e ne e 56
O I L ST (o T N (oI o] £ =1 (o PSS 58
5 PRATICA EDUCATIVAE FUNQAO SOCIAL DA MUSICA NAESCOLA............. 62
5.1 Dimensdo didatiCO-PedagigiCaL..........cceerurrriririeiriniesieesie st 62
5.1.1 Organizagdo do trabalho pedagigiCo.........cciueuerieierieieieee e 62
5.1.2 PrinCipios da PrAtiCA.......cccceieiiiiiieiie ettt nne e 67
5.1.3 Concepcao de aluno € ProfeSSOr .......vcveiieiieece et 73
5.2 DIimensdo SOCIAl da PratiCa........ccoceruriririieiie et 78
ST N (=] o o[RS 78
5.2.2 COMPIOMISSO SOCIAI ...vvcvviiiiiecie ettt re e 80
5.2.3 SENSIDIIITATE. ...ttt bbb 84
6 CONSIDERAC}OES FINALS ..ot 87
REFERENCIAS ......ovtiiiiiiieiies ettt sttt 91
APENDICES. ...ttt sttt 97
APENDICE A - Termo de Consentimento Livre e ESCIarecido ...........cccocovvvvrveeverenene. 98
APENDICE B - ROteIr0 de entreViSta L.........cccevoeureeerreeeerrieesssissessesessssesessesssseesessesenens 99
APENDICE C - Transcrigio da entrevista Com monitor A ............cccceeeverrrerererunenn. 101
APENDICE D - Transcri¢io da entrevista com 0 Mmonitor B ...........ccc.ceoevrvevevrennnn, 108
APENDICE E - Transcricdo da entrevista Com 0 MONItor C..........ccco.ovevvveereereesnennnns 114

APENDICE F - Transcri¢do da entrevista COm 0 MOnitor D...............ccevvvververeernennns 119






12

1 INTRODUCAO

A musica sempre esteve interligada a histdria da humanidade, promovendo uma maior
proximidade entre os individuos através da expressdo subjetiva dos sentimentos, emoces e
impressdes sobre 0 mundo. Enquanto forma de arte, a masica € uma importante ferramenta
que possibilita a expresséo do eu lirico’ e promove a socializagdo dos agentes envolvidos.

Propusemo-nos a estudar o tema ‘musica’ por motivagdes de ordem pessoal. Desde
muito cedo o contato com as artes e a literatura sempre foi algo muito presente em nossa vida,
ndo somente na escola, mas principalmente no &mbito familiar, onde sempre havia livros e
discos a disposicdo. Apesar de ndo termos musicos em nossa familia, a musica sempre foi
muito apreciada em nosso meio, mas ndo como forma de expresséo. Na verdade, a literatura
sempre teve um peso muito maior nesse sentido para todos nds, inclusive produzindo
escritores importantes para a literatura na Bahia, como Wilson Lins (1920-2004)? além de
bibliotecarios, advogados, todos eles muito apaixonados pelas letras de uma forma geral.

A musica surge em minha vida desde os trés anos de idade pelo fato de sempre termos
em casa alguém escutando alguma coisa e, com o passar do tempo, ela se reafirma, como uma
consequéncia de todo esse conjunto de possibilidades geradas pelo acesso a leitura e a
oportunidades culturais diversas.

No final de 1976, mudei para Vitoria da Conquista, cidade cultural, conhecida por sua
producdo artistica nas mais variadas manifestaces, através de figuras como Glauber Rocha?,
criador do Cinema Novo, e por grandes misicos como Elomar Figueira® e Ricardo Castro®,
conhecidos nacional e internacionalmente. Desde entdo, tenho me envolvido e participado de
movimentos artisticos, festivais de mdsicas e outros acontecimentos que dizem respeito a
cultura de uma forma geral, e em especial, a musica, linguagem que considero a mais
contagiante de todas as formas de expresséo artistica.

A descoberta do Projeto Escola Mais nos despertou grande interesse em saber sobre o
seu funcionamento, sobretudo porque foi implantado em 2002 na cidade de Vitoria da

! Eu lirico (na literatura é um conceito que designa a “voz” que se manifesta na poesia, em detrimento da voz do
préprio autor; voz que expressa a subjetividade do poeta e/ou a maneira pela qual o mundo exterior se converte
em vivéncia interior.

2 Wilson Lins (1920-2004) romancista, ensaista, jornalista e politico brasileiro.

® Glauber Rocha (1939-1981) ator, escritor e cineasta.-.

* Elomar Figueira Mello (1938 -...) arquiteto, mdsico, cantor e compositor conquistense, teve rapida passagem
pela Escola de Musica da Universidade Federal da Bahia. Assim como Glauber Rocha é descendente direto do
bandeirante e sertanista Jodo Goncalves, fundador em 1783 do Arraial da Conquista, hoje cidade de Vitéria da
Conquista.

> Ricardo Castro (1964 -...) pianista classico conquistense, fundador e regente titular dos Nucleos Estaduais de
Orquestras Juvenis e Infantis da Bahia (NEOJIBA) e Membro Honorério da Royal Philarmonic Society.
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Conquista, antes, portanto do Programa Mais Educacao, criado pelo Ministério da Educacédo
em 2007.

Com o proposito de estimular nos alunos das escolas publicas municipais o gosto pelas
artes e por algumas modalidades esportivas, o projeto oferece aulas de artes visuais, danca,
teatro, MUSICA, capoeira, xadrez, l6gico-matematica, recreacdo, judd e karaté. Entre
criangas e jovens, 0 projeto contempla um total de 28.416 alunos, distribuidos em 202
Unidades Escolares sob a ‘batuta’ de 140 educadores sociais (VITORIA DA CONQUISTA,
2014).

Por isso, como educadora e musicista e logicamente apaixonada por mdasica,
acreditamos que a mesma possui um grande poder transformador. Por isso, ao tomar
conhecimento desse projeto de nimeros tdo expressivos, sentimos o desejo de saber como
funcionam suas aulas de masica, onde sdo ministradas, como e 0 que € ensinado nessas aulas,
ou seja, saber e entender o papel e ‘O LUGAR DA MUSICA NA PRATICA EDUCATIVA
NO PROJETO ESCOLA MAIS EM VITORIA DA CONQUISTA — BAHIA’. O projeto tem
como objetivo principal promover e resgatar dentro do processo ensino-aprendizagem o
prazer de criar e participar de atividades culturais, possibilitando, desse modo, aos alunos da
rede municipal, uma formacdo ética e cidada. Por ser uma problematica relevante e
interessante, suscitou um estudo direcionado.

As respostas foram obtidas através de entrevistas realizadas com quatro monitores
responsaveis pelo ensino de mdsica e através deles ficamos sabendo, por exemplo: que as
aulas ndo acontecem todas as semanas, com 0 mesmo monitor, de forma que o contetdo
estudado em uma semana ndo tem continuagdo na semana seguinte, e sim a cada 15 dias,
quando outro monitor apresenta outro conteudo, cujo entendimento corre o risco de ficar
confuso para o aluno. Os monitores ndo disponibilizam de recursos didaticos e espacos fisicos
adequados para promover suas oficinas/aulas, além de fugir quase que em sua totalidade do
que propde o projeto, 0 que consequentemente, os leva a enfatizar muito mais as atividades
ludicas do que aquelas que realmente fazem o aluno adquirir conhecimentos basicos sobre
musica. Provavelmente isso deve ocorrer com as outras modalidades oferecidas pelo projeto.

Entretanto, independentemente das dificuldades existentes, e com a dedicacdo e
persisténcia dos monitores e funcionarios envolvidos, o projeto continua.

O estudo é pertinente, contudo, o Projeto Escola Mais poderia ser mais bem
aproveitado pelo seu potencial educativo e inclusivo.

Partindo do pressuposto de que é melhor aprender, ou adquirir novos conhecimentos

de forma alegre, prazerosa, da estimulacdo e da vivéncia, dentro do processo didatico-
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pedagogico, a musica estabelece uma ponte que permite a comunicacdo entre o aluno e o
mundo, fazendo com que o trabalho de Educacdo Musical se torne uma fonte de
enriquecimento pessoal e que o aluno tenha suas potencialidades ativadas, além de ajuda-lo a
desenvolver o sensorial e o afetivo, o fisioldgico e o espiritual.

Sabemos que existe uma vasta literatura que trata da incluséo do ensino musical no
curriculo regular das escolas publicas e do beneficio que isso pode trazer ao processo
pedagdgico como um todo. No intuito de corroborar para a discussao da temaética e fomentar
novas propostas para que tal inclusdo seja bem sucedida, nos propusemos a abordar o tema no
ambito do Projeto Escola Mais. Para tanto o presente trabalho conta com cinco capitulos que
abordam a referida tematica.

No primeiro capitulo fazemos uma pequena incursao sobre a histéria da educacao
musical no Brasil. De acordo com Loureiro (2013, p. 42), “O Ensino da musica no Brasil
remonta aos primordios da colonizagdo [...]”. A autora também menciona a importincia da
musica no processo de conversdo e catequese dos indigenas ao catolicismo e se refere ao
periodo em que a Familia Real aqui se instalou e implantou entre outras coisas, a escola leiga
em que a mausica reforca de forma marcante, sua influéncia religiosa. O item ainda trata da
acdo da Semana de Arte Moderna de 1922, que foi fundamental para a disseminagédo de um
forte espirito nacionalista em varias manifestacfes artisticas, inclusive na muasica, que com o
compositor e maestro Heitor Villa-Lobos, um de seus expoentes, que mais tarde, durante a
ditadura de Getulio Vargas, nos anos de 1930, se tornou o grande responsavel pela
implantacdo do ensino de musica no curriculo escolar, através do canto orfebnico. A
legislagdo que instituiu, revogou e modificou a obrigatoriedade dessa disciplina nas escolas
também se faz presente, através de decretos e leis e a época das respectivas vigéncias. Entre
os autores lidos e tomados como referéncia, estdo: Alicia Maria Almeida Loureiro, Waldenyr
Caldas, e outros.

Dedicamos o capitulo 2 ao Projeto Escola Mais, criado em 2002, como j& foi dito
anteriormente, com a intencdo de aprimorar o curriculo das escolas publicas municipais com
aulas/oficinas de diversas modalidades artisticas e esportivas, entre elas a musica, utilizada
ndo somente como meio de formacdo cultural dos das criancas e jovens atendidos, mas
também de inclusdo. Abordamos também o posicionamento de algumas pesquisas e autores
sobre a importancia da sua presenca nos curriculos escolares, como a Revista da Associacdo
Brasileira de Educacdo Musical (ABEM). Ainda nesse capitulo descrevemos como a pesquisa
foi feita, seu objeto, seu contexto, 0s instrumentos, os procedimentos utilizados, a analise dos

dados, e a praticidade da entrevista semiestruturada como meio de coleta de informacdes para
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a realizagdo do estudo, com base nos tedricos: Jodo Amado, Nilma Margarida de Castro
Crusoé, Elisa Antbnia Ribeiro e outros.

Ja no 3° capitulo o foco recaiu sobre os monitores, sua formacdo musical, o
autodidatismo, as influéncias que os levaram a eleger a musica como ferramenta de trabalho,
além do processo de preparacdo e requisitos exigidos para insercdo no Projeto Escola Mais.
Cada um deles narra suas histdrias e experiéncias pessoais com a musica. Pierre Bourdieu e
Alicia Maria Almeida Loureiro e outros autores nos ajudaram a fazer o contraponto com as
falas dos entrevistados.

O capitulo 4 versa sobre a Pratica Educativa e a funcdo social da musica na escola.
Esta dividido em varios subitens e vai tratar da relevancia de se ter um Projeto Politico-
Pedagogico (PPP) bem elaborado para que o trabalho pedagdgico seja organizado com
seguranca e eficacia e o resultado final corresponda ao esperado. Os monitores relatam sobre
a musica como suporte a outras disciplinas, definem o que significa pratica educativa para
eles, falam dos recursos e das atividades que utilizam na sua pratica e a resposta dos alunos a
essa pratica. A relacdo professor-aluno também é abordada sob o ponto de vista estratégico no
sentido de motivar e atrair o aluno para as aulas de masica. Também se discute a importancia
de se incluir a masica no curriculo escolar, gosto musical e o repertério utilizado em sala de
aula, levando em consideracdo a bagagem musical que os alunos trazem de suas vidas, para a
escola. O capitulo se conclui com o subitem Dimensdo social da pratica, que discorre sobre o
valor da musica no desenvolvimento da alteridade, do respeito as diferencas, do olhar o outro
como se fosse o0 outro, através da conduta do professor, exemplo fundamental para que isso
ocorra. A vulgarizacdo da musica sob o ponto de vista da chamada inddstria cultural e a
divisdo entre musica para ‘divertir’ e musica para ‘ouvir’ aparecem como pontos de reflexdo
no estudo. Os monitores do “Escola Mais” relatam vivéncias interessantes, revelando
sensibilidade, comprometimento e responsabilidade com o trabalho que realizam no projeto.
Entre os autores que nos auxiliaram na argumentacdo estdo Georges Snyders, Pierre
Bourdieu, Theodor Adorno, Marx Hockheimer, entre outros.

O capitulo 5 fecha o trabalho com os resultados dessas leituras e a analise do projeto,
bem como o que foi depreendido dessas entrevistas e das leituras, bem como da leitura dos
textos relacionados, além das recomendag6es de como o Projeto Escola Mais pode melhorar.

Dessa forma, pretende-se aqui, ressaltar a relevancia do conhecimento musical para o
individuo, seus beneficios e possibilidades, bem como incutir na sociedade a ideia de que a
musica faz parte da nossa vida e que, para tanto, devemos inseri-la nas escolas, para que a

crianca se desenvolva ja com a masica interligada a sua vida.
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2 BREVE HISTORIA DA EDUCACAO MUSICAL NO BRASIL E O LUGAR DA
MUSICA NA PRATICA EDUCATIVA

O Brasil, além do futebol, tem na muasica uma de suas marcas registradas. Sao estilos
que vao desde o mais primitivo dos nossos sons, o catereté, “[...] tipo de mdsica e danca de
origem indigena do grupo tupi-guarani [...]” (CALDAS, 2010, p. 9), passando pelo lundu,
danca que acontecia nas rodas de batugue dos negros, e que é considerado o pai do maxixe e
avd do samba. O maxixe foi 0 responsavel por agregar os requebros e os gingados de corpo,
utilizados por negros, brancos e mesticos, para provocar a sociedade conservadora no final do
século XIX (CALDAS, 2010, p. 11-12). O samba é o resultado, juntamente com o coco®, o
maracatu’ e outros géneros, de toda uma gama de influéncias e misturas culturais herdadas
dos indios, negros e europeus. Caldas (2010, p. XI) também diz: “Ndo podemos esquecer e
muito menos ignorar que a musica foi o primeiro instrumento de cooptacdo na colonizagédo
brasileira. Nessa época, 0s jesuitas usaram 0 cantochdo® gregoriano para manipular a
consciéncia indigena e assim tornar o indio cristdo.” Sendo, portanto muito forte e natural a
importancia que ela, a musica, tem em nossa formacdo como povo; € algo que esta no cerne
da nossa linhagem. Independentemente de toda essa variedade, o fato € que terminamos
conhecidos como o “pais do samba e do futebol”. Nao podemos esquecer o futebol, porque,
inegavelmente somos 0s grandes responsaveis por sua popularizagcdo em escala mundial.

Porém do ponto de vista musical ndo foi o samba e sim a bossa-nova, estilo que
estourou no Brasil no final dos anos 50 e inicio dos anos 60, com Jodo Gilberto, Tom Jobim,
Vinicius de Moraes e outros, que, ap6s um concerto realizado no Carnegie Hall, em Nova
York no ano de 1962, fez o nosso pais ficar musicalmente conhecido internacionalmente.
(SEVERIANO, 2008). Entretanto, sabemos que a musica brasileira ndo se limita aos dois
géneros acima citados. O pais é de uma riqueza ritmica que surpreende e encanta ndo somente
os brasileiros, mas a todos aqueles envolvidos com musica, ndo importando a procedéncia.

De acordo com Loureiro (2012, p. 42), a origem do ensino de musica no Brasil
“remonta aos primordios do processo de colonizagdo com a vinda dos jesuitas”, que por volta

de 1549 “abriram as primeiras escolas e aqui se estabeleceram.”, ¢ “Por dois séculos... foram

® Coco ritmo tipico da regido Nordeste do Brasil com influéncia africana e indigena, é uma danca de roda
acompanhada de cantoria e executada em pares.

" Maracatu - danca em que um bloco fantasiado, bailando ao som de tambores e chocalhos segue uma mulher
que leva na mdo um bastdo em cuja extremidade tem uma mulher ricamente enfeitada (a calunga) e executa
evolugGes coreogréficas.

8 Cantochao gregoriano - canto tradicional da liturgia cristdo-catélica ocidental, de ritmo livre, composto de
textos litdrgicos latinos e baseado na acentuacdo e nas divis6es do fraseado). Foi chamado de gregoriano por ter
sido coordenado, coordenado e fixado por S8o Gregdrio, o Grande; doutrina muito conhecida e repetida.
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praticamente os detentores do sistema educacional vigente na Colonia”.

Ja Caricol (2012, p. 19) nos diz que foi entre os anos de 1658 e 1661, através da “Lei
das Aldeias Indigenas” que foi estabelecida a obrigatoriedade do ensino de canto, que incluia
no repertdrio cangdes religiosas e cancdes populares como as modinhas portuguesas, sendo
este, portanto “o primeiro registro do encontro da musica com a educagéo no Brasil [...]”. Mas
a verdade é que a maioria dos historiadores é unanime em afirmar que a fungéo principal dos
jesuitas no processo de colonizacdo foi a de cristianizar os indigenas, o que demandou da
parte deles uma mudanca de procedimentos, uma vez que o trabalho que desenvolviam na
Europa era diferente. Os colégios europeus “[...] acolhiam a elite da sociedade europeia da
época, e ofereciam 0 que hoje poderiamos chamar de ensino médio”, sendo, portanto,
completamente distinto daquele que tiveram que realizar nas terras brasileiras (LOUREIRO,
2012, p. 43).

Segundo Kiefer (1976), os primeiros jesuitas vieram com Tomé de Souza, primeiro
Governador Geral de 1549 a 1553. Fundaram o primeiro colégio na Bahia, e sem duvida,
foram os primeiros professores de musica europeia no Brasil. Entretanto, esta constatacdo
corre o risco de ndo ser totalmente verdadeira, embora o ensino de masica pelos jesuitas tenha
se tornado uma espécie de alicerce do desenvolvimento musical na colonia, ja que a atuacao
dos inacianos tinha o Unico objetivo de catequisar, sobretudo os indigenas. A decorrente
‘deculturacdo’® do fndio foi tdo implacével que, praticamente ndo restaram vestigios na
musica brasileira. Desse modo, ha uma concordancia que o ensino de musica pelos religiosos
ndo pode ser se considerado como base da nossa musica. Outro detalhe importante é que 0s
jesuitas adaptavam o cantochdo a lingua dos nativos, e a0 mesmo tempo ensinavam-lhes a

tocar instrumentos musicais europeus, como o cravo™®. De acordo com Rezende (1970, p. 13),

[...] os primeiros clavicdrdios e cravos a surgirem no Brasil foram trazidos pelos
portugueses que tanto os apreciavam na terra natal. E foram os sacerdotes da
Companhia de Jesus, nos seus esforcos de evangelizacdo os primeiros dessa tarefa
civilizadora, introduzindo-os nos seus colégios, onde eram utilizados nas festas e
cerimdnias religiosas. O seu ensino chegou também a ser ministrado aos pequenos
indios, conforme testemunhou o Padre Ferndo Cardim na visitagao feita as partes do
Brasil em 1583.

Corroborando o que afirma Kiefer, quanto ao papel dos jesuitas na utilizacdo da
musica como ferramenta de cristianizagdo, Loureiro (2012, p. 42-43) diz que “A primeira

missao dos jesuitas, em terras brasileiras, foi a catequese dos indigenas, [...] Entre os recursos

® Deculturagdo - violéncia contra a cultura de um povo.
19 Cravo - precursor do piano junto com o clavicérdio.
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utilizados destaca-se a musica, em virtude da forte ligagdo dos indigenas com essa
manifestagdo artistica.”

Os nativos da Ilha de Vera Cruz eram musicos de nascenca. “Os proprios missionarios
confessam que se admiravam da facilidade prodigiosa com que os indigenas aprenderam 0s
canticos da igreja que lhes ensinavam.” (KIEFER, 1976, p. 12), por isso, dentre as
ferramentas utilizadas pelos inacianos no seu trabalho de catequese, a musica teve grande
importancia: “[...] em harmonia com a natureza, cantavam e dancavam em louvor aos deuses,
durante a caca e a pesca, em comemoragao a nascimento, casamento, morte, ou festejando
vitorias alcancadas.” (LOUREIRO, 2012, p. 43). Para os jesuitas as cerimdnias eram rituais
de magia, manifestacbes de carater pagdo e por isso trabalharam intensamente para a sua
extingdo. Utilizando o cantochdo e os autos™, que eram encenados pelos indios que dangando
e cantando, acompanhados por instrumentos musicais, iam absorvendo a masica europeia, e
ao mesmo tempo perdiam sua identidade e espontaneidade musical gradativamente, em
decorréncia da acdo destruidora da catequizagdo jesuitica. O que restou como consequéncia
do processo civilizatorio realizado pelos representantes da Companhia de Jesus foi
incorporado pela musica popular do norte e nordeste (LOUREIRO, 2012).

Ainda de acordo com Loureiro (2012), em 1553, acompanhado de mais dois padres e
quatro irmdos, José de Anchieta chega ao Brasil, viaja por todo o territorio brasileiro e cria
nas aldeias onde esteve, as “Escolas de ler, contar e tocar alguns instrumentos”. Ele escreveu
e dirigiu o auto Mistérios de Jesus que foi a primeira peca (drama sacro) encenada no Brasil.
E muito significativo registrar que ele aprendeu a falar a lingua dos indigenas, escreveu uma
gramatica em tupi-guarani, arte de gramética da lingua mais usada na costa do Brasil,
comprovando o0 que outros estudiosos disseram sobre a missdo principal dos jesuitas que foi
realmente a evangelizacdo. Inclusive neste estudo, traduziu para a lingua tupi oracdes e textos

Gteis a catequese:

[...] além de escrever e musicalizar pecas teatrais para serem representadas pelos
indios. Escreveu e dirigiu a primeira pega de teatro encenada no Brasil. [...] Apesar
de ndo ser musico, Anchieta se interessava pela mdsica, uma vez que seus autos
eram cheios de cantos e incorporavam manifestacfes da cultura indigena, como por
exemplo, o hoitatd’? (LOUREIRO, 2012, p. 44).

1 Auto - pequena peca teatral de teor moral e religioso; composicéo teatral de linguagem simples, composta de
um Gnico ato, em sua maioria tem elementos comicos ou intencdo moralizadora; peca de carater educativo que
tinha como objetivo difundir a moral e a religido.

12 Boitata - termo em tupi-guarani usado para designar em todo o Brasil o fenémeno do fogo fatuo; cobra-de-
fogo em tupi-guarani.
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Apesar de ser executada em seus rituais religiosos, € importante mencionar que a
musica dos indios possuia caracteristicas de facil compreensdo no seu andamento ritmico e
melodicamente era de facil assimilacdo, complementa Loureiro (2013). Quanto aos
instrumentos, os indigenas “[...] praticavam seus cantos e dancas de rituais usando
instrumentos de sopro. N&o faltavam as flautas fabricadas de bambu, apitos de talos de
mamao e o forte ritmo cadenciado pelas batidas de pés no chao” (CALDAS, 2010, p. 3).

Ja o0s negros, quando chegaram ao Brasil, como escravos, trouxeram consigo
instrumentos de percussdo, como 0 ganza, a cuica, o atabaque, no entanto, cantavam e
dancavam os ritmos de sua Africa distante. O seu contato com os indios e portugueses fizeram
com que eles comecassem a criar musica e arranjos musicais, que eram ouvidos em
celebracBes publicas na igreja e em casas de pessoas influentes. Um dado interessante € que
no seculo XVIII, foi criada uma escola de musica para filhos de escravos no Rio de janeiro
(LOUREIRO, 2013).

Com a volta D. Jodo VI para Portugal, o pais vive um momento de instabilidade
politica e as atividades culturais sdo também diminuidas em sua intensidade. Mesmo assim a
musica continua a sua trajetdria através de alguns centros artisticos que foram surgindo e algo
curioso acontece: “[...] cresce o numero de professores particulares, o que preenchia a
auséncia de escolas especializadas para o ensino de musica.” (LOUREIRO, 2013, p. 48).

Com a Independéncia em 1822, a educacdo passa a ter um lugar importante nessa
construcdo do Brasil, como uma nova nacdo. Em 1835 cria-se em Niter6i a primeira Escola
Normal que foi incorporada ao Liceu Provincial em 1847, com a finalidade de formar
professores para o ensino preliminar e médio. Novas disciplinas sdo incluidas no seu
curriculo, e musica é uma delas, alids, com funcdo exclusivamente disciplinar. Tem também

relevancia a observacdo de que naquele tempo:

A forma com que o ensino da musica era conduzido nas escolas é alvo de critica.
Segundo as crbnicas da época [...] os (professores) mais antigos ndo sabiam musica
e 0s mais novos lhe atribuiam pouca importancia. Entretanto, apesar do despreparo
do(a) professor (a) e do descaso pela musica, era de sua responsabilidade o ensino
dessa disciplina nas escolas primarias (LOUREIRO, 2012, p. 50).
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Nessa época, a mUsica fazia parte do curriculo de colégios como o Caraca®?, fundado
ainda durante o regime monarquico e que também tinha o cantochdo integrado ao seu
programa, e 0 D. Pedro Il que incluia além do canto, a pratica de algum instrumento, que era
praticamente obrigatorio para as mogas das classes dominantes. Alias, foi em decorréncia da
relevancia da musica para as camadas sociais mais altas que foi criado em 1841 o
Conservatério Musical do Rio de Janeiro, portanto, a primeira escola de musica do Brasil, e
que hoje é a Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de janeiro. De acordo com
Mariz (1981, p. 50 apud LOUREIRO, 2013, p. 50) “o projeto foi aprovado em 1841, mas
tardou a ser posto em pratica por falta de fundos. Foram feitas duas loterias e s6 em 1848 é
que foi possivel o inicio das aulas, com seis professores”. Seu fundador e primeiro diretor foi
Francisco Manuel da Silva (1795-1865)™. A escola funcionou com dificuldades por falta de
recursos, e em 1855 passou a fazer parte da Escola de Belas Artes, incluindo no seu curriculo
aulas de musica em nivel bastante elementar, canto, 6rgao e cordas.

Com a Proclamacéo da Republica em 1889 o cenério artistico-cultural sofre mudangas
ndo somente em termos de ampliacdo, mas também sob o ponto-de-vista da sua
diversificacdo. Surgem e sociedades, clubes, que apresentavam concertos mensais a seus
associados onde as obras europeias eram sempre destacadas. “Segundo Mério de Andrade, a
composigao brasileira continuava sistematicamente internacional, apesar de se concentrarem
no Instituto Nacional, os mais importantes compositores do pais” (FONTERRADA, 1993, p.
73 apud LOUREIRO, 2013, p. 53). Nessa época, mais especificamente em 1906 muitos
conservatoérios e escolas de musica séo criados, com destaque para o Conservatério Dramatico

15 «

e Musical de S&o Paulo, que foi considerado por Renato de Almeida™ “uma das mais

perfeitas escolas de musica do pais.” (FONTERRADA, 1993, p. 73 apud LOUREIRO, 2013,

3 0 Caraca ainda guarda mistérios como a histéria da origem do seu fundador que a partir to ano de 1770
instalou uma capela e um centro de peregrinacdo. Esta localizado na Serra do Espinhaco, nos municipios de
Catas Altas e Santa Barbara no Estado de Minas Gerais. Conta uma das lendas que Carlos Mendonga Tavora
veio para o Brasil refugiado da corte apdés um atentado a vida de D. José I, rei de Portugal. Por causa dessa
conspiracdo toda sua familia foi executada pelo Ministro Sebastido José de Carvalho e Melo, o célebre Marqués
de Pombal. Desse episddio restou apenas um dos Tavora, que conseguiu fugir da chacina publica. Mais tarde,
refugiado no Brasil, adotou o nome oficialmente conhecido: Irmdo Lourengo de Nossa Senhora, pela Ordem
Terceira de Sao Francisco. Daquele tempo para c4, 0 antigo centro de peregrinac6es e hospedaria se transformou
em uma escola e um centro de missdes apds o Irmdo Lourengo ter feito um testamento enderecado ao rei em
1810, anos antes de sua morte. Dai em diante, vérias personalidades do pais estudaram no Colégio do Caraca,
desde religiosos como padres, bispos, a politicos do cenario nacional, como os ex-presidentes Afonso Pena e
Arthur Bernardes.

4 Francisco Manuel da Silva (1795-1865) maestro e compositor brasileiro, nasceu no Rio de Janeiro, foi um dos
autores do Hino Nacional, ele escreveu a melodia em 1831 e Joaquim Os6rio Duque Estrada (1870-1927), poeta,
ensaista e critico literario, também carioca, a letra em 1909).

15 Renato Almeida (1895-1981. Music6logo, folclorista, jornalista e advogado, nasceu em Santo Antonio de
Jesus na Bahia. Fundou a Academia Brasileira de Mdusica, foi um dos fundadores da Comissao Nacional de
Folclore. Foi membro de vérias institui¢fes culturais nacionais e estrangeiras.
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p. 53).

Como mencionamos anteriormente, a Lei das Aldeias Indigenas foi uma espécie de
porta de entrada para musica na educacdo no Brasil. Na metade do século XIX, o Decreto
Federal n° 3312 de 17 de novembro de 1854 estabeleceu que nog¢bes de musica e exercicios de
canto fossem ministrados nas escolas primérias de 1° e 2° graus e Normais. O canto coral se
tornou uma pratica obrigatdria nas escolas publicas da entdo provincia de Sdo Paulo com a
reforma Rangel Pestana, pela Lei n° 81 de 06 de abril de 1887. Ja o Decreto n° 981 de 8 de
novembro de 1890, durante a Reforma Benjamin Constant, além de regulamentar a instituicdo
primaria e secundaria, determina o ensino de elementos de musica, cujo ensino deveria estar a
cargo de professores de musica admitidos via concurso. Este decreto tinha validade nacional.
A reforma Fernando de Azevedo divulgada oficialmente através da lei n°® 3.281, de 23 de
janeiro de 1928, constava que 0 ensino de musica deveria acontecer em todos 0s cursos e,
conforme o 1° Programa de Mdusica Vocal e Instrumental desenvolvido por masicos como
Eulina de Nazareth'® Silvio Salina Garcéo Ribeiro®’ e Maestro Francisco Braga™.

Nas décadas de 1910 e 1920 o ensino de musica se mostra mais organizado através do
canto orfedbnico. Foi um periodo em que o pais vivia o ideal nacionalista; buscava uma
identidade nacional para a sua cultura como um todo, e a masica, claro, estava incluida nesse
contexto.

Essa febre nacionalista chega ao auge com a Semana de Arte Moderna gque aconteceu
em 1922, mais especificamente de 11 a 18 de fevereiro no Teatro Municipal de S&o Paulo,
gue pode ser considerada como um “divisor de aguas” no que se refere a expressdo artistica
no Brasil, até entdo fortemente influenciada pelo conservadorismo europeu. O pais “[...] vivia
0 ideal nacionalista em sua plenitude. O Modernismo, que teve a figura de Mario de Andrade
também como critico musical, [...] entre outras ideias, pregou a busca por uma identidade
musical nacional” (CARICOL, 2012, p. 20).

Idealizada e organizada pelo pintor Di Cavalcanti (1897-1976), a “Semana de 22”

'8 Eulina de Nazareth - Filha mais velha do compositor Ernesto Nazareth, foi professora de ensino fundamental
no Rio de Janeiro do inicio do século XX, notdvel por incluir de modo pioneiro a educagdo musical no ensino
infantil, através de corais. Posteriormente, com a criacdo da Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica
(SEMA), foi nomeada como adjunta do Maestro Francisco Braga (1868-1945).

7 Silvio Salina Gargéo Ribeiro - Nome que aparece no texto “Panorama do Ensino Musical” da autoria de
Késsia Céricol, e sobre o qual ndo foram encontradas notas biogréaficas. Entretanto, no site
http://bonavides75.blogspot.com.br/2012/10/autobiografia-de-sylvio-salema-garcao.html, estdo informagdes
compiladas a partir do original pelo filho de um tal Silvio Salema Garcdo Ribeiro (1901-1976), cantor,
compositor, professor de mdsica e canto orfednico, que nasceu no Rio de Janeiro, comegou a cantar na Réadio
Sociedade do Rio de Janeiro em 1923, interpretando misicas de camara e Opera. A partir desses dados, é
possivel que este seja 0 verdadeiro nome sobre o qual Céricol se referiu no seu texto.

'8 Francisco Braga - Musico e compositor brasileiro, foi professor do Instituto Nacional de Msica do Rio de
Janeiro, fundou o Sindicato dos Musicos, compds a melodia do Hino & Bandeira cujos versos sdo de Olavo Bilac.
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(como ficou conhecida), teve como caracteristica a ruptura com o passado, apresentando
novas ideias e apostando na busca de identidade prépria e liberdade de expressdo. Artistas™
das mais diversas areas participaram do evento, cuja abertura foi marcada por vaias e
protestos por parte dos mais conservadores.

E nesse momento de ebulicdo que a musica de Villa-Lobos aparece permeada pelo
espirito folclérico brasileiro, preparando o ambiente como para cumprir uma espécie de
profecia feita por Mario de Andrade, escritor modernista que muito influenciou os musicos de
sua época, através de suas consideragdes a respeito das “[...] relacbes da musica com as artes
visuais e literarias e com a historia do Brasil. Segundo ele, a musica deveria exercer uma
funcdo social” (LOUREIRO, 2012, p. 54). E de alguma forma isso aconteceu durante a era
Vargas, através do projeto do préprio Villa-Lobos para implantacdo do ensino de masica nas
escolas.

O que a histdria nos tem mostrado, através de registros, é que a educacdo musical no
Brasil teve um momento de grande repercussdo em nivel nacional durante a década de 1930,
com o maestro Heitor Villa-Lobos, que a pedido do Presidente Getulio Vargas, ndo somente
implantou o ensino de musica em todo o pais, mas também, demonstrando sua preocupacéo
com a formacao de profissionais para o exercicio da fungdo de professor de mdusica, criou o
curso de Pedagogia de Musica e Canto Orfebnico, exatamente para suprir a falta desses
profissionais, cujo nimero era quase inexistente, na época.

O curioso € que tudo isso acontece num Rio de Janeiro, que era na época, a Capital o
Federal e

[...] ao longo dos anos 1930, ja que a cidade possuia o status histérico-cultural de ser
porta de entrada e saida do pais. [...] tradicional produtora e divulgadora de padrées
de gosto, de hébitos e costumes da moda, além de possuir uma sélida estrutura de
bens culturais representada por teatros, cinemas museus e bibliotecas (MOTTA,
2000, p. 86 apud MOREIRA, 2013, p. 25).

Depois desse periodo, a educacdo musical no Brasil se acomodou e apds passar por
fases de siléncio, principalmente com o golpe de 1964, esse siléncio é rompido com a Lei
11.769/2008, onde a Musica ganha status de disciplina obrigatdria nos curriculos escolares

das redes publica e privada.

1% Pintores: Anita Malfatti, Di Cavalcanti, Vicente do Rego Monteiro, In4cio da Costa Ferreira, John Graz,
Alberto Martins Ribeiro e Osvaldo Goeldi. Escultores: Victor Brecheret, Hidelgard Ledo, e Wilhelm Haarberg.
Escritores: Mario de Andrade, Osvald de Andrade, Manuel Bandeira, Graga Aranha, Sérgio Millet, Menotti del
Picchia, Ronald de Carvalho (poeta e politico), Alvaro Moreira, Renato de Almeida, Guilherme de Almeida e
Ribeiro Couto. Musicos: Heitor Villa-Lobos, Guiomar Novaes, Frutuoso Viana, Anténio Garcia Moya e Georg
Przyrembel, e Eugénia Alvaro Moreyra (atriz e diretora de teatro).
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Na verdade, os planos de organizagéo da sociedade brasileira sempre tiveram o lastro
em projetos educacionais de instrucdo e de aculturacdo. Desde a Proclamacédo da Republica
em 1889 esses programas aparecem como tentativas de fazer com que o processo educativo
aconteca a partir de modelos estabelecidos pelo sistema vigente. O periodo compreendido
entre 1930 e 1945 nédo foi diferente, principalmente pelo clima de nacionalismo da época,
decorrente da revolugdo que implantou o Estado Novo, e a masica com o seu poder formador,
passa a ser um elemento importante no processo de controle que se instalava, como meio de
valorizacéo, de forma exacerbada, do espirito de nacionalidade.

E foi neste contexto de mudancas radicais que através de musicos-educadores
modernistas como Heitor Villa-Lobos (1887-1959), Liddy Chiaffarelli Mignone e Antonio Sa

Pereira, que se pretendeu fazer com que musica chegasse a todos os estudantes do pais.

Villa-Lobos com o canto orfednico nas escolas plblicas através da préatica oral em
massa e Chiaffarelli Mignone e S& Pereira via iniciagdo musical no Conservatorio
Brasileiro de Musica e no Instituto Nacional de Musica com o objetivo de formar
musicos (LOUREIRO, 2012, p. 55).

Villa-Lobos implementou o seu Programa do Ensino de Musica (1934), quando a
frente da Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica (SEMA), de 1932 até 1941,
durante a gestdo de Anisio Teixeira, Secretario de Educacdo do Rio de Janeiro, quando é
também criado o Servico de Musica e Canto Orfednico, mais tarde substituido pelo SEMA
acima citado e o curso de Pedagogia de Musica e Canto Orfednico, que tinha como “abre
alas” 0 canto orfednico®’, que seria ndo somente a mola propulsora da formacéo cultural do
povo brasileiro, mas também, como afirma o préprio Villa-Lobos, ja adotado nos paises de
maior cultura, socializa as criancgas, estreita seus lacos, cria a nogéo coletiva de trabalho.
De acordo com Loureiro (2012, p. 56),
Desejoso de educar as massas urbanas por meio da musica, 0 governo leva a frente o
projeto tracado por Villa Lobos para o ensino do canto orfednico nas escolas primarias
e normais, inspirado no modelo aleméo, implementando-o, lentamente, durante 0s
anos 30. Esse projeto previa, além da criacdo de um curso para formacdo de
professores especializados nessa disciplina, a criacdo de um orfedo artistico e de um
orfedo para cada escola, a organizagdo de bibliotecas e discotecas especializadas, bem

como a realizagdo de grandes espetaculos orfednicos, com a participacdo de milhares
de jovens.

% ORFEAO - palavra de origem francesa “orpheén”, derivada por sua vez do latim “ORPHEUS”, em referéncia
a Orfeu, personagem da mitologia grega, célebre musico, filho de Apollo e da ninfa Caliope; coral onde todos
podem cantar independentemente de conhecimentos musicais, com acompanhamento ou néo; coro (conjunto de
cantores) sem acompanhamento instrumental; coro a capela.
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E importante mencionar que o Maestro néo foi o primeiro a utilizar este tipo de

manifestacdo musical no pais:

As primeiras manifestacbes do canto orfednico podem ser observadas no sistema
publico de ensino do estado de S&o Paulo no inicio da Republica, durante as décadas
de 1910 e 1920, sob a responsabilidade dos educadores Carlos Alberto Gomes
Cardim, Jodo Gomes Junior e os irmdos Lazaro e Fabiano Lozano, entre outros.
(LISBOA, 2005, p. 13 apud SANTOS, 2010, p. 13).

Céricol (2012, p. 20) confirma o registro feito por Lisboa (2005) nos dizendo que:

Muitos acreditam que Heitor Villa-Lobos foi pioneiro nesta préatica no Brasil. Mas
foram os educadores Jodo Gomes Junior e Carlos Alberto Gomes Cardim, que
atuaram na Escola Caetano de Campos, na capital paulista e os irmdos Lazaro e
Fabiano Lozano, com atividades junto a Escola Complementar (posteriormente,
Escola Normal), em Piracicaba, os primeiros a estabelecerem o canto orfednico no
ensino. [...] Essas iniciativas, de certa forma, introduziram o canto orfednico na
sociedade e fortaleceram o projeto de Villa-Lobos que aconteceria nos anos
seguintes.

Santos (2010, p. 23) faz uma observacédo interessante a respeito da funcdo do canto

orfebnico naquele momento:

As primeiras manifestacfes do canto orfednico no Brasil s6 aparecem mais tarde,
durante as décadas de 1910 e 1920. Este canto ndo se destinava a formacdo de
musicos, mas a popularizacdo do saber musical com o objetivo de elevar e civilizar
0 gosto artistico da populagdo, contrapondo-se a miusica “popularesca”,
caracteristica do comportamento “barbaro” das classes populares.

Por volta de 1930, a partir de Sdo Paulo, a pratica orfednica se espalha pelo pais. Com
0 apoio de Villa-Lobos sua instalacdo ganha forca a partir de 1931, com a Reforma Francisco

Campos, que, alias, teve forte influéncia do Maestro:

No inicio da década de 1930, o Canto Orfednico passou a ser contemplado nas leis e
decretos federais para o ensino secundario. A Reforma de ensino de Francisco
Campos em 1931 foi resultado da intervencdo do maestro Heitor Villa-Lobos em prol
da educacdo musical e, em particular, do Canto Orfednico na escola. Com esta
reforma, o Governo Federal procurou expandir e tornar o ensino do Canto Orfednico
obrigatério na escola, ndo apenas no ensino primario, como também no ginasial
(LEMOS JUNIOR, 2011, p. 279-295).

As concentracdes orfednicas paulistanas realizadas por ele sdo muito bem sucedidas e,
segundo Ednardo Monteiro Gonzaga Monti (2008 p. 81) “[...] no primeiro semestre de 1931,
reunindo representacdes de todas as classes sociais paulistas. Nesta oportunidade, Villa-Lobos

organizou uma concentragdo de canto orfeénico chamada “Exortacdo Civica”, envolvendo



25

cerca de 12 mil vozes”. Seu projeto teve uma aceitacdo tdo boa que, em 18 de abril de 1932, o
Presidente Getulio Vargas assina o Decreto n° 19.890, tornando o canto orfebnico disciplina
obrigatdria em todas as escolas publicas e particulares do Distrito Federal. No Rio de Janeiro
a primeira concentragdo orfednica reuniu 18.000 vozes, entre alunos de Vvarias escolas desde
as primarias, secundarias, Instituto de Educacéo e Orfedo de Professores.

Segundo a musicologa Ermelinda Paz (2004 apud SANTOS, 2010), os locais mais
utilizados como palco dessas apresentacfes foram os estadios de futebol e outros locais do

Rio de Janeiro;

Estas apresentacOes tiveram como palco o estddio do Fluminense, o estadio do
Vasco da Gama, A Esplanada do Castelo, O Largo Russel, etc., sendo que em 24 de
maio de 1931, em S&o Paulo, no Campo da Associacdo Atlética Sdo Bento, foi pela
primeira vez realizada no Brasil, e na América do Sul, uma demonstragdo orfednica
denominada Exortagdo Civica, sob o patrocinio do interventor paulista, Jodo Alberto
(PAZ, 2004, p. 31 apud MONTI, 2008, p. 82).

Outras demonstrac6es orfebnicas foram realizadas, como a que aconteceu no Estéadio
do Vasco da Gama em 1939, por ocasido da comemoragdo do 7 de setembro, com cerca de
30.000 criangas. Villa-Lobos organizou apresentagOes espetaculares com o apoio do
Presidente Getulio Vargas, e “Por meio das grandes concentragdes, dos desfiles escolares, da
congregacdo de massas de alunos, exaltava-se o sentido da coletividade, do patriotismo e da
disciplina” (LOUREIRO, 2012, p. 57).

Pelo fato de ter alcancado amplitude nacional durante o governo de Getulio Vargas, 0
canto orfebnico passou a ser relacionado com o autoritarismo, mais especificamente com o
Estado Novo. Ainda segundo Loureiro (2012, p. 57)

Esse projeto politico-musical, cujas bases estavam comprometidas com o
nacionalismo da era Vargas, trazia consigo além do objetivo social, o lado politico-
pedagdgico ao instituir nas escolas publicas o canto orfebnico como pratica civico-
musical. Sabe-se, entretanto, que entdo a intengéo era fazer com que todos o0s alunos,
principalmente 0s da rede publica, participassem, cantando, da exacerbagdo
nacionalista que entdo reinava no pais.

Entretanto ndo foi somente isto que levou a se fazer esse tipo de conexdo. E
importante que se leve também em consideragdo as trés funcdes do canto orfebnico na
seguinte ordem: disciplina, civismo e educacdo artistica, apresentadas pelo préprio Villa-
Lobos em “Solfejos” obra de sua autoria, publicada em 1940. Observando que a fungédo
‘educacdo artistica’ ¢ a terceira na sequéncia de citacdo, é possivel inferir que acima da arte

estavam o controle e o culto ao nacionalismo; a musica era utilizada como meio para se
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atingir os dois primeiros pontos do tripé. O repertério que tinha no seu bojo cances
folcloricas, patridticas e hinos nacionais, era pré-determinado, tendo havido publicacdes
elaboradas pelo maestro, como o Guia Pratico (1941), composto por musicas folcloricas e
Solfejos e Canto Orfednico, estas contendo estilos variados.

Em 1935, Anisio Teixeira é demitido. Francisco Campos assume a Secretaria de
Educacdo do Rio de Janeiro. Villa-Lobos decide permanecer na dire¢cdo da SEMA e dar
continuidade ao seu trabalho, ficando cada vez mais proximo do regime autoritario que se
estabeleceu com a implantagéo do Estado Novo.

O Canto Orfednico foi a base do Programa de Educagdo Musical de Villa-Lobos, e
através dele o Maestro pretendia realizar o seu ideal de formag&o musical, fundamentado no ja
mencionado tripé: disciplina, civismo e educacdo artistica. Para que isto se realizasse, foi
criado, em 1932, o curso de Pedagogia de Musica e Canto Orfe6nico, cujo objetivo era “[...]
facilitar aos professores do magistério publico o acesso a teoria musical e as técnicas dos
processos orfednicos que deveriam ser postos em pratica nas escolas municipais” (PARADA,
2008, p. 6). Em 1933, em cumprimento da lei, e como se fazia urgente a qualificacdo dos
professores, foram abertos os Cursos de Orientacdo e Aperfeicoamento do Ensino de Musica
e Canto Orfednico, para que a disseminacdo do canto coletivo nas escolas fosse rapida, pois
ao mesmo tempo que era imprescindivel & formagdo moral do povo brasileiro, fortalecia os
lagos afetivos e desenvolvia a consciéncia comum e o espirito de coletividade.

Mesmo ja se fazendo presente nas escolas, foi com Villa-Lobos que a pratica ganhou
forca como elemento fundamental na formacao moral do povo brasileiro. Segundo o maestro

Villa-Lobos, 0 canto orfednico:

Déa-lhes a compreenséo da solidariedade entre os homens, dai a importancia da
cooperacao, da anulagdo das vaidades e dos propdsitos exclusivistas de vez que o
resultado s6 se encontra no esfor¢co coordenado por todos, sem deslize qualquer
numa demonstracdo vigorosa de coesdo de animos e de sentimentos (apud
GONGALVES, 2014, p. 7).

E assim, a execucdo desse programa se desenrolou inegavelmente de maos dadas com
0 regime autoritario que vigorou durante a ditadura Vargas, pois foi a partir de suas
composic¢des e influéncia na politica educacional da época, que o ensino de musica nas
escolas, tendo como instrumento o canto orfednico que foi implantado, expressando, portanto,
0s seus ideais de coletividade e nacionalismo. Como ja foi visto, a musica passou a fazer parte
dos programas escolares a partir do Decreto n°® 19.890, de 18 de abril de 1932 que

permaneceu em vigéncia praticamente até 1945.
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Em 1961 a primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), 4.024/61,
institui a disciplina Educacdo Musical, em substituicdo ao projeto de Villa-Lobos que foi
adotado em todo o territorio nacional durante as décadas de 1930, 1940 e 1950. Segundo o0s

Parametros Curriculares Nacionais (PCN)

[...] depois de cerca de trinta anos de atividades em todo o Brasil, 0 Canto Orfednico
foi substituido pela Educacdo Musical, criada pela Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Brasileira de 1961, vigorando efetivamente a partir de meados da década
de 60 (BRASIL, 1997, p. 22 apud QUEIROZ, 2012, p. 30).

Esta afirmacao tem sido confrontada pela literatura que trata do assunto, pois no texto
da Lei acima ndo cita, nem faz qualquer referéncia & educacdo musical. No entanto é
importante observarmos que seis meses antes da LDB 4.024/61 foi publicado o Decreto
51.215 de 21 de agosto de 1961%' que “estabelece normas para a educagdo musical nos
Jardins de Infancia, nas escolas Pré-Primérias, Primarias, Secundarias e Normais em todo o
pais”, e que esse documento utiliza da expressdo educacdo musical (QUEIROZ, 2012, p. 30).

A reforma educacional empreendida pelo regime militar nos 1970 instituiu a Lei n°
5.692 em 11 de agosto de 1971 e fez com que o ensino de musica deixasse de existir aos
poucos, sendo substituido pela disciplina Educacdo Artistica, conforme o constante do “Art.
7° . Sera obrigatoria a inclusdo de Educacdo Moral e Civica, Educacdo Artistica e Programas
de Saude nos curriculos plenos dos estabelecimentos do 1° e 2° graus [...]” (BRASIL, 1971
apud QUEIROZ, 2012, p. 31). A nova disciplina passou a ser componente curricular
obrigatério, contemplando artes plasticas, artes cénicas e masica.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo de 1996 (Lei n°® 9.394) mudou a
denominagdo de Educacdo Artistica para Arte, manteve sua obrigatoriedade em toda a
educagdo basica, e utiliza o termo ‘arte’ sem especificar suas varias linguagens no paragrafo
2° do seu artigo 26: “o ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira
componente curricular obrigatorio nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos.” (QUEIROZ, 2012, p. 31).

Em 18 de agosto de 2008 é sancionada a Lei 11.769 que em seu artigo 1° acrescenta ao
Art. 26 da Lei 9.394 o0 §6°: “A musica devera ser conteudo obrigatério, mas ndo exclusivo, do
componente curricular de que trata o §2° deste artigo.” (BRASIL, 2008, s.p.). Esta lei também

estabelece no seu Art. 3° que “os sistemas de ensino terdo trés anos para se adaptarem as

2 Este decreto ndo esta disponivel para consulta publica no site da Presidéncia da Republica, como é o caso de
diversos outros documentos, inclusive desse periodo. Todavia, ha mengdo ao documento e as suas atribuicdes na
Colegdo das Leis de 1961 — volume v — Atos do Poder Legislativo: leis de julho a setembro (BRASIL, 1961,
p.103 apud QUEIROZ, 2012, p. 30).
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exigéncias nos Arts. 1° e 2° desta Lei” (BRASIL, 2008, s.p.).

Apo6s o Ministério da Educacdo (MEC) em 1996 divulgar os Parametros Curriculares
para 0 Ensino de Arte, incluindo as linguagens de Artes Visuais, Teatro, Musica e Danca,
separadamente, iniciou-se um processo de encerramento dos cursos de Educacdo Artistica, e
cursos especializados sdo criados em linguagens diferentes, dentre as quais a musical.

Segundo esses Parametros,

O ser humano que ndo conhece arte tem uma experiéncia de aprendizagem limitada,
escapa-lhe a dimensdo do sonho, da forca comunicativa dos objetos a sua volta, da
sonoridade instigante da poesia, das criacbes musicais, das cores e formas, dos
gestos e luzes que buscam o sentido da vida (BRASIL, 1997, p.19).

O desafio, a partir de entdo, é formar educadores especializados em ensino musical,
uma vez que isto demanda mais do que os trés anos estabelecidos pela legislacdo, ja que sdo
poucos os cursos de licenciatura em Musica no Brasil.

Acreditamos que o poder publico deve ndo apenas criar as leis, mas dispor de politicas
publicas que as tornem viaveis. Elaborando, neste caso especifico programas de formacdo de
professores especializados na area, ou que capacitem 0s que ja estdo exercendo tal funcao,
mas que ndo tém conhecimento musical especifico.

Com a promulgacéo da Lei 11.769/08, sancionada em 18 de agosto de 2008, que altera
a redagdo da Lei n® 9.394/96, como foi mencionado acima, surgiu uma oportunidade de
disponibilizar o ensino da musica para a populacdo em geral.

A lei ndo determina carga horaria, conteddo minimo, formacdo dos docentes ou
punicdo para as escolas que ndo adotem a disciplina. Somos levados a acreditar que, dessa
forma, a educacdo musical acaba ficando para segundo plano. E preciso que a inclusio da
musica nas escolas seja baseada em um curriculo mais objetivo, com material e estrutura
adequados.

Escolas publicas e privadas do Brasil, a partir da lei n°® 11.769/2008, passaram a ter
obrigacdo de incorporar o ensino de musica em seus curriculos. Porém, segundo a professora
Clélia Craveiro, conselheira da Camara de Educacdo Basica do Conselho Nacional de
Educacdo (CNE), "O objetivo ndo é formar musicos, mas desenvolver a criatividade,
a sensibilidade e a integracdo dos alunos” (apud COSTA; BERNARDINO; QUEEN, 2013,
S.p.).

O posicionamento da autora acima, vem ao encontro do que estabelece o Projeto

Escola Mais, que promove o ensino musical nas escolas sem ter como finalidade transformar
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o0 aluno em masico, mas dar nogdes basicas de musica, leitura e escrita musical, formando
cidaddos mais conscientes da diversidade cultural brasileira.

Apesar da promulgacdo da Lei 11.769/2008, percebemos que ainda ndo é possivel
encontrar com regularidade o ensino da musica como parte do Projeto Pedagdgico das
escolas, porque nao ha professores especializados na area para suprir toda a demanda. Porém,
essa inclusdo deve ser realizada, mesmo que gradativamente, uma vez que a mesma esta
diretamente relacionada ao enriquecimento cultural do povo brasileiro e, consequentemente,

ao pleno exercicio de sua cidadania.
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3 PROJETO ESCOLA MAIS

3.1 Histdrico do projeto

O Projeto Escola Mais®® foi criado em 2002. A principio para atender as novas
exigéncias da Lei 9.394% que instituiu a obrigatoriedade da disciplina Arte em lugar da
disciplina Educacdo Artistica, que foi posteriormente alterada pela Lei 11.769/2008* que
estabelece a obrigatoriedade da disciplina MUSICA na educacdo basica. Além disso, foi
também uma forma de otimizar o tempo e 0 espago na escola por meio de atividades ligadas a
arte nas suas diversas linguagens, e ao esporte. Artes visuais, danca, teatro, MUSICA
(percussdo, flauta doce, coral), capoeira, xadrez, 16gico-matematica na perspectiva artistica e
recreacdo e praticas esportivas (judod e karaté) modalidades inseridas no programa de oficinas
ministradas quinzenalmente, estdo apoiadas nos quatro eixos teérico-metodoldgicos: ética e
cidadania, arte e educacdo, esporte e recreacdo e matematica ludica.

O objetivo geral do projeto, de acordo com o relatério fornecido pela Coordenacédo

Pedagogica €:

Qualificar o curriculo da escola publica da rede municipal de ensino conquistense
por meio da constituicdo de espaco, tempos destinados a situacGes pedagdgicas que
promovam o dialogo das linguagens artisticas com o universo do aluno ampliando o
seu patriménio cultural (VITORIA DA CONQUISTA, 2014).

Dentre os objetivos especificos estd também a MUSICA: “Explorar e identificar
elementos da musica para se expressar, interagir com os outros e ampliar seu conhecimento de
mundo.” (VITORIA DA CONQUISTA, 2014).

Segundo o monitor A, primeiro professor do Escola Mais, “O objetivo do Escola Mais
hoje, é criar essa corrente com a escola; mostrar para o aprendiz e para a propria escola que a
arte ta4 contribuindo no processo educacional.” E continua dizendo que um projeto como esse,

que surge da:

%2 De acordo com informagcdes fornecidas por alguns funcionarios da Coordenagao Pedagégica, o Projeto Escola
Mais foi implantado no ano de 2001 com o nome de ‘Arte e Educacgdo’ pela Secretaria Municipal de Educagéo
de Vitdria da Conquista, mas foi somente em 2009 é que passou a ser chamado de ‘Escola Mais’. Além disso,
ndo existe decreto, oficio ou Circular Interna (CI) registrando oficialmente sua criacéo.

2 Art 26, § 2°. O ensino da arte constituira componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educagio
basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.

24 Art. 1° O art. 26 da Lei 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescido do seguinte § 6°: § 6° A
musica devera ser contetdo obrigatdrio, mas ndo exclusivo, do componente curricular de que trata o § 2° deste
artigo.
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[...] Prefeitura, que teve esse olhar, esse investimento, que eu acho mais que
interessante [...] trazer a arte para a escola [...] porque na verdade é o seguinte: essa
arte na escola é o primeiro contato para o aluno despertar isso dentro dele. Entdo o
intuito do Escola Mais ndo é formar musicos, mas despertar a crianga, 0 jovem para

a arte, para a masica [...].

Além de possibilitar o resgate do processo ensino-aprendizagem através de atividades
artistico-culturais que promovam a formacéo ética e cidadd de forma prazerosa, inclusive a
producdo e o despertar para a arte e por que ndo, a formacéo de plateia, a presenca do Escola
Mais assegura ao professor acompanhamento pedagdgico sem prejudicar o cumprimento dos
200 dias letivos.

As aulas sdo ministradas quinzenalmente, mas o monitor A nos informou que no inicio

eram semanais e que a modificacdo ocorreu:

[...] por uma questdo também de demanda. Quando eu entrei no projeto, nos
tinhamos no projeto inteiro, 7 profissionais, hoje ja passamos de duzentos. [...] eu
prefiro que nds possamos atender 42 mil criangas a cada 15 dias do que atender mil
criangas todos os dias.

O relatorio também nos informa que os profissionais diretamente envolvidos no
projeto sdo: educadores sociais (facilitadores), facilitador articulador (orientador e articulador
de um grupo de trabalho), facilitador formador (especialista nas areas de arte e demais
modalidades que oferecem formagdo continuada para os facilitadores) e a equipe gestora que
acompanha o trabalho, oferecendo suporte administrativo e pedagdgico.

Snyders (2008, p. 17) nos diz que “A fungdo mais evidente da escola é preparar os
jovens para o futuro, para a vida adulta, para a vida profissional e para a cidadania; [...]”.
Sendo assim, é possivel afirmar que o Projeto Escola Mais se antecipou ao inserir praticas
artistico-culturais para aprimorar o curriculo do ensino fundamental, contribuindo na
formacéo dos alunos para vida como cidadaos, pois coincidentemente o tedrico acima citado
corrobora o fato seis anos ap6s o surgimento do programa pesquisado. Outro detalhe relevante
é que o Programa Mais Educacdo®, instituido pelo Governo Federal foi criado em 2007, com
0S mesmos objetivos, cinco anos, portanto, depois do Escola Mais, o que também confirma o
pioneirismo do Projeto.

De acordo com o ultimo relatério emitido pela Coordenacdo Pedagdgica da Secretaria

Municipal de Educacdo de Vitéria da Conquista (BA), em 2014 a estrutura de atendimento e

% 0 Programa Mais Educacdo foi instituido pela Portaria Interministerial n.> 17/2007 e integra as acdes do Plano
de Desenvolvimento da Educacdo (PDE), como uma estratégia do Governo Federal para induzir a ampliagdo da
jornada escolar e a organizacdo curricular, na perspectiva da Educacéo Integral.
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funcionamento do Projeto Escola Mais em 2014 (em anexo) foi:

- Educacéo Infantil: 4.874 alunos (criancas de 4 e 5 anos)

- Ensino Fundamental: 22.070 alunos (1° ao 5° ano)

- Segmento I: 1.472 alunos (Educacgéo de Jovens e Adultos)

- Educadores Sociais: 140 (Facilitadores)

- Unidades Escolares: 202

- Turmas: 1.136

O monitor A, utilizando dados mais recentes, entretanto, ndo oficiais, nos informou
que o projeto: “Chegamos a ter 289 quase 300 monitores. Nos atendemos atualmente toda a
rede. Toda, desde creche, pré-escola, zona rural. Enfim, hoje o alcance é muito maior. Hoje
temos 42 mil criangas sendo atendidas pelo Escola Mais.” Esclarecemos que as divergéncias
entre os dados da Coordenacdo Pedagogica, se deve ao fato de o relatério se refere a 2014 e 0
monitor foi entrevistado em 2016.

O projeto € mantido com recursos financeiros da Prefeitura Municipal de Vitoria da
Conquista e do Fundo de Manutencdo e Desenvolvimento da Educacdo Baésica e de
Valorizacdo dos Profissionais da Educacdo (FUNDEB), e tem parcerias com a Universidade
Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB), Universidade Aberta do Brasil, Conservatorio
Municipal de Mdsica, Programa de Educacdo para a Vida (PEV), Sabdo Teiu, Programa

Recicla Conquista e Servi¢o Social do Comércio (SESC).

3.2 O que dizem as pesquisas

A literatura que trata da inclusdo do ensino de musica no curriculo regular das escolas
publicas do Brasil, e do seu beneficio para o processo de aprendizagem como um todo, tem
passado por modificacdes ao longo dos anos, desde o periodo da colonizacgéo, até hoje com a
Lei 11.769 que estabeleceu a obrigatoriedade de se estudar musica a partir da educagdo basica
(BRASIL, 2008).

No artigo de Pires e Dalben (2013), intitulado “Musica nas escolas de educacdo
basica: o estado da arte na producdo” da Revista da ABEM (1992-2011) foi feito um
levantamento de 75 artigos que abordam o tema educacdo musical, através da leitura dos seus
respectivos resumos. O estudo revelou que de 1992 a 2003 o tema foi debatido, mas de forma
um tanto inconsistente, superficial. Porém, em 2004 houve um aumento de 300% em relagéo
ao primeiro ano e, em 2005 o percentual chegou a 450%. Isto significa que o assunto

‘educacao musical’ se tornou centro de debates nos ultimos anos pelo seu grau de importancia
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como elemento fundamental na formacao escolar das criangas e adolescentes.

Os trabalhos enfatizam a relevancia de se discutir sobre os recursos didaticos
utilizados pelos professores da educacdo basica, além da inclusdo dessa questdo na formacéo
continuada dos professores de musica. No que se refere a pratica musical nas escolas, hd um
incentivo a criacdo de bandas e fanfarras, o que possibilita a aprendizagem de um
instrumento, e consequentemente fard com que o estudante se integre melhor ao ambiente
escolar.

Outros pontos interessantes que foram pontuados: a relacdo entre a musica que se
ensina nas escolas e a que faz parte do cotidiano dos alunos, o nivel de informacdo que os
alunos tém sobre estilos musicais de uma forma geral, além da visdo que possuem sobre o que
€ musica. Outros aspectos relevantes verificados na pesquisa foram: a musica ndo esta no
lugar que lhe cabe no contexto escolar da educacédo basica, servindo a aula de masica muitas
vezes e apenas como Vitrine para os pais, além de destaque em festividades escolares e as
dificuldades para se trabalhar com musica na sala de aula, inclusive quanto ao dominio do
conteudo.

No geral, os artigos versam também sobre a legislacdo que regula a obrigatoriedade da
musica nas escolas, sua distancia do que acontece na préatica escolar, e claro, reafirmam a
musica como uma ferramenta que auxilia na aprendizagem dos conteldos de outras
disciplinas.

No que concerne a avaliagdo, uma escala de proficiéncia € sugerida, permitindo que se
tenha um panorama das habilidades e competéncias dos estudantes. Também é mencionada a
educacdo musical em familia, o0 modelo tradicional de ensino de musica que dificulta o
aprendizado e a insercdo de novas praticas pedagdgicas. Com referéncia ao sistema de
educacdo a distancia (EAD), o estudo revela ser o mesmo uma forma viavel e positiva na
formacédo musical dos professores da educacgéo basica.

Quanto as pesquisas do tipo “estado da arte”, ap6s consulta a alguns anais de eventos
relacionados a educacdo musical, foram selecionados resumos de alguns trabalhos que tratam
do tema mausica. Porém, apos analise, somente um dentre eles tem o seu foco mais ou menos
similar aquele proposto na pesquisa em questdo: “O lugar da musica na pratica educativa no
PROJETO ESCOLA MAIS na Cidade de Vitdria da Conquista”, com base nas narrativas de
monitores de musica.

O artigo intitulado: “Evolugdo da Educagdo Musical em Porto Velho: uma pesquisa
Inacabada”, faz parte dos Anais do Encontro de Pesquisa Educacional Norte e Nordeste

(EPENN) — 2011, ¢ assinado por Anselmo Alencar Colares e Leticia Colares, e exp6e sobre a
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Educacdo Musical na cidade de Porto Velho a partir de 1943, em uma escola pablica e duas
particulares. Os autores abordaram: a evolucdo musical e as desigualdades regionais,
comparando com o panorama nacional, fazendo referéncia a diferenca de tratamento dado
pelo Governo Federal, o compromisso do educador musical para superar as dificuldades
encontradas e a importancia da educacdo musical na formagdo do homem e construcdo da
sociedade.

O unico ponto de convergéncia entre os citados no artigo acima e o PROJETO
ESCOLA MAIS foi: a escassez de professores habilitados em musica. Em quase sua
totalidade, os monitores do projeto sdo formados por conservatérios privados, ou pelo
Conservatorio Municipal de Mdusica. Segundo informag6es da Coordenacéo, o projeto tera o
seu primeiro professor de musica graduado por uma universidade no final deste ano, deixando
de depender, portanto do suporte do Conservatorio Municipal, dirigido por uma professora de
musica com nivel universitario.

A investigacdo publicada pela Revista da ABEM sobre sua préopria producéo a respeito
do tema, nos permite deduzir que a educacdo musical a partir dos anos iniciais do ensino
fundamental torna-se imprescindivel para a formacdo do ser humano. Também nos leva a
concluir que a presenca da masica na escola pode interferir positivamente na aquisicdo de
outros conhecimentos, inclusive servindo como suporte para alcangar os objetivos
educacionais relativos aos contetudos de outras disciplinas escolares, ajudando, portanto, na
expansdo do raciocinio, da criatividade e outras habilidades, devendo, desse modo, ser
aproveitada como ferramenta facilitadora. Além disso, possibilita que se desenvolva no
educando o sentido de coletividade, fortalecimento e compreensdo dos valores culturais
existentes e respeito a outras culturas, na maioria das vezes de forma ludica e prazerosa.

Dentro do processo didatico-pedagdgico, a mdsica estabelece uma ponte de
comunicacéo entre o aluno e o mundo, fazendo com que o trabalho de Educacdo Musical se
torne uma fonte de enriquecimento pessoal e de prazer e que aluno tenha suas potencialidades
ativadas, que vai ajuda-lo a desenvolver o sensorial e o afetivo, o fisiologico e o espiritual.
Diante disso, partimos do pressuposto de que é melhor aprender, construir ou adquirir novos
conhecimentos se for através da alegria, da estimulacdo e da vivéncia, ndo importando a faixa
etaria a que o individuo pertenca.

Apesar de o tema ‘musica’ ser atraente, principalmente quando se parte do principio
de que ‘ndo existe quem nao goste de musica’, e tudo indica que ¢ uma afirmagdo correta e
guase unanime, ao analisar o ensino de musica, bem como as praticas educativas utilizadas

para sua efetivacdo, € necessario levar em conta que gostar de musica ndo significa gostar da
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aula de musica. Claro que pode existir causas ou ndo, como por exemplo, uma experiéncia
ndo muito agradavel dentro do ambiente de uma aula de musica, a ndo adaptacdo as praticas
utilizadas, por preferir assistir aula de outra disciplina e ndo de musica.

De acordo com Loureiro (2012, p. 169),

Criancas e jovens que foram introduzidos na musica por meio de métodos
tradicionais, aqueles que desprezam as vivéncias e experiéncias individuais, que
foram introduzidos pela teoria ou discriminadas pela falta de ‘talento’, ou ainda que
tivessem professores rigidos e insensiveis que negaram as inimeras possibilidades
de contato com o mundo sonoro, provavelmente alimentaram um desprazer em
relacéo ao ato musical, desprezando-o.

Outra razdo que concorre para que haja um distanciamento do aluno das aulas de
musica ¢ o fato de que o “[...] professor, ou a escola, [...] insiste em trabalhar com um
repertorio que esta em desarmonia com a musica que seus alunos ouvem e apreciam fora da
sala de aula” (LOUREIRO, 2012, p. 170). Nao se pode simplesmente desconsiderar a
preferéncia musical dos alunos, pois seria a mesma coisa que impedi-los de expandir seu
conhecimento musical.

Nesse sentido cabe aqui apresentarmos o0 encaminhamento tedrico que alicerca nosso
trabalho. Nao se constitui uma tarefa facil construir um edificio tedrico-metodolégico sobre a
mausica na prética educativo-pedagogica. A principio, o0 processo educativo entendido como a
propria:

Socializacdo compreendida como processo de criagdo, em cada ser individual, [...]
constituida pela assimilagdo de ideias, sentimentos e habitos que [...] exprimem as

crencas religiosas, as praticas morais, as tradigdes e opinides coletivas dos grupos
aos quais pertencem o individuo (PAZ apud DURKHEIM, 2010, p. 13-14),

traz elementos que estruturam os gostos dos sujeitos, suas percepcdes, que segundo Bourdieu

e Passeron (2014, p.10) sdo referenciados na origem social:

Os filhos das classes altas adquirem a cultura ‘como por osmose’, gragas ao Seu
entorno familiar (bibliotecas, visitas a museus, teatros concertos [...] enquanto para
os filhos das classes sociais desfavorecidas a cultura escolar é aculturacdo e toda
aprendizagem ¢é vivida artificialmente, por estar distante de suas realidades
concretas). Portanto, o que a escola qualifica como dom natural nada mais é, na
maioria das vezes, que a manifestacdo de uma afinidade ligada a valores sociais as
exigéncias do prdprio sistema escolar.

Ainda segundo Bourdieu e Passeron (2014, p. 39), “Todo ensino, e mais
particularmente o ensino de cultura pressupde implicitamente um corpo de saberes, de saber-

fazer e, sobretudo de saber-dizer, que constitui o patrimdnio das classes cultas.” Os autores se
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referem a classe dominante e as suas condi¢cBes de proporcionar aos seus, acessos a bens
culturais. Em nosso entender, eles, subjacentemente afirmam que, mesmo de forma indireta, o
prazer pela cultura é fabricado em um meio familiar onde o estudante tem acesso a bens
culturais desde a mais tenra idade, e que isso SO é possivel porque pertence a classe alta.

Bourdieu e Passeron acreditam que a chamada “cultura de elite”, ¢ algo que se
aproxima a cultura adquirida na escola, de forma que, tanto a classe média quanto a classe
popular podem alcanca-la: “[...] a cultura de elite é tdo proxima da cultura da escola que a
crianca originaria de um meio pequeno-burgués s6 pode adquirir o que é dado ao filho da
classe culta o estilo, 0 gosto, o0 espirito [...]” (BOURDIEU; PASSERON, 2014, p. 41). E algo
como um “privilégio” que liga as classes cultivadas a cultura escolar, e o sistema educativo
nada mais faz do que assegurar e reproduzir este privilégio (BOURDIEU; PASSERON,
2014). Isso nos leva a inferir que a classes menos favorecidas acabam por perder, sua
identidade cultural, por conta da forgca do poder que a classe dominante culturalmente exerce
sobre elas. E ela, a classe dominante, que dita os padrdes que serdo “[...] valorizados pela
sociedade global e essa conquista simboliza a ascensdo a elite. E o curioso é que [...] 0
estudante da classe média serd julgado pelos critérios da elite culta” (BOURDIEU;
PASSERON, 2014, p. 40-41).

J& Snyders considera a Educacdo Tradicional falha e que a pedagogia progressista
pode rebater essas falhas. A partir desta perspectiva Snyders (1974, p. 9-10 apud
CARVALHO, 1999, p. 5) elabora sua proposta de trabalho de forma descomplicada ao:
"pensar que se pode abrir um caminho a uma pedagogia atual; que venha a fazer a sintese do
tradicional e do moderno: sintese e ndo confusdo." Desse modo, se faz necessario que o
professor saiba pelo menos um, pouco a respeito do cotidiano dos alunos, sua cultura, como
se comportam, 0 que gostam de ler, ver, de fazer quando ndo estdo na escola. Com base
nessas indicacdes fazer as adequacOes do conteudo a ser ensinado e consequentemente
despertar neles o desejo de conhecimento. “A escola deve ser o prolongamento mais
elaborado daquilo que as criangas gostam de fazer e fazem fora da sala de aula” (SNYDERS,
2007, p. 261). Este é o primeiro passo para que se estabeleca uma comunicagdo entre a
escola/o professor e o aluno. Snyders (2007, p. 263) ainda nos diz que: “Uma vez que a
comunicacéo for obtida, pode-se ir mais além e exigir dos alunos um esfor¢o”. E nos da um

exemplo simples e funcional:

[...] com alunos [...] que leem revistas em quadrinhos violentas, sanguinarias, cruéis,
sexistas, ndo adianta propor a mais bela das literaturas, porque eles ndo serdo
capazes de acompanha-la. Ndo se deve também consentir que leiam estas revistas;
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seria necessario, pois conduzi-los a leitura de revistas menos sexistas, menos cruéis,
menos violentas, as que apresentam um menor ndmero de interjeicdes, as mais bem
redigidas e, quando tiverem avancado um passo em dire¢do as revistas, entdo estardo
prontos a dar outros passos em dire¢do as leituras mais requintadas (SNYDERS,

2007, p. 263).

E uma estratégia que nos parece eficaz, equilibrada, uma vez que o aluno de forma
inconsciente se sentira atraido pelo ambiente escolar. A escola deixa de ser aquele lugar o
chato, enfadonho para ser o espaco onde ele se sente bem, se sente feliz em estar ali. E o que o
proprio Snyders chama de ‘alegria cultural’ ja mencionada. E continua afirmando ser sua
proposta baseada no método dialético que “[...] ndo se resume somente a uma oposicao; ha
dialética quando dois opostos podem chegar a uma sintese.” e no “[...] caso especifico, 0s
contrarios que tendem a se opor sdo a cultura escolar e a cultura e o0 modo de vida dos
alunos.” (SNYDERS, 2007, p. 264).

Do ponto de vista do professor, apesar de existir a primeira vista, a tendéncia de se dar
uma assisténcia maior aos considerados bons alunos, é importante também que assumam
aqueles com problemas de aprendizagem, independentemente dos fatores que originaram
esses problemas. “A escola ndo pode fazer com que 0 modo de vida das criangas mude, ela
pode, no entanto, dar as criancas a sensacdo de que se estd levando em consideracdo a sua
pessoa e as suas dificuldades” (SNYDERS, 2007, p. 259).

Uma observacdo interessante no que concerne ao comportamento do jovem nos dias
de hoje, é a busca da felicidade e se ele ndo a encontra na escola, o fara em outros espacos, o
que ndo deixa de colocéd-lo em situacdo de vulnerabilidade. Snyders (2008, p. 18) declara:
“Meu drama enquanto pedagogo ¢ que muitos alunos [...] aceitam como uma evidéncia pura e
simples a ideia de que as alegrias ocorrem no espago extraescolar [...]”. Por isso, “O professor
tem como funcdo viabilizar o acesso a conteudos verdadeiros e que, a0 mesmo tempo,
interessem aos alunos e tenham significado para ele” (SNYDERS, 2007, p. 270).

O pensamento de Snyders nos parece definido no que se refere ao papel universal da
escola como instrumento que complementa o processo educativo, que é um direito de

qualquer pessoa, mas que nao € responsavel direto por ele:

Em particular, toda educacdo ndo pode, ndo deve seve ser feita na escola, pela
escola. A escola imprime sua marca particular sobre uma parte da vida e da cultura
do jovem: ela se da como tarefa de encontro com o genial — e 0 maximo de sua
ambicdo é que ela quer esse encontro para todos (SNYDERS, 2008, p. 9).

Neste conceito de “Escola Moderna”, o estudo da musica acessivel a toda populagao,

busca igualar as classes sociais no que tange ao “capital cultural” que, nestes casos, poderia
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ser acumulado, tanto pelo filho de uma familia de classe abastada, quanto por aquele oriundo
de uma familia menos favorecida. “Se conseguirmos, mesmo que parcialmente, que criangas
de diferentes classes sociais vivam juntas numa sala de aula, ja teremos dado um passo a
mais, [...]” (SNYDERS, 2007, p. 258)%.

Quando trazemos a baila pontos de vista, ndo percebemos que no fundo estamos
tentando estabelecer algum tipo de verdade, de ordem, apesar de pensarmos que estamos

emitindo simples palpites, sugestdes sobre algo inocentemente:

O ato de imposicao traz em si um poder simbdlico, invisivel, que todos exercem,
mesmo sem sabé-lo, e ao qual todos estdo sujeitos. Por agir de forma inconsciente,
cria um efeito de cumplicidade, o que o torna tdo poderoso. O poder simbdlico é o
mecanismo de construgdo da nossa percepcdo da realidade, é a forca que produz
uma conformidade em relagéo ao status quo, que passa a ser encarada como a ordem
natural por exceléncia (GARSON, 2009, p. 4).

Caracterizado predominantemente por ideias de reproducdo e dominacéao social, sobre
0 gosto musical, Bourdieu (1984 apud MAGLIONE et al., 2015, p. 54), nos diz que “[...] 0
julgamento dos gostos e preferéncias, [...] sdo, um meio de afirmar ou conformar uma
vinculagdo social”. Isto significa que a vida social pode ser concebida como um jogo
multidimensional de status, em que as pessoas fazem uso de trés tipos de recursos (capital
econdmico, social e cultural). O capital cultural, dessa forma, € um conjunto de gostos,
habilidades, conhecimentos e préticas, que o individuo escolarizado pode adquirir através do
conteldo escolar, da mesma forma que o individuo oriundo de uma classe privilegiada
adquire em seu meio familiar. Assim, o capital cultural é acumulado e reproduzido, ainda
segundo ele, fundamentalmente pelo sistema educacional tradicional.

Identificar os motivos que alguns padrdes de gosto sdo considerados melhores em
relacdo a outros e revelar a existéncia de uma espécie de lei que estabelece o0 bom gosto e o
mau gosto, € uma das motivacOes dos estudos de Bourdieu. E Garson (2009, p. 4), com base

no sociologo francés nos diz que:

O universo da cultura ndo é tomado como o reino da fruicdo estética desinteressada,
mas como locus de divisGes, barreiras, segregacdes e conflito de poderes. O gosto é
a arena onde essas disputas simb6licas sdo travadas, onde grupos sociais almejam se
distinguir uns dos outros, buscando impor as regras sociais que lhes sdo favoraveis
em busca de prestigio e reconhecimento e poder.

%6 Republicagdo da entrevista concedida por Georges Snyders em Paris (julho de 1989) & Profa. Maria Salonilde
Ferreira, traduzida pelo Prof. Marcos Antonio de Carvalho Lopes, publicada na Revista Educacdo em Questéo,
v. 3, n. 2 jul./dez. 1989.
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A maioria das pessoas pensa que gosto ndo se discute, que todos tém o direito de livre
escolha, mas ndo se pode fugir ao fato de que existe todo um conjunto de elementos que
conduzem os individuos a elegerem, por exemplo, um determinado produto e ndo outro. “E
fora de davida [...] que a classe social, época, moda, nivel socioecondmico e geracdo, entre
outros fatores, de alguma forma interferem no gosto, naquilo que devemos consumir, e até no
nosso estilo de vida” (CALDAS, 1999, p. 9). E com a musica ndo ¢ diferente.

E importante que se registre que desde a antiguidade, a disciplina imposta aos
cidaddos pelo Estado platénico ja incluia a masica, classificando-a de acordo com os modos
suaves e fortes. O projeto ético-musical de Platdo previa uma intervencdo de purificacao
atica®’, através de uma espécie de limpeza nos moldes espartanos. No livro trés da Republica
de Platdo ja se encontra a proibicdo os modos musicais ‘queixosos’ como os ‘moles’ que eram
indicados para orgias e banquetes (ADORNO, 1999).

Observa-se, portanto, que a tentativa de contrdle para a formagéo de um gosto musical
ja existia desde os primérdios da Grécia Antiga. Por isso ndo seria de surpreender que 0
mesmo acontecesse nos tempos seguintes, com o desenvolvimento da industria e da
tecnologia.

Antes da Primeira Guerra Mundial ja se destacava nos Estados Unidos a importancia
de se aprender masica, tocar um instrumento, conhecer os elementos que compdem a notacéo
musical e saber distinguir seus estilos como uma sonata, uma sinfonia, uma rapsddia. Entéo,
apareceram naquela época os chamados “apreciadores musicais”, responsaveis por fazer
chegar a classe média a “grande musica”, ou seja, a musica classica.

No final dos anos de 1920, os programas de radio de musica classica davam énfase aos
grandes compositores e aos grandes intérpretes, que eram acompanhados de estratégias
publicitarias com o objetivo de comercializar catalogos de discos. A National Broadcasting
Company (NBC), que capitaneava a maior rede de estacdes de radio do pais e inclusive a
gravadora RCA® Victor, contrata o concertista alemdo Walter Johannes Damroch para um
programa semanal voltado a criangas e jovens das escolas, com o intuito de complementar o
curriculo de masica. Em 1938, Theodor W. Adorno foi contratado para participar do
departamento musical do Princeton Radio Research Project, quando fez um estudo sobre o
programa acima citado. O artigo, resultado desse estudo, nunca foi publicado, por ndo ter

agradado a ninguém. Embora fosse considerado um grande conhecedor de musica classica,

2T Atica - regido geogréfica da Grécia Central onde se situa a capital Atenas; conforme & maneira, ao gosto dos
atenienses da antiguidade; elegante, sébrio, puro.
%8 Radio Corporation of America
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ele, Adorno, na sua critica, atacava de forma contundente um programa educativo e sem fins
comerciais ou lucrativos, que buscava atingir um publico em idade escolar, de todo o pais e
gue ndo tinha oportunidade de frequentar as grandes salas de concertos, com a popularizacdo
da mdusica classica (CARONE, 2003).

Segundo Carone (2003, p. 479),

[...] o alvo principal da critica adorniana foi a “estética do efeito”, que reduzia a
apreciacdo musical ao prazer ou a diversdo derivados da audi¢do, subordinando a
musica séria as exigéncias da industria do entretenimento comercial, condicionando
0 ouvinte a um tipo de audicdo regredida e convertendo a cultura musical numa
cultura de aparéncia.

Isto pode significar que nesse estudo, Adorno ja vislumbrava e denunciava o que ele

mais tarde chamou de “industria cultural”:
[...] musicas classicas, geradas muito antes da sociedade industrial e gozando de
autonomia como obras de arte, foram convertidas em pseudocultura pelo monopélio

da musica com a finalidade de ‘democratizar’ a musica classica e promover uma
aparente ‘elevacdo cultural’ das audiéncias (CARONE, 2003, p. 479-480).

As reclamacgdes concernentes a decadéncia do gosto musical sdo muito antigas, e é
impressionante a atualidade das colocacdes de Adorno feitas em 1963. O que ele declara se
encaixa perfeitamente como critica ao que hoje se tem produzido musicalmente, ou melhor

dizendo, ao que se tem lan¢ado no mercado para o consumo publico:

Toda vez que a paz musical se apresenta perturbada por excita¢cdes bacanticas, pode-
se falar da decadéncia do gosto. Entretanto, se desde o tempo da na ética grega a
funcdo disciplinadora da musica foi considerada um bem supremo, e como tal se
manteve, em nossos dias, certamente mais do que em qualquer outra época historica,

todos tendem a obedecer cegamente & moda musical (ADORNO, 1999, p. 65).

E como se ndo houvesse mais espaco para escolha, o pardmetro para julgamento de
uma musica é exatamente a quantidade de publicos que ela alcanga, e, quando se descobre
para um determinado género musical, a tal ‘receita do sucesso’, fica dificil escapar dessa

armadilha montada pela industria de controle e formag&o do gosto.

O comportamento valorativo tornou-se uma ficcdo para quem se vé cercado de
mercadorias padronizadas. Tal individuo ja ndo consegue subtrair-se ao jugo da
opinido publica, tampouco pode decidir com liberdade quanto ao que lhe
apresentado, uma vez que tudo o que se lhe oferece é tdo semelhante ou idéntico que
a predilegdo, na realidade, se prende apenas ao detalhe biogréafico, ou mesmo a
situacdo concreta em que a musica é ouvida (ADORNO, 1999, p. 66).
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O que se tem visto nos ultimos tempos é uma musica mais afastada da capacidade de
raciocinio e mais proxima do entretenimento, do efeito imediato, que ndo exige da audiéncia
nenhum tipo de esforco a ndo ser o de comprar a entrada. Alias, parece que agrada muito mais

ao publico a compra do ingresso do que o proprio espetéaculo:

O prazer do momento e da fachada de variedade transforma-se em pretexto para
desobrigar o ouvinte de pensar no todo, cuja exigéncia esta incluida na audicdo
adequada e justa; sem grande oposicdo o ouvinte se converte em simples comprador
e consumidor passivo. A nova etapa da consciéncia musical das massas se define
pela negacdo e rejeicdo do prazer no proprio prazer. Ao mesmo tempo, contudo,
fazem parte do mundo da mercadoria, sdo preparados para 0 mercado e sdo
governados segundo os critérios deste mercado (ADORNO, 1999, p. 70-71).

A luz no fim do tanel para que se possa avancar em relacdo a musica de uma forma
geral e ao ensino de musica é indubitavelmente a formacdo de plateia, e isso sO pode
acontecer dentro da escola. E preciso responsabilidade e comprometimento ao se introduzir a

musica no curriculo, principalmente porque:

[...] nesta sociedade [...] a escrita musical e, [...] 0 acesso as obras-primas, representa
uma area de desigualdade social flagrante: a ‘grande musica’ existe essencialmente
para uma ‘elite’ de privilegiados, privilegiados da cultura, que alids, raramente sdo
desfavorecidas em outras areas e frequentemente sdo ‘herdeiros’ de pessoas ja
privilegiadas. Para a massa constituida pelos outros resta algo como as variedades
[...] (SNYDERS, 2008, p. 45).

Com a declaracdo acima, Snyders corrobora de forma inequivoca, o pensamento de
Bourdieu e Passeron (2014). Por isso é importante que a escola publica proporcione aos
alunos desde a infancia, a oportunidade de vivenciar a alegria de estar 14, de ter prazer ndo
somente em aprender da mdsica, suas notagcdes na pauta, as leituras métricas, os solfejos, mas
também de ouvir as obras dos grandes mestres, ter acesso a suas biografias, identificar seus
estilos (SNYDERS, 2008).

A afirmagao de que “[...] a escola ndo respeita a cultura do aluno e ndo estabelece uma
ligacdo entre os saberes curriculares e sua experiéncia social” (CONDE, 1978 apud
LOUREIRO, 2012 p.173) vem ao encontro do que pensa Fernandes (1998 apud LOUREIRO,
2012, p. 175) a respeito do papel da cultura popular no &mbito escola. Para ele, isto acontece

pelo fato de:

[...] os professores enxergarem a cultura popular (masica popular) como elemento
insignificante, perturbador da ordem social e uma ameaca a autoridade hegemdnica.
[...] 0 que é popular ndo tem legitimagdo académica, [...] consideram a cultura popular
como um conjunto de conhecimentos desnecesséarios e alienaveis e, por isso



42

desvinculados do processo de escolarizagéo.

O Brasil, tido como um pais musical por exceléncia, principalmente pela diversidade
de ritmos e estilos herdados das diferentes etnias presentes na sua formacdo, ainda ndo se
organizou, no sentido de estabelecer os conteddos minimos de cada area. A base nos
elementos que tém significado cultural para os alunos, que devem aflorar ou pelo menos se
aproximar de suas comunidades de origem, é que deve permear essa organizacao, e a partir
dai viabilizar possibilidades a novos conhecimentos e experiéncias. No entanto, parece que 0
Gnico programa que levou a musica a um patamar de reconhecimento nacional foi o programa
implantado por Villa-Lobos nos anos de 1930. Até a Lei 11.769/2008, que oficializa o ensino
de musica nas escolas, de uma forma geral, ndo da sinais do seu cumprimento.

Sabe-se também que a musica pode melhorar as relagdes interpessoais, influenciando a
aprendizagem, as atividades cognitivas e o desenvolvimento motor, além de auxiliar nas
disciplinas que se utilizam da linguagem verbal, trabalhando a abstracdo e facilitando as
relacdes entre as pessoas. O estudo realizado por Souza (2009 apud BAUMER, 2012, p. 10)
revela que a linguagem musical é a preferida entre os alunos do Ensino Médio quando se trata
de lazer, e que todos os participantes da pesquisa, tanto meninos quanto meninas gostam de
ouvir musica. Vale também lembrar que a musica € uma das artes mais ligadas a matematica.
No século XVI, por exemplo, ela era considerada um ramo da matematica. A definicdo da
mulsica como matematica apareceu no tratado de aritmética (Istitutione, proemium;
Arithmetica, XXX). Nele, esta explicito que “a forma de apreensdo dessa ciéncia se dava
através do intelecto, pois ndo seria suficiente aos musicos deleitar-se com as cangdes, se ndo
aprendessem como o0s sons estavam internamente estruturados pela propor¢ao”
(CASTANHEIRA, 2009, p. 64).

Em se tratando de Linguagens, a musica pode ser considerada como uma linguagem
de codigos especificos. Para que esta linguagem seja bem sucedida, tais codigos precisam ser
dominados principalmente por quem produz como por quem ouve musica. A “sensibilidade
auditiva” necessaria para a compreensdo da linguagem musical se da através de um processo
de alfabetizacdo musical. Segundo Garcia (2000, p. 12) “é importante trabalhar a musica para
deixar fruir a imaginacédo, a intuigdo e as sensibilidades do aluno, pois, s6 assim lhes sera
oferecida a possibilidade de diversidade de pensamentos de linguagem”. E pertinente
esclarecer que estamos considerando a aquisi¢do da linguagem musical no ambiente escolar, e
desde ‘muito cedo’. Ainda, ndo podemos esquecer que muitos educadores se utilizam da

mausica para melhor assimilacdo de contetido, com parddias divertidas para decorar formulas,
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dentre outros.
A educacdo musical possui inimeras variantes que se relacionam com diversas areas
do conhecimento. Souza (1996, p. 82 apud LOUREIRO, 2012, p. 93-94) afirma que:

[...] pelo fato de a Educacdo Musical tratar das relagdes entre individuos e musicas,
ela divide necessariamente o0 seu objeto de estudo com outras areas chamadas
‘humanas’ ou ‘sociais’, entre elas a Filosofia, a Antropologia, a Pedagogia,
Psicologia e Sociologia, Ciéncias Politicas e Histéria. Por tratar, também, dos
processos de apropriacdo e transmissdo de musica, ela requer um empreendimento
reflexivo em relagdo as implicagcbes musico-histdricas, estético-musicais, musico-
psicoldgicas, s6cio-musicais, etnomusicoldgicas, tedrico-musicais e aclsticas.

Enfim, percebemos que a muasica possui uma transitabilidade entre multiplos campos
do conhecimento, fazendo parte do processo de aprendizagem do aluno, ndo podendo,
portanto, estar de fora desse contexto, ou seja, do curriculo.

O curriculo existe para nortear os trabalhos a serem realizados pelos educadores no
ambito escolar. Para tanto, ele precisa ser definido e seguido pelas escolas, para que o
trabalho tenha certa homogeneidade. Portanto, “A teoria técnica do curriculum expressa
o curriculum como um plano estruturado de aprendizagem centrado nos conte(dos ou nos
alunos ou ainda nos objetivos previamente formulados, com vista a um dado resultado ou
produto” (PACHECO, 1996 apud SANTOS JUNIOR; MEDEIROS; DALVA, s.d., p. 7).

Dessa forma, subtende-se que o curriculo escolar deva ser centrado em um saber culto
e bem elaborado que contemple todas as disciplinas. Mas, conforme as concepcdes de
Sacristan (1991 apud SANTOS JUNIOR; MEDEIROS; DALVA, s.d., p. 7), o curriculo
escolar pode também expressar propostas que levam em conta as experiéncias e interesses dos
alunos, como uma forma de promover sua autorealizagéo.

A escolha do curriculo pode ser considerada uma das questdes mais complexas na area
de educacdo. Discutir curriculo significa discutir a educacdo formal, e como ela pode ser
modificada na medida em que se pretenda que ela passe por um processo de modernizagéo.
Ao se por em préatica o planejamento curricular, é necessario refletir sobre as implicacGes que
uma postura tradicional possa ter em contrapartida com um curriculo maleavel, onde novas
disciplinas e novas areas tém espaco, como a musica, por exemplo:

Segundo Saviani (2000, p. 40 apud LOUREIRO, 2013, p. 143-144), [...] a musica é
um tipo de arte com imenso potencial educativo ja que [...] apresenta-se como um dos
recursos mais eficazes na diregdo de uma educagdo voltada para o objetivo de atingir o
desenvolvimento integral do ser humano”, e a “[...] educacdo musical devera ter um lugar

proprio no curriculo escolar”.
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O desenvolvimento do curriculo estd diretamente vinculado a atividade do educador,
que se utiliza do mesmo como um guia da préatica, construido a margem desta, por quem
domina a especializacdo do conhecimento, quem gerencia o trabalho e ndo quem o
“simplesmente executa”. A tecnificagdo do curriculo transforma-o em produto e o0s
professores sdo seus “primeiros consumidores” (SACRISTAN, 1998 apud CUNHA, 2005, p.
73).

O curriculo é imprescindivel em um projeto pedagdgico, podemos inclusive afirmar
que ele é o seu elemento central, viabiliza o processo de ensino-aprendizagem, tornando-o
concreto. Ainda a respeito do curriculo, Sacristan (1999, p. 61) afirma que: “O curriculo é a
ligacdo entre a cultura e a sociedade exterior & escola e a educacédo; entre o conhecimento e
cultura herdados e a aprendizagem dos alunos; entre a teoria (ideias, suposi¢Oes e aspiracdes)
e a préatica possivel, dadas determinadas condigdes.”

Ele, o curriculo, tem que estar respaldado nas relacBes sociais entre individuos,
construindo as caracteristicas especificas que vao consolidar a instituicdo que o elaborou.
(DALBEN, 1992, p. 31 apud LOUREIRO, 2013, p. 145). E importante observar que parece
existir uma espécie de unanimidade nos sistemas de ensino em se considerar os contetdos de
algumas disciplinas mais relevantes para a educagdo e formacéo de um individuo, do que de
outras. Loureiro (2013, p. 145-146) nos diz que: “Disciplinas como lingua portuguesa,
matematica, ciéncias e outras, que constituem o nucleo comum e cujos valores sdo
estabelecidos pela sociedade, ilustram bem como os curriculos sdo estruturados e como séo
efetivas as suas praticas no dia a dia escolar.”

Ao incorporar a musica no curriculo regular das escolas de ensino fundamental,
possibilita-se que a crianca tenha esse contato desde cedo, ampliando seus conhecimentos,
aumentando sua sensibilidade e fazendo com que ela descubra 0 mundo de forma mais
prazerosa, com a musica marcando de forma ludica suas relacdes interpessoais. Segundo
Pahlen (1963, p. 13): “Todas as criangas, sem exce¢ao, nascem com capacidade musical, voz
e ouvido: criancas da cidade, do interior, das zonas frias, dos tropicos, das montanhas, das
planicies, brancas, pardas, pretas, amarelas, vermelhas.” Desse modo, fazer com que a
conexd@o entre 0 ser humano e a musica se estabeleca desde a infancia é extremamente
importante do &mbito da construcédo do seu caréater, personalidade e gosto estético.

Se a musica ndo entra no curriculo escolar,

[...] continuamos a ver um ensino musical destinado a uma minoria que aceita e
preserva 0s preconceitos e dogmas historicamente estabelecidos, deixando a maioria
das pessoas sem a oportunidade de “fazer musica”, seja pela acdo de compor,
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executar um instrumento ou cantar, o que vem significar um distanciamento de
acOes intimamente relacionadas e possiveis de serem executadas por qualquer
individuo (LOUREIRO, 2013, p. 149).

E importante, que os preconceitos sejam vencidos e que as estruturas geradoras desses
preconceitos sejam alteradas, logo, “¢ necessario devolver a disciplina musica o seu valor
como area de conhecimento especifica e insubstituivel” (LOUREIRO, 2013, p. 149). E
segundo Snyders (1992, p. 79 apud LOUREIRO, 2013, p. 149) “[...] a tarefa do professor é
fazer progredir a comunicagdo em musica até que ela se situe no nivel da arte”.

A pesquisa sobre ensino de musica ndo é algo novo. Materiais diversos ja foram
produzidos, publicados, mas possivelmente esta é a primeira vez que o universo da pratica
educativa no ensino de masica na cidade de Vitoria da Conquista (BA) no ambito de sua
politica publica municipal, mais especificamente dentro do Projeto Escola Mais, é discutido.
No intuito de corroborar para a discussdo da tematica e fomentar novas propostas para que tal

incluséo seja bem sucedida, me propus a abordar o tema.

3.2.1 Percurso investigativo

A investigacdo em educacgdo, como € 0 caso desse estudo, nos indica que o fenbmeno
educativo tem sua especificidade “[...] devido ao que os educadores fazem e se propdem como
objetivos e, devido ainda, ao que 0s mesmos precisam saber e que é, certamente, diferente de
outras areas da atividade humana.” (AMADO, 2014, p. 19-20). A agdo educativa, segundo
Amado (2014), é perspectivada em trés planos: filoséfico, cientifico e praxeoldgico. Na
pesquisa em questdo, o interesse €, particularmente, com o plano praxeoldgico, por se tratar
de questdes relativas a acdo do educador, “o que ele faz, 0 que pode fazer, o que quereria
fazer, o que devia fazer, o que ele ndo pode fazer” (BRU, 2002 apud AMADO, 2014, p. 24).

Esta pesquisa entdo, em educacao, teve como objeto entender qual o lugar da musica
na pratica educativa, no ensino de masica, desenvolvida por monitores do Projeto Escola
Mais, em Escolas da Rede Publica Municipal da cidade de Vitéria da Conquista - BA, que
atende a criangas da Educacgédo Infantil ao 5° ano do Ensino Fundamental, via significado
atribuido a pratica que realizam, a partir da fala desses monitores.

Investigar de que forma se da a implementacdo das aulas de musica do Projeto Escola
Mais nas escolas, verificar a formacdo musical dos seus monitores e a sua motivacao para o
desempenho da funcdo, perceber como os alunos respondem ao contato com a mdsica no

Projeto, através do relato dos monitores e compreender de que forma a musica vem sendo
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trabalhada no dia a dia escolar desses alunos e em qual contexto ela esta sendo utilizada,
foram os objetivos especificos que conduziram o desenvolvimento da pesquisa, que somados
ao estudo da literatura especializada, a entrada no campo empirico, ao contato com 0s
monitores, sujeitos escolhidos para pesquisa e ao dialogo com 0s gestores municipais que
forneceram um documento contendo informacbes sobre o funcionamento do Projeto,
constituiram o conjunto de elementos que possibilitaram a realizacdo da investigagé&o.

Trata-se de uma pesquisa de natureza qualitativa que se caracteriza por considerar o
homem como criador de significados que se tornam parte da prdpria realidade social; os
fendmenos sociais sdo considerados como resultados de um sistema complexo de interacgoes
dos sujeitos em sociedade e a investigacdo de realidades sociais se centram no modo como
elas sdo interpretadas, entendidas, experienciadas e produzidas pelos préprios actores/sujeitos
(AMADO, 2014).

No caso da pesquisa, investigamos “O lugar da musica na pratica educativa do Projeto
Escola Mais”, compreendendo essa pratica como uma realidade social interpretada, entendida
e experienciada pelos sujeitos monitores do Projeto. E uma pesquisa cuja finalidade foi obter
junto aos sujeitos a informacdo (amostras ndo estatisticas, casos individuais e casos multiplos)
e a compreensdo (0 sentido) de certos comportamentos, emocdes, modos de ser, de estar e de
pensar (modos de viver e de construir a vida), em diferentes espacos sociais, no caso desse
estudo, na escola (AMADO, 2014).

A tentativa é de analisar o lugar da musica no Projeto Escola Mais, através do
significado que o acontecimento da pratica de ensino de musica tem para 0s monitores. Nessa
perspectiva, nos inserimos no universo da interpretacdo das interagcbes humanas, da
perspectiva do outro, e nesse sentido, durante o processo de investigacdo, tivemos que nos
preocupar em estranhar o objeto, ja que, conforme foi mencionado na introducéo, temos forte
envolvimento com a musica. O aporte tedrico e metodoldgico permitiu um distanciamento
para que pudéssemos compreender 0s sujeitos monitores com base nos seus pontos de vista, 0
que nos coloca distantes, até certo ponto, de motivos e fatos que possam explicar o tipo de
pratica do Projeto. O que estd em causa € a realidade percebida pelos monitores do Projeto.

A realidade percebida pelos monitores é mediada pela interpretacdo que fazem do
trabalho que realizam, mas essa interpretacdo € sempre mediada pelos outros que no caso
desse estudo sdo, principalmente, os estudantes, ou seja, os significados sdo construidos na e
pela interacdo com o outro. Pode-se pensar que 0s monitores, em situacdo de préatica de ensino
de musica, “[...] desenvolvem frequentemente definicbes comuns (ou ‘partilham

perspectivas’, na terminologia do interacionismo simbélico) porque interagem regularmente e
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partilham experiéncias, problemas e passados comuns [...]” (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p.
56).

3.1.2 Contexto de pesquisa: campo empirico

A pesquisa foi desenvolvida na cidade de Vitoria da Conquista, Bahia, em escolas da
rede municipal de educacéo, inseridas no Projeto Escola Mais®® que tem como um dos seus
objetivos trabalhar possibilidades para o aprimoramento curricular da escola publica
municipal, a partir da introducdo de diferentes linguagens artisticas no espaco escolar,
realizando acdes de arte e cidadania, com oficinas tematicas que acontecem a cada quinze
dias. Dentre as linguagens oferecidas esta o item ‘MUSICA”, alvo da pesquisa proposta, além
de Artes Visuais, Danca, Teatro, Capoeira, Xadrez, logico-matemética na perspectiva
artistica, recreagdo e praticas esportivas. Entre outros objetivos ja citados anteriormente, o que
mais me chamou a atengdo foi: “Atender as novas exigéncias da Lei 9.394/96°" que instituiu
a obrigatoriedade da disciplina Arte em lugar da disciplina Educagdo Artistica e que foi
posteriormente alterada pela Lei 11.769/2008%!, que estabelece a disciplina misica como
obrigatoria na educagdo basica.

Para que se tenha uma ideia da abrangéncia do projeto, em 2014 (ano do ultimo
relatorio emitido e por nos utilizado como parametro para a pesquisa), o publico beneficiado
foi: Educacéo Infantil (criangas de 04 a 05 anos) - 4.874 alunos; Ensino Fundamental | (do 1°
ao 5° ano) - 22.070; Educadores Sociais (Facilitadores) - 140; Unidades Escolares - 202;
Turmas - 1.136, de acordo com documento emitido pela Coordenacdo Pedagodgica da
Secretaria de Educacdo de Vitoria da Conquista-BA em anexo. E interessante observar que
todas as escolas, sem excec¢do, participam do Projeto. As aulas de musica, que séo o foco
desta pesquisa, subdividem-se em: percusséo, flauta doce e coral.

Como campo empirico da pesquisa foram escolhidos 04 (quatro) monitores que atuam
no Projeto. Seus nomes foram mantidos sob sigilo, uma vez que € raro para eles ministrarem
suas aulas na mesma escola ou na mesma turma (estdo sempre a cada quinze dias em escolas e

turmas diferentes), e é do interesse do pesquisador verificar se a quantidade de alunos

% Foi implantado no ano de 2001, com o nome de ‘Arte e Educagdo’, pela Secretaria Municipal de Educagao,
mas foi somente em 2009 é que passou a ser chamado de ‘Escola Mais’.

% Art. 26, §2°. O ensino da arte constituird componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educagdo
basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.

L Art. 1° O art. 26 da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescido do seguinte §6°: §6° A
musica devera ser contetdo obrigatdrio, mas ndo exclusivo, do componente curricular de que trata o §2° deste
artigo.
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influencia de alguma maneira nas possibilidades de trabalhar a musica no contexto do Escola
Mais, além da existéncia de algum tipo de variacdo na pratica educativa utilizada nos grupos,
em funcdo do ano que estdo cursando ou da faixa etaria, e também como acontece esse

despertar para as artes, mais especificamente, para a musica, a partir do Projeto.

3.1.3 Instrumentos, procedimentos e analise de dados

A entrevista, um dos componentes da grade da abordagem qualitativa e, no nosso caso,
a entrevista semiestruturada, foi a técnica que escolhemos para nos ajudar a atingir o objetivo
de analisar o lugar da musica na pratica educativa do Projeto Escola Mais.

Sendo um dos mecanismos substanciais para se coletar dados numa pesquisa
qualitativa, “A entrevista ¢ um dos mais poderosos meios para se chegar ao entendimento dos
seres humanos para a obtencdo de informacdes nos mais diversos campos” (AMADO, 2014,
p. 207). Por ser um procedimento que nos oferece sempre a oportunidade de obtencdo de
elementos sobre a realidade que esta sendo pesquisada de forma mais abrangente, a entrevista
tem como pontos fortes: a flexibilidade e facilidade de aplicacdo, possibilita a confirmacéo e
elucidacdo das respostas, o nivel de retorno é alto e pode ser utilizada com pessoas nédo
habilitadas a leitura. Como pontos frageis: o alto custo, o gasto de tempo na sua aplicacédo e
transcricdo, o risco de polarizacdo do pesquisador, a ndo garantia de anonimato, os efeitos no
pesquisado e as perguntas que direcionam as respostas (RIBEIRO, 2008, p. 139).

Rosa e Arnoldi (2006, p.14 apud RIBEIRO, 2008, p. 141), também, nos dizem que:

A entrevista € uma ferramenta imprescindivel para se trabalhar buscando-se
contextualizar o comportamento dos sujeitos, fazendo a sua vinculacdo com o0s
sentimentos, crencas, valores e permitindo, sobretudo, que se obtenham dados sobre o
passado recente e longinquo, de maneira explicita, porém, tranquila [...] é a técnica
mais pertinente quando o pesquisador quer obter informaces a respeito do seu objeto,
que permitam conhecer sobre atitudes, sentimentos e valores subjacentes ao
comportamento, que significa que se pode ir além das descricbes das acoes,
incorporando novas fontes para a interpretacdo dos resultados pelos proprios
entrevistadores.

O desenvolvimento do trabalho ocorreu em situacGes naturais, através de conversas
informais com foco no objeto pesquisado, considerando o aspecto da flexibilidade, deixando
brechas para que essa troca funcionasse como elemento multiplicador, e consequente
obtencdo do maximo de dados possivel, visto que na producdo de informagdes, o0 modelo

qualitativo:



49

[...] exige do pesquisador esse didlogo permanente, esse ir e vir a todo o tempo a
teoria e ao campo de investigacdo de uma forma dialética, provocativa dos ‘achados’
da pesquisa. Possibilita ao pesquisador condi¢des metodoldgicas de perscrutar o
inaudivel, de olhar o invisivel, de ir até os produtores de conhecimentos, nao
simplesmente dar vozes aos sujeitos, mas a pesquisa € a voz dos sujeitos, pois eles

tém e produzem suas proprias vozes (RIBEIRO, 2008, p. 135-136).

Como primeiro procedimento adotado para a realizacdo das entrevistas, foi uma visita
a Secretaria Municipal de Educagdo de Vitoria da Conquista (BA), e 1a nos encaminharam
para a Coordenacgdo Pedagdgica do 6rgdo, que nos forneceu os nomes de alguns monitores.
Foram escolhidos quatro monitores responsaveis pelo ensino de mdsica no Projeto Escola
Mais. Trés deles selecionados aleatoriamente, e um intencionalmente por ser o Unico que, na
ocasido, estaria prestes a concluir sua graduagdo em musica por uma universidade que oferece
CuUrsos semipresenciais.

O quadro 1 mostra algumas informacbes sobre os monitores entrevistados, sua

formacéo, funcéo e tempo de atuacdo no Escola Mais:

Quadro 1 - Perfil dos monitores

Nome Formacéo Funcéo Tempgde Atuacdo no
rograma
A Graduacdo em musica Monitor de Musica 10 anos
B Ensino Médio Monitor de Musica 03 anos
C Ensino Médio Monitor de Musica 04 anos
D Graduacdo em Geografia Monitor de Musica 10 meses

Fonte: dados da pesquisa

E fundamental esclarecer que alguns monitores do Projeto possuem certificado de
nivel técnico emitido pelo Conservatério Municipal de Musica ou através de conservatorios
particulares, mas a maioria se diz autodidata e/ou trabalha profissionalmente tocando na noite,
ndo tendo, portanto, formacdo e/ou conhecimento didatico-pedagdgico necessario para
conduzir uma aula dentro dos padrGes minimos indispenséveis para a obtencéo de resultados,
de acordo com o que foi anteriormente estabelecido como parametro de resultado.

As entrevistas foram agendadas por telefone, e os encontros aconteceram de forma
tranquila e amistosa no Conservatério Municipal e em uma delicatessen. Todos eles foram
muito simpaticos, demonstraram bastante interesse em participar do trabalho, e se sentiram
privilegiados e felizes pela oportunidade de discorrerem sobre o seu trabalho, em outras
palavras, se sentiram reconhecidos. Logicamente, que a conversa, mesmo tendo como meta a
coleta de dados para um trabalho académico, foi uma oportunidade de ultrapassarmos o0s

limites do real motivo de estarmos ali, e versarmos sobre musica de uma forma geral,
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instrumentos, entre outros. Afinal de contas, somos colegas no campo da musica. E bom
lembrar que é a abordagem qualitativa que nos proporciona esta liberdade de aumentar a
amplitude do processo da pesquisa, no sentido de conseguir o maximo possivel de detalhes
para complementar o estudo e consequentemente fortalecer seu argumento. As entrevistas
seguiram um roteiro previamente elaborado e foram gravadas. Como procedimento de analise

dos dados optou-se pela Anéalise de Contetdo definida como:

Um conjunto de técnicas de andlise das comunicacbes visando obter, por
procedimentos, sistematicos e objetivos de descricdo do contelido das mensagens,
indicadores (quantitativos ou ndo) que permitam a inferéncia de conhecimentos
relativos as condicfes de producdo/recepgdo (variaveis inferidas) destas mensagens
(BARDIN, 1977, p. 42).

Sobre as inferéncias interpretativas, estas séo:

[...] obtidas por meio da relagéo entre os dados, suas condi¢des de producéo (isto é, a
intengdo das professoras e seu quadro de referéncia tedrico, suas caracteristicas
idiossincraticas, bem como certas variaveis: sexo, idade, formacdo, tempo de
servico, classe social) e 0 nosso quadro de referéncia como pesquisadora (AMADO,
2009 apud CRUSOE, 20104, p. 66).

O objetivo da Analise de Conteudo é

[...] desvendar o sentido do discurso, despedacando/fragmentando o seu contetido
em temas, proposi¢fes ou acontecimentos, de modo a nos permitir a descoberta de
outros sentidos: ‘sentidos interpretativos/sentidos ocultos’ que ndo se revelam na
exterioridade do discurso (AMADO, 2000, p. 56 apud CRUSOE, 2010b, p. 66).

A Analise de Conteudo praticada nesse trabalho obedeceu as seguintes etapas:

1°. definic&o do problema e dos objetivos do trabalho, que condicionaram as decisdes
da investigacéo;

2°. explicitacdo de um quadro de referéncia tedrico, que permite explicar, interpretar e
questionar os dados;

3°. constituicdo do "corpus” documental, que deve ser um levantamento completo do
que sera analisado, ser fiel ao universo maior, referir a um tema e possuir
semelhancas (por exemplo, terem sido produzidos com a mesma técnica, aqui as
entrevistas) e deve ser adequado aos objetivos da pesquisa;

4° leitura vertical atenta e ativa, repetidas, minuciosas e decisivas onde foram
retirados possiveis temas e categorias, 0 que permitiu responder aos seguintes

objetivos especificos:
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1. Investigar de que forma se d& o processo de implementacdo das aulas de masica do
Projeto Escola Mais;
2. Levantar a formacdo musical dos monitores do Projeto Escola Mais e a sua
motivacao para o desempenho da fungéo;
3. Perceber como os alunos respondem ao contato com a musica neste Projeto, atraves
dos relatos dos monitores.
Expomos o quadro 2 que orientou nossa analise das informac6es recebidas durante a
pesquisa de campo conforme orienta Amado (2014) e Crusoé (2010a) e que subsidiou a
confeccdo dos capitulos desse trabalho:

Quadro 2 — Orientacdo da analise das informacdes coletadas

Area Categoria Nota Explicativa
Historia e pensamento Experiéncia O que nos permitiu conhecer as
dos sujeitos caracteristicas dos monitores em termos de

experiéncias formativas, capital escolar e
cultural, bem como a forma de insercdo no
projeto Escola Mais.

Prética Educativa 1. Dimenséo didatico- Permitiu perceber o lugar da musica na
pedagogica escola
2. Dimenséo social

Fonte: dados da pesquisa
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4 HISTORIA DO PENSAMENTO DOS SUJEITOS-MONITORES

Nesse capitulo pretende-se discutir e conhecer as caracteristicas dos monitores em
termos de experiéncia formativas, influéncia musical, capital escolar e cultural bem como a

forma de inser¢éo no projeto Escola Mais.

4.1 Experiéncia formativa

Nesse item apresentaremos a experiéncia formativa dos monitores que estdo inseridos
no projeto. Experiéncia formativa, aqui nesse trabalho, significa o processo de aprendizagem
da musica seja ela formal ou informal.

Os monitores de musica do Projeto Escola Mais possuem uma formacdo variada.
Vamos identifica-los utilizando as letras A, B, C e D para facilitar a abordagem. O monitor A
esta se licenciando em Educagdo Musical e violdo classico, o monitor C possui certificado de
musica em nivel técnico, emitido pelo Conservatério Municipal de Mdsica e os outros dois
monitores, B e D, respectivamente, segundo eles mesmos, sdo autodidatas e trabalham
profissionalmente tocando na noite, ndo tendo, portanto formacdo e/ou conhecimento
didatico-pedagogico necessario para conduzir uma dentro dos padr8es minimos exigidos. O
monitor A nos disse:

Estou me licenciando em Musica pela Universidade Metropolitana de Santos
(UNIMES). O curso é da é [...] foi da seguinte forma: 50% presencial e 50% a
distancia. Eu também fiz alguns cursos com Adriana Didier no Conservatorio
Municipal do Rio de Janeiro [...] e aqui em Vitéria da Conquista no Conservatério
Municipal e no Frederic Chopin®* com Norma Eliete, onde participei do curso normal
e [...] e recitais e agora apds ter feito vestibular e cursado, estou concluindo a
Licenciatura em Educagdo Musical e Viol&o.

Primeiramente ele terminou o curso técnico de misica em uma instituicdo privada,
participou de cursos de extensdo antes de chegar a uma universidade modalidade EAD.

E importante pontuar que existe uma grande discuss3o a respeito do ensino a distancia.
Existe questionamentos sobre sua eficacia em relagcdo ao ensino presencial. Devemos levar em
conta que os ambientes virtuais de aprendizagem podem ser definidos como sistemas de
ensino e aprendizagem integrados e abrangentes, capazes de promover o engajamento do
aluno. Eles possibilitam a criagéo de situagdes de ensino e aprendizagem nas quais 0s alunos

organizam seus estudos (principio do estudo autdbnomo). O préprio estudo ndo é iniciado e

%2 Conservatério de MUsica Frederic Chopin, de iniciativa privada, funciona em Vitéria da Conquista.
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dirigido por eventos expositivos e receptivos ritualizados, mas sim, por meio de discussao e
interacdo (principio do estudo por meio de comunicacdo e interacdo (PETERS, 2001).
Entendemos que a palavra ndo seria ‘discussdo’ mas somos levados a acreditar que ainda
existe um certo preconceito ou talvez uma falta de confianca na eficiéncia dos cursos EAD.

O monitor B*, ao ser indagado sobre o seu nivel de conhecimento e como surgiu o

interesse pela masica, nos contou:

[...] mas eu fiz dois meses [...] de teoria musical. Eu tinha 12 ou 13 anos, [...] Ai eu
pedia um violdo a minha mée e ela dizia que ndo, porque eu tava com fogo de palha,
sO que ai eu comecei a frequentar a igreja e la aprendi mais coisas... Ah, 14 na igreja
eu aprendi a tocar e meu pai veio de Sdo Paulo e me deu um violdo. Dai minha mae
J& comecou a gostar dessa ideia, e prd todo mundo que chegava I4 em casa ela me
colocava pré tocar. Ai e foi assim e desde entdo [...] entdo hoje penso em arranjar
um tempo para fazer, eu me sinto limitada e acho importante aprimorar mais.

Ja o monitor C falou:

Meu primeiro contato com aula de musica foi em 1994, eu tinha 13 anos. Abriu a
inscricdo para o conservatdrio que ficava na Praga Tancredo Neves e ai eu estudei,
meu irmdo também tentou, mas ndo se identificou , mas eu continuei, depois eu
continuei a tocar, autodidata. L& eu estudei uns 6 meses, estudei a teoria, s depois
passavamos para a pratica. Eu ja havia escolhido meu instrumento que era o violdo.
Na ocasido eu fazia violdo popular, ai com o passar do tempo eu comecei a tocar
sozinho depois meu irmao passou 0s primeiros acordes, 0s exercicios e dai em
diante eu fui sequindo.

Quando lhe perguntei se tinha concluido o curso no Conservatério ele respondeu:
“Sim, conclui. Voltei ao Conservatorio em 2014 e cursei mais dois anos e conclui violao
classico com Geslanei Brito.” Ele também se disse autodidata em sua entrevista.

E o monitor D também nos informou ser “Autodidata. Fiz apenas quatro meses de
piano no Conservatério Municipal, € nesse mesmo periodo eu fiz coral e trombone de vara”.

E muito interessante o ponto de convergéncia entre os monitor B e o monitor D,
ambos se dizem autodidatas. O primeiro: “N&do tenho nenhuma formacdo em mausica, sou
musicista intuitiva, autodidata.” O monitor C também em algum momento da sua entrevista se
diz autodidata, mas quem conseguiu terminar um curso técnico de masica de forma alguma
pode ser considerado autodidata.

Sabemos que o tempo que estudaram musica € quase nada em termos de formacéo
musical, principalmente no que concerne a competéncia de ministrar aulas de madsica. Porém

é fundamental que levemos em conta o que estd elencado no Projeto Escola Mais como

% Monitor B - nasceu em Vitdria da Conquista (BA), cursou o primario na rede privada e o ginasio e o 2° grau
na Colégio Estadual Abdias Menezes.
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objetivo a ser alcangado, no quesito ‘musica’, ja mencionado em capitulo anterior, e que ndo
nos parece ser rigoroso quanto ao nivel de conhecimento dos monitores para exercer a fungao.
Mesmo assim, seria interessante comentarmos as falas dos monitores B, C e D quanto ao
autodidatismo declarado por eles.

O Dicionario Michaelis define o termo autodidata como “que ou pessoa que aprende
sozinha , sem professores” (MICHAELIS, 1998, p. 132). De acordo com Henrique Autran
(2004, p. 35) no seu Dicionario de Termos e Expressdes da Musica, “autodidata é aquele que
aprende a compor, cantar ou executar um instrumento sem a participacdo decisiva de um
professor”.

E verdade que o musico autodidata provoca certo deslumbramento nas pessoas de um
modo geral. Afinal de contas ele é aquele ser toca um instrumento musical com maestria, sem
ter frequentado uma escola de musica ou ter tido um professor que tenha lhe ensinado pelo
menos algumas no¢Oes de teoria e/ou pratica. Em outras palavras, o seu conhecimento, a sua
familiaridade com o instrumento surge dele proprio, sem nenhum tipo ajuda. Segundo
(FERNANDES, 2008, p. 9), esse ‘autodidata puro’, “[...] criou os proprios métodos e
aprendeu com os préprios métodos, sem qualquer interferéncia externa e com total autonomia.
E uma figura idealizada, inexistente. Nao ha como comprovar a sua existéncia”. Portanto, 0s
monitores podem nédo estar tdo certos ao se definirem como autodidatas, pois de qualquer
forma passaram por escolas, assistiram aulas. Ndo podem de forma alguma ser considerados
‘autodidatas nao puros’, pelo fato de terem frequentado aulas no Conservatorio, terem tido
professores, mesmo que por pouco tempo, continuando seus estudos por conta propria. Como
também existem os ‘autodidatas por observacdo’, que ¢ aquele que aprende imitando,
participando de atividades sociais, culturais ou musicais, ndo se pode descartar a possibilidade
de encontrar num mdasico autodidata caracteristicas dos trés exemplos (FERNANDES, 2008).
E o que nos parece mais coerente, se tivéssemos de classificar a os monitores B, C, e D
quanto & sua formagao.

Tem uma fala muito interessante do monitor C, que diz respeito ao seu conhecimento
musical, e que merece ser considerada sob ponto de vista do autodidatismo. Ele nos contou
que guando tinha nove anos de idade um professor chamado Carlos apareceu na escola para
vender flautas doces e que aqueles que comprassem o instrumento teriam aulas gratis como

contrapartida. Porém:

[..] ndo foi bem isso que aconteceu. Ele ndo apareceu... mas eu ndo poderia
desperdicar o que eu comprei, entdo, eu abri a flauta e com ela vinha pequenas
partituras entdo eu comecei a exercitar e ali aprendi a tocar, a can¢do Luar do Sertéo,
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Parabéns pra vocé, a Voz da Despedida que eram as musicas contidas naquele
manual. Eu comecei entdo ali. [...] inclusive na época com inocéncia pura compus
uma musica, nem me lembro qual era, mas compus uma musica. Nem me lembro
qual era, mas compus uma masica.

O que se pode observar é que o monitor C, movido pelo desejo de conhecer,
desvendou o segredo sobre o ‘funcionamento’ da flauta doce. Segundo Paulo Freire (1996, p.

55 apud FERNANDES, 2008, p. 25):

Historico-socio-culturais, mulheres e homens nos tornamos seres em quem a
curiosidade, ultrapassando os limites que lhe sdo peculiares no dominio vital, se
torna fundante da produgdo do conhecimento. Mais ainda, a curiosidade é ja um
conhecimento. Como a linguagem que anima a curiosidade e com ela se anima, é
também conhecimento e ndo so expressdo dele.

Ja que de acordo com Freire (1996) a curiosidade é um tipo de conhecimento inerente
a todo ser humano, o monitor C ndo fugiu a regra e muito menos o monitor D quando declara:
“Eu sempre procurei aprender teoria e aprendi estudando s6.” Ambos, na realidade buscaram
descobrir como funcionava o mecanismo de algo, o monitor C com a flauta e o monitor D
com a teoria musical.

Desse modo, independentemente de ser um mausico oriundo do ensino formal ou
informal (escolarizado ou autodidata), o conhecimento comum aos dois é a curiosidade.

A pontuacdo foi feita por questdes de esclarecimentos quanto aos principios do Escola
Mais, de fazer com que nas oficinas de musica os alunos aprendam pelo menos a ‘identificar
os elementos da musica’, ou seja as figuras basicas da nota¢do musical, e para que isso ocorra
€ necessario que o monitor tenha o minimo de no¢édo de teoria musical, e ao que parece, todos
tém.

Loureiro (2013) ao destacar a importancia da formacdo do profissional da area de

musica, corrobora de alguma forma o que foi exposto anteriormente:

A questdo que se coloca hoje para a formacédo [...] do profissional da musica ndo é
apenas a busca do conhecimento, mas como seleciona-lo e administra-lo dentro do
contexto escolar. A questdo do universo musical utilizado pelos educadores musicais
exige um minimo de conhecimentos a serem adquiridos e apropriados em sala de aula
para que possam ser trabalhados no atendimento dos interesses e das necessidades dos
alunos, [...] (LOUREIRO, 2013 p. 194).

Dentre os objetivos especificos do Projeto Escola Mais que envolve diversas
linguagens artisticas e algumas modalidades esportivas como ja foi aludido no subitem 2.1, o

que se refere a musica, “Explorar e identificar elementos da musica para Se expressar,
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interagir com os outros e ampliar seus conhecimentos de mundo; [...]” (vide documento em
anexo) vem, mesmo que de forma parcial, ao encontro da citacdo acima no que se refere ao
grau de conhecimento na area da musica, como requisito necessario para se ingressar no
quadro de monitores de musica do Projeto em estudo. Isso pode ser inferido ndo somente a
partir da diversidade no nivel de escolaridade dos monitores, mas também levando em conta a
formacgdo musical propriamente dita de cada um. Loureiro (2013) nos diz ser importante o
conhecimento que o professor traz, mas que outros conhecimentos serdo agregados no
exercicio da funcdo, e o processo ensino-aprendizagem deve atender e se adequar ao contexto
da sala de aula, ou seja, a realidade dos alunos. No decorrer da pesquisa, constatamos esse
tipo de ocorréncia a partir das experiéncias narradas pelos quatro monitores entrevistados.
Percebemos, portanto, que os entrevistados sdo comprometidos com o seu trabalho,
que estdo envolvidos com a arte de uma forma geral, em especial a masica, mas é pertinente
que seja mencionado que o Monitor B gosta de teatro, e quando lhe perguntei se pretendia
fazer vestibular de musica ele me respondeu: “Nao, meu interesse ¢ Letras. [...] Letras em
primeiro plano.” Ja o Monitor A, além de ter uma bagagem construida desde sua passagem
pelo conservatorio de musica e agora concluindo sua licenciatura em musica, demonstrou
mais experiéncia, inclusive no trato com as palavras da area, em relacdo ao projeto, que ele
praticamente ajudou a criar. O monitor C, por sua vez, diz ter estudado uns 6 meses teoria no
Conservatério de Mdusica, mas interrompeu para tocar profissionalmente, tendo retornado
tempos depois para concluir o curso, apesar de também se considerar autodidata. O monitor
D, geografo de formacdo e que também inclui a mdsica no seu leque profissional, tendo
frequentado apenas quatro meses de aulas piano no conservatério municipal, no mesmo
periodo em que participou das aulas de coral e trombone. Ele também se considera autodidata,
mas podemos afirmar com seguranca, que nem ele nem os outros o sdo, pois tiveram iniciacdo
musical através de contato com escolas e/ou professores de musica seja formal ou
informalmente. O que os fizeram despertar para musica e os conduziram as escolas ou

professores de musica, € 0 que vamaos Ver a seguir.

4.1.1 Influéncia musical

No capitulo anterior descobrimos sobre a formacdo musical dos monitores, onde
adquiriram o conhecimento que possuem. Agora vamos saber o que 0s impulsionou a
procurar uma escola, um professor para estudar, ou até mesmo a buscar por conta prépria, a

musica.
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A influéncia musical do monitor A perpassa pelo interesse que possivelmente pode ter
partido dele mesmo. Ele ndo menciona a existéncia de algo ou alguém que o incentivou,
alguma situacdo ou momento que o inspirou a ter na pratica musical objetivo de vida em
termos profissionais ou por simples fruicdo. Mas cita os cursos, as palestras, os recitais, até
chegar a universidade e concluir o curso de Musica com énfase em violdo classico, “Estou me
licenciando em musica”.

O monitor B diz ter sido influenciado pela mée, que tocava em casamentos:

[...] minha mée tocava em casamento e eu nunca acompanhei, mas sempre via ela
ensaiando em casa, ai quando Caetano Velloso cantou aquela musica de Peninha,
‘Sozinho’ ai eu falei: ‘Gente, eu quero aprender a tocar violdo’. E eu pensava que
tocar violao ndo precisava de nota, era s6 bater a méo e pronto.

A ideia da influéncia musical familiar apareceu, na fala do monitor C, que também

similarmente ao monitor B, teve influéncia materna:

[...] eu cantava na igreja, minha mde me levava e eu sempre gostei de ir e cantar la
[...] um tio materno era violonista, e alguns irmdos meus comegaram a tocar violdo,
mas ndo seguiram adiante, isso tocando de ouvido. [...] Meus pais também gostavam
de boa musica. Eu tenho quinze irméos, quase uma orquestra.

Nem o monitor D, escapou da forte interferéncia da familia na sua formac&o musical,

apesar de indiretamente negar o fato:

L& em casa meu pai tocava violdo. Eu ndo gostava de ouvi-lo tocar, ndo era o meu
exemplo, mas teve uma gincana na escola, para fazer uma parddia, entdo, la em casa
tinha uns discos de vinis e eu escutava todos, cerca de 500, ai entdo, eu mais dois
colegas fizemos a parddia. Depois teve outro evento musical e eu ndo sabia tocar
nada, foi nesse periodo que eu escutei Pink Floyd, dai eu falei que queria tocar igual
aeles.

Quando uma pessoa cresce num ambiente onde existe facilidade de acesso a arte, a
literatura, & mdsica, onde até mesmo membros da familia s&o artistas, escritores, musicos,
inevitavelmente ela agregara, mesmo que inconscientemente alguma coisa desse capital
cultural® (BOURDIEU; PASSERON, 2014).

“Meus pais também sempre gostaram de boa musica”, disse o monitor C. Essa fala ¢

interessante como exemplo de capital cultural, mas também ndo deixa de ser um exemplo de

% Capital cultural - metafora criada por Bourdieu para explicar a cultura adquirida por alguém pertencente a uma
classe dominante. Porém, o termo passou a ser utilizado para se referir ao acimulo de conhecimentos adquiridos
ao longo da vida, através do acesso a leituras, musicas, visitas a museus e exposicdes de arte etc.,
independentemente de classe social.
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clara influéncia do ambiente familiar na construcéo do capital cultural do monitor, sem que se
leve em consideracdo a definicdo do que seja musica boa ou ruim.

O contato com linguas estrangeiras, artes, literatura e no caso a mausica, desde a
infancia tem um efeito benéfico no sentido de fazer com que a crianga cres¢ca mais desenvolta,
mais livre e mais independente em suas ac¢les. De forma natural, inconsciente e continua, ela
absorve 0 que esta a sua volta, desde formas de comportamento, atitudes e todos os bens
culturais que sdo colocados a sua disposi¢cdo. A fala de Bourdieu (1998 apud DALABRIDA,
2012, p.74) corrobora as nossas observagdes: “O capital cultural ¢ um ter que se tornou ser,
uma propriedade que se fez corpo e tornou-se parte integrante da ‘pessoa’, um habitus. [...]
adquirido, no essencial, de maneira totalmente dissimulada e inconsciente, e permanece
marcado por suas condi¢des primitivas de aquisi¢do.”

Dessa forma, o monitor que obteve uma influéncia musical familiar, acumulou um
“capital cultural” que lhe permitiu uma bagagem musical mais “rica”, talvez tenha mais
desenvoltura para ministrar aulas de musica. Entretanto, € importante destacar que 0 “capital
cultural” relativo & musica, pode ser adquirido de outras formas, além do seio familiar, como
a escola, a igreja, interacdo com outros masicos, dentre outros como foi visto até agora.
Quando o monitor B diz: “[...] eu comecei a frequentar a Igreja ¢ 14 aprendi mais coisas.”,
evidencia que a familia ndo é o Unico locus da influéncia musical, mas o capital social que é
agregado ao capital familiar, o capital social, fruto das redes de sociabilidade que os sujeitos
estdo envolvidos nos percursos de suas vidas, no caso a igreja, também contribuem para a
formacéo e ampliacdo desse capital.

A arte tem 0 poder de encantar a todas as pessoas, e esse encantamento se manifesta
de forma passiva naqueles que a apreciam e de forma ativa nos que a produzem, como € 0
caso dos entrevistados que se transformaram em monitores de musica do Projeto Escola Mais,

e cuja forma de insercéo sera descrita no proximo item.

4.1.2 Insercéo no projeto

Todos se inseriram no projeto através de edital de sele¢do para contrato por tempo
determinado de 04 anos no total.
O monitor A estd no Projeto Escola Mais ha 10 anos, é o Coordenador de Musica e
também ensina no Conservatério Municipal. Prestou concurso recentemente e foi aprovado.
O monitor B nos diz: “Estou ha trés anos e foi s6 selegdo”, 0 que confirma o processo

seletivo divulgado pela Secretaria Municipal de Educacdo. Aproveitando o ‘gancho’, lhe
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perguntei por que eles, 0os monitores ndo estavam entre os concursados. Ele me confirmou o

concurso:

Teve sim, o concurso [...] Na verdade a palavra correta seja a que eu ndo me
interessei por esse concurso de musica, pois pensei que a concorréncia seria
estrondosa e por pessoas licenciadas também. N&o pensei que eu, sem
formacéo, pudesse prestar o concurso.

J& o monitor C narra que:

[...] em 2013 eu fiquei sabendo que iria abrir sele¢do, e entdo, fiz e fui
selecionado. [...] também faz trés anos que estou no Escola Mais,
ministrando aulas na zona rural. Sou contratado, inclusive teve concurso na
prefeitura, mas eu ndo fiz para musica, fiz para area administrativa; estou
aguardando a aprovacdo. Caso seja convocado, acho que posso ser
transferido para o setor de masica.

O contato com as redes sociais possibilitaram a inser¢cdo do monitor D ao projeto, que

ndo sabia da existéncia do Projeto:

Devo confessar que nem conhecia o projeto. Eu vi na internet selecdo para cultura, e
eu estava trabalhando com projetos para arquitetura e construgdo civil junto com
alguns engenheiros, mas 0s projetos eram sazonais e eu queria algo mais constante,
ai vi essa selecdo, e fiz. Ai teve a fase da apresentacdo de titulos, ai pensei: nossa,
vou apresentar o que ? nunca fiz nada na area musical, ai fui la e fiz. Tive até uma
colocagéozinha boa. A prova era sobre teoria musical como aplicacdo na sala de
aula. Tinha que ministrar uma aula. Ai ministrei e pronto.

Perguntamos aos monitores se eles participam de algum tipo de treinamento antes de

comecar a desempenhar a funcdo. O monitor B respondeu:

N&o. Inclusive eu entrei e no primeiro dia eu falei: e agora o que eu vou fazer?
Assim: minha mae era professora, entdo eu ja tinha uma nocdo do que é estar
em uma sala de aula, tipo controle de turma, [...] Ai tinha um amigo meu me
chamou e falou: ‘B é assim que funciona, eles sdo seu publico’. Ai eu comecei
a buscar as coisas que eu gostava em minha infancia, [...].

E completa que isso sO aconteceu na primeira semana ¢ “Depois eu fui para a

formagdo com Bruno, ai, sim eu tive treinamento”. O treinamento, segundo ele, teve a

duracdo de um ano e que apds esse periodo, “Toda semana temos um encontro. Momento em

que ele passa 0 planejamento para nds, mostra com qual material vamos trabalhar, explica

como devemos fazer com os alunos e tal [...]”.

Ja o monitor C ao ser indagado sobre algum tipo de aprimoramento ou treinamento,
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ele disse:

Sim, temos. Inclusive varios cursos que ja fizemos antes, como Jardim dos Sentidos
com a Niagra Plus do Conservatério Brasileiro de Musica do Rio de Janeiro. Ela
trouxe para em 2013 o 5° Workshop de educagdo musical, no¢Bes para o teatro.
Tivemos agora com Jarbas Bittencourt para teatro, tivemos também em 2013, também
musica em movimento com Adriana Rodrigues Didier, uma das diretoras do
Conservatorio Brasileiro, quem trouxe foi a prefeitura [...] Independente desses nés
buscamos outros cursos porque é importante o profissional em sua area se capacitar.

Os monitores A e D ndo mencionaram em seus relatos a existéncia de qualquer tipo de
treinamento ou cursos de aprimoramento no projeto, porém, com base no que nos informaram
0s outros dois, podemos concluir que sim.

A educacao musical tem como objeto fazer com que o aprender musica na escola seja
disponibilizado de forma igualitaria para todas as criancas, e para que isto aconteca, é
necessario que o profissional que vai conduzir uma aula de musica tenha uma formagéo de
qualidade. E ai que Loureiro (2013, p. 192) apropriadamente, faz os seguintes

questionamentos:

Quem é esse profissional? Poderd ser musico (aquele diplomado em instrumento,
composi¢do ou regéncia), devera ser aquele que conhece e trabalha as dimens6es da
experiéncia musical por meio de multiplas maneiras de nos relacionarmos com a
musica, ou o professor de classe? Qual o seu papel no intuito de resgatar a
credibilidade do ensino de musica como &rea de conhecimento e, principalmente,
como disciplina escolar?

Sao perguntas pertinentes, entretanto, nos parece se referir ao musico de formacao
académica. No entanto, mesmo sendo reflexdes importantes, as aulas de musica tém que ser

mais do que técnica e virtuosismo:

[...] o novo perfil de profissional deve desenvolver uma especificidade que
transcenda a mera habilidade técnica, exigindo, sim, um desenvolvimento amplo e
continuo que responda as exigéncias do novo cenario cultural e mercadolégico,
garantindo autonomia a esse futuro profissional e viabilizacdo das novas
expectativas, em beneficio da qualidade e da democratizacdo do ensino (SEKEFF,
1997, p. 199 apud LOUREIRO, 2013, p. 196).

Para Swanwick (1993, p. 29 apud LOUREIRO, 2013, p. 201), sdo cinco 0s requisitos
necessarios para que um educador musical possa desempenhar bem a sua funcdo e

consequentemente fazer um bom trabalho:

1. O professor de musica ndo tem que ser um virtuoso musical, porém serd um
critico sensivel; 2. As musicas que as criangas tocam, cantam e escutam serdo
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musica real — ndo ‘musica de escola’ especialmente manufaturada; 3. A propor¢édo
de musica para discussdo sera alta; 4. Os alunos terdo espago para tomar decisdes
musicais, e; 5. Todos sdo musicais.

O ponto de vista de Snyders (2008, p. 10) corrobora os tedricos acima citados: “[...] 0
professor de musica precisa saber musica, cada vez mais, além de saber ser professor de
musica, ou seja, saber ser um “guia” dos estudantes na caminhada escolar rumo ao
conhecimento de alto nivel nessa modalidade artistica.”

O monitor B quando jovem estudou teoria por dois meses, mas interrompeu porque
ndo teve paciéncia para continuar, “[...] entdo hoje, penso em arranjar um tempo para fazer.
Eu me sinto limitada e acho importante aprimorar mais”.

Apos os cursos oferecidos, dos quais participou, mesmo ndo sendo licenciado em
musica, 0 monitor C se sente motivado a buscar de mais conhecimento, e é bastante claro na
sua colocagdo, demonstrando ter plena consciéncia da importancia de procurar se aperfeicoar.
Quando lhe perguntei se chegou a ministrar aula no Conservatorio: “Nao, mas ¢ um sonho
meu como o da faculdade de musica, também. Inclusive me especializar na musica, com pos,
mestrado e quica, doutorado.”

A licenciatura é um requisito exigido pela legislacdo atual para aqueles que prestam
concurso para professor de mdusica da rede publica de ensino, mas ndo é exigido como
condicdo indispensavel na rede privada. No entanto, para o Projeto Escola Mais, que foi
criado a partir de uma proposta independente, os critérios sdo mais flexiveis quanto a
formacdo dos profissionais do seu quadro, em decorréncia dos principios sobre os quais o
Projeto foi elaborado.
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5 PRATICA EDUCATIVA E FUNCAO SOCIAL DA MUSICA NA ESCOLA

Consideramos importante a informacdo de que no inicio do Projeto as aulas eram
“improvisadas”. Aos poucos, o projeto tornou-se algo mais amplo, mas sem perder o foco
central: estabelecer uma ponte entre a escola e a comunidade através da arte e de algumas
modalidades esportivas. Inicialmente, o professor de musica poderia ser apenas um
apreciador, um ‘“simpatizante”, sem, no entanto, ser a formacdo académica requisito
necessario para conduzir uma aula de educacdo musical. Porém, com o passar do tempo, 0
Projeto demandou profissionais que dominassem a musica de maneira a formar verdadeiros
musicos. Porém, ao distanciar os educadores locais da escola, os alunos perderam a
identificacdo com o Projeto. Um Projeto educativo para dar certo ndo pode perder de vista a
relacdo com a comunidade, enquanto espago socio-cultural.

O monitor A aborda, em sua entrevista, a questdo da proximidade entre a escola e a

comunidade, ao afirmar que:

[...] A priori a ideia era atender a escola com pessoas da prépria localidade, que
estavam imbuidas com artes e que tinham uma linguagem com a propria populagéo,
esses profissionais eram autodidatas, na maioria ndo tinham formacéo e iam fazendo
o trabalho ali nas comunidades, mas, ndo tinha o recurso pedagdgico, um
conhecimento realmente mais especifico para a area dele e, isso t& mudando [...].

Nesse capitulo apresentaremos as dimensfes didatica e social da pratica educativa
desenvolvida pelos monitores no projeto Escola Mais, para assim compreendermos o lugar

que a mlsica ocupa neste contexto.

5.1 Dimensao didatico-pedagogica

Nessa parte privilegiamos analisar a formas como 0s monitores concebem as suas
praticas por meio de uma organizacdo didatico-pedagdgica relacionando-as quando possivel
tanto as outras areas e contetdos disciplinares quanto ao projeto politico pedagoégico da

escola.

5.1.1 Organizacéo do trabalho pedagdgico

O estabelecimento do Projeto Politico-Pedagdgico (PPP) de uma escola é

extremamente importante em uma gestdo voltada para um processo democratico de ensino,
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porque refletird na construcdo e na qualidade do seu curriculo. Para tanto, o PPP deve ser
elaborado levando em conta a diversidade dos atores participantes do convivio escolar.
Assim, podemos afirmar que o PPP “E politico no sentido de formagdo do cidaddo para um
tipo de sociedade, e é pedagdgico, no sentido de definir as acBGes educativas e as
caracteristicas necessarias as escolas de cumprirem seus propositos e suas intencionalidades”
(VEIGA, 1998, p. 11-35). Portanto, o Projeto Politico-Pedagogico e a organizacdo do trabalho
pedagdgico significam a mesma coisa, ndo podendo ser dissociados.

A concepcéo de educacdo que a escola possui, deve estar relacionada ndo somente ao
processo de obtencdo do conhecimento por parte do aluno, mas também na formacéo de uma
cidadania responsavel, consciente, critica e criativa de forma que o aluno possa compreender
a realidade em que esta inserido. E através da organizacdo do trabalho pedagdgico, que o
professor por intermédio de acdes educativas, consegue vivenciar novas experiéncias e novos
modos de usufruir da pratica pedagdgica. A escola, espaco ideal, onde as pessoas estdo
sempre em processo de aquisicdo conhecimento e transformacdo, é o lugar em que o
individuo pode experienciar a multiplicidade do conhecimento sem perder sua identidade,
porque ela, a escola, neste sentido, oferece a oportunidade da integracdo entre os sujeitos e a
producéo de conhecimento.

Ao se trabalhar com musica em sala de aula, o educador deve estar atento a
organizacdo do trabalho pedagogico, de forma que o mesmo esteja vinculado ao curriculo
escolar, ou seja, as outras disciplinas e, portanto ao PPP. O monitor A ao afirmar que “A
musica como ferramenta de producéo de conhecimento, [...] perpassa todos esses ambientes, a
musica tem elementos matematicos, gramaticais, histéricos, geograficos [...]”, exemplifica de
forma clara a fungédo da educagdo musical como elemento formativo de suporte em outras
areas do saber.

A musica faz parte do processo de construcdo do conhecimento, que necessita de
recursos diversos para a sua realizagao.

Dentro de uma perspectiva multidisciplinar o educador dispde de vérias ferramentas,
sejam elas as proprias matérias do contetido curricular tradicional, leitura de bons autores e
referéncias de conhecimento, habilidades ou “dons” da arte, e em especial, da musica.

Segundo o educador musical Sérgio Henrique Alves de Andrade (apud LOUREIRO,
2013, p. 15), “a musica ndo estd na escola como uma atividade recreativa, mas sim na
construgdo do conhecimento.” E conhecimento aqui, subentende-se como o resultado do
processo de aprendizagem como um todo, que envolve o proprio curriculo e ndo as disciplinas

separadamente.
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Dentre os principios que orientam a elaboracdo de um Projeto Politico-Pedagdgico
estdo: a igualdade de condi¢bes de acesso e permanéncia na escola, a qualidade que nao
pode ser privilégio de minorias econdmicas e sociais, a liberdade e a autonomia que por si so
ja fazem parte da esséncia do fazer pedagdgico e a valorizagdo do magistério, espinha dorsal
de qualquer PPP (VEIGA, 1998).

E ainda Veiga (1998) que textualmente define liberdade e autonomia, pontos que nos
chamaram a atencdo, e que nos ajudou a ter uma melhor compreensdo do trabalho dos

monitores entrevistados:

A autonomia e a liberdade fazem parte da prépria natureza do ato pedagégico. O
significado de autonomia remete-nos para regras e orientac6es criadas pelos proprios
sujeitos da acdo educativa, sem imposicGes externas. [...] Se pensamos na liberdade
da escola, devemos pensa-la na relagdo entre administradores, professores
funcionarios e alunos que ai assumem sua parte de responsabilidade na construcéo
do projeto politico-pedagdgico e na relagdo destes com o contexto social mais amplo
(VEIGA, 1998, p. 11-35).

Durante a pesquisa, observou-se que 0s monitores, apesar de seguirem um programa
estabelecido pela coordenacéo do projeto, tém liberdade no desenvolvimento do seu trabalho.
Além disso, é relevante o registro de que ndo ha uma conexao pedagdgica ou didatica entre os
monitores. Cada um desenvolve o seu trabalho dentro do seu proprio “quadrado”.

Podemos comprovar claramente o fato através das falas dos monitores; eles sdo
independentes, livres quanto as formas de abordagem dos pontos a serem e ensinados para 0s
alunos, inclusive sua adequagdo ao cendrio que encontram em sala de aula. E importante
lembrar que o monitor A é o mais experiente no que se refere a metodologias de ensino de
musica e que o monitor D, de qualquer forma também teve acesso a técnicas de ensino, pois é
graduado em geografia, ambos possuindo conhecimento suficiente de metodologia do ensino
para fazer as devidas adaptacGes e trazé-las para 0 campo da musica. Quanto aos monitores B
e C, ja sabemos que o primeiro ndo passou por instrucdo formal em musica e que o segundo
possui certificado obtido via Conservatdrio Municipal, correspondendo ao nivel técnico, e que
provavelmente ndo teve nenhum tipo de treinamento ou conhecimento tedrico concernente a
técnicas de ensino, tendo, portanto, ambos, desenvolvido suas estratégias por meio da
observacdo e feeling. Indubitavelmente pontos comuns aos quatro, existem,
independentemente da qualificacdo de cada um deles. Por exemplo: h& indicios que os
monitores do Escola Mais consideram a faixa etaria dos alunos como elemento importante no

exercicio de sua funcdo. Com relacéo ao trabalho com as criancas, 0 monitor A diz:
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[...] na primeira idade a gente trabalha dindmica percep¢do e motricidade, [...]
Depois, na outra idade, n6s vamos trabalhar aquele mesmo elemento musical mas,
se apropriando agora de um instrumento como uma flauta doce ou com um
instrumento ritmico como um tambor. Enfim, todos os elementos musicais mas
respeitando sua idade.

O monitor B, este ano esta trabalhando em seis estabelecimentos, divididos em creches
e pré-escola, ¢ os alunos “[...] como eles sdo muito pequenininhos, ndo da pra ensinar a tocar
viol&o, cantar, entdo trabalhamos com a psicomotricidade na educagdo infantil, com musica”.

J& o monitor C nos informou que:

Para uma crian¢a mais nova nos trabalhamos mais a educac¢do musical, ensinando o
que é 0 som grosso que é o grave e 0 som fino que é o agudo. [...] NGs trabalhamos
muito a psicomotricidade porque para a crianca é importante isso e eles entendem
melhor. Exemplo: para a direita ¢ um som e para a esquerda é outro som.

O monitor C nos chama atencdo para o fato de que, se cada vez mais as criancas
tivessem mais acesso a instrumentos musicais, elas teriam oportunidade de ter contato com
algo que normalmente ndo teriam em seu dia a dia e a préatica educativa seria mais eficaz.

O monitor D faz referéncia a faixa etaria mencionando que a presenca de alunos com
idades diversas na sala de aula dificulta a interacdo entre os estudantes: “Tenho sim, muita
dificuldade. Quanto a idade é muito delicado, porque em uma turma de 5° ano, em que a
idade € de 10 anos de idade, ja encontrei aluno com 16 anos de idade, quase o dobro”.

A realidade enfrentada por esse monitor parece ser comum na escola. Entretanto,
como uma das caracteristicas do Projeto Escola Mais na sua concepcdo é atender alunos e
alunas de diferentes idades, e que se encontram também em potencial situacdo de
vulnerabilidade, tudo nos leva a crer que em curto prazo ndo ha possibilidade de se efetivar
algum tipo de mudanca nesse quadro.

As criticas feitas pelo monitor D revela sua visdo e preocupacédo sobre a organizagao
do trabalho pedagdgico em relacdo a faixa etaria, demonstrando com isso que o nivel do
resultado de aprendizagem pode ser prejudicado em decorréncia da diferenca de idade entre
os alunos.

O monitor D nos diz também que existem outras turmas que estdo em situacao regular,
mas que “[...] eles gostam muito de brincar, eles ndo olham a escola mais com aula, e sim
como momento brincadeira”.

De acordo com Jeandot (1997), o lddico atua como fator determinante na
aprendizagem e no desenvolvimento da crian¢a, criando um ambiente gratificante e atraente,

que estimula o desenvolvimento integral da crianca. Piaget (apud JEANDOT, 1997, p. 42)



66

afirma que a atividade ludica é o berco obrigatério das atividades intelectuais da crianca.

O monitor C nos relatou: “Trabalhamos com cores, exemplo, cartdes vermelhos som
grave, cartdes pretos sons finos. E a receptividade é 6tima.”

Nesse aspecto, talvez tenha faltado ao monitor D percepcdo suficiente para aproveitar
essa predisposicao das criancas aos jogos e brincadeiras, que é natural as criangas, a depender
da faixa etaria, para atraves da ludicidade atingir o objetivo de fazer com que elas, as criangas,
assimilassem o conteido que estava programado para ser ensinado. Entretanto, é importante
que se revele que esse monitor, durante todo o tempo da entrevista demonstrou certa
insatisfacdo com o Projeto, principalmente quanto a classificagdo dos profissionais que fazem
parte do seu staff. Sem sombra de davidas isso vai refletir no seu posicionamento em relacdo

aos alunos e ao exercicio de sua funcao.

[...] a responsabilidade disso vem até nés quando ndo somos considerados
professores, nem pelos professores da escola, pelos diretores e nem mesmo pelos
pais dos alunos. [...] Eu acredito que ali ninguém seja monitor, somos professores de
arte, professores de musica, [...] A segregacdo de classe do Escola Mais.

Assim, podemos afirmar que a organizacdo do trabalho pedagogico se faz necessaria, e
que deve acontecer principalmente através da funcdo que a escola exerce no contexto em que
esta inserida. Desse modo, € de alta significancia a sua presenca na formagao e preparacao do
aluno para a vida, e 0s processos de ensino-aprendizagem gue estdo envolvidos neste trabalho,
devem diretamente estar relacionados ao local em que a escola se encontra, e ao que ela
promove em beneficio do aluno e da comunidade em que ele vive.

Por isso € que ao se trabalhar com a organizacdo do trabalho pedagdgico, a escola
deve levar em conta aspectos do trabalho individual de cada professor, como ele ministra suas
aulas, e caso seja necessario, acompanhar e orientar o desempenho desse profissional.

Das falas acima manifestas, podemos inferir que os monitores, mesmo recebendo um
planejamento que os direciona quanto ao conteldo, que obedece a principios didaticos de
ordenamento de acordo com a faixa etaria dos alunos, que atende as metas previstas no
projeto politico pedagdgico da escola, eles ndo o seguem. A forma de execucdo desse
planejamento fica por conta dos préprios monitores, que o fazem livremente e de forma
independente, sem que haja qualquer tipo de interligacdo entre eles.

De acordo com Vasconcellos (2008, p. 54 apud CAETANO; DIOGENES, 2010, p. 6),
0 Projeto Politico Pedagdgico “[...] € um instrumento para a constru¢do de uma educacéo de
qualidade democrética, um ponto de apoio para todos aqueles que se comprometem com esta

causa”.
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Caetano e Didgenes (2010, p. 6) nos dizem que conforme Vasconcelos (2002), “O PPP
(ou Projeto Educativo) é o plano global da instituicdo, este sistematizado, porém, nunca
finalizado, pois é entendido como um processo de Planejamento Participativo, que define as
acoes que se pretende realizar na institui¢do escolar”.

Além disso, destacam que:

[...] o PPP, também, é uma forma de enfrentar a descrenca e resgatar nos educadores
a valorizagdo do planejamento, ndo s6 nos ambitos filosdficos e socioldgicos que
contemplam os principios pedagdgicos e as constatacGes da realidade através de
diagndsticos, porém sua conclusdo visa enquanto elaboracdo de propostas concretas
na escola (VASCONCELOS, 2002 apud CAETANO; DIOGENES, 2010, p. 7).

Desse modo, compreendemos que o Projeto Politico Pedagdgico € a base curricular na
qual toda estrutura de ensino se respalda para obter o desejado éxito. E o Projeto Escola Mais
pode ser considerado uma ac¢do educativa dentro do PPP criado para a educacdo em Vitéria da
Conquista. O subitem seguinte ira mostrar como 0s monitores entrevistados utilizam a mdsica
como pratica educativa no projeto, aproveitando o pensamento de alguns tedricos como

contraponto.

5.1.2 Principios da pratica

Qualquer sociedade tem o dever de cuidar da formacéo e do desenvolvimento fisico e
mental dos individuos que a compfem, para que 0S mesmos estejam preparados para o
exercicio da vida social.

A prética educativa pode ser considerada como o0 processo que vai possibilitar a esses
individuos a oportunidade de adquirir os conhecimentos, e ter as experiéncias culturais que
vao torna-los capazes de atuar no meio em que vivem. Ela esta presente nas instituicfes dos
varios seguimentos e atividades sociais, resultantes da propria organizagdo econbémica,
politica, religiosa, etc., dessa sociedade.

A mdasica como pratica educativa, pode influenciar positivamente no processo de
aprendizagem como um todo, funcionando como recurso didatico que vai servir de auxilio nas
atividades cognitivas e no desenvolvimento motor, além de ajudar nas disciplinas em que se
utilizam da linguagem verbal, trabalhando a abstracéo e facilitando as relagdes interpessoais.

Souza (1996, p. 82 apud LOUREIRO, 2012, p. 93) atesta que

pelo fato de a Educacdo Musical tratar das relaces entre individuos e musicas, ela
divide necessariamente o seu objeto de estudo com outras areas chamadas ‘humanas’
ou °‘sociais’, entre elas a trabalhar a Filosofia, a Antropologia, a Pedagogia e
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Sociologia, Ciéncias Politicas e Histéria. Por tratar, também, dos processos de
apropriacdo e transmissdo de musica, ela requer um empreendimento reflexivo em
relacdo as implicagdes musico-historicas, estético-musicais, musico-psicoldgicas,
socio-musicais, etnomusicologicas, tedrico-musicais e acusticas.

Loureiro (2012) nos da um exemplo pratico da musica como elemento de apoio a
outras disciplinas, ao dizer que se pode utilizd-la em datas comemorativas, como a
consciéncia negra, por exemplo, porque a musica perpassa outras disciplinas. O monitor A
também pontuou sobre a importante presenca da musica no dmbito de outras matérias.
Curiosamente e coincidentemente ele também se utiliza da “consciéncia negra” que foi

exatamente o mesmo tema utilizado por Loureiro (2012) como exemplo:

Uma data comemorativa como a ‘consciéncia negra. NOS temos elementos na
musica que trabalham a consciéncia negra, entdo nds vamos dar um suporte para o
professor que estiver trabalhando esse tema na escola. Isso para o professor de
histéria, ja o professor de geografia, ndés vamos trabalhar uma musica que venha de
uma determinada regido que ele esteja aplicando a aula, e por ai vai [...] (MONITOR
A).

A musica pode ser usada para ler um texto ou contar uma histdria. Para memorizar
uma equacdo matemética ou uma lei de Newton. As datas comemoradas historicamente
possuem verdadeiros hinos. Sem falar da genuina e impar expressdo de arte que é a musica,
uma vez que o estado da mdsica nao precisa ser, necessariamente, isolado das outras

disciplinas como afirma Snyders (2008, p. 137):

N&o desejo que o campo musical se feche em si mesmo, quero vivamente que a
musica intervenha na interdisciplinaridade, mas em condi¢Ges em que ela possa fazer
ressoar a sua ‘nota’ propria: a aproximagao com 0s outros campos e o trabalho em
comum me parecem mais louvaveis se contribuirem para a alegria estética e dela
participarem.

Na educacéo infantil, a mdsica sempre serviu para varios prop6sitos, como a formacao
de habitos e comportamentos, como: mdsica para lavar as maos, para escovar os dentes, para
anunciar o recreio, nas datas comemorativas, dentre outras atividades. Todavia, 0 processo de
musicalizacdo na educagdo infantil ndo pode ocorrer de forma aleatéria, visto que a mesma
precisa se relacionar com as outras disciplinas, como meio de fixacdo de contetido. Assim, a
linguagem musical precisa estar no curriculo do ensino fundamental como uma ponte para a

aquisicdo e fixacdo de novos conhecimentos, pois:
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A linguagem musical deve estar presente no contexto educativo, envolvendo
atividades e situagOes desafiadoras e significativas que favorecam a exploragdo, a
descoberta e a apropriacdo de conhecimento. A ludicidade evidenciada nas atividades
de sala de aula ou até de Educacdo Fisica possibilita que o professor oportunize a
crianca um programa de atividades motoras (FERREIRA et al.,, 2007 apud
KREUSCH, 2014).

O contato com a mdsica a partir da Educacdo Infantil, além de contribuir para a
formagdo do ser humano, pode abrir caminhos no sentido de revelar interesses para sua
continuidade, podendo inclusive levar a profissionalizagdo, pois a “A aprendizagem das
habilidades musicais se da por um processo de varios anos, muitas vezes iniciado na infancia”
(PRATES, 2006, p. 3).

A ideia que o monitor A tem a respeito da musica como pratica educativa, reforca o

que foi dito pelos autores anteriormente citados:

A musica esta passando do ambito da arte ao da pedagogia musical, antes disso ela
era vista apenas como um elemento da arte, hoje nds temos autores, pesquisas que
mostram a importancia da musica como elemento de producdo educacional [...]
criando vinculo com outros processos educativos da escola, como matematica,
portugués, historia [...].

J& o monitor B, fez alusdes a inclusdo da musica na educacdo, de forma indireta, com
um exemplo, que de alguma forma confirma os efeitos positivos de sua pratica também com
criancas especiais:

Eu vejo muita mudanca sobretudo nas criancas especiais, principalmente as que tém
autismo; eles adoram. E impressionante! Parece que eles sentem a musica assim,

sabe [...] Entdo, a receptividade, pelo menos pra musica [...] o fato de olhar o violdo
eles ja sabem que vai sair um som e eles gostam.

Quando perguntamos ao monitor C o que a musica, como pratica educativa significava

para ele, sua resposta foi:

E assim quando vocé esta inserido na masica: ela também educa, ela ndo deixa vocé
pensar em se mover para as coisas ruins, para que o jovem busque o lado bom,
porque a musica tem o dom de massagear a nossa alma. Assim o aluno vai, se
envolve com a musica e se mantém distante de coisas ruins.

O monitor D se manifestou levando em consideracdo a préatica no caso do Projeto

Escola Mais, sob o ponto de vista de sua estruturacdo, dizendo:

O que acontece: musica é uma coisa que nem todo mundo esta disposto a aprender.
Musica é muito facil de aprender a fazer errado [...] No Escola Mais o que deveria
ser feito era no inicio do ano todos os grupos deveriam ver quais modalidades
disponiveis e matricular os alunos de acordo com cada uma [...].
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A musica no ambiente escolar como ferramenta de apoio ao processo educativo e a
formacdo cultural do aluno, significa a possibilidade de fazer com que o desenrolar dessa
etapa de vida seja permeada pelo prazer de estar na escola, de conhecer, de aprender, porque
“Um dos aspectos mais positivos na juventude atual é o seu desejo de alegria. Infelizmente, se
este desejo ndo for realizado na escola, os jovens procurardo satisfazé-la fora dela”
(SNYDERS, 2008, p. 19).

Por isso, quando se permite que a musica marque o seu territrio no ambiente da
escola, ¢ muito simbodlico para se produzir um ‘homem integral’, no sentido mais amplo da
expressdo. Isso corrobora o que diz 0 monitor A: “[...] a arte, a musica no caso, ela é um
elemento muito forte para sensibilizar as pessoas, assim, posso lhe afirmar que da resultado.”
Isso pode significar que a partir do momento que a escola trata a arte, no caso a musica, como
uma disciplina que tenha 0 mesmo peso que qualquer uma das outras que estdo no seu
curriculo, ela esta levando em consideracdo além da formacéo cultural do aluno, a alternativa
de facilitar a aprendizagem de outras matérias, além de contribuir para a formagdo do aluno
como ser humano, como cidaddo do mundo.

Enfim, percebemos que a musica possui uma transitabilidade entre varias areas do
conhecimento, fazendo parte do processo de aprendizagem do aluno, ndo podendo, portanto,
estar fora do curriculo.

O curriculo existe para nortear os trabalhos a serem realizados pelos educadores no
ambito escolar. Para tanto, ele precisa ser definido e seguido pelas escolas, a fim de
homogeneizar o trabalho das mesmas. De acordo com Pacheco (1996 apud SANTOS
JUNIOR; MEDEIROS; DALVA, 2013, p. 7), “A teoria técnica do curriculum expressa
o curriculum como um plano estruturado de aprendizagem centrado nos conteidos ou nos
alunos ou ainda nos objetivos previamente formulados, com vista a um dado resultado ou
produto”.

Dessa forma, subtende-se que o curriculo escolar deva ser centrado em um saber culto
e bem elaborado que contemple todas as disciplinas. Mas, conforme as concepcdes de
Sacristan (1991 apud SANTOS JUNIOR; MEDEIROS; DALVA, 2013, p. 7), o curriculo
escolar pode também expressar propostas que levam em conta as experiéncias e interesses dos
alunos.

A escolha do curriculo pode ser considerada uma das questdes mais complexas na area
da educacdo. Discutir curriculo significa discutir a educacdo formal, e como ela pode ser
modificada na medida em que se pretenda que ela passe por um processo de modernizagéo.

Ao se por em pratica o planejamento curricular, € necessario refletir sobre as implicagdes que
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uma postura tradicional possa ter em contrapartida com um curriculo maledvel, onde novas
disciplinas e novas areas tem espaco, como a musica.
Segundo Saviani (2000, p. 40 apud LOUREIRO, 2013, p. 143-144),

[...] a mUsica é um tipo de arte com imenso potencial educativo ja que [...] apresenta-
se como um dos recursos mais eficazes na dire¢cdo de uma educacdo voltada para o
objetivo de atingir o desenvolvimento integral do ser humano. [...] educacdo musical
devera ter um lugar proprio no curriculo escolar.

O desenvolvimento do curriculo esta diretamente vinculado a atividade do educador,
que se utiliza do mesmo como um guia da préatica, construido a margem desta por quem
domina a especializacdo do conhecimento, quem gerencia o trabalho e ndo quem o
“simplesmente executa”. “A tecnificacdo do curriculo transforma-o em produto e o0s
professores sdo seus primeiros consumidores” (SACRISTAN, 1998 apud CUNHA, 2011, p.
585).

O curriculo é imprescindivel em um projeto pedagdgico. Podemos inclusive afirmar
que ele é o seu elemento central, viabiliza 0 processo de ensino- aprendizagem, tornando-o
concreto. Ainda a respeito do curriculo, Sacristan (1999, p. 61) afirma que: “O curriculo é a
ligacdo entre a cultura e a sociedade exterior a escola e a educacgéo; entre 0 conhecimento e
cultura herdados e a aprendizagem dos alunos; entre a teoria (ideias, suposi¢cdes e aspiragdes)
e a pratica possivel, dadas determinadas condi¢des”.

Ele tem que estar respaldado nas relagdes sociais entre individuos e ele prdprio,
construindo as caracteristicas especificas que vdo consolidar a instituicdo que o elaborou
(DALBEN, 1992, p. 31 apud LOUREIRO, 2012, p. 145). E importante observar que parece
existir uma espécie de unanimidade nos sistemas de ensino em se considerar os contetidos de
algumas disciplinas mais relevantes para a educacdo e formacdo de um individuo do que de
outras. Loureiro (2012, p. 145-146) nos diz que:

Disciplinas como lingua portuguesa, matematica, ciéncias e outras, que constituem o
ndcleo comum e cujos valores sdo estabelecidos pela sociedade, ilustram bem como
os curriculos sdo estruturados e como sdo efetivas as suas praticas no dia a dia
escolar.

Ao incorporar a musica no curriculo regular das escolas de ensino fundamental,
possibilita-se que a crianca tenha esse contato desde cedo, ampliando seus conhecimentos,
aumentando sua sensibilidade e fazendo com que ela descubra 0 mundo de forma mais

prazerosa, com a musica marcando de forma ludica suas relagdes interpessoais. Segundo
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Pahlen (1957, p. 13), “Todas as criangas, sem exce¢do nascem com capacidade musical, voz e
ouvido [...]”. Desse modo, fazer com que a conexdo entre o ser humano e a musica se
estabeleca desde a infancia é extremamente importante do ambito da construcdo do seu
caréater, personalidade e gosto estético.

Se a musica ndo entra no curriculo escolar,

[...] continuamos a ver um ensino musical destinado a uma minoria que aceita e
preserva 0s preconceitos e dogmas historicamente estabelecidos, deixando a maioria
das pessoas sem a oportunidade de “fazer musica”, seja pela acdo de compor,
executar um instrumento ou cantar, o que vem significar um distanciamento de
acOes intimamente relacionadas e possiveis de serem executadas por qualquer
individuo (LOUREIRO, 2013, p. 149).

E importante, que os preconceitos sejam vencidos e que as estruturas geradoras desses
preconceitos sejam alteradas, logo, “é necessario devolver a disciplina musica o seu valor
como area de conhecimento especifica e insubstituivel” (LOUREIRO, 2012 p. 149). E
segundo Snyders (1992, p. 79 apud LOUREIRO, 2012, p. 149) “[...] a tarefa do professor é
fazer progredir a comunica¢do em musica até que ela se situe no nivel da arte”.

Parece ser um ponto comum entre monitores a aplicacio da transversalidade® através
da masica no ambiente escolar, ja que a mesma contribui para a aprendizagem dos conteudos
disciplinares das outras &reas, conforme orientam os Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs), que foram definidos pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB) de 1996 (Lei
9.394/96).

Diferentemente da interdisciplinaridade que aborda a visdo compartimentada da
realidade sobre a qual a escola se constitui, mas trabalha ainda considerando as disciplinas, a
transversalidade diz respeito a compreensdao dos diferentes objetos de conhecimento,
possibilitando a referéncia a sistemas concebidos a partir da vida dos proprios alunos, ou seja,
a Vviabilidade de se estabelecer, na pratica educativa, uma relacdo entre aprender
conhecimentos teoricamente sistematizados e as questdes da vida real e de sua transformacao,
também € considerada. Entre os “temas transversais” indicados pelos PCNs que
correspondem a questdes importantes, estdo: ética, salde, meio ambiente, orientacdo sexual,
trabalho, consumo, pluralidade, entre outros (MENEZES; SANTQOS, 2001).

O exemplo do “Dia da Consciéncia Negra” apresentado pelo monitor A, ilustra bem o

papel da presenca da transversalidade no processo educacional, e a forma de aplicagdo vai

* Transversalidade - Termo que, na educacdo, é entendido como uma forma de organizar o trabalho didatico na
qual alguns temas sdo integrados nas areas convencionais de forma a estarem presentes em todas elas. A
transversalidade se baseia na busca na aproximacdo entre a vida cotidiana e a ciéncia — temas do cotidiano
inseridos na estrutura curricular.
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depender de certa forma da relagdo entre professor e aluno, que é o tépico seguinte.

5.1.3 Concepcao de aluno e professor

A qualidade do processo ensino-aprendizagem € algo que ndo depende apenas do
curriculo, do professor, da selecdo dos contetidos ou das estratégias didatico-pedagogicas por
ele utilizadas. Para que se alcance um nivel minimo necessario de exceléncia é fundamental
que haja dialogo, participacdo ativa do aluno e acima de tudo de sua afinidade e familiaridade
com o professor.

Muitos educadores/professores sofrem terrivelmente por ndo conseguirem fazer com
que o seu plano de trabalho funcione. Apesar das estratégias utilizadas os alunos ndo se
sentem atraidos ou interessados em aprender os contetdos ministrados e/ou participar das
atividades programadas, muitas vezes boicotando as aulas ou quando comparecem
demonstram tédio por estarem ali. Fica, portanto, demonstrado o quanto é importante a
relacdo professor-aluno para que qualquer projeto pedagdgico seja bem sucedido (BRAGA,
2013).

O monitor C traz a questdo da relacéo aluno professor, ao postular que:

[...] tem alunos que ndo gostam muito de nés, ndo se encaixam bem, ndo é a
modalidade dele enfim, mas a maioria nos trata com bastante carinho e
receptividade. Alguns nos tém como amigos, como pai, nos tornando confidentes.
Eles contam se o pai agrediu a mae, cometeu adultério, tudo, coisas boas e ruins.

E uma colocacio importante para a compreensdo da relagdo professor-aluno, que sai
dos limites da escola, mas que acontece dentro da propria escola. Em decorréncia dos
problemas que provavelmente o aluno vivencia no seu cotidiano, e a falta da figura materna
ou paterna, ou mesmo de alguém que lhe dé seguranca para que ele possa compartilhar seus
conflitos, suas inquietacOes, faz com que ele veja na figura do professor, no caso, o monitor,
uma pessoa em quem ele pode confiar. Esse tipo de proximidade € relevante porque a
frequéncia escolar regular, que poderia se tornar entediante, chata para o aluno, passa a ter
grandes chances de se tornar um momento ndo somente de aprendizagem, mas também
porque é na escola que ele encontra 0 acolhimento e incentivo necessarios para manter o foco
nos estudos, e consequentemente agregar conhecimentos. Portanto, situagcdes como esta, ddo
ao professor a oportunidade para exercer com maestria a sua funcdo também, de educador e
ndo somente daquele que transmite conteudos.

Uma das formas que o professor de musica pode empregar para fazer com que seus
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alunos se sintam motivados a vir e participar da aula é o tipo de musica que ele utiliza. Sera
que o gosto musical do professor ou do aluno deve ser levado em conta? Ou o gosto musical,
na disciplina musica, deve ser ‘negociado’ entre as partes interessadas, no caso o professor € o
aluno?

Ao falarmos em gosto musical, é inevitavel ndo pensarmos na qualidade da mdsica.
Mas como definir o que € masica boa ou musica ruim? Na verdade, isso é muito subjetivo,
apesar da existéncia de padrfes utilizados pelos especialistas como, por exemplo, em um
festival, uma musica é considerada tecnicamente bem feita, quando sdo colocados em
julgamento a melodia, harmonia e ritmo, ou quando a letra transmite uma mensagem
relevante. Independentemente disso, e dentre tantas masicas de diferentes géneros e estilos, é
inquestionavel que nds possuimos o poder de escolha, seja, o poder de dizer: eu gosto ou ndo
gosto. Mas, e a crianga? Como se da a formacdo do seu gosto musical? Sera que ela vai
inevitavelmente gostar do que os pais e amigos gostam?

Adorno (1999, p. 65-66) admite que, “o proprio conceito de gosto esta ultrapassado. A
arte responsavel orienta-se por critérios que se aproximam muito dos do conhecimento: o
logico e o ilogico, o verdadeiro e o falso”. Afinal, € muito subjetivo definir o que é ou ndo de
bom gosto na musica. Subtende-se que a vulgarizacdo da mesma seja um indicio do chamado
“mau gosto”. “[...] é natural e saudavel que os jovens apreciem e queiram uma cultura musical
moderna, do seu tempo, sintonizada a sua época, que, corresponda a sua sensibilidade [...]”
(SNYDERS, 2008, p. 67).

Ja Bourdieu (1989, p. 5) afirma que

[...] na realidade, cada familia transmite a seus filhos, mais por vias indiretas que
diretas, um certo capital cultural e um certo ethos, sistema de valores implicitos e
profundamente interiorizados, que contribui para definir, entre outras coisas, as
atitudes em face ao capital cultural e da instituicdo escolar.

Entdo, podemos inferir que, segundo o autor acima, é de se esperar, por exemplo, que
uma crianga proveniente de um meio abastado, tenha mais acesso a musica erudita que uma
crianga proveniente de uma realidade mais carente. Entretanto, Adorno faz uma colocagéo
interessante sobre a musica erudita ou a ‘grande musica’, que deixou de ser a musica preferida

da “grande massa”:

Desde os meados do século XIX a grande mdsica divorciou-se do consumo. A
coeréncia de seu desenvolvimento estd em contradicdo com as necessidades que se
manejam e que a0 mesmo tempo satisfazem o publico burgués. O gosto publico e a
qualidade das obras ficaram divorciados (ADORNO, 2002, p. 16-7).
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A colocacao do monitor B confirma o pensamento do tedrico acima sobre a influéncia

do meio familiar no desenvolvimento do gosto musical da crianca:

[...] essas musicas de hoje em dia, como cantores como Wesley Safaddo, ndo falo de
Pablo porque acho as letras totalmente poéticas, [...] mas a Vingadora [...] porque de
onde eles vém, claro que nem todos, sem generalizar, os pais gostam de ouvir isso,
tanto que quando realizamos recreacdo no patio, é isso que eles pedem. Acaba
vulgarizando e pulando uma etapa da vida da crianca, entéo, eu vou para Toquinho,
para Vinicius de Moraes, Aquarela, essas coisas.

Ja o monitor C nos diz algo bastante curioso: “Meus pais também sempre gostaram de
boa musica”. Claro que a sua fala da mesma forma que a fala do monitor B, nos revela a forte
interferéncia do meio doméstico no gosto musical, e que a essa questdo do gosto perpassa
pelo significado do que seria boa musica ou musica ruim para essas pessoas, desse modo, “A
influéncia do capital cultural se deixa apreender sob a forma da relacdo muitas vezes
constatada, entre 0 nivel cultural global da familia e o éxito escolar das criangas”
(BOURDIEU, 1989, p. 5), vai depender do ambiente em que o individuo vive.

A opinido de Santos (2007, p. 16-17) € que:

[...] a musica ouvida pelos alunos no seu cotidiano extraescolar ndo pode e nem deve
ser abstraida do conteudo trabalhado na e pela escola, pelo fato de que ela pertence
ao universo cultural dos alunos. O gosto deles pela mdsica popular deve ter o direito
de adentrar as salas de aula, pois é parte de sua experiéncia concreta e de suas
motivagdes reais.

Sobre a sua forma de trabalhar, o monitor A relata: “[...] eu trabalho desde Heitor Villa
Lobos até o ‘Créu’, [...] O que cabe ao professor é pegar qualquer ferramenta ¢ dar bom uso.”
A fala do monitor nos faz inferir que partindo do ‘gosto musical do aluno’ ele insere outros
géneros musicais; ele aproveita e insere em sua pratica. A colocacdo nos faz reportar a
Snyders (2008) que similarmente, recomenda que o professor deve partir do gosto do aluno e
aos poucos introduzir o que ele chama de obras primas.

O monitor B nos diz “[...] eu trabalho a cultura musical [...]” e cita como exemplo a
musica Splish Splash e que inventa uma estdria com base no conteddo da letra desta musica,
de acordo com a idade das criangas: “Montei uma estoria dentro dessa muasica € 0S meninos
de 7 e 8 anos estdo aprendendo [...] eu misturo tudo. O importante é eles absorverem alguma
coisa.” Nesta fala, 0 monitor nos conta que adapta a realidade da letra em questdo, a faixa
etaria dos alunos, como forma de atrai-los para a musica, sem no entanto sinalizar que vai
introduzir algo novo, como no caso do monitor A.

Ja o monitor C, de forma clara nos parece ter uma posi¢do mais definida e firme sobre
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a escolha do repertorio além de ter o contréle do que esta fazendo:

Geralmente nds procuramos levar a musica da faixa etaria, ou masicas MPB bem
bacanas, com a de Jau Peri, masica que fala da amizade que a gente tem [...] N&s
trabalhamos com musica que tenha alguma mensagem social importante e que possa
transformar.

De qualquer forma o monitor C também se preocupa em adequar 0 seu repertorio a
faixa etdria dos alunos com os quais ele trabalha e selecionar cancbGes que contenham
mensagens de cunho social.

Ao pontuarmos a questdo sobre o que vem acontecendo com a mausica brasileira, com
a insercdo de determinados estilos incluidos nas planilhas de veiculagdo das emissoras, 0

monitor A nos disse:

[...] em questdo de musica, ndo é o que é bom ou o que é ruim, é que as pessoas nao
entendem qual a proposta de cada musica. [...] Qual a proposta do ‘arrocha ? E uma
musica para entretenimento, ndo podemos buscar em uma mdsica de entretenimento
um conteudo de alta relevancia cultural e intelectual. Ento a musica que é feita para
entretenimento é muito feliz naquilo que ela se propde a fazer. [...] ndo posso cobrar
0 que ela ndo tem a oferecer porque néo foi feita com esse objetivo.

Ja o monitor D nos externou o seu ponto de vista dizendo que:

O cenéario musical brasileiro estd decadente, a musica na escola evitaria a segregacéo
musical que esta acontecendo. [...] O que nds temos hoje na musica brasileira € um
monte de adolescente sem formacao de na e pega um teclado e coloca um sampler e
canta qualquer coisa; 0 povo ndo busca harmonia mais.

Quando interpelado sobre o repertorio utilizado em sala de aula, 0 monitor D nos
contou: “Eu coloquei uma musica de Chico César e pedi para eles digitarem para mim uma
letra de musica que eles escutam. Eu pedi para eles pararem no meio da musica, porque
comegou so pornografia.”

Ribeiro (2015) nos conta que alguém lhe relatou uma experiéncia semelhante a do

monitor D ao tentar trabalhar uma masica fora do repertorio habitual dos alunos:

‘Quando entrei na sala e comecei a tocar Chico Buarque as criangas, quase me
bateram!”. N&o acredito que tal reacéo se deu por que Chico Buarque era ruim para
eles, ou por ser uma musica fora de seus padrfes auditivos de costume, mas pela
expectativa que eles tinham de que a aula de musica se propusesse a dar a eles algo
que ja estivesse dentro de suas perspectivas (RIBEIRO, 2015, p. 8-9).

Bourdieu e Passeron (2014) nos ajudou a compreender as influéncias musicais que
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orientam a pratica pedagdgica dos monitores envolvidos no projeto referido. A nogdo de
capital cultural acionada por essa pratica pedagogica se fundamenta na origem social dos
estudantes, na diversidade do ambiente familiar em que vivem ao que esse ambiente lhes
proporciona culturalmente, o que vai se refletir inclusive nos sistemas de educacdo, que

termina por privilegiar aqueles socioeconomicamente mais favorecidos:

[...] a acumulacdo do capital cultural desde a mais tenra infancia — pressuposto de
uma apropriacdo rapida e sem esfor¢o de todo tipo de capacidades Uteis — s6 ocorre
sem demora ou perda de tempo, naquelas familias possuidoras de um capital
cultural tdo sélido que fazem com que todo o periodo de socializacdo seja, ao
mesmo tempo, acumulagdo. Por consequéncia, a transmissdo do capital cultural é,
sem davida, a mais dissimulada forma de transmissdo hereditaria de capital
(BOURDIEU, 1997, p. 86).

A questdo levantada por Adorno de que a arte passou a servir aos interesses da grande
Industria Cultural, voltada exclusivamente para cativar um publico alvo, o que ndo contribuiu
para 0 crescimento da arte e da sociedade, permanece ainda hoje. E possivel afirmar que a
musica erudita contemporanea se isolou das massas, tornando-se arte de elite. As familias
assim pertencentes a essa elite, passou a acrescentar a masica erudita ao seu capital cultural,
como forma de diferenciar-se cada vez mais do “povo”.

Portanto, entendemos que ndo somente o monitor de musica do Projeto Escola Mais,
mas os professores, instrutores e monitores que estejam ministrando aulas de musica, devem
buscar conhecer seus alunos, suas realidades, suas preferéncias musicais, o porqué de suas
escolhas de repertério e como se desenvolveu seu gosto musical. Nao podemos esquecer,
porém, que mesmo musicas populares e questiondveis, mas que prendem a atengdo dos alunos
podem ser aproveitadas de forma engragada e inteligente, a favor da aula e do aprendizado
musical.

O planejamento das aulas, lastreado no intuito de tocar e empolgar os alunos através
do que eles gostam de ouvir, fard com que o processo ensino-aprendizagem seja bem sucedido
e que o resultado atenda as expectativas ndo somente do professor, mas principalmente do
aluno. Se essa troca se realizar de forma prazerosa, o objetivo da educacdo tera sido

alcancado.


http://www.sites.epsjv.fiocruz.br/dicionario/verbetes/capcul.html
http://www.sites.epsjv.fiocruz.br/dicionario/verbetes/capcul.html
http://www.sites.epsjv.fiocruz.br/dicionario/verbetes/capcul.html
http://www.sites.epsjv.fiocruz.br/dicionario/verbetes/capcul.html
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5.2 Dimensao social da pratica

5.2.1 Alteridade

Partindo do principio de que alteridade € a capacidade de se colocar no lugar do outro
com consideragao, valorizagdo, identificagdo e didlogo com esse ‘outro’, ¢ quase inevitavel,
nos dias de hoje a educacdo ndo incorpora-la ao processo ensino-aprendizagem, atraves do
professor, elemento chave na formacéo do sujeito como cidad&o. E esse processo tem o seu
inicio a partir das primeiras séries da educagéo bésica.

No mundo globalizado em que vivemos:

[...] onde as tensBes nas relagdes familiares, escolares e socioculturais s&o
observadas, a Educacdo coloca-se por vezes, num lugar de reflexdo e mediacdo
principalmente por meio da escola e seus educadores, tentando gerenciar conflitos e,
permitindo compreender diferencas para uma vida social mais satisfatoria
(SANTOS; SANDALA, 2013 apud SANTOS; BEZERRA, 20186, p. 3).

Desse modo, a alteridade, na relacdo professor-aluno, significa equilibrio e harmonia
entre as partes, fazendo com que a aprendizagem aconteca com a participacdo de todos.
Aprendizagem tem a ver com emocgao, empatia, transformacao, troca de experiéncias. Cecilia

Goulart (2007, p. 86-87) comenta com propriedade:

Na escola e na vida, encontramos a multiplicidade de sujeitos e de modos de viver,
pensar e ser. Mas encontramos também caracteristicas e marcas que nos identificam
como seres humanos pertencentes a um periodo histérico, a uma regido geografica e
a tantos outros agrupamentos que se entrelagam. E por que isso acontece? Porque
somos sujeitos culturais, ndo somos sujeitos errantes: criamos vinculos, sentimentos,
mundos, literatura, teoria, moda, receitas culindrias, filosofia, brincadeiras, jogos,
arte, maquinas — tudo nos enreda e nos diz que, mesmo sem caminhos tragados,
como de modo geral acontece com 0s animais, construimos histdria e historias,
cultura e culturas que nos enraizam, nos envolvem e nos identificam. [...] As vezes,
preocupados em demasia com os contetdos do ensino, ndo paramos para conhecer
nossos alunos, para ouvir os conteldos tdo significativos de suas vidas. E
aprendizagem envolve sensibilidade e mudanca! Como diz Barbosa (1990),
aprendizagem envolve risco, e ndo nos dispomos a correr riscos com qualquer
pessoa — se ndo conseguimos desenvolver relagbes de confianga e afeto com os
alunos, dificilmente construimos uma relagéo de ensino-aprendizagem.

O monitor A ilustrando a citagdo acima nos da um exemplo de alteridade quando lhe
perguntamos se ele costumava levar para a sala de aula a chamada ‘musica de
entretenimento’, como arrocha, funk e outras muito popular nos dias de hoje: “Com certeza
(risos). O que esta dentro da crianga eu ndo posso retirar, tenho que dar valor.” Em seguida,

ele complementa nos contando que um dia, um aluno o questionou sobre uma determinada
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mausica do cantor Pablo, mas antes ele manifestou sua opinido pessoal:

Pessoalmente, ndo sou fa desse compositor, mas todo mundo tem direito de gostar
do que quiser. Mas o aluno continua: ‘Oh, Tio, essa muUsica é muito boa ! Ai eu
falei: Senhor, e agora?’ (risos). Respondi: Oh, meu querido, eu ndo acho tdo boa.
Entdo o aluno disse: ‘Oh, Tio, quando minha mae estava no hospital, ela ouvia essa
musica comigo’. [...] naquele momento eu aprendi uma ligdo com meu pequeno
aluno. N&o posso desmoralizar ou desfazer daquilo que faz parte do universo dele. A
musica tem significados. Por trds dela tem valores muito grandes para as pessoas.

O monitor ndo comunga com o gosto musical do aluno, mas reconhece a importancia
de se criar um espaco de valorizacao e respeito pelo outro, que naquele instante, compartilha o
seu intimo, sua experiéncia de vida. E confessa que aprendeu com o aluno.

O intuito de trazer o aluno para mais perto da escola através da arte, mais
especificamente, da musica, sempre foi um dos pontos centrais do Escola Mais e ao entrar no
projeto, o aluno traz com consigo as referéncias do lugar de onde vem, do meio em que vive,
sua familia, amigos, enfim, sua comunidade.

Por isso o professor de mdsica, no caso, 0 monitor do Projeto em questdo, deve estar
atento ao fato que esté lidando com sujeitos detentores de uma histéria propria e impossivel
de ser desvinculada dos mesmos, e, portanto, precisa considerar sempre esses fatores ao
ministrar suas aulas de musica, de maneira a conquistar a confianca desses alunos, se dispor a
“falar sua lingua”, sem obriga-los incorporar outras caracteristicas que lhe sejam indiferentes.
Entretanto tem condicdo de fazer com que o indiferente se torne interessante. Por isso € que
nesta relacdo é fundamental: o conhecimento, a compreensdo, o respeito e a predisposicdo de
aprender com o outro.

O que aconteceu com o monitor A exemplifica colocagdo de (NASCIMENTO
JUNIOR, 2015, p. 25): “A formacdo humana deve privilegiar que um e outro vivam num
espaco comum dentro de uma relacdo dialégica em que o lugar do outro é identificado,
considerado e valorizado, onde cada um viva sua alteridade.”

A partir do momento em que o monitor B, afirma fazer parddias de musicas que 0s
alunos gostam, mas que originalmente sdo polémicas como no caso da masica Splish Splash,
que conta a estoria de um casal que se apaixona: “Era o menino mais bonito e estudioso da
escola, vou inventando dentro da realidade deles, entendeu? Quando falo do beijo, falo beijo
no rosto, sabe [...]”, fica clara a sua preocupacdo em relagdo as dificuldades que porventura os
alunos possam ter em relagdo ao contetdo da letra e por isso o cuidado em adapta-la.

A prética educativa que tem como principio tomar a cultura do outro como de partida,

estimula os lagos de solidariedade, de compreensdo e, portanto de alteridade.
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5.2.2 Compromisso social

Projetos como o Escola Mais possuem um compromisso social com a comunidade em
que esté inserido, no sentido de oferecer aqueles alunos uma oportunidade de ter contato com
a arte e com tudo o que ela traz de positivo. Contato este que talvez nao fosse, possivel, se ndo
houvesse a interferéncia do poder publico.

A proposta da educacdo inclusiva prevé a transformacéo das salas de aula, convidando
alunos a aprenderem sobre diferencas culturais, sociais, familiares, de género e de raga, entre
aptidées e habilidades, contribuindo para a eliminacdo de estere6tipos e preconceitos
(STAINBACK; STAINBACK, 1999).

O comentario do monitor A demonstra sua preocupa¢cdo como ser humano, com as

questdes sociais de um modo geral, ndo apenas com o que acontece com seus alunos:

Mas eu observo que naquela noite que tem o show, exemplo, Wesley Safadao, que
chama muito publico, [...] ele emprega pessoas, e o dinheiro que arrecada ajuda
sempre uma instituicdo, [...] Agora, talvez o cantor que julgamos mais elitizado nao
tenha nenhum trabalho assim, social, de peso, [..] Acho trabalhos assim
importantes, como o seu, voce tira o cara da rua e d4 uma chance, uma oportunidade
através da musica. Isso faz uma diferenca imensa.

O posicionamento do monitor A é muito significativo para quem se propde a exercer a
funcdo de preparar o ser humano para 0 mundo, para a vida. Percebemos que ha um real
comprometimento com 0 que acontece a sua volta, um envolvimento verdadeiro com o seu

trabalho. Dentre as experiéncias que ele narra estd uma com alguém que:

[...] tinha acabado de sair do presidio e ninguém dava oportunidade a ele. Ele entrou
para 0 EJA - Educacdo para Jovens e Adultos [...] esse aprendiz me falou que queria
entrar em minhas aulas porque tava ocioso em casa, desempregado e s6 pensava em
coisas ruins. [...] Depois, ele comovido, me chamou de canto ¢ falou: ‘[...] eu sai do
crime, tava em casa, ocioso, desempregado [...] agora estou estudando mdsica’.
Naquele momento eu percebi que era uma briga, uma guerra entre a coisa ruim e a
coisa boa. Entdo eu tinha que dar uma oportunidade pra ele vencer no lado do bem.
[...] Gracas a Deus consegui um emprego bacana pra ele e ele é musico, hoje. [...] Eu
percebi ali que a vida d& oportunidade pra gente e essa oportunidade as vezes pode
ser negativa ou positiva e a musica, estamos utilizando como uma ferramenta de
transformacdo, de mudanca na vida pessoa. Temos alunos que sdo ex-moradores de
rua, [...].

Percebemos claramente este compromisso nos monitores do Projeto, quando relatam
fatos que apontam nesta dire¢do. Solicitamos ao monitor C, que avaliasse o Escola Mais como

inclusdo na vida das criancas participantes:
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Vejo de forma positiva. Esse projeto € um presente para essas criangas que querem
ter éxito em suas vidas [...] pessoas envolvidas com teatro, com a musica, levando
para a vida mesmo. Pessoas que ontem eram do projeto e hoje ministram aula. [...]
Sem falar do que eles falam que foi uma chance para mudar de vida, para melhorar e
que tiveram acesso livre sem ter que pagar particular. E quando eu os vejo ali é a
maior alegria, eu me realizo com eles. [...] precisamos de pessoas para mostrar a
todos que é sim, possivel, educar com arte.

Podemos inferir entdo que a inclusdo de criangas e jovens em um Projeto téo
abrangente quanto este, ¢ uma oportunidade transformadora. E aqui, quando falamos em
educacdo inclusiva, ndo estamos nos referindo apenas a alunos com algum tipo de deficiéncia
ou necessidade especial, mas estamos falando também de alunos em situacao desprivilegiada
ou em comunidades de realidade adversa.

O monitor C ainda nos relatou ter obtido respostas positivas com relagdo ao

comportamento de jovens, depois que comecaram a frequentar as aulas de musica:

[...] conseguimos mudar a mentalidade de muitos jovens. Um deles estava na
criminalidade e quando comecou a se envolver com a masica ele mudou. Tinha uns
15 anos, adolescente. Uma pena que a rotatividade é muito grande, assim ndo da pra
acompanhar mais de perto.

Ao lidar com a realidade do estudante das escolas publicas no Brasil, devemos estar
atentos ao fato de que, quando estdo em grupo, como numa classe escolar, ele tende a se
comportar de uma forma que a conduta e atitude de um exerce influéncia direta no
comportamento do outro. Em se tratando de musica, os alunos tendem as vezes a assumir uma
atitude libidinosa e irreverente, fazendo com que o estudo da mdsica siga naturalmente este
caminho.

De acordo com Bourdieu (1999 apud PONTES, 2011,s.p.),

[...] a libido social é um conjunto de forcas que age sobre o sujeito em todos 0s
periodos de seu desenvolvimento e que auxilia na aquisicdo de elementos
necessarios para a formacdo do habitus, tanto num sentido da experiéncia individual
quanto da esfera coletiva, compartilhada no processo de socializacéo [...].

A fala do monitor D ilustra a citagdo acima: “[...] Eu coloquei uma musica de Chico
César e pedi para eles digitarem para mim uma letra de masica que eles escutam. Eu pedi para
eles pararem no meio da mdsica, porque comegou s6 pornografia [...].”

Um exemplo de ritmo musical que explora a sexualidade é o funk Ha uma verdadeira
cultura do sexo, onde as letras abordam o sexo casual e a liberdade de fazé-lo. Segundo o
monitor D este ¢ o tipo de musica que os alunos gostam: Entretanto, ele acredita que “[...] ndo

seja por conta da letra em si, mas para dancar. Muitos ndo sabem cantar e eu digo quem néo



82

sabe cantar, danca. Entdo eles colocam as maos no joelho e levantam a bunda, é triste, da
vontade de voltar pra casa chorando”.

Sabemos que existe o preconceito musical, uma vez que esse tipo de musica é
considerado de favela, marginal. Esse preconceito pode ser quebrado, quando mostramos ao
jovem que ele pode até se identificar e gostar de um ritmo como este, mas que deve estar
aberto a novas possibilidades de conhecimento musical, o que s6 Ihe agregaria valor.

O monitor A é claro quanto as possibilidades de fazer com que o aluno ndo se limite a
um determinado género musical: “[...] tenho que mostrar as diferencas. Dizer a ele que é legal
o que ele conhece, mas, que deve conhecer outras coisas também.”

Entretanto, o monitor D ainda pondera que “A musica do Escola Mais ndo faz a
diferenca na maioria. Infelizmente estamos dando murros em pontas de facas. A musica que
estd atuando na vida deles é a masica das ruas a que vai manté-los na condigédo social e na
segregagao”.

Talvez o preconceito demonstrado pelo entrevistado néo seja exatamente em relagdo
ao ritmo, mas as letras, a mensagem que elas passam, inclusive muitas delas fazem apologia
ao crime e as drogas. Possivelmente o desabafo do monitor pode estar ligado ao seu
desapontamento por ndo ter conseguido despertar nos alunos 0 mesmo entusiasmo que ele
teve e tem em aprender musica. O que ocorre ¢ que “Os estudantes dos diferentes meios nao
se distinguem apenas pela orientagdo de seus interesses artisticos. [...] os fatores sociais de
diferenciacdo podem muitas vezes anular seus efeitos mais aparentes [...]” (BOURDIEU;
PASSERON, 2014, p. 36).

Sabemos que muitos jovens que viviam em situacdo de vulnerabilidade sairam desse
patamar de risco depois que tiveram contato com a musica na escola, mas esse é um trabalho
continuo e que requer paciéncia e persisténcia.

Existe uma divisdo socialmente convencionada entre o que ¢ musica para “se divertir”
e musica para “ouvir’. Fazemos uma relagdo preconceituosa ao relacionar musica para
diversdo com as classes sociais C e D, e musica de conhecimento com as classes A e B. Franz

Birrer (1983 apud NEDER, 2010, p.104) afirma haver quatro conceitos de musica popular:

Definicdo normativa: sempre a musica popular é um tipo musical de qualidade
inferior; definicdo negativa: a mdsica popular € a mdsica que ndo pode ser
classificada em qualquer outro género; definicdo sociologica: a musica popular é
associada a um estrato especifico da sociedade e defini¢do tecnoldgico-econbmica: a
musica popular é disseminada pela midia de massa e pelo mercado.
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Entretanto, de acordo com Hall (1978 apud MARIA et al.,, 2015), ndo se pode
determinar qual musica fez parte da cultura das elites e qual fez parte da cultura do povo
durante a historia, o que tornaria vaga a propria definicdo de musica popular.

Segundo Adorno (2006, p. 320 apud RODRIGUES, 2012, p. 81):

Os habitos de audicdo das massas de hoje sdo ambivalentes. Esta ambivaléncia, na
qual reflete sobre o todo da questdo da popularidade da musica popular, deve ser
analisada detalhadamente para que seja possivel trazer uma luz sobre as
potencialidades da situago.

Ainda segundo o autor, “[...] a distingdo entre mdsica séria e musica leve deve ser
substituida por uma distincdo que enxerga as duas metades do globo musical igualmente da
perspectiva da aliena¢do: como metades de uma totalidade que ndo poderia ser reconstruida
por meio da soma de duas metades.” (ADORNO, 2002, p. 395 apud RODRIGUES, 2012, p.
27).

Corroborando o que Adorno estabelece quanto ao equilibrio entre 0 que se chama de
musica para divertir ¢ musica ‘séria’, o monitor A nos diz: “[...] quando estamos trabalhando
na escola, perguntamos: meu querido, voce vai ouvir esse tipo de musica? Ele responde: vou.
Ai falamos: ela s6 serve pra te divertir. Mdsica para conhecimento nds vamos ter que buscar
em outros lugares.”

A expressdo ‘musica para conhecimento’ empregada pelo monitor, nos remete a
questdo da subdivisdo: musica de conhecimento, musica de entretenimento e mausica
“fabricada”. Esta ultima como produto midiatico, utilizada para difundir ideias que
manipulem a grande massa, seja de cunho ideoldgico, consumista, religioso etc.

Ao afirmar que “A arte virou objeto, como € que posso dizer, um produto, as vezes
ndo muito legal de se consumir.”, o monitor A, nos mostra exatamente a possibilidade
descrita acima.

Ja monitor B disse: ““[...] trabalho a cultura musical também do Splish Splash. Nem
toda crianca tem acesso a ela hoje em dia, porque hoje a musica esta totalmente banalizada.”
A partir dai, pudemos vislumbrar a ideia de que a posi¢cdo do monitor sobre a mdsica como
pratica educativa tende a se contrapor a sua banalizacdo, que foi estabelecida pela chamada
industria cultural, que busca a vulgarizar a arte em beneficio préprio.

A banalizagdo da musica esta diretamente relacionada com o conceito de indUstria
cultural, criado em 1947 por Theodor Adorno em coautoria com Marx Horkheimer na obra

Dialética do esclarecimento, substituindo a expressao “cultura de massa”,



84

[...] pois a mesma causava certa ambiguidade ao sugerir um sentido de uma cultura
nascida espontaneamente das camadas populares. As criticas feitas pelos
frankfurtianos & indulstria cultural visam mostrar como na sociedade moderna a
cultura transformou-se em uma grande forca capaz de transmutar a arte em qualquer
mercadoria (ADORNQO; HORKHEIMER, 1985 apud SANTOS, 2014, p. 26).

Na Industria Cultural, tudo se torna passivel de ser comercializado, de ser
transformado em negécio, contudo, “Enquanto negocios, seus fins comerciais sdo realizados
por meio de sistematica e programada exploracdo de bens considerados -culturais”.
(ADORNO, 1999, p. 7). Ele exemplifica o cinema como sendo um mecanismo de lazer que se
tornou um meio de manipulacdo e que juntamente com o radio ndo podem ser considerados
arte (ADORNO, 1999). Com base nesta afirmativa, podemos inferir que a musica exerce a

mesma funcdo, sendo, portanto, portadora da ideologia dominante.

5.2.3 Sensibilidade

Além da questdo pedagdgica, o ensino de artes, em especial da musica, traz consigo
uma questdo subjetiva que vai além do ato de ensinar: a sensibilidade. “Através da educagdo
artistica, o aluno é reconhecido em sua sensibilidade, da mesma forma que é reconhecido em
sua inteligéncia [...]” (SNYDERS, 2008, p. 26). Mas independentemente de qualquer coisa
sempre existe uma masica que nos faz lembrar algo, alguém, um momento ou situacéo feliz
ou ndo. Musica envolve sentimento, sensacfes, emogdes e lembrangas emotivas.

Ao ministrar aulas de musica, 0 monitor deve estar atento ao fato de que ele ira lidar
com pessoas, que trazem consigo uma carga emotiva que pode de alguma forma se manifestar
ou ndo ao ouvir uma determinada musica ou participar de uma atividade musical. Além disso,
¢ importante considerarmos que monitores, professores, instrutores de ensino, sempre e,
acabam se afeigoando aos seus alunos e vice-versa.

Ao conversarmos com 0s monitores sobre o funcionamento do Escola Mais, nédo
somente em relacdo a mausica, pois existem outras modalidades de arte que também séo
contempladas pelo projeto, observamos que eles tém consciéncia da importancia desse tipo de
iniciativa para a formacdo do aluno como ser, e que a presenca da arte na escola € um
componente muito importante na construcdo da a capacidade de ser sensivel, de demonstrar
sentimentos:

[...] o proposito é despertar um olhar diferente para a arte, usando a mesma como
ferramenta de producdo de conhecimento [...] o grande intuito do Escola Mais é

sensibilizar, e uma pessoa sensivel estd aberta a se desenvolver na vida de uma
forma muito melhor. Ela vai validar as relagdes pessoais melhor, vai se dar melhor
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consigo mesma porque vai trabalhar as emogdes [...] (MONITOR A).

Lidar com musica em sala de aula, mexe com o encantamento do aluno, porque é uma
oportunidade de conhecer instrumentos musicais, adquirir técnicas e ouvir musicas que, em
sua realidade, talvez ndo tivessem acesso. Muitos ndo teriam condicdes financeiras de fazer
aulas de musica, como enfatiza 0 monitor B, e 0 Projeto Escola Mais cria essa oportunidade.

O resultado ¢ altamente positivo:

[...] Quando entramos na sala, com o violdo ja trabalha a postura deles, sabem que é
uma coisa diferente pra eles, até mesmo por ndo terem uma condicdo financeira de
estarem perto de coisas assim, entdo aquilo pra eles ja é um deslumbre. Entdo eles
aceitam demais o trabalho que a gente leva para eles.

A fala do monitor B pode soar um tanto quanto preconceituosa, entretanto nos parece
mais o depoimento de alguém que se emociona com a reacdo de criancas diante da novidade.
Seria mais um misto de surpresa e alegria do que uma atitude preconceituosa. E é
compreensivel que as criancas se deslumbrem com mundo da mdusica, figuem curiosas,
perguntem sobre tudo, queiram manusear os instrumentos e aprender a tocar as musicas; é um
mundo novo, prestes a ser desvendado ali, numa simples aula de musica.

Snyders (2008, p. 17) nos lembra que “[...] 0S jovens passam na escola [...] — 0s mais
belos anos de sua juventude, os mais belos anos de sua vida [...]”, e que apesar de ser um
lugar onde eles tém a oportunidade de fazer amigos, muitos deles para a vida toda, “Existe o
risco, entretanto, de que a escola pareca aos alunos como uma espécie de remedio amargo que
eles devem engolir para assegurarem, no futuro, num futuro bastante indeterminado, uma
felicidade que lhe parece bastante incerta”.

A presenca da musica no ambiente escolar como ferramenta de apoio ao processo
educativo e a formacdo cultural do aluno significa a possibilidade de fazer com que o
desenrolar dessa etapa de vida seja permeada pelo prazer de estar na escola, de conhecer, de
aprender. “Um dos aspectos mais positivos na juventude atual ¢ o seu desejo de alegria.
Infelizmente, se este desejo ndo for realizado na escola, 0s jovens procurardo satisfazé-la fora
dela” (SNYDERS, 2008, p. 19).

Por isso, quando se permite que a musica marque o seu territério no ambiente da
escola € algo muito simbdlico quanto a formacdo de um ‘homem integral’, no sentido mais
amplo da expresséo.

O monitor A corrobora as o que foi manifestado acima, ao declarar que: “[...] a arte, a
musica no caso, ela € um elemento muito forte para sensibilizar as pessoas, assim, posso lhe

afirmar que da resultado.” A fala também pode significar que a partir do momento em que a
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escola trata a arte, no caso a masica, como uma disciplina cujo peso seja igual ao de qualquer
outra do seu curriculo, ela esta levando em consideracdo além da formacéo cultural do aluno e
da alternativa de facilitar a aprendizagem de outras matérias, o seu desenvolvimento
emocional de forma equilibrada, para que a sociedade receba um individuo pronto para
exercer sua humanidade de forma plena.

Adorno (1999, p. 65-66) nos diz que “A arte responsavel orienta-se por critérios que se
aproximam dos do conhecimento.” Ao utilizar a expressdo ‘arte responsavel’, nos parece que
0 autor propfe uma atitude seletiva em relacdo ao que se ensina na escola, o que valida o

pensamento de Snyders (2008, p. 15):

[...] amUsica € feita para ser bela e para proporcionar experiéncias de beleza, e que a
beleza existe para dar alegria, a alegria estética, que é uma alegria especifica,
diferente dos prazeres de que habitualmente desfrutamos, e que constitui um dos
aspectos da alegria cultural.

A musica talvez seja a Unica forma de expressao artistica que tem o poder de envolver
a todos que entram em contato com ela, estimulando os mais diversos tipos de sentimento,
sejam eles negativos ou positivos. Lembrancas boas ou mas sdo revividas, imagens do
presente, passado e futuro sdo criadas.

Quando o monitor A nos diz que “[...] o grande intuito do Escola Mais € sensibilizar e,
uma pessoa sensivel ta aberta a se desenvolver na vida de uma forma muito melhor. Ela vai
validar as relagbes pessoais, vai se dar melhor consigo mesma porque vai trabalhar as
emocdes dela [...]”, ele expressa o seu comprometimento, a sua sensibilidade com o projeto, e
reconhece a importancia do mesmo enquanto elemento que ajuda na formacdo da
personalidade da crianga preparando-a para a vida.

Por isso, é possivel observar que os monitores A e B colocam sua propria
sensibilidade a servico do despertar da sensibilidade nos alunos através da musica, o que
significa um alto grau de envolvimento com o trabalho que estdo desempenhando.

Enfim, ndo é possivel evitar a masica. Ela  contribui de forma preponderante para o

bem estar do individuo, trabalhando seus sentimentos e fazendo aflorar sua sensibilidade.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Concluimos, com o presente estudo, que a mausica estd arraigada a cultura da
humanidade desde sempre, e que € parte essencial e inevitavel da vida do ser humano.

Na sala de aula, ela atua como importante ferramenta no processo ensino-
aprendizagem. No entanto, é necessario que os professores se reconhecam como sujeitos
mediadores de cultura dentro do processo educativo, e levem em conta a relevancia do
aprendizado das artes no desenvolvimento e formacdo das criancas como individuos
produtores e reprodutores de cultura, melhor dizendo, de musica.

A viabilizacdo do ensino de musica nas escolas, so serd possivel com o apoio do poder
publico, no que tange a disponibilidade de espacgo fisico e materiais adequados, além de
profissionais qualificados para a sua conducéo.

De acordo com Loureiro (2013, p. 216), existe “[...] um consenso entre a produgédo
cientifica, as educadoras musicais e as professoras de ensino fundamental sobre a importancia
da musica na educacédo da crianca e do jovem [...]”. Embora a implementagdo desses projetos
voltados para a inclusdo da musica na sala de aula, esteja muito longe do desejado, é
imprescindivel que se faga estudos especificos que demonstrem quais s@o as falhas deste
processo, € como sana-las, ndo bastando apenas introduzir a musica nos curriculos escolares,
mas conscientizar a comunidade, 0s governos e 0s educadores sobre sua importancia.

A andlise histdrica evidenciou que o silenciamento das escolas em relacdo ao ensino
de mausica foi consequéncia de um processo em que pesaram fatores de ordem politica,
cultural e pedagdgica. Sua insercdo no universo escolar depende, antes de qualquer coisa, de
uma reflexdo mais profunda da atual realidade educacional brasileira, para que nela a musica
possa ser vista e entendida como um componente curricular importante para a formagéo do
individuo em sua totalidade.

O exame detalhado das entrevistas em contraponto com os autores citados na pesquisa,
nos leva a compreender que as aulas de mdsica no Projeto Escola Mais de Vitéria da
Conquista (BA) estdo longe do nivel desejado, seja por falta de especialistas na area, de
educadores com alguma formacdo em mausica, seja por falta de materiais ou de estrutura
adequados para esse fim, nas escolas que participam do Projeto.

De acordo com Gongalves e Abdalla (2012, p. 19), existe a necessidade de se
“Discutir no ambito da Escola, a politica curricular e de formacdo de seus professores e
alunos, preconizando a importancia de que todos participem desse debate, no sentido de

reconhecer o ensino de musica no espaco escolar”. Para tanto seria fundamental valorizar o
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curriculo das aulas de musica e desenvolver esse curriculo levando em conta o universo do
aluno, com conteldos criativos de origem nacional e internacional.

Além disso, percebemos que existe uma lacuna entre a teoria e a pratica, de modo que
0s objetivos e os conteudos, bem como os métodos e as avaliagbes ndo formam um todo.
Possivelmente em decorréncia da ndo qualificagdo da maioria dos monitores. O
autodidatismo, sozinho, isolado dos conhecimentos provindos da academia na maioria das
vezes limita o profissional no seu desempenho didatico-pedagdgico e, consequentemente 0s
objetivos correm o risco de ndo serem alcangados.

Fica claro que a educacdo musical na escola é viavel, que o Projeto Escola Mais
também ¢é vidvel. Para tanto, se faz necessario algumas modificag¢fes, inclusive no que
concerne a uma distribui¢do racional de grupos para 0s monitores, o0 que eliminaria sua ‘alta’
rotatividade de troca frequente de professores, para ndo parecer que foi criado exclusivamente
para preencher horarios vagos, como foi relatado por alguns entrevistados.

Acontece que o fato de os monitores ndo possuirem turmas fixas os impede de fazer
uma programacdo mais consistente dos contetdos, e a falta de continuidade dificulta o
acompanhamento do progresso do aluno, uma vez que as aulas ndo sdo regulares para 0s
grupos; a cada aula um monitor diferente e a cada quinze dias. Quanto a isso, a opinido dos
monitores ¢ variada: o monitor A nos disse que o projeto “Funciona bem para um projeto que
atende a cada 15 dias. Eu ndo posso cobrar a demanda de um projeto que atende a cada 15
dias como cobraria de um projeto que atende todos os dias. Entdao sdo objetivos diferentes”. E
guando indagamos ao mesmo monitor se o intervalo de uma aula para outra ndo prejudicaria a
sequéncia dos assuntos e consequentemente o aluno teria dificuldade de lembrar o que

aprendeu em sala de aula, ele nos falou:

Lembram sim, eles [...] Isso as vezes aproxima aquilo que ta distante. Se ele gostar,
por mais que passe 15 dias ele vai se lembrar. Eu tenho experiéncia de ter trabalhado
em uma escola, depois em outra escola, e um aluno dizer que um primo dele ja tinha
compartilhado aquele conhecimento com ele. Minha aula foi de uma escola a outra
através dos alunos.

O monitor B ao ser perguntado se aulas a cada 15 dias ndo era pouco, falou: “Nao,
Tina, mesmo porque é até uma descontracdo para eles, porque as vezes quando a gente insere
a arte assim, as vezes pode ndo ser aceita rapidamente [...]".

Fiz a mesma pergunta a0 monitor C ¢ ele respondeu: “Numa aula como mdusica é
preciso que a crianca tenha um vinculo maior, [...] um trabalho continuado de musica é um

trabalho de sucesso.” Quanto ao monitor D ele nos disse: “A cada 15 dias sentimos a melhoria
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em 2 ou 3 alunos, mas os demais continuam nos funks; querem que eu toque mausicas de
pornografia para as meninas dangarem.”

E pertinente mencionar que os monitores ndo disponibilizam de recursos como
instrumentos musicais ou espaco fisico adequado para promover suas aulas com total
aproveitamento da proposta, além de fugir quase que em sua totalidade da finalidade do
projeto. A verdade é que as aulas se tornam sdo momentos onde prevalece o ludico, a
brincadeira, que preenchem ‘aulas vagas’.

A intencdo do Projeto Escola Mais em relagdo a musica é de exceléncia, mas o que se
realiza esta muito aquém do nivel desejado. E preciso que os professores tenham turmas e
aulas regulares, e ndo que aparecam nas salas de aula como ‘turistas em excursdo de 15 dias’.
Alids, os monitores fizeram essa queixa; gostariam de ter mais tempo com os alunos.

A falta de especialistas, educadores com formacdo em musica € outro ponto que foi
constatado. Os responsaveis pelo projeto podem rever esse item e tentar corrigi-lo a partir da
selecdo, alterando alguns dos requisitos exigidos para os que se candidatam a monitoria. Além
disso, ja participando do Projeto, é importante que 0s monitores tenham acesso a cursos,
palestras, seminarios, videos, livros que digam respeito a técnicas de ensino e recursos
didaticos referentes ao tema ‘musica’. E imprescindivel uma coordenagio pedagdgica que
acompanhe de perto o desempenho dos profissionais que estardo a frente dos grupos,
orientando-0s quanto ao seguimento do planejamento previamente elaborado.

A musica como pratica educativa no Projeto Escola Mais pode ser um elemento de
suma importancia na educacéo e formacéo de criancas e jovens, pode ser uma oportunidade
para que aquele que esta em situagdo de vulnerabilidade possa driblar o risco e marcar o seu
‘gol’ da vitdria em direcdo a um futuro mais promissor. Em outras palavras a musica, como a
arte de uma forma geral, € uma ferramenta de inclusdo social, que ajuda a diminuir as
desigualdades.

Os depoimentos dos monitores sobre a pratica educativa que utilizam nas aulas, sdo a
prova viva do poder da musica no desenvolvimento da sensibilidade, da capacidade de
abstracdo, e que nao depende de talento. Contudo, é preciso que a teoria ndo se distancie da
pratica como tem ocorrido. Talvez o estabelecimento de um programa elaborado pela
Coordenacéo e com a participacdo dos monitores tenha um efeito mais positivo em termos de
resultado.

Diante do exposto, concluimos que o lugar que a mdsica ocupa na pratica educativa
utilizada pelos monitores do Projeto Escola Mais é preencher os horérios das aulas vagas

deixados por professores que saem para formacdo continuada. Os monitores, na maioria das
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vezes 0 fazem utilizando a ludicidade como meio de entretenimento e ndo como recurso
didatico para fazer com que os alunos absorvam os conteidos. Aproveitamos para destacar o
empenho e o desejo de cada um deles de realizar um trabalho de resultados € muito evidente,
como foi observado na andlise das entrevistas, e merece destaque. O que possivelmente esta
faltando € um melhor alinhamento entre a Coordenacao e os monitores.

O tedrico Georges Snyders sugere que as obras primas, e ai ele se refere a musica
classica, sejam levadas para dentro da sala de aula. Entretanto, ndo podemos nos furtar de
mencionar o Brasil, t&o rico de ritmos e de cores, e aproveitar do entusiasmo tao brasileiro do
monitor A:

O que eu acho fantastico e importante em nosso projeto musical é que a gente da
todas as possibilidades, e conforme a afinidade de cada um, ele escolhe o que lhe
serve, mas no final das contas, ele acabou conhecendo tudo. O aluno que passa pelo
Escola Mais vai conhecer o aspecto do maracatu, da embolada, do coco e todas as

ricas influéncias culturais; todos os elementos, mas no final, quem vai escolher o
que é melhor pra ele, é ele.

Quando utilizamos a palavra ‘entusiasmo’, ¢ simplesmente para ilustrar a motivagao e
a vontade dos monitores para realizar o seu trabalho, tdo claramente verbalizado pelo monitor.
Apesar das dificuldades, ele, como os outros que foram entrevistados conseguem obter algum
resultado, mesmo que em pequenas proporgoes.

O projeto possui relevancia, € viavel, mas é preciso que seja reformulado para que
possa ser mais aproveitado pelo alto potencial educativo, funcione bem, e promova um ensino

de musica de forma eficiente, igualitaria e democratica.
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APENDICE A - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO SUDOESTE DA BAHIA — UESB /
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO - PPG PPGED
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM EDUCAGCAO (MESTRADO)
LINHA DE PESQUISA: CURRICULOS E PRATICAS EDUCACIONAIS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Declaro por meio deste termo que concordei em colaborar com a pesquisa
intitulada O LUGAR DA MUSICA NA PRATICA EDUCATIVA NO PROGRAMA
ESCOLA MAIS EM VITORIA DA CONQUISTA (BA), desenvolvida por Teresa Cristina
Negreiros Teixeira da Rocha, sob orientacdo da docente Dr? Nubia Regina Moreira, a quem
poderei contatar/consultar a qualquer momento que julgar necessario através do e-mail:
nreginamoreira@hotmail.com ou pelo telefone (77) 3424-8749 do PPGEJ/UESB, ou nos
contatos da pesquisadora: teresacristina.rocha@gmail.com (e-mail) ou celular (77)9 9191
5445,

Afirmo que aceitarei participar por minha propria vontade, sem receber qualquer
incentivo financeiro ou ter qualquer 6nus e com a finalidade exclusiva de colaborar para o
sucesso da pesquisa.

Fui informado (a) dos objetivos estritamente académicos do estudo e estou ciente que
0s usos das informagdes por mim oferecidas estdo submetidos a ética e rigor académico.

Minha colaboracdo se fara por meio de entrevista a ser respondida e gravada a partir
da assinatura desta autorizacdo. Estou ciente de que, caso eu tenha ddvida ou me sinta
prejudicado (a) poderei contatar o pesquisador responsavel ou sua orientadora.

, de de 2016.

Assinatura



APENDICE B - Roteiro de entrevista 1%

Entrevistador
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Entrevistado

Data / / ( ) Local
Recursos Questdes
Objetivo do bloco orientadoras Perguntas de recurso
BLOCOS
BLOCO 1 Procurar os entrevistados
conversar com elas para saber da
Legitimacao da | possibilidade de colaborar no
entrevista desenvolvimento da pesquisa;
informar sobre o uso do gravador;
explicitar o problema, o objetivo e
as contribuicGes do estudo;
colocar as entrevistadas na
condicdo de colaboradoras;
garantir confidencialidade dos
dados; explicar o procedimento.
BLOCO 2 Obter dados sobre as historias de Fale sobre sua Qual a sua formacdo?
vida dos monitores, da escolaridade Capital
HISTORIA DE | coordenacéo e dire¢do com o escolar)
FORMACAO objetivo de identificar elementos
ESCOLAR DOS | que possibilitem conhecer suas
SUJEITOS caracteristicas em termos de
experiéncia de vida e relacionar
com o objeto de estudo.
BLOCO 3 Obter dados sobre como Como vocé conceitua
conceituam: prética educativa préatica educativa
CONCEITOS com o objetivo de identificar

Pratica educativa

elementos que caracterizam a
pratica educativa

BLOCO 4 Obter dados sobre como 0s Como vocé vé as 1. Existem conflitos?
monitores se relacionam com o0s seguintes relagdes: 2. De que tipo?
RELACOES estudantes, professores e equipe estudante/estudante; | Citar exemplos
pedagdgica com o objetivo de estudante/monitor;
identificar elementos que monitor/equipe
caracterizam a prética educativa pedagdgica.
do Escola Mais
BLOCO 5 Obter dados sobre as a¢des que Fale sobre as | 3. Como vocés planejam

orientam ou deveriam orientar o

estratégias utilizadas

a pratica educativa?

*® Roteiro de entrevista reelaborado, em termos de formatacéo, a partir de modelo sugerido por Amado, durante
Estagio de Doutoramento na Universidade de Coimbra, Portugal, com o objetivo de oferecer maior organicidade
ao instrumento de producéo coleta de dados, a entrevista semiestruturada, conservando o contetdo inicial das
entrevistas. Por isso, podemos denomina-lo de roteiro inicial (AMADO, 2014; CRUSOE, 2010a). Optamos por
apresentd-lo no corpo do texto por entender que a entrevista é parte integrante e fundamental no processo de
produgdo dos dados e ndo somente um instrumento de coleta de dados. A entrevista concentra os dados
qualitativos a partir da palavra recolhida e gravada. Informagéo coletada no Seminario Doutoral Il, realizado na
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN), pelo Programa de Pdés-graduacdo em Educacao,
realizado em 09 de junho de 2008 (SILVA, 2009).
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ESTRATEGIAS na prética educativa do Escola por vocé e pela| 4. E possivel trabalhar a

Mais outros parceiros para musica no contexto da
Estratégias para: orientar a pratica Escola Mais?
orientd-lo na préatica educativa,  voltada | 5. Como é trabalhada a
educativa do Escola para  ensino  de masica no contexto da
Mais musica Escola Mais?

Citar exemplos

BLOCO 6 Obter dados sobre atividades Fale sobre suas Esporte

socio-culturais, com o objetivo de | atividades sociais — Cinema
ATIVIDADES conhecer 0s gostos dos lazer (capital Modsica
CULTURAIS informantes cultural) Entre outros
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APENDICE C - Transcrigdo da entrevista com monitor A

P- Qual sua formacao?

A- Estou me Licenciando em Musica pela Universidade Metropolitana de Santos (UNIMES).
O curso é foi da seguinte forma: 50% presencial e 50% a distancia. Eu também fiz alguns
cursos com Adriana Didier no Conservatorio Municipal do Rio de Janeiro, no Agra Cruz e
aqui em Vitdria da Conquista no Conservatorio Municipal e no Frederich Chopin, com Norma
Eliete, onde participei do curso normal e também com palestra e recitais e agora apos ter feito
vestibular e cursado, estou concluindo a Licenciatura em Educacdo Musical e Violao.

P- Qual seu instrumento? Ja mexeu com outro, exemplo, piano, flauta?
A- Meu instrumento é o violdo, mas, trabalho com outros instrumentos, porque, a educacéo
musical perpassa por todos os instrumentos, por exemplo: o primeiro trabalho com iniciacdo
musical com crianca é com a Flauta Doce, entdo, temos que conhecer e dominar um pouco
para trabalhar isso com aluno. Posteriormente vamos trabalhar outros elementos, com o piano,
com o canto coral, vai trabalhar a divisdo da voz e posteriormente o viol&o.

P- Qual a sua ideia de pratica educativa na musica?

A- A musica ta passando do ambito da arte para a da pedagogia musical, entdo ela ta criando
outros aspectos. Tem cerca de 80 anos que a musica foi inserida como pratica educacional,
antes disso ela era vista apenas como um elemento da arte. Hoje nés temos autores, pesquisas
gue mostram a importancia da musica como elemento de producdo educacional, como
ferramenta de produgdo de conhecimento, criando vinculo com outros processos educativos
da escola, como Matematica, Portugués, Historia, porque a musica perpassa por todos esses
ambientes. A musica tem elementos matematicos, gramaticais, historicos, geograficos. Enfim,
com a mdsica conseguimos tocar em varios aspectos do conhecimento.

P- Vocé faz parte do Conservatorio Municipal, mas, também integra o Projeto Escola
Mais, que é pioneiro, que comecou dez anos antes, ha muito tempo, Como funciona o
Escola Mais ? Porqgue eu fui informada que 1a, € um projeto de arte como um todo e que
o0 professor de musica ou de artes, ndo tem regularidade, vocés comparecem a cada 15
dias. Como é que funciona de fato?

A- Eu enxergo tudo como um processo. No Escola Mais eu fui o primeiro Professor de
Modsica, o pioneiro, quando entrei tinha poucos s colegas e isso parte da Prefeitura, que teve
esse olhar, esse investimento, que eu acho mais que interessante, trazer a arte para a escola. E
dentro deste projeto ele foi caminhando, se apropriando, porque na verdade é o seguinte, essa
arte na escola é o primeiro contato para o aluno despertar isso dentro dele, entdo, o intuito da
escola mais ndo é formar musico, mas, despertar a crianga, 0 jovem para a arte, para a musica
e ndo formar profissionais da area.

P- Vocés estudam partitura um pouco de pauta?
A- Os alunos aprendem todos os elementos musicais, métricas, partituras em fim, todos os
elementos, mas, 0 objetivo ndo é que ele seja um musico ou uma grande musicista, mas, pode
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acontecer como ja aconteceu. Eu tenho amigos que hoje trabalham no conservatorio e que
foram alunos meus; oriundos do proprio projeto. Entdo o proposito é despertar um olhar
diferente para a arte, usando a mesma como ferramenta de producdo de conhecimento.

P- Vocé € licenciado, portanto coordena os demais professores que ainda ndo tém a
licenciatura. Vocé como coordenador estabelece algum programa a ser seguido, levando
em conta a série, e vocés vao trabalhando ? Ou ndo ? Os professores sdo livres para
trabalhar?

A- Na verdade no6s seguimos os dois caminhos. Hoje existe uma pedagogia musical, existe um
estudo, uma corrente com varias pessoas envolvidas no campo do estudo, entdo, ja existe uma
grade curricular do curso. O programa ja esta feito, ndo por mim mas, por autores, pesquisas,
enfim, a grade vai desde a primeira infancia até o oitavo ano.

P - Vocé sabe quem foram os responsaveis?

A- Vou citar algumas pessoas, porque sdo muitas, porque um autor nunca é capaz de incutir
todas as idades, cada autor vai se especializar dentro de uma area. Entdo, dentro das idades
nos fomos dividindo: nas primeiras idades nds utilizamos muito a motricidade, movimento,
entdo a gente ndo vai trabalhar diretamente com papel ... € mais com a percepcdo... NOs
dividimos: Educacdo Musical, Musicalizacdo e a Musica que sdo elementos completamente
diferentes. As primeiras idades, que o pessoal chama de educacdo infantil, que ndo acho
adequado, porque educacdo infantil é pra crianca, entdo digo, na pré-escola, como nas
criancas da creche que também ja tém as aulas até o quinto ano, que € a quarta série, nés
atendemos e cada uma dessas séries vem contidas com as suas particularidades, ou seja, cada
uma dessas séries vem com estudos que um autor t& trabalhando para desenvolver naquela
idade especifica o trabalho da musica. Entéo na primeira idade a gente vai trabalhar dindmica,
percepcao e motricidade. Ai, sim, aquele aluno entendeu e adquiriu 0 conhecimento de certa
forma. Depois, na outra idade, nds vamos trabalhar aquele mesmo elemento musical, mas, se
apropriando agora de um instrumento como uma Flauta Doce ou com um instrumento ritmico,
como um tambor, enfim, todos o0s elementos musicais mas, respeitando a sua idade.

P- Todos os professores que vocé tem sob sua coordenacao, eles leem partitura? risos,
risos. Antes de vocé responder essa pergunta, me responda outra: Vocé ja sentiu
vontade de mexer no programa como um todo?

A- Risos... na verdade o Escola Mais mudou muito. A priori a ideia era atender a escola com
pessoas da propria localidade, que estavam imbuidas com artes e que tinham uma linguagem
com a prépria populacdo, esses profissionais eram auto de data, na maioria ndo tinham
formacdo e iam fazendo o trabalho ali nas comunidades mas, ndo tinham o recurso
pedagdgico, um conhecimento realmente mais especifica para a area dele e, isso ta mudando.
esse viés dele de um aspecto um pouco mais livre, com menos conhecimento e mais da parte
Iudica, da brincadeira ta mudando, agora estd com o aspecto do conhecimento. Antes era o
brincar, o0 chega e canta, 0 vamos brincar, agora ndo. Hoje tem um aspecto voltado para a
educacdo, para uma criagdo, para realmente uma diversidade de pedagogia, didatica.
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P- Vocé é um dos fundadores da Escola mais aqui em Conquista, vocé entrou ha 10 anos
atras, na sua avaliacdo, ja mudou muita coisa?

A- Ja mudou muita coisa, a estrutura mudou, o objetivo mudou o que acho que € o principal,
0 mais importante porque pode mudar a estrutura, mas, se 0 objetivo ndo mudar, no final das
contas o resultado vai ser o mesmo. Entdo o objetivo hoje é diferente, que € utilizar a arte
como ferramenta de conhecimento e ndo somente um aspecto de brincadeira. N&o que a
brincadeira ndo traga conhecimento, mesmo porgue eu ndo penso dessa forma, eu penso que a
brincadeira consegue trazer prazer e conhecimento ao mesmo tempo, iSso pra mim séo coisas
que quando a gente consegue unir, tornam-se ferramentas poderosas, porque tudo que é
prazeroso e traz conhecimento fica mais facil de querermos participar.

P- De acordo com a coordenacdo geral, a cada 15 dias um professor entra para
substituir um professor que saiu para participar de um aprimoramento, um
planejamento, entdo vocés tém aulas a cada 15 dias, ou seja, duas vezes por meés?
Funciona? Risos, risos

A- (Risos)... Funciona para um projeto que atende a cada 15 dias. Eu ndo posso cobrar a
demanda de um projeto que atende a cada 15 dias de um projeto que atende todos os dias,
entdo sdo objetivos e resultados diferentes. O objetivo do Escola Mais hoje é criar essa
corrente com escola, de mostrar para o aprendiz e para a propria escola que a arte ta
contribuindo no processo educacional, entdo, a cada 15 dias é um tempo curto, eu reconhego.

P- Eu pensei que fosse pelo menos duas vezes por semana, o que seria legal porque vocé
teria uma sequéncia...

A- Quando eu entrei era uma vez por semana, agora ndo. Ai vem a pergunta : por qué?.. Isso é
uma questdo também de demanda, quando eu entrei no projeto nds tinhamos no projeto
inteiro, 7 profissionais, hoje ja passamos de duzentos.

P- Vocés tém duzentos instrutores de arte?

A- Chegamos a ter 289, quase 300 pessoas. Nds atendemos atualmente toda a rede. Toda,
desde creche, pré-escola, zona rural. Enfim, hoje o alcance é muito maior; hoje temos 42 mil
criancas sendo atendidas pelo Escola Mais. Entdo eu prefiro que nds possamos atender 42 mil
criancas, a cada 15 dias do que atender mil criangas todos os dias.

P- Fora o Escola Mais as criangas tém outras disciplinas, vocé consegue ter um feedback
de outros professores relatando sobre o comportamento e também em termos de
desempenho dos alunos depois do projeto? Existe esse tipo de comunicacédo entre vocé e
o0s outros professores?

A- Existe... A arte é uma linguagem muito facil de tocar na gente, a musica é uma coisa que
ndo precisa ter conhecimento para vocé se sensibilizar, simplesmente vocé se sensibiliza e
ponto final. Entdo a arte, a musica no caso, ela é um elemento muito forte para sensibilizar as
pessoas, assim, posso lhe afirmar que da resultado. Nés temos um trabalho em parceria com a
escola, ela nos apresenta a demanda que ela tem e nds procuramos atender, mas, nds também
levamos a nossa proposta, assim, nds caminhamos com nossa proposta e com a proposta da
escola e temos resultados excelentes, ndo apenas de comportamento bem como de rendimento
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escolar. Vou dar um exemplo da forma de trabalho: uma data comemorativa, como a
Consciéncia Negra, n6s temos elementos na musica que trabalham a Consciéncia Negra,
entdo nGs vamos dar um suporte para o professor que estiver trabalhando esse tema na escola,
isso para o professor de Histéria, ja o professor de Geografia, nés vamos trabalhar uma
musica que venha de uma determinada regido que ele esteja aplicando a aula e por ai vali,
porque a musica perpassa todas as disciplinas como ja disse antes, todos os elementos,
histdricos, geogréaficos, a prdpria lingua portuguesa da gramatica a coloquial.

P- Deixa eu te perguntar uma coisa, essa febre de musica ruim que esta por ai e que eu
quero deixar registrado isso aqui, RISOS, ... Como arrocha e esse sertanejo vagabundo
gue a gente ver por ai e que eu quero deixar registrado a minha repulsa, os alunos
pedem que sejam essas musicas?

A- Na verdade é o seguinte... pausa... isso € muito perigoso.

P- Mas eles pedem, néo é?

A - Claro que pedem. (risos). Na verdade a grande confuséo, perturbacdo das coisas, como
costumo dizer, em questdo de musica, ndo é o que é bom ou o que é ruim. E que as pessoas
ndo entendem qual a proposta de cada musica. Entdo quando a gente cita o arrocha ... qual a
proposta do arrocha? E uma musica para entretenimento, ndo podemos buscar em uma mdusica
de entretenimento um conteudo de alta relevancia cultural e intelectual. Entdo a musica que é
feita para entretenimento é muito feliz naquilo que ela se propdem a fazer, ndo posso dar a ela
e cobrar-lhe o que ela ndo tem a oferecer porque ndo foi feira com esse objetivo. Quando
estamos trabalhando na escola perguntamos, meu querido, vocé vai ouvir esse tipo de musica
? ele responde, - Vou, ai, falamos: ela sé serve para te divertir. Misica para conhecimento nos
vamos ter que buscar em outros lugares. Entdo, ndo € errado ouvir esse tipo de masica, mas,
SO ouvir esse tipo de musica.

P- A minha pergunta se da porque a midia empurra essas musicas "goela a baixo” e o
Nosso cancioneiro é riquissimos. Vocé ndo sabe o que escolher, pois vamos do baido coco,
maracatu, enfim, maravilhas musicais...

A - Entdo: a nossa proposta no Escola Mais é reconhecer a nossa cultura, sabermos quem
somos, entdo a gente tras o maracatu, a Embolada, coco. Enfim, elementos da cultura
brasileira. Pra gente reconhecer o que é nosso.

P- Mas vocé traz também para sala esse tipo de musica; a musica de entretenimento,
voceé leva para dentro da sala?

A- Com certeza. (risos) Calma ai, calma ai, vou citar um exemplo: O que ta dentro da crianga
eu nado posso retirar, tenho que dar valor.

Vou contar uma histéria e depois complemento: Um dia em sala de aula um aluno me
questionou: “O professor, tal musica, do autor Pablo ... “ Pessoalmente ndo sou fan desse
compositor, mas, todo mundo tem direito de gostar do que quiser. Sim, mas, voltando ao
aluno, ele me falou, - Oh, tio Bruno, essa masica € muito boa. - Ai eu falei, Senhor, e agora?
(risos). respondi: - Oh, meu querido, eu no acho tdo boa. Entdo o aluno disse: “O, tio Bruno,
quando minha mde tava no hospital , ela ouvia essa musica comigo. - Entdo a masica Tina,
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vai além da proposta da letra. A musica tem significados por tras dela que tem valores muito
grandes para essas pessoas. Ndo tem musica que nos faz recordar de "fulano™ que vimos a
tanto tempo atras ? Pois €. A musica a gente associa as coisas de nossas vidas a ela, assim, a
musica tem uma funcdo muito grande e eu ndo posso retirar isso do aluno e, naquele momento
eu aprendi uma licdo com meu pequeno aluno. N&o posso desmoralizar ou desfazer daquilo
que faz parte do universo dele. Mas, também ndo posso me dar como acomodado e falar, ta
bom, j& que vocé ouve isso, vai ouvir so isso. Tenho que mostrar as diferencas. Dizer a ele
que é legal o que ele conhece, mas, que deve conhecer outras coisas também. O que eu acho
fantastico e importante em nosso projeto musical é que a gente da todas as possibilidades e
conforme a afinidade de cada um, ele escolhe o que Ihe serve, mas, no final das contas ele
acabou conhecendo tudo. O Aluno que passa pelo Escola Mais vai conhecer o aspecto do
maracatu, da embolada, do coco e todas as ricas influéncias culturais, todos os elementos,
mas, no final, quem vai escolher o que € melhor pra ele, € ele.

P- E verdade, concordo...

Esses alunos que tém aula a cada 15 dias, vocé consegue manter uma sequéncia, eles
lembram, tipo, vocé passa um exercicio pra casa, eles trazem de volta? Porque o
intervalo entre uma aula e outra é muito grande.

A- Lembram, sim, eles trazem... Isso as vezes aproxima aquilo que esta distante. Se ele
gostar, por mais que se passe 15 dias ele vai se lembrar. Eu tenho experiéncia de ter
trabalhado em uma escola, depois em outra escola, um aluno dizer que o primo dele ja havia
compartilhado aquele conhecimento com ele, minha aula foi de uma escola para outra através
dos alunos. O aluno disse: “Vocé ¢ o professor Bruno?” Eu respondi: “sou.” Ele falou: “meu
primo me ensinou a tocar flauta porque o irmao dele ensinou pra ele.” (risos...). Respondi:
Legal! ... Entdo a gente as vezes ndo percebe o quanto nosso trabalho chega longe e s6
consegue perceber quando temos esse registro de um aluno dizer que aprendeu com outro
através da aula que ministramos. Eu ja contei histdrias para alunos meus que quando cheguei
no setor do meu trabalho, colegas comentaram que ja estavam sabendo. (risos ...), diziam:
“Oh, Bruno, um aluno seu me contou uma histéria.” Eu respondi: “Legal, interessante.”. Isso
mostrou pra mim que desperta 0 interesse, mostrou que quando estamos interessados em
alguma coisa, barreiras sé servem para superar, nada mais que isso.

P- E nessa troca de ideias que vocé tem com outras disciplinas, eles mencionam pra vocé
gue tal aluno melhorou no comportamento ou em alguma matéria? Ou nédo tem esse tipo
de conversa?

A- Eu sou muito extrovertido, alguns colegas ndo tem o mesmo comportamento, sdo pessoas
diferentes, entdo, eu ja trabalhei em algumas escolas que a Diretora ndo aceitava que
mandassem outro professor, outra pessoa; ela me segurou na escola, porque ela percebeu a
diferenca. Era uma escola de periferia que os alunos estavam vivenciando momentos de
violéncia, drogas. Enfim, um ambiente que ndo € positivo pra a gente. Ai, ela falou comigo:
“Oh Bruno, seu trabalho ¢ tdo "bacana" que eu ndo posso trazer outra pessoa.”



106

P- Entdo o Escola Mais interfere nesse ambiente de drogas, violéncia que néo é positivo
para o aluno e essa diretora deve ter relatado casos de alunos que se transformaram
depois das aulas, que eles canalizaram tudo para a arte?

A- Sim, eu ja tive casos engragados: “Eu estava ministrando aula para um cidaddo na Vila
Serrana. Al, ele tinha acabado de sair do presidio, e ninguém dava oportunidade a ele, entdo
ele entrou no EJA, Educacdo Para Jovens e Adultos, e eu ministrando aulas 4. Eu me
sensibilizo com as coisas, porque quem trabalha com arte sem esse lado mais agugado, néo
existe trabalhar com arte sem sensibilidade. Ai, 0 que acontece: ai, esse aprendiz me falou que
queria entrar em minhas aulas, porque tava ocioso em casa, desempregado e sé pensava em
coisas ruins. Ele disse que ndo tinha violdo e eu disse que emprestaria a ele. Depois, ele
comovido me chamou de canto e falou: “Poxa Bruno, obrigado, eu sai do crime, tava em casa
ocioso, desempregado e pensando s6 em fazer coisas ruins, agora estou estudando musica.
Naqguele momento eu percebi que era uma briga, uma guerra entre a coisa ruim e a coisa boa.
Entdo eu tinha que dar uma oportunidade pra ele vencer no lado do bem. Ai, eu falei pra ele,
pega aquele violdo que eu te emprestei e, fica pra vocé. Ele é seu, mas, tenho algo a te cobrar
em troca. Voceé vai voltar a estudar em uma escola normalmente, vou procurar alguém que Ihe
consiga um emprego, vou tentar te ajudar. Gragas a Deus consegui um emprego bacana pra
ele e ele € musico, hoje € tem uns 26 anos de idade. Eu percebi ali que a vida da oportunidade
pra gente e essa oportunidade as vezes pode ser negativa ou positiva, e a musica estamos
utilizando como uma ferramenta de transformacdo, de mudanca na vida da pessoa. Temos
alunos aqui que séo ex-moradores de rua, ndo vou citar nomes, claro.

P- Claro, porque senéo eles vao ficar enciumados. (Risos)

A- Enfim, pessoas que vimos a mudanca real, pessoas que estavam morando na rua,.
Trouxemos e conversamos e, deu certo. Gostaria de ter mais poder para intervir mais ainda ...
A gente consegue observar que estamos atingindo objetivos que € trazer mudancas na vida
dessas pessoas.

Eu acho isso interessante. Eu fiz 0 comentario da musica, mas, vale o sacrificio de a gente
ouvir. (Risos...) Porque quando eu vejo esses shows de entretenimento, que geralmente eu ndo
vou, ndo muito o meu estilo, (Risos ...) e a minha orientadora tem que perceber isso. (Risos,
risos...) Mas, eu observo que naquela noite que tem o show, exemplo, Wesley Safadao, que
chama muito o publico para ele i vocé vé que naquela noite ele emprega pessoas, e o dinheiro
que arrecada ajuda sempre uma instituicdo, esse pessoal sempre ajuda uma instituicdo, entao,
tem que ter esse lado. Agora, talvez o cantor que julguemos mais elitizado ndo tenha nenhum
trabalho assim social de peso, ndo tenha nada disso. Acho trabalhos assim importantes, como
0 Seu, que vocé tira o cara da rua e da uma chance, uma oportunidade através da masica. 1sso
faz uma diferenca imensa.

Vou fazer um comentério, porque eu passo isso nos grupos de mdusica. Os colegas falam:
“Bruno, vocé vai querer trabalhar essa musica na escola, que loucura ¢ essa?” Porque eu
trabalho desde Heitor Villa Lobos até o Créu, mas, ai € que ta tudo; é a inteligéncia. O que
cabe ao professor é pegar qualquer ferramenta e dar bom uso. Eu ja peguei o Créu dentro da
escola
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P- Vocé fala Créu, é um cantor?

A- Né&o, é uma musica. Por exemplo, é uma madsica como a da Metralhador, agora, ta bom?
Vou usar exemplo da musica Metralhadora que td na moda. Eu falo assim para os colegas:
“Vocés ja repararam que todo ano tem a melhor musica do ano e a pior musica, sera que essa
masica tem esse poder todo? Eu acho que n3o.” Entdo dentro da minha aula de musica e
dentro do Escola Mais, eu pego figuras na pauta musical, e como ele ta muito associado a
aquilo, eu vou utilizar para o meu bem. Exemplo: Da musica metralhadora, tra- tra- tra- isso é
ritmo. E figura musical. Entdo peguei aquilo que ta tdo impregnado nele, tdo vivenciado e
comeco abordar isso de uma forma diferente. Eles comecam a olhar para aquela masica nao
como antes, ndo com aquela letra... Ohh, tem figura musical ai, tem ritmo, entéo, eu dou um
aspecto diferente para essa musica. Eu ja trabalhei a musica do Creu e fiz parddia. Ex; Pra
dancar créu tem que ter disposicao...

P- S6 néo deixou dancar o Créu. (Risos ...)

A- Néo, (Risos...) NO0s pegamos um potinho de gel, trabalhamos e mudei a musica de Creu
para Gel. Exemplo: “pra passar gel tem que ter disposicdo... assim, o tempo que iriam fazer o
rebolado estavam passando as maos nos cabelos... (Risos.... Eles adoraram e morriam de rir.
Eu desconstrui aquela figura negativa da masica. Foi legal e positivo. O papel do Escola Mais
é tirar esse tom pejorativo que ta na arte hoje. A arte virou objeto, como é que posso dizer, um
produto, as vezes ndo muito legal de se consumir.

P- E como uma receita de bolo que vocé pode colocar ingredientes para enriquecer.

A- E isso ai. O intuito do Escola Mais é tirar a arte desse aspecto de subcultura, desse olhar
ruim e trazer pra o lado que possa de fato contribuir com o ser humano; fazer de forma
diferente. A arte no final das contas s6 serve pra uma coisa: deixar a gente mais sensivel.
Porque no mundo que a gente vive hoje a gente ndo percebe mais no outro, mal ligamos pra
noGs mesmos, ndo nos sensibilizamos com coisa nenhuma. Quando eu toco na sala os alunos
choram, porque tem uma energia dentro dele que néo ta tirando pra lugar nenhum, ai eu toco,
ele chora, sensibilizado.

P- Tem tanta gente de valor em classes menos favorecidas, muita gente da classe A e B
pagam até conservatorios, mas nao dao valor, ja o pessoal da classe C e D dao. Se
observarmos tem muito talento ai.

A- Tem tanto talento que tem uma aluna nossa que ta cantando no Raul Gil.

Ele comeca a analisar aquilo que ele ouve., o que Vvé e sente. Entdo, o grande intuito da Escola
Mais é sensibilizar e, uma pessoa sensivel ta aberta a se desenvolver na vida de uma forma
muito melhor. Ela vai validar as relagdes pessoais melhor, vai se dar melhor consigo mesma
porque vai trabalhar as emoc¢Oes dela. Infelizmente hoje as pessoas estdo com as emocoes
muito mal trabalhadas. Na verdade a gente ndo trabalha emocéo nenhuma, e o Escola Mais ta
ai pra isso. Naquele momento de raiva o aluno vai trabalhar a musica. N6s temos um trabalho
com o educador infantil que segue tipo onomatopeias, trabalhando sons de animais. Ex: faz
um ledo com raiva. eles fazem. (Risos ...) Ai, depois de 5 minutos aquela energia saiu de
dentro dele, mas, se eu prender aquela energia dentro dele na hora do intervalo pode agredir
uma criancga, porque € preciso por aquela energia dele para fora. Entdo € isso, eu foco nisso,
Escola Mais, no final das contas sensibiliza o ser humano.
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APENDICE D - Transcrigio da entrevista com o monitor B

P- Onde vocé nasceu e onde estudou?
B- Eu nasci aqui em Vitdria da Conquista, meu primario foi em escola particular e o ginasio e
0 segundo grau no Colégio Estadual Abdias Menezes.

P- Como surgiu seu interesse pela muasica, tem alguém na familia?

B- Tem sim, minha mée tocava em casamento e eu nunca acompanhei, mas sempre vi ela
ensaiando em casa. Ai, quando Caetano Veloso cantou aquela musica de Peninha " Sozinho",
ai eu falei: “Gente, eu quero aprender tocar violdo.” E eu pensava que tocar violdo ndo
precisava de nota, era s6 bater a mao e pronto. “Eu acho que ja tinha o ritmo e falava: Ja sei
tocar, ja sei tocar...”. Ai eu pedia um violdo a minha mée e ela dizia que ndo, porque eu tava
com fogo de palha, s6 que ai eu comecei a frequentar a igreja e la aprendi mais coisas...

P- Que coisa boa! Mas vocé tem formagdo em musica ou vocé € musicista intuitiva,
autodidata?
B- Nao tenho nenhuma formacao em mausica, sou musicista intuitiva, autodidata.

P- Vocé trabalha com musica no Escola Mais, em qual escola vocé trabalha?

B- Na verdade s&o seis escolas que a gente visita de 15 em 15 dias. Este ano por exemplo, nés
do meu grupo, pegamos s6 creches e pré-escola. Entdo, como eles séo muito pequenininhos,
ndo da para ensinar a tocar violdo, cantar, entdo trabalhamos com a psicomotricidade na
educacéo infantil com musica. Entendeu?

P- Essas criancas da creche sdo de que faixa etéria, porque a creche é antes da pré-
escola depois vem a fase infantil até chegar o fundamental 1...

B- Isso ! Veja bem: n6s de musica, ndo ficamos com a parte da creche, nés ficamos com a
parte da pré-escola, porque sio criancas de 3 a 4 anos. E maravilhoso, trabalhamos com a
Galinha Pintadinha, com a Xuxa, o lado frente e costa, isso tudo com a musica.

P- Como é a receptividade deles, eles gostam?

B- Eles adoram. Quando entramos na sala com o violdo ja trabalha a postura deles, sabem que
é uma coisa diferente pra eles, até mesmo por nao terem uma condicao financeira de estarem
perto de coisas assim, entdo aquilo pra eles ja é um deslumbre. Entdo eles aceitam demais o
trabalho que a gente leva para eles.

P- Acho que ai é que entra o que estdvamos conversando antes sobre ukulelé, até por ser
parecido com um cavaquinho, corda de nylon, e tal, mesmo tendo baritono, tenor,
soprano e tal, por isso acho que seria legal se vocé entrasse com aquele pequenininho,
eles iriam chegar em casa cheios de novidades. N&do so pelo fato de eles serem de escola
publica, de particular também, porque isso ndo tem nada haver. Qual o tipo de pratica
educativa que vocés usam?

B- Bom, n6s trabalhamos com contando estoria e jogos musicais, jogo da memdria. Por
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exemplo: coloco desenho de violdes, de piano e de bateria, ai falo, vamos brincar de jogo da
memoria. Ai abro e aparece uma bateria, ai eu pergunto: “O que ¢ isso?” Eles respondem:
“uma bateria”, ai eu explico o que ¢ uma bateria, ¢ assim vai com 0s outros instrumentos.

P- Vocé procura algum video para mostrar como funciona uma bateria, ou ndo fez inda
essa experiéncia?

B- Assim, para a educacdo fundamental eles usam porque o entendimento dos meninos é
melhor, e como eu sou educacdo infantil o videos que eu uso sdo musicais infantis, como a
historia do Dom Ratdo; trabalhamos mais com histérias cantadas, a gente trabalha assim.

P- A Escola Mais € um projeto ligado a Secretaria de Educacdo Municipal. A Secretaria
de Cultura colabora com alguma coisa ou € um projeto a parte?
B- E separado.

P- Vocé estd na Escola Mais ha quanto tempo? Precisou fazer concurso ou foi sele¢do?
B- Estou h& 3 anos e foi so selecéo.

P- Teve um concurso ha pouco tempo, vocé ndo foram incluidos?
B- Teve sim, o concurso, inclusive Bruno fez e passou.

P- Na verdade Bruno esté se licenciando em musica, néo é...
B- Na verdade a palavra correta seja a que eu ndo me interessei muito por esse concurso de
musica, pois pensei que a concorréncia seria estrondosa e por pessoas licenciadas também.
N&o pensei que eu sem formacao poderia ter prestado concurso.

P- Vocé pretende fazer vestibular de musica ou ndo tem interesse?
B- N&o, 0 meu interesse é Letras.

P- Entdo no seu caso, Letras estd em primeiro plano e masica no segundo plano? Nem ir
para o conservatorio e tal?

B- Isso ! Letras em primeiro plano, mas eu fiz 2 meses com Neide o Conservatorio, teoria
Musical; eu tinha entre 12 e 13 anos, minha paciéncia era totalmente inexistente. Entdo hoje
penso em arranjar um tempo para fazer; eu me sinto limitada e acho importante aprimorar
mais.

P- Luciano PP, vocé conhece, € um musico fantéstico, ele esta fazendo faculdade de
musica e me parece que é semipresencial e estd gostando muito, s6 sdo 3 anos. Muito
legal. Eu também pretendo fazer alguma coisa nesse sentido, fazer teoria. Tem até uma
menina muito legal, Daniela, ela ministrou aula no conservatdrio e infelizmente nédo fez o
concurso e depois de 9 anos teve que sair.

B- E uma evangélica, eu sei quem é... Ela trabalhou no Escola Mais, sei quem &, sei quem é...



110

P- VVocé j& pdde observar se alguma crianca mais agressiva, que depois da musica
comecou a melhorar?

B- Eu vejo muita mudanca, sobretudo nas criancas especiais; principalmente as que tem
autismo, elas adoram. E impressionante, parece que eles sentem a musica assim, sabe... Entdo
a receptividade, pelo menos pra musica, porque eu nao tenho acesso as outras aulas. Como
falei pra vocé, o fato de olhar o violdo eles ja sabe que vai sair um som e eles gostam.

P- Entre eles tem algum que néo fale, por exemplo?

B- Eu tive um aluno o ano passado, o Tarlisson. Ele ndo falava, mas quando eu chegava sala
ele ja ficava ao meu lado, as vezes até "atrapalhava", porque ele queria bater nas cordas junto
comigo quando eu estava tocando. Isso foi no ano passado, no ensino fundamental ele tinha
entre 6 e 7 anos, por ai.

P- VVocé tem contato com outros professores regular deles que néo seja de musica?

B- Assim, o contato € muito pouco. Porque quando estamos na sala de aula eles estdo em
planejamento e na hora do intervalo tem o contato s6 de “oi, 0i”, nada de sentar e conversar e
discutir sobre...

P- VVocé disse que estd em seis escolas, quais sdo elas?
B- Entdo, nds vamos comecar nesta segunda feira dia 28 de marco de 2016, comeco pelo
colégio Bela Vista, que fica la no jardim das Oliveiras.

P- Vou te cobrar o nome das outras depois...
B- Certo...

P- Nem o ano passado voce ndo teve nenhum contato com professor regular?
B- Néo, a gente ndo tem. Nao déa pra falar sobre o aluno, sobre a vida do aluno, porque néo da
tempo mesmo e quando estamos em sala de aula eles estdo em planejamento.

P- Eles ndo tem s6 musica, tem outras modalidades né, teatro, capoeira que deve ser um
sucesso...
B- Sim ¢, eles tem teatro, capoeira, esporte...

P- Quando vocé foi selecionada para o projeto Escola Mais vocé recebeu algum tipo de
treinamento?

B- Nao, inclusive eu entrei e no primeiro dia, eu falei, e agora o que eu vou fazer?... Assim,
minha mée era professora, entdo eu ja tinha uma nocao do que é estar em uma sala de aula,
tipo controle de turma, etc... Entdo eu entrei; sabia que tinha que levar meu violdo... Eu entreli
depois da jornada pedagdgica, em 2013. Dos que faltavam de musica fui eu quem entrei... Ai
tinha um amigo meu me chamou e falou: “Marcelle, ¢ assim que funciona, eles sdo seu
publico.” Ai eu comecei a buscar as coisas que eu gostava em minha infancia; eu gostava de
Sandy e Junior, e dai comecei no 321, tem uma masica do "Splish Splash que fala Pera ai que
eu vou contar uma estoria"...
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P- Ento vocé é autodidata nisso, ndo é?
B- Isso ! Na primeira semana... Depois eu fui para a formacdo com Bruno, ai eu fui orientada.
Al sim eu tive o treinamento...

P- Quanto tempo durou o treinamento?

B-Durou o0 ano inteiro. Toda semana nds temos um encontro. Momento em que ele passa o
planejamento para nds, mostra com qual material vamos trabalhar, explica como devemos
fazer com os alunos e tal...

P- Entdo ha um acompanhamento de qualquer forma, ndo é? Vocé precisam fazer
algum relatério ou nao?

B- Sim, ha sim acompanhamento, mas nds nao precisamos fazer relatorio, ele, "Bruno™ que
faz um relatorio sobre nds monitores.

P- Os monitores sdo avaliados, mas os alunos ndo? Vocé pode observar alguma coisa,
mas sem avaliacdo formal..
B- N6s monitores que avaliamos os alunos, depois deixamos no fim do curso em anexo.

P- As aulas de 15 em 15 dias é pouco vocé ndo acha?

B- N&o, Tina, mesmo porque € até uma descontracdo para eles, porque as vezes quando a
gente insere a arte assim, as vezes pode nédo ser aceita rapidamente, como eu te dei meu
exemplo, comecei a fazer conservatorio cedo, aquela teoria ndo desceu bem... (Risos ...)

P- Vocé disse que agora vai trabalhar com a pré-escola, como seré esse trabalho?

B- Entdo, nos ja fizemos um planejamento, passamos entre 15 dias um més, por ai, fazendo
nosso planejamento. E nesse planejamento o importante é sempre comecar com uma estoria,
depois trabalharmos datas comemorativas, o Dia das Méaes por exemplo...

P- Vocé me disse que 0 ano passado trabalhou com criangas pequenas, foi isso, e
fundamental também, que ano mais ou menos?
B- Sim, pequenos e grandes também, fundamental de 5 a 8 anos.

P- E no final do ano o que esses alunos aprenderam exatamente?

B- Entdo, como eu te falei, ndo da pra ensinar tocar violdo, entdo o que que eu trabalho, a
cultura musical também exemplo, uma musica do Splish Splash nem toda crianca tem acesso
a ela hoje em dia , porque hoje a musica esta totalmente banalizada, né... Entdo o que eu fiz...
Montei uma historia dentro dessa musica e 0s meninos de 7 e 8 anos estdo aprendendo a
gostar de alguma menina, entdo eu montei uma histdria assim : " Era uma vez um menino que
se chamava, ai escolho o nome de um aluno, e uma menina chamada "Rebeca", ai conto a
estoria e no final falo: Vocés sdo criangas e essa estoria € uma musica e ai eles aprendem e
gostam, vao pra casa cantando Splish Splash... No Sdo Jodo ensino a Flor do Mamulengo, os
pais falam assim, " Meu Deus, onde vocé aprendeu essa musica?"
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P- Entdo vocé ndo apresenta apenas musicas infantis, vocé mistura tudo?
B- Sim, eu misturo tudo. O importante € eles absorverem alguma coisa.

P- Vocé falou da banaliza¢do de musica, o que vocé chama de banaliza¢do da musica?

B- Por exemplo, essas musicas de hoje em dia, vou citar nome de cantores: Wesley Safadao,
nado falo de Pablo porque acho as letras totalmente poéticas, se vocé cantar em uma 82 abaixo
fica lindo, mas a Vingadora, porque de onde eles vém, claro que nem todos, sem generalizar,
0s pais gostam de ouvir isso, tanto que quando realizamos recreacdo no patio, € isso que eles
pedem, dizem: "Ah, tia, coloca isso ai que eu vou dancar". Acaba vulgarizando e pulando uma
etapa da vida da crianca, entdo, eu vou para Toquinho, para Vinicius de Moraes , Aquarela,
essas coisas.

P- Mas, me diga uma coisa, vocé trabalha Splish Splash que é uma musica de um casal
gue se apaixona, eles ndo sdo muito pequenos para esse tipo de estéria, criancas de 4 e 5
anos?

B-Pois €, mas é a forma que eu conto a histéria. Exemplo: Era uma vez um menino que era
muito maravilhoso...Era 0 menino mais bonito e estudioso da escola, vou inventando dentro
da realidade deles, entendeu? Quando falo do beijo, falo beijo no rosto, sabe...

P- N&o ha nada incitando, com conotac¢do que ndo cabe na idade deles...?
B- Ndo, ndo, de forma alguma, sobre isso eu tenho muito cuidado. E tanto que no final
quando eu falo, "E ai ele deu um beijo no rosto dela !". Ai eles falam: "Ah, tia, no rosto?"

P- Eles j& dizem isso é? Pode ser por causa da televisdo.

B- Ja dizem isso!!!! Ai eu digo claro que foi no rosto, onde poderia ser ?

Por fim, explico que ndo estava falando desse Icaro ou dessa Rebeca, * porque vocés sdo
criangas, eu so to ensinando essa musica para vocés.” E essa melodia Splish Splash fica na
cabeca e eles ficam o dia todo cantando. Sempre que eu entro, pedem préa eu cantar.

P- O que vocé costuma ouvir?
B- Eu escuto Caetano, Marisa Monte e ultimamente tenho ouvido muito Gypsi.

P- Aguela musica mais cigana, por ai, né?

B- Sim, por ai. S6 meu Espanhol que ndo é muito bom, entdo ndo invento cantar.

Mas, basicamente € isso ai: Marisa Monte, Adriana Calcanhoto, Filipe Cato, Ana Carolina,
essas coisas. A gente que toca em barzinho tem que saber, mas, eu ndo me enquadro em
aprender a tocar esses sertanejos de hoje em dia, até gosto do sertanejo de Zezé de Camargo
de antigamente, mas ndo atualizo meu repertorio para as musicas sertanejas de hoje em dia, de
forma nenhuma, inclusive eu sou conhecida aqui na cidade por resgatar os anos 70, 80, 90,
2000 e MPB. Né&o toco e ndo escuto essas musicas de hoje em dia.

P- Eu tenho que perguntar porque pode ser que tenha algum professor que goste de ouvir
essas musicas. Eu particularmente ndo gosto de masica sertaneja, mas Chitdozinho e Xororo é
diferenciado no repertério e tudo mais, ne...
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P- Que tipo de arte que vocé gosta?
B- Eu gosto de teatro.

P- Aqui o teatro é um pouco fraco, ndo é?

B- Eu gosto de assistir e ndo de participar, ja até participei. Inclusive no Escola Mais nos
apresentamos a estoria A Bela e Fera no SESC e eu fui o castical. Ja fui a Narizinho do Sitio
do Pica pau Amarelo.

P- To falando isso porque eu tentei fazer uma vez teatro na universidade e lhe digo, para
mim, ndo tem nada mais chato do que vocé fazer teatro. Nao é a minha, queria uma vez
que eu representasse uma fruta, uma abodbora... Eu me perguntava, nossa, como eu
posso ser uma abdbora? (Risos...) Tem coisas assim no laboratorio que eu ndo gosto
muito. Ai eu desisti, ndo é a minha, ndo é a minha. Eu também néo leio musica, nds
estamos fazendo um esquema diferente agora, néo é?!

B- Eu j& trabalhei em outras coisas, no comércio, mas o Escola Mais pra mim é uma coisa tdo
rica, porque eu ndo fico limitada ali s6 na musica, entendeu? Eu era muito timida e hoje eu
assumo o patio com o microfone, se for para dancar com meus alunos, eu danco. coisas que
eu ndo fazia. Entéo, so agrega, o Escola Mais.

P- VVocé gosta de ler, ou nédo ler muito, ndo tem tempo?
B- Gosto mas estou sem tempo. Empaquei em um livro |& de Caio Fernando de Abreu,
Morangos Mofados, empaquei nele.

P- Eu tenho muito livro da musica brasileira, dos festivais, os livros de Nelson Motta séo
muito bons e eu gosto sempre de recomendar.
A — Legal ! Tenho o maior interesse.
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APENDICE E - Transcric&o da entrevista om o monitor C

P - Qual a sua ligacdo com a musica ?

C - Meu comec¢o musical se deu no ano de 1990 quando um professor de masica chamado
Carlos foi vender uma Flauta Doce para nés do 3° ano do primario, naquela época 22 série,
atualmente, 3° ano. Eu tinha nove (9) anos na época.

A proposta do vendedor era de que quem comprasse a flauta teria aulas passo a passo com ele,
mas na verdade ndo foi bem isso que aconteceu. Ele ndo apareceu... Mas eu ndo poderia
desperdicar o que eu comprei, entdo, eu abri a flauta e com ela vinha pequenas partituras
entdo eu comecei a exercitar e ali aprendi a tocar, a cangdo Luar do Sertdo, Parabéns pra vocé,
a oz da Despedida que eram as musicas contidas naquele manual.

Eu comecei entdo ali. Antes disso eu cantava na igreja, minha mae me levava e eu sempre
gostei de ir e cantar 14, inclusive na época com inocéncia pura compus uma mauasica, nem me
lembro qual era, mas compus uma masica.

P - Em sua familia tem alguém que toca algum instrumento?
C - Um tio materno era violonista, alguns irméos meus até comecgaram a tocar violdo , mas
ndo seguiram adiante. Isso tocando de ouvido.

P - Quando vocé foi para uma escola de musica, porque atualmente vocé é monitor de
musica?...

C - Meu primeiro contato com aula de musica foi em 1994, eu tinha 13 nos e abriu a inscri¢éo
para 0 conservatorio que ficava na Praca Tancredo Neves e ai eu estudei, meu irmdo tambeém
tentou, mas ndo se identificou , mas eu continuei, depois eu continuei a tocar, autodidata. La
eu estudei uns 6 meses, estudei a teoria, s6 depois passavamos para a pratica. Eu ja havia
escolhido meu instrumento que era o violdo. Na ocasido eu fazia violdo popular, ai com o
passar do tempo eu comecei a tocar sozinho depois meu irmao passou 0s primeiros acordes,
os exercicios e dai em diante eu fui seguindo. Meus pais também sempre gostaram de boa
musica. Eu tenho 15 irmdos, quase uma orquestra.

Depois desse momento comecei a tocar, meu trabalho foi ficando conhecido, algumas bandas
de musica popular comecaram a me convidar para alguns trabalhos. Eu era guitarrista na
época. Em 1997 eu me tornei baixista por acaso; fui para uma banda tocar guitarra, mas o
pessoal disse que s6 tinha a vaga para baixo, e eu aceitei. Eu ndo sabia muita coisa de baixo,
mas queria a vaga e aceitei. Minha carreira de baixista comecou ai, e € 0 que sou hoje,
baixista de carreira. Nessa época comecou a crescer o trabalho e eu fui tocar com as grandes
bandas da cidade como: Alternativa, Face Nova , Banda Vu0, fiz algumas participacdes com
grandes cantores como Luis Caldas, que foi o resultado de um projeto realizado com Nagib,
Luis Caldas e a Banda Vud, na Micareta de 2002. O projeto nds chamamos de A nave.

P - Vocé concluiu o seu curso de conservatorio?
C - Sim, conclui. Voltei ao conservatério em 2014 e cursei mais 2 anos e conclui. Violdo
classico em Geslanei Brito.
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P - Como vocé no Projeto Escola Mais?

C - Eu ja tenho uma irmd e uma sobrinha que faz parte do projeto, elas sempre deram forca
para eu fazer parte do projeto, mas eu ndo tinha tempo e nem interesse, ai em 2013 eu fiquei
sabendo que iria abrir a selecdo, e entdo, fiz e fui selecionado. Eu, inclusive ja tinha
experiéncia de ministrar aulas de baixo e violdo Hoje também ja ministro aula de flauta e
gaita também. Faz trés anos que estou no Escola Mais, ministrando aulas na zona urbana e
rural. Sou contratado, inclusive teve o concurso na prefeitura , mas eu ndo fiz para masica, fiz
para area administrativa; estou aguardando a aprovacao, caso seja convocado acho que posso
ser transferido para setor de musica.

P - Vocé nunca teve vontade de fazer uma faculdade de musica?
C - Sim tive, mas me faltou na época condigdes reais. Hoje ja existe algumas como: o MINS,
que o nosso colega Bruno Barbosa se formou e o Claretiano, onde o Luciano PP faz.

P - Como sdo as aulas, sdo grupos, nao é isso?

C - Sim, sdo varios grupos com diversas modalidades, artes, mdsica, teatro e por ai vai. Ai
nos temos uma articuladora que é ponte entre nds instrutores e os diretores das escolas e
outros monitores também; ela € a lider de nossa equipe.

P - A cada 15 dias vocé ministra aula para um grupo, vai alternando. Vocé acha
suficiente uma vez so a cada 15 dias?

C - Néo, absolutamente, ndo. Numa aula como mdsica, é preciso que a crianca tenha um
vinculo maior. Vou te dar um exemplo: no primeiro semestre de 2015 eu fui instrutor de
musica na Escola Zuleima Cotrim e 14 eu pude ver que um trabalho continuado de musica
como eu fiz € um trabalho de sucesso, porque I& eu era tempo integral.

Eu ficava la de segunda a sexta e tinha turmas fixas do 1° ao 2° ano ensino fundamental. O
Escola Mais s atende criancas e adolescentes do 1° ao 5° ano do ensino fundamental 1.

P - Me parece gue o ensino médio é o Estado quem cuida com o programa Mais
Educacao, ndo € isso?

C - Sim, no priméario também o Mais Educacdo existe, vem uma verba Federal para a escola e
fica a critério dos diretores escolherem o profissional para atuar em varias areas como musica,
horta, enfim.

P - Entdo vocé fica circulando, a cada 15 dias em uma escola?

C - Sim, n6s cobrimos os horarios vagos garantindo que as criancas tenham os 200 dias
letivos. O momento em que 0s professores saem para coordenacgéo, € isso.

Sim, garantindo o AC. Eu acho que nds ndo deveriamos ser apenas "quebra galho" em
algumas escolas, deveriamos ter mais conhecimento, mais contato com os alunos e um olhar
mais aguc¢ado por parte da administragdo da escola, que ndo féssemos tidos como “tapa
buraco”. N6s conseguimos mostrar resultado com nosso trabalho e este ¢ possivel ver nas
apresentacdes de patio em datas comemorativas. Em agosto tivemos o folclore e entdo nds
trabalhamos musicas folcléricas e cada area como teatro e danca também trabalharam com
folclore.
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P - Vocés seguem algum programa, é Bruno o Coordenador?
C - Sim, ele é nosso coordenador pedagdgico. N6s temos um planejamento quinzenal, nessa
coordenacdo nds podemos sugerir ou rebuscar algo do passado que deu certo e reaplicar.

P - Esse planejamento tem uma sequéncia, os alunos aprendem identificar notas na
partitura ou nao?

C - Aprendem sim, inclusive desde o segundo semestre do ano passado nos estamos
trabalhando a conscientizacdo da importancia da introducdo musical da forma teorica, do
estudo da partitura de forma mais intensa.

P - Pra vocé o que seria uma pratica educativa neste contexto do escola mais?

C - Eu acho que se cada vez mais as criangas tivessem mais acesso a instrumentos musicais, a
pratica educativa seria mais eficaz. Nas aulas tedricas, é legal, mas os alunos ficam
entediados. Em algumas aulas de flauta, em algumas escolas eu ja tenho alunos que tocam
algumas musicas lendo as notas e até mesmo algumas pecas, como por exemplo no Retiro que
é uma extensdo do Pradoso e no Sdo Jodo da Vitdria, conhecido como Batuque. Inclusive ja
fiz algumas apresentacdes com os alunos, eu na regéncia e outro momento eu mesmo tocando
com eles.

P - Os alunos aprendem flauta com o conhecimento de partitura ou tocando de ouvido?
C - Olha como as aulas sdo de 15 em 15 dias se eu passar 0 ensino de forma mais tedrica pode
ser que eles demorem um pouco mais no aprendizado, entdo o que fizemos: nés desenhamos
no quadro negro uma flauta e as posi¢fes nota por nota, eles vdo aprendendo, assim eles védo
aprendendo a posicdo das notas, DO, RE, MI, EM FIM, ai nés ja vamos executando e fazendo
as notas, eles ja aprendem a divisdo musical com resultados excelentes. Mesmo com o espago
de 15 dias eles nos ddo resultados surpreendentes, mas sempre vou defender a bandeira de que
os alunos que visitamos a cada 15 dias deveriamos visitar pelo menos uma vez por semana
para ter um trabalho mais eficaz.

P - E se fosse duas vezes na semana?

C - Seria melhor ainda, mas o grande "X" da questdo é que falta profissionais na area, sdo
muitas escolas, iria demandar muita gente. Nem sei como a prefeitura faria para concursar ou
contratar tantos profissionais. Esse ano nds estamos trabalhando com o quadro bastante
reduzido, creio que a partir do proximo ano esse quadro deverd aumentar.

P - Pra vocé o que significa a masica como pratica educativa?

C - E assim: quando vocé esta inserido na musica, ela também educa, ela nio deixa vocé
pensar em se mover para as coisas ruins, para que o jovem busque o lado bom, porque a
musica tem o dom de massagear a nossa alma. Assim o aluno vai se envolver com a musica
que se mantém distante de coisas ruins. Eu tenho 26 anos de musica e desde que a musica
entrou na minha vida eu nunca consegui deixa-la.
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Vocé ja teve respostas positivas na transformagéo comportamental de alunos depois da
musica?
C - Sim, conseguimos mudar a mentalidade de muitos jovens, alguns deles estavam na
criminalidade e quando comegou a se envolver com a masica ele mudou. Tinha uns 15 anos,
adolescente. Uma pena que a rotatividade é muito grande, assim ndo da prd acompanhar mais
de perto.

P - A rotatividade dificulta?

C - Sim, muito mesmo porque eu acho que um professor fundamental deveria acompanhar
seus alunos da alfabetizacdo até ao 5° ano. Os professores de arte também deveriam, porque é
um trabalho continuado, mas varios fatores fazem com que ndo consigamos dar essa
continuidade. Tem momentos, inclusive, que eles mandam em nosso lugar profissionais de
outra area, 0 que é péssimo e quando vamos para outro lugar estamos recomecando, ai é
péssimo.

P - Como os alunos recebem as aulas, sdo receptivos e qual a faixa etaria que vocé
trabalha?

C - Geralmente da educacdo infantil ate alunos de 12 anos. Vocé pode optar pela faixa etaria,
tem instrutores que optam por alunos maiores por acreditarem que eles possam compreender
melhor a sua modalidade e j& outros optam por trabalhar s6 com educacdo infantil, ja no meu
caso eu opto como alguns colegas em trabalhar com alunos do ciclo 1, que nés chamamaos de
1°, 2° e 3° ano. A idade é variada, tem alguns que sdo mais atrasados, isso dar-se por conta do
conflito social em seus lares, separacOes, drogas, familias menos favorecidas. Enfim, muitos
alunos se revoltam, ndo querem mais estudar, saem da escola e volta depois.

P - Entdo o projeto € fundamental para esses alunos?

C - Sim, tem alunos que ndo gostam muito de n6s, ndo se encaixam bem, ndo é a modalidade
dele, enfim, mas a maioria nos trata com bastante carinho e receptividade. Alguns nos tém
como amigos, como pai, nos tornando confidentes. Eles contam se o pai agrediu a mée, se 0
pai cometeu adultério, tudo, coisas boas e ruins. Eu j& tive o prazer de ver alunos que levaram
a sério o projeto e seguiram firme como os agentes Cipriano que sdo frutos do Escola Mais.
Ela é a Geise Cipriano, uma cantora técnica bastante apurada com um rico repertério MPB e
com um futuro promissor.

P - Para as criancas de 7 e 8 anos 0 que vocé ensina, como € sua pratica?

C - Para uma crianga mais nova nés trabalhamos mais a educa¢do musical, ensinando o que é
0 Som grosso que € o grave e o som fino é o agudo. Ai posso colocar em pratica como Villens,
que ha séculos atras ele trabalhava com isso, ele dava o close com elitimia entre outros. Nés
trabalhamos muito a psicomotricidade porque para a crianga € importante isso e eles
entendem melhor, exemplo, para a direita € um som para a esquerda € outro som.
Trabalhamos com cores, exemplo, cartdes vermelhos som grave, cartfes pretos sons finos e a
receptividade é 6tima. NOGs trabalhamos também instrumentos com os que ja tém idade para
isso e trabalhamos também muito com o canto coral, aplicamos a técnica vocal e escolhemos
as masicas tematicas, vamos passando as técnicas e assim eles seguem bem.
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P - Que tipo de musica vocé leva para dentro da sala de aula?

C - Geralmente nds procuramos levar masica da faixa etaria, ou musicas MPB bem bacanas,
como a de Jal Peri, musica que fala da amizade que a gente tem. Eu ndo gosto de gente que
gosta pouquinho, eu ndo gosto de gente fingida ... nés trabalhamos com mdasica que tenha
alguma mensagem social importante e que possa transformar.

P - Vocés recebem algum tipo de aprimoramento ou treinamento?

C - Sim, temos, inclusive varios cursos que ja fizemos antes como Jardim dos Sentidos com a
Niagra Plus, do Conservatdrio de Brasileiro de Musica do Rio de Janeiro. Ela trouxe para nos
em 2013 o 5° workshop de educagdo musical, nogdes para o teatro. Tivemos agora com Jarbas
Bittencourt musica para teatro, tivemos em 2013 também musica em movimento com Adriana
Rodrigues Didier, uma das diretoras do conservatério Brasileiro, e quem trouxe foi a
prefeitura, ja o da Niagra foi a Norma Eliete do Frederich Chopin que trouxe. Independente
desses nos buscamos outros cursos porque € importante o profissional em sua &area se
capacitar.

P - Vocé ja chegou a ministrar aula no conservatorio?
C - Né&o, mas almejo, € um sonho meu. Como o da faculdade de musica também, inclusive me
especializar na musica, com pos, mestrado e quica doutorado.

P - O que vocé ouve de musica ?

C - Eu costumo ouvir as musicas cristas de varios ritmos e ouco tambeém para estudo rock dos
anos 60 e 70 e musicas dos anos 80, tanto nacional quanto internacional, mas tocar eu toco
mais as cristds e masicas culturais também como MPB entre outras. Eu s6 toco em bandas ou
cristds ou que tenha essa tematica MPB que falei. O projeto Escola Mais tem a do Escola
Mais, e nos fazemos apresentacfes em algumas escolas ou conservatério, tem também alguns
projetos que faco parte como a baixaria com Luciano PP?

P - Fora a musica vocé se envolve com outras artes ou esporte?
C - Sim, quando posso assistimos e discutimos sobre a tematica, gosto de ter vida social de
ver gente e conhecer mais pessoas.

P - Como vocé avalia 0 ESCOLA MAIS como inclusdo, na vida dessas criangas?

C - Vejo de forma muito positiva, esse projeto € um presente para essas crian¢as que querem
ter éxito em suas vidas , como acabei citar, pessoas envolvidas com teatro, com a masica,
levando para a vida mesmo, pessoas que ontem eram do projeto e hoje ministram aula,
judocas com medalhas, cantores. sem falar do que eles falam que foi uma chance para mudar
de vida, para melhorar e que tiveram acesso livre sem ter que pagar particular e quando eu 0s
vejo ali é a maior alegria, eu me realizo com eles. Parabéns pelo seu trabalho, precisamos de
pessoas como Vocé para mostrar a todos que é sim possivel educar com arte.
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APENDICE F - Transcrigdo da entrevista com o monitor D

P - Como a musica entrou na sua vida? Tem alguém na familia que te influenciou?

D - Sim, todo mundo que esta envolvido com mausica tem alguém na familia que a
influenciou. L& em casa meu pai tocava violdo. Eu ndo gostava de ouvi-lo tocar, ndo era o
meu exemplo, mas teve uma gincana na escola, para fazer uma parddia, entdo, la em casa
tinha uns discos de vinil e eu escutava todos, cerca de 500, ai entdo, eu mais dois colegas
fizemos a parddia. Depois teve outro evento musical e eu ndo sabia tocar nada, foi nesse
periodo que eu escutei Pink Floyd, dai eu falei que queria tocar igual a eles.

P - Qual a sua formacdo musical?
D - Autodidata. Fiz quatro meses de piano no Conservatério Municipal apenas, neste mesmo
periodo eu fiz coral e trombone de vara. Antes da UESB.

P - Qual o seu instrumento mesmo?
D - Violdo, eu ndo queria, mas é o violao.

P — Porque ndo queria, ndo é o que vocé gosta?
D - Eu gostaria de ter mais técnica, sei que no conservatorio poderia ter, mas nao tenho
tempo.

P - Qual sua formacéao universitaria, porque voceé citou a UESB agora a pouco ?
D - Geografia pela UESB, mas ndo ministro mais aulas de geografia.

P - Como vocé ingressou no Programa Escola Mais, ja que vocé ndo tem nenhuma
formacéao musical?

D - Devo confessar que nem conhecia o projeto. Eu vi na internet sele¢do para cultura, e eu
estava trabalhando com projetos para Arquitetura e Construcdo Civil junto com alguns
Engenheiros, mas 0s projetos eram sazonais e eu queria algo mais constante, ai vi essa selecéo
e fiz, ai teve a fase da apresentagdo de titulos, ai pensei: nossa, vou apresentar o que ? Nunca
fiz nada na area musical ... ai fui lIa e fiz. Tive até uma colocacgdozinha boa, a prova era sobre
teoria musical como aplicacdo na sala de aula, tinha que ministrar uma aula, ai ministrei e
pronto.

P - Como vocé se preparou para a prova, sem teoria musical, como foi?
D - Eu sempre procurei aprender teoria e aprendi estudando so.

P - Vocé ministra aulas para alunos de qual faixa etaria?
D - Fundamental dos 7 aos 15 anos.

P - Qual a periodicidade das aulas?
D - Todos os dias estou la, em escolas diferentes, ja fiz em média de uns 900 alunos por
quinzena. Tem uma coisa que eu acho que é errada inclusive, eles colocam trés alunos por
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turno, vocé assim ndo consegue trabalhar direito, com dois ja é dificil imagine com trés. A
aula comeca 7:30 e segue até as 11:40. Com dois horarios os alunos assimilam mais o
conteudo.

P - Como vocé conceitua pratica educativa no caso de ensino de musica no Escola Mais?
D - O que acontece, musica € uma coisa que nem todo mundo esta disposto a aprender.
Musica é muito facil de aprender a fazer errado... No Escola Mais o que deveria ser feito era
no inicio do ano, todos os grupos verem quais modalidades disponiveis e matricular os alunos
de acordo cada uma, assim, eu poderia ter por exemplo 60 alunos de musica, sendo 60 alunos
por turno, 30 em um horario e 30 em outro. Os alunos assim ja iriam para escola sabendo que
teriam aula de musica, poderiam comprar material, caderno, enfim. Assim eles poderiam levar
material para estudar em casa, mas como € esporadico, muitos nem querem participar da aula,
isso sem contar a influéncia negativa que ja sofrem dentro de casa.

P - Entdo vocé sente a dificuldade para agregar os alunos? Qual a faixa etaria de seus
alunos?

D - Tenho sim, muita dificuldade. Quanto a idade é muito delicado, porque em uma turma de
quinto ano que a idade ideal é de 10 anos de idade, ja encontrei aluno com 16 anos de idade,
quase o dobro. Tem outras turmas que estdo no lugar, mas enfim, eles gostam muito de
brincar, eles ndo olham o Escola Mais como aula, veem como brincadeira. Acho que a
responsabilidade disso vem quando até nds ndo somos considerados professores, nem pelos
professores da escola, pelos diretores e nem mesmo pelos pais dos alunos.

Eu acredito que ali ninguém seja monitor, somos professores de arte, professores de mausica,
por exemplo: um professor de capoeira precisou estudar muito anos para dar aula no Escola
Mais, o professor de karaté sé entra no escola mais com faixa preta, so pra pegar faixa preta
sdo uns 4 anos. A segregacdo de classe do Escola Mais.

P - Vocé é Gedgrafo, mas nao tem diploma de musico, entdo como vocé entende isso?
D - Eu acho isso uma coisa linda que deveria acontecer em todos os setores. La nos nao
Somos monitores, Somos instrutores, ndo monitoramos ninguém, somos professores.

P - Entdo pra vocé ser professor, vocé formou em qual conservatério?
D - Eu ndo formei em conservatério, eu sou autodidata, meu conhecimento transcende muita
gente que estudou ou que esta la no conservatorio.

P - Eu posso até acreditar, mas vocé precisa de um papel na mao, sem ele vocé nao
consegue nada em outros lugares na area de musica. Como gedgrafo tudo bem, mas
como musico, acho complicado.

D - Olha s6 o que acontece: essa selecdo do Escola Mais, acho que o modelo deve ser adotado
em todas as areas de trabalho. Também sou autodidata em projetos, elétrico principalmente, tem
gente do IFBA que sai formado, com o "CREAZINHO", CREAS na mao e que nao sabe fazer
um calculo pequeno de baixa tensdo. Em teste de aptiddo, para uma empresa, uma pessoa
conseguir uma vaga de emprego é muito mais Gtil que um diploma, ele vale muito mais.
Infelizmente no Brasil ndo é assim. O teste de aptiddo tem muito mais valor que o CREA.
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P - Como vocé conceitua a musica como pratica educativa no Escola mais?

D - O cenario musical brasileiro esta decadente, a musica na escola evitaria a segregacdo
musical que esta acontecendo. Por exemplo, porque o nome Conservatorio Musical? Quer
dizer que esta conservando, preservando as bases das raizes da musica, o que é a masica em
seu conceito. Que é teoria, ciéncia, matemaética e pratica. O que nds temos hoje na mdsica
brasileira € um monte de adolescente sem formacdo de nada e pega um teclado e coloca um
sampler e canta qualquer coisa, 0 povo ndo busca harmonia mais.

P - Vocé tem problemas com seus alunos na hora em que vocé quer implementar um
repertorio?

D - E como ! Eles ndo conseguem nem racionalizar alguma coisa.

Eu cologuei uma musica de Chico César e pedi para que eles digitarem para mim uma letra de
musica que eles escutam, eu pedi para eles pararem no meio da musica, porque comegou sO
pornografia.

A musica de Chico César chama-se ‘Isso’, a can¢do fala sobre amor e saudade, mas em
nenhum momento fala a palavra amor e saudade, ai pedi a eles que me descrevessem o que
significa a musica, eles ndo acertaram.

P - Qual tipo de musica eles sugerem?

D - Ai eles dizem que gostam de funk. Acredito que ndo seja por conta da letra em si, mas
para dancar, muitos ndo sabem cantar e eu digo, quem ndo sabe cantar, danca, entdo eles
colocam as mdos no joelho e levantam a bunda. € triste, da vontade de voltar pra casa
chorando.

P - Vocés ficam no lugar do professor no AC ndao € isso? Atividade Complementar?

D - No6s estamos sim la no AC. Isso foi uma briga que os professores conseguiram em
beneficio deles. Era para ser uma vez por semana, conseguiram uma vez a cada 15 dias. Neste
dia eles estdo trabalhando, planejando, enfim. Como no dia do nosso é sexta feira, n6s nao
brincamos, estamos fazendo relatorios, e etc.

P - Vocés tem acompanhamento, programa?

D - Sim, temos, mas o que falta é o que eu disse inicialmente, os alunos saberem o que vao
fazer no inicio do ano, assim poderiam se dedicar, fazer o que eles queriam, ou até duas
modalidades. Atualmente quem estd matriculado em capoeira s faz capoeira, e poderia sim
dar um jeito e fazer duas modalidades.

Infelizmente mais uma coisa que reafirmo, no dia do Escola Mais, eles dizem que é dia de
monitor e, nés ndo somos monitores, n6s somos professores, somos classificados como
monitores pelos diretores , temos um sal&rio mais baixo, mas somos professores.

P - Entéo vocé esta afirmando que ndo ha resultado na forma que o Escola Mais atua?
D - Nao, dessa forma ndo, a maioria deles ndo véao para o dia do Escola Mais para aprender,
vao para baguncar, brincar.
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P - Vocé tem dificuldade com a disciplina dos alunos?
D - Sim, é demais, ninguém consegue ministrar aula com nenhum aluno, ai quando vejo que a
musica ndo esta segurando, ai dou aula de geografia, desenho, enfim.

P - Vocé coloca eles para cantar ?
D - Sim, coloco, mas de 20 alunos, 2 ou 3 cantam...

P - Entdo néo ha possibilidade de vocé saber se a musica faz bem a eles?

D - A masica do Escola mais ndo faz a diferenca na maioria. Infelizmente estamos dando
murros em pontas de facas. A musica que esta atuando na vida deles é a musica das ruas a que
vai manté-los na condigéo social e na segregacao.

P - Vocé acha que o projeto deve continuar?

D - Deve sim, mas ser reformulado; eles dizem que o dia do Escola Mais € dia de brincar, 0s
professores dizem que é dia de brincar, alunos nos contam, ai eles ndo levam cadernos, as
meninas vao quase peladas e os meninos vdo para baguncar, entéo, falta respeito.
Respondendo a sua pergunta, sobre a musica como pratica educativa no Escola Mais.

A musica tem sim grande valor na escola, mas se ela fosse empregada como de fato deve ser,
com as normas, com a técnica e a conduta, ai seria uma maravilha. Vocé ndo veria mais
pessoas pegando um teclado e dizendo: “eu sou o rei da cacimbinha, vou ali fazer um show.”

P - Vocé pratica algum esporte, como € sua vida social?
D - Faco karaté, trabalho de pedreiro em casa, sou gedgrafo e ja fiz pesquisa.

P - Vocé ndo consegue que eles escrevam nada em partitura, ja conversou com o
coordenador?

D - E impossivel eles escreverem, O Bruno chega com os planos de aula que eu mesmo ja
cologuei em prética antes dele apresentar; os alunos comegam, mas logo se desligam.

Eu ensinei modelo de partitura no quadro e os alunos ndo ligam.

O Bruno sabe mais que qualquer um de n6s que com 20 alunos na sala que ndo querem nada e
um que queria, € melhor dedicar a aqueles...

NOs ndo somos cuidadores, ndo estamos la para tomar conta de ninguém, os professores
sabem o que é uma sala de aula, mas os alunos ndo sabem, deveriam saber. Mesmo sem 0
espaco fisico, se estivéssemos embaixo de uma arvore ainda assim seria uma aula. Aula é a
troca de professor e aluno e ndo a baderna de alunos.

P - Entédo vocé diz que o Escola mais com a musica nédo funciona?

D - Néo funciona por causa dos alunos, mas os profissionais séo excelentes. N&o falei que néo
funciona, falei que tem que melhorar a disposi¢éo dos alunos na hora da matricula.

A cada 15 dias sentimos a melhoria em 2 ou 3, mas os demais, continuam nos funks, querem
gue eu toque mausicas de pornografia para as meninas dancarem.

Tem crianca que coloco masica infantil, mas nas outras turmas sdo adolescentes de 14 anos, ai
é dificil. Ainda assim eu coloco musica que faz eles pensar, coloco Arnaldo Antunes que é
bom articulador de palavras, Chico César, uso muitas musicas féceis e inteligentes, mas
mesmo assim eles ndo assimilam.
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ANEXO
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ANEXO A - Projeto Escola Mais®’

PREFEITURA MUNICIPAL DE VITORIA DA CONQUISTA
SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO

NUCLEO PEDAGOGICO

AN NI N N N VRN

PROJETO ESCOLA MAIS

Por meio da arte exprimimos e externamos opinides e valores de uma sociedade, o
sonho de um mundo diferente. A arte € formadora de pessoas com um olhar amplo e
rebuscado, sensivel, humanizado, olhar profundo, compreendendo o mundo sob uma
Gtica diversa, altruista, culta e consciente, sujeitos criticos cidadaos, libertos.

O Projeto Escola Mais, implantado no ano de 2002, aponta possibilidades para o
aprimoramento curricular da escola publica municipal de Vitdria da Conquista, a partir
da introducéo de diferentes linguagens artisticas no espaco escolar.

Artes Visuais

Danca

Teatro

Mdsica-percussao, flauta doce, coral

Capoeira

Xadrez

Légico-matematica na perspectiva artistica

Recreacdo e praticas esportivas (judo, karaté)

OBJETIVO DO PROJETO

>
>
>

>

>
>
>
>

Atender as novas exigéncias da Lei 9394/96de Diversificacdo do Curriculo com as
linguagens artisticas e esportivas;

Garantir aos professores acompanhamento pedagdgico, sem prejuizo para o aluno dos
200 dias letivos;

Realizar acbes de arte e cidadania, com oficinas tematicas que acontecem aos
domingos com toda a comunidade escolar (professores, alunos e pais);

Promover a melhoria e ampliacdo do tempo e espaco na escola e o resgate do ensino
aprendizagem pelo prazer de criar e participar de atividades culturais, possibilitando
uma formacéo ética e cidada, apoiando-se em 04 eixos tedricos metodologicos:

Etica e cidadania;

Arte e educacéo;

Esporte e recreagéo;

Matematica ludica

%" Fornecido pela Coordenagio Pedagdgica da Secretaria Municipal de Educacéo de Vitéria da Conquista (BA ) -

2014
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PROFISSIONAIS ENVOLVIDOS

>
>
>

>

Educadores Sociais: Facilitadores;

Facilitador articulador: Orientador e articulador de um grupo de trabalho;

Facilitador Formador: Especialistas nas areas de arte e demais modalidades, que
oferecem formacao continuada para os facilitadores;

Equipe Gestora: Acompanha o trabalho, oferecendo suporte administrativo e
pedagdgico.

PUBLICO BENEFICIADO EM 2014

YV VVYVY

4.874 Alunos — Educacéo Infantil (criangas de 04 e 05 anos);
22.070 Alunos — Ensino Fundamental (1° ao 5° ano);

1.472 Alunos — Segmento | (Educacéo de Jovens e Adultos);
140 Educadores Sociais (Facilitadores);

202 Unidades Escolares;

1136 Turmas.

OFICINAS OFERECIDAS

VVVVVVVYVYVYVYVVVYYVYY

Teatro;

Artes Visuais;
Danca;

Musica;

Percusséao;
Recreacao;
Capoeirg;
Artesanato;

Judo;

Karaté;

Literatura de cordel,
Ladico matematico;
Xadrez

RESULTADOS

>

YV VYV

Y

Trabalho educativo efetivo com criancas e adolescentes das areas de risco social,
contribuindo para a redugdo das desigualdades sécias e em favor da promocdo da
cidadania;

Inclusdo social de jovens e adolescentes carentes;

Inclusdo do Portador de Necessidades Especiais;

Reaproveitamento d elixo reciclavel, na confeccdo de materiais didaticos pedagdgicos;
Reconhecimento e valorizagdo das criangas, por meio da apresentacdo em eventos,
como seminarios, congressos, campeonatos, e a¢des sociais nas comunidades;
Realizacdo de acbes educativas de fortalecimento da formacédo cultural das criangas,
adolescentes e jovens, como também da aproximacao das escolas com a comunidade;
Valorizagdo do educador social e do artista da comunidade escolar local.



RECURSOS FINANCEIROS

>
>

FUNDEB,;

Prefeitura Municipal de Vitéria da Conquista.

PARCERIAS

>

YV VVVY

Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia;
Universidade Aberta do Brasil,
Conservatorio Municipal de Musica;
Programa de Educacdo para a Vida- PEV;
Sabdo Tei;

Programa Recicla Conquista;

SESC.
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