UNIVERSIDADE ESTADUAL DO SUDOESTE DA BAHIA Q
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS: CULTURA,
EDUCACAO E LINGUAGENS - PPGCEL e e

LAYANNE MALHEIROS SILVEIRA

A CONSTRUCAO DA HISTERIA FEMININA EM AUDIOVISUALIDADES SERIADAS
DA TV GLOBO

VITORIA DA CONQUISTA — BA 2021



LAYANNE MALHEIROS SILVEIRA

A CONSTRUCAO DA HISTERIA FEMININA EM AUDIOVISUALIDADES SERIADAS
DA TV GLOBO

Texto apresentado ao Programa de Pés-Graduagdo em Letras:
Cultura, Educacao e Linguagens da Universidade Estadual do
Sudoeste da Bahia, como requisito parcial para a obten¢ao do
titulo de Mestre em Letras: Cultura, Educacao e Linguagem.

Orientador: Prof.° Dr. Marcus Antonio Assis Lima

VITORIA DA CONQUISTA — BA 2021



S589¢

Silveira, Layanne Malheiros.
A construgdo da histeria feminina em audiovisualidades seriadas da TV
Globo. / Layanne Malheiros Silveira, 2021.
84f. il.; (algumas color.).
Orientador (a): Dr. Marcus Antonio Assis Lima.
Dissertagao (mestrado) — Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia, Programa de
P6s-Graduagao em Letras: Cultura, Educacao e Linguagens - PPGCEL, Vitoria da
Conquista, 2021.

Inclui referéncia F. 72 — 74.

1. Mulher — Histeria - Telenovela. 2. Neurose histérica. 3. Teledramaturgia —
Representagdo. 1. Lima, Marcus Antonio Assis. II. Universidade Estadual do Sudoeste
da Bahia, Programa de P6s-Graduagao em Letras: Cultura, Educagdo e Linguagens -
PPGCEL. T. IIL

CDD: 305.4

Catalogagdo na fonte: Juliana Teixeira de Assun¢ao — CRB 5/1890
UESB — Campus Vitéria da Conquista — BA



TERMO DE APROVACAO

LAYANNE MALHEIROS SILVEIRA

A CONSTRUCAO DA HISTERIA FEMININA EM AUDIOVISUALIDADES SERIADAS
DA TV GLOBO

Dissertacao aprovada como requisito obrigatdrio para a obtencao do grau de Mestre em Letras:
Cultura, Educacao e Linguagens no programa de Pos-Graduagao: Cultura, Educagdo e
Linguagens da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB), pela seguinte banca:

Prof. Dr. Marcus Antonio Assis Lima
(Orientador)
Programa de Pds-graduagdo em Letras: Cultura, Educagdo e Linguagens, UESB

Prof. Dr. Céssio Roberto Borges
(Avaliador interno)
Programa de Pds-graduagdo em Letras: Cultura, Educagdo e Linguagens, UESB

Profa. Dra. Cleide de Lima Chaves
(Avaliador externo)
Departamento de Historia, UESB

Vitoria da Conquista, 20 de abril de 2021.



Aos meus pais, irmaos e filhos: fontes inesgotaveis
de amor incondicional, seguranca

e sabedoria.



AGRADECIMENTOS

Primeiramente, agradeco a Deus, que € o meu ajudador, que sustenta a minha fé e renova
as minhas forgas a cada dia, por me levar ao deserto para ter mais um encontro comigo € me
amar tanto.

A Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia — UESB e ao Programa de Pos-
Graduagdo em Letras: Cultura, Educacao e Linguagens — PPGCEL.

Aos professores do PPGCEL, por todas as ricas contribuicdes que me serviram de
suporte na escrita.

Aos meus filhos, por estarem comigo em todo o tempo, orando por mim e pelas
iniimeras vezes em que pediram para eu respirar fundo porque tudo ia passar. Eu ndo saberia
nunca sentir amor ¢ felicidade se nao fosse através de vocés, que me ensinam, me acolhem e
me amam tanto. Mamae ama vocés daqui até a lua, que da volta pelas estrelas, contorna o
horizonte, passeia pelo sol, desce em meu coracdo e continua no infinito! Vocés sdo o meu
orgulho, que eu amo estampar. Eu vivo por vocés!

Aos meus pais, Délio e Dalva, por ndo me deixarem na mao, por terem me ensinado a
ser quem hoje sou. Por serem um exemplo de honestidade, dignidade, amparo e amor, me
mostrando sempre que estdo por perto mesmo depois que a gente cresce € toma caminhos
dificeis.

A minha irm3, que me confronta com a realidade e me faz forte, por acreditar em mim
e levantar a minha cabeca quando eu ja ndo sabia mais o que fazer.

Aos meus irmaos e cunhados, por sempre torcerem por mim.

Ao Fred, meu presente de Natal, por me fazer acreditar no amor, por sempre respeitar
as minhas decisdes; por ser mais compreensivo do que eu merego; por ser, antes de tudo, meu
amigo; e por cuidar muito bem de mim e ser um parceiro para tudo nessa vida.

A Clélia, ma fée, que apareceu como uma luz em meio a toda tempestade, por ser uma
estrela reluzente e cintilante trazendo novas perspectivas para mim, por ser incrivelmente
presente em meus dias.

Ao Dr. Roberto Botelho, meu psiquiatra, porque soube fazer o certo na hora certa e me
ensinou que, em primeiro lugar, tenho que cuidar de mim, mesmo que os outros nao
compreendam nada. A cada consulta, eu encontrei compreensao, competéncia e zelo, fazendo
com que eu me sentisse verdadeiramente amparada.

A Ana Candida, a Taty e a Neide, por nossa amizade de sempre e para sempre, por se



alegrarem com as minhas conquistas, independentemente de quais sejam elas.

Aos amigos Diego, Giva, Lore e Z¢, porque nao foi facil, mas nds conseguimos.

Ao Prof. Marcus Lima, por tamanha sensibilidade, porque em sua escuta acolhedora e
empatica me confortava como se me aninhasse em seus bragos. Nunca me esquecerei do que
fez por mim. Tens a minha admiragao!

Ao Reverendo Marcelo Crispim, meus irmaos e amigos da IPVC, pelas muitas oracdes,
por me aceitarem nesta familia crista e por ndo me abandonarem nos momentos mais dificeis e
dolorosos que passei.

A Cleide Lima, por ter me ensinado a ressignificar e respeitar o meu tempo, por me
ajudar implicar-me como mulher, por me apoiar e insistir no prosseguimento desta pesquisa e
por ter sido tdo cuidadosa, amével e acolhedora.

Aos meus amigos. Citar todos os nomes seria muito dificil, mas eu agradeco de verdade
a todos aqueles que passaram/passam por minha vida nesse periodo de mestrado e que, mesmo
sem saber, me trouxeram tranquilidade, alegria e esperanga.

Ao Prof. Dr. Nilton Milanez, porque as lembrancas das suas palavras ainda estdo comigo
e me fazem ser mais potente. Por todas as vezes que a sua lembranga me ajudou a seguir em
frente, me alegrando porque um dia nossos caminhos se cruzaram e em seus abracos fui
confortada varias vezes.

Ao LABEDISCO, que foi onde todo este projeto nasceu e por eu ter feito parte desta
equipe maravilhosa.

A Cinthia Ferraz, por se mostrar disponivel e tdo competente na condugio do processo
de revisao do texto. Espero ter a chance de um dia nos encontrarmos.

A Banca examinadora, pelas ricas orientagdes e contribuigdes a fim de lapidar esta
pesquisa.

Foi insuportavelmente dificil, mas eu consegui!!!



[...] como um camaledo, o pesquisador
honesto deve mudar suas cores de acordo com as
cores cambiantes do chdo em que pisa (Frazer

citado por Freud em Totem e Tabu, 1976, p.134)



RESUMO

Esse texto tem o objetivo de analisar a representagdo do discurso historicamente materializado
sobre a mulher, bem como apresentar uma reflexao sobre a histeria feminina, sobretudo, no que
diz respeito a esse fenomeno e seus desdobramentos na sociedade. Fazemos uso, para tal, de
personagens de telenovelas brasileiras, propondo pensar na existéncia de multiplas faces de
mulheres nessas representacdes através de diferentes personagens e décadas. Tratam-se das
personagens Catarina, Carminha e Perpétua do Socorro, das novelas Tieta (1989), O cravo e a
rosa (2001) e Avenida Brasil (2012), respectivamente. Faz-se assim, uma analise e reflexao das
condi¢des de possibilidade e das mudangas de paradigmas histdricos que permitiram a
construgdo de personagens histéricos, proprios de cada década. As bases para a discussao desta
pesquisa foram os estudos de Courtine (2013) e Foucault (1984), no que tange aos principais
conceitos que orientam a tematica. No entanto, outros teéricos e discussdes também se fazem
presentes neste trabalho.

Palavras-chave: Mulher; Representacao; Neurose histérica; Teledramaturgia.



ABSTRACT

This text aims to analyze the representation of the discourse historically about a woman, as well
as to present a reflection on a female hysteria, mainly, which does not concern the phenomenon
and its consequences in society. To this end, he uses characters from Brazilian soap operas,
proposing a thought in the presence of multiple faces of women in these productions, through
different characters and decades. These are the characters Catarina, Carminha and Perpétua do
Socorro, the novels Tieta (1989), O cravo ¢ a rosa (2001) and Avenida Brasil (2012). So does
an analysis and reflection of the conditions of possibility and historical paradigms changes that
allow the construction of unique historical character of each decade. As a basis for a discussion
of this research, it was the studies by Courtine (2013) and Foucault (1984) that do not reach the
main concepts that guide the theme. However, other themes and discussions are also present in
this work.

Keywords: Woman; Representation; Hysterical neurosis; Teledramaturgy.
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INTRODUCAO

A representacao de personagens femininas em condi¢ao de histeria tem sido recorrente
em produgdes contemporaneas. Na literatura, no cinema e na televisao as tematicas vinculadas
a histeria que, durante muito tempo foi tida como um mistério em fun¢ao de seus sintomas
apresentarem multiplas e complexas facetas, tornaram-se mais frequentes, evidenciando
diferentes concepgdes e reverberando discursos caros aos estudos linguisticos, culturais,
educacionais e literarios.

A busca por um entendimento efetivo quanto aos significados da histeria ficou, por
muito tempo, ao encargo restrito dos campos da filosofia, da religido e da medicina.
Posteriormente, a medicina incumbiu-se de tal feito, embora ainda apresentasse sinais fortes da
visdo religiosa. Nesse sentido, tendo relacdo com a palavra ‘Gtero’, o termo ‘histeria’ surgido
na medicina frutificou, por muito tempo, o preconceito que atrelava a existéncia das neuroses
ao aparelho sexual feminino. As neuroses tornaram-se um marcador temporal da Idade Média,
uma vez que surgiam, de acordo com Freud (1996, p. 77), “sob forma de epidemias, em
consequéncia de contagio psiquico, € estavam na origem do que era fatual na histéria da
possessao e da feiticaria”. Salienta-se que Freud partiu das consideragdes patologicas que
importunavam suas pacientes histéricas, mas conforme a teoria ganhava corpo, as duvidas a
respeito do feminino tornaram-se mais presentes, chegando a fazé-lo dedicar parte de seus
estudos as questdes constitutivas da feminilidade e a sugerir que os estudiosos também o
fizessem no sentido de ampliar os conhecimentos a esse respeito. Cumpre lembrarmos que a
visdo sobre o feminino sempre foi, em alguma medida, permeada de tradi¢cdes classicas
advindas de um modelo de pensamento patriarcal, cujas forgas sociais influenciaram fortemente
— e ainda persistem em influenciar hoje — o papel e a concepgao do ser mulher. A submissdo, a
propriedade e o controle dos corpos femininos e até a ideia de pecado original influenciaram
diretamente, e por muito tempo, os estudos e a pratica da medicina.

Nesse ambito, os estudos de Freud, em especial a criacdo da Psicandlise, trouxeram a
compreensdo de que a formagado do psiquismo humano ndo se modifica, no entanto, as relagdes
construidas pela humanidade sdo redesenhadas de acordo com mudangas historicas, sociais e
culturais. Isso significa dizer que a época ¢ a cultura influenciam diretamente na configuragao
sob a qual as patologias se apresentam. Assim sendo, a ocorréncia da histeria no século XIX
pode ser diferente da manifestacao histérica contemporanea, mas nao deixa de ser um estagio
que traz sofrimento psiquico e pode ser compreendida por meio do processo analitico.

As psicopatologias que emergem particularmente nas neuroses se desdobram em muitas

possibilidades e seus conceitos vinculam-se a elementos como a linguagem do corpo, o sexo,



as diversas formas de controle, as praticas de si, o excesso, o modelo de abstencdo, dentre
outros. Assim sendo, este estudo, no entanto, delimita-se a analisar a especificidade do discurso
sobre a neurose, tendo em vista que a producado de discursos, conforme Foucault (2000), seria
regulada, selecionada, organizada e redistribuida, designando o poder da palavra, os perigos
resultantes dela e as possiveis formas de brotamento social, bem como do histérico da neurose.

Com o sujeito contemporaneo irrompeu, também, a fragmentacdo das subjetividades, a
exemplo do sujeito da neurose, contrapondo-se ao sujeito da psicose, tratados por Foucault
(1975) em Doeng¢a Mental e Psicologia, o qual aponta que “a amplitude das perturbagdes da
personalidade chegou-se a distribuir as perturbacdes psiquicas em duas grandes categorias: as
neuroses € as psicoses” (FOUCAULT, 1975, p. 9). Dessa forma, a realidade e o sentido se
encontram no interior de uma personalidade estruturada, e as neuroses tornam-se diferentes das
doengas psiquicas.

Tida como uma manifestagdo especificamente feminina, o desencadeamento da histeria
era visto como a negacao ou repressao dos instintos sexuais diante dos preceitos morais que a
sociedade impunha. Essa visdo expunha, assim, um conflito entre o comportamento social
esperado das mulheres e os seus verdadeiros desejos e pulsdes, principalmente os sexuais,
retratando um perfil da propria modernidade, como uma forma de explicacdo e controle do
comportamento feminino em sociedade. Nesse cenario, emergem, no campo das artes, em
especial da Literatura, as representagdes realistas e naturalistas que, de certo modo, buscaram
uma ruptura das percepgdes mais tradicionais sobre o corpo e a sexualidade feminina. Nesse
ambito, as figuras das mulheres passaram a protagonizar tematicas tidas como imorais, a partir
das quais seriam enfatizadas as suas taras e desvios sexuais, sendo representadas como seres
completamente dominados por sua propria sexualidade. A exemplo, podemos mencionar
Capitu, Sophia e Helena, personagens de Machado de Assis, que denotam a histeria e
melancolia, sendo as duas primeiras neurdticas, mulheres marcantes, interessantes devidos aos
seus jogos amorosos € pelas relacdes de seducdo e a terceira, apresentando falhas nas
representacoes psiquicas e na capacidade simbolica e, portanto, um psiquismo que ndo encontra
recursos para superar uma possivel desilusao.

E importante lembrar que, na seara relacionada as questdes socio-historicas expressas
em obras literarias, ha de se compreender que “[...] as imagens e discursos nao sao exatamente
o real ou, em outras palavras, ndo sdo expressoes literais da realidade, como um fiel espelho
[...]” (PESAVENTO, 1995, p. 15). Isso significa que as discursividades podem se manifestar a
partir de representacdes objetivas, expressas em acdes, embora sejam manifestacoes a ser
compreendidas como resultado ou produto de um determinado imaginario social que, por sua

vez, constitui-se a partir de representacdes mentais que “[...] envolvem atos de apreciagdo,



conhecimento e reconhecimento e constituem um campo onde os agentes sociais investem seus

interesses e sua bagagem cultural [...]” (Idem).

A presenca da neurose histérica na literatura brasileira ndo limita, entretanto, as
producdes do Realismo e do Naturalismo, movimentos literarios que, amparados no positivismo
cientifico do século XIX, buscaram retratar o homem interagindo com o meio social € 0o homem
como produto desse meio, respectivamente. Ela avangou, adentrando pelo século XX, a partir
de quando ganha os cinemas e as narrativas televisivas, sobretudo num cenario em que a ficgao,
por meio da teledramaturgia, traz historias de herdis e heroinas, vildes e vilas elaboradas com
base nas convengdes do melodrama, misturados ao realismo e, em especial, ao naturalismo
tipico da cronica. O resultado inevitavel dessas representacdes ¢ uma espécie de sentimento
para os espectadores, fazendo-os associar suas experiéncias singulares com as vivenciadas pelas
personagens da tela.

Nesse sentido ¢ que nas telenovelas Tieta (1989), inspirada no romance Tieta do
Agreste, de Jorge Amado (1977), O cravo e a rosa (2000), comédia romantica inspirada no
classico A Megera Domada, de William Shakespeare (1594); e Avenida Brasil (2012), com
dramas e doses de vingangas se destaca essa tematica, respectivamente, com as personagens e
Perpétua do Socorro, interpretada por Joana Fomm, e Catarina e Carminha, ambas interpretadas
pela atriz Adriana Esteves. Tais personagens apresentavam comportamentos carregados de
exagero e exuberancia, dramatizando exponencialmente o que deviam falar, ora por estarem
mal humoradas, ora por estarem felizes, animadas, sedutoras e dramaticas, tendendo sempre a
chamar atencao sobre si mesmas, o que configura caracteristicas tipicas da histeria.

Assim, com o intuito de analisar os discursos materializados socio-historicamente por
meio de uma memoria audiovisual de posi¢des da mulher em neurose histérica em personagens
de telenovelas brasileiras, esta pesquisa se propde a investigar a representacdo da histeria nas
personagens Catarina (O cravo e a rosa), Perpétua (Tieta) e Carminha (Avenida Brasil) com
base em discussoes tedricas que aproximam os estudos sobre a psicandlise e a andlise do
discurso.

O lugar da reverberagao historica da neurose em relacao a psicopatologia, pautada na
no¢ao de “campo de memoria”, segundo Foucault (2008), auxilia na compreensao da formagao
dos dominios sobre a neurose enquanto objeto, tomando-a como um largo campo de memoria.
Acredita-se, dessa forma, que campos de memoria perpassam pela neurose e levam ao
entendimento do movimento da memoria histérica sobre o corpus que selecionamos: estratos
de telenovelas brasileiras das décadas de 1980 a 2010. Essa proposta materializa o carater

primeiro do campo de memoria, conforme Foucault (2008), que € proporcionar a possibilidade



do entrelagamento de unidades diferentes, articulando a maneira pela qual elementos
discordantes se relacionam uns com 0s outros.

As neuroses ainda sdo pouco pesquisadas e isso torna os estudos foucaultianos
significativos nesse viés, incentivando o pesquisador a ver os modos de inscri¢do no corpo, a
reverberacao da neurose no corpo do sujeito e a considerar o arcabougo tedrico proposto pelo
filésofo, o que pode ser um indice de que seja uma area de atuagdo ainda em formacao. Ha trés
eixos que constituem essa area: a formacao dos saberes que a ela se referem, os sistemas de
poder que regulam sua pratica e as formas pelas quais os individuos podem e devem se
reconhecer como sujeitos dessa psicopatologia, abrindo para campos de conhecimento bastante
diversos, e que se articulam num sistema de regras e coercoes.

Nao se trata, nesta pesquisa, de delimitar clinicamente a telenovela, pois assim
incorreriamos no risco de uma leitura reducionista, que pouco contribui com a aproximagao
psicanalise e estudos linguisticos e literarios, ja que personagens de fic¢do ndo se prestam a
modelos de casos clinicos e tampouco se limitam a legar ensinamentos morais para a
posteridade. Segundo Kehl (2007), quando se deseja desvendar novos campos de agdo e criacio
psicanalitica, nada melhor que mergulhar na fic¢cdo, seja de um relato de paciente, seja de uma
personagem.

A 1ideia ¢, portanto, a de que o sujeito da neurose histérica se constitui em relacdes
descontinuas entre outros sujeitos também histéricos, fazendo eclodir um conjunto de
moralidades, seguidas de uma série de valores e condutas as quais marcam e singularizam o
sujeito em diferentes €épocas. Nesse cenario, € possivel verificar que as formas de neuroses sao
comuns ¢ muito peculiares de acordo com as condigdes e possibilidades politicas e
socioculturais de cada época. Assim sendo, ¢ importante compreender e analisar o tipo de
desenvolvimento da histeria em sujeitos a partir da analise dos estratos historicos dados pelas
novelas em cada época, sem perder de vista o0 modo como o sujeito da neurose da histeria
converge esses sintomas para o corpo.

Logo, em sentido mais amplo, esta pesquisa visa analisar a neurose histérica em
personagens de telenovelas brasileiras, isto ¢, observar os discursos materializados socio-
historicamente por meio de uma memoria audiovisual, uma vez que tais representacdes
comungam de comportamentos caracteristicos ao de sujeitos histéricos. Para esse feito, o
“objeto de analise” (FOUCAULT, 2008) que compreende o corpus desta pesquisa constitui-se
de recortes de cenas das telenovelas selecionadas, nas quais a histeria protagonizada pelas
personagens em analise expde diferentes aspectos da sociedade, mesmo que ficcionalmente

falando.



As telenovelas O cravo e a rosa, Tieta e Avenida Brasil, ainda que com abordagens
diferentes, permitem um didlogo que considera os contextos historicos em que se inserem por
meio das imagens e praticas nas quais os individuos se fixam em regras de conduta,
transformando-se e modificando-se no sentido de adequar ou readaptar sua vida de acordo com
valores estéticos para responder a certos critérios e normas de vida em sociedade. A nogao de
neurose no dominio do campo de memoria de Foucault (2008) pode ser um campo ao mesmo
tempo tdo amplo, quanto restrito. Sob esse viés, a partir da memdria histdrica posta nos estratos
das séries de cenas das telenovelas, buscaremos observar a regularidade de um conjunto de
memorias que apontam para a neurose histérica como uma psicopatologia.

Nesse interim, salientamos que as discussdes desta pesquisa, baseadas na “pratica
discursiva” (FOUCAULT, 2008), ajuizam questdes de ordem econdmica, politica, linguistica
e geografica, assim como o lugar de verificagdo de conversdo no corpo, as formas da histeria
nas mulheres, o que se evidenciam em cada uma delas considerando sua emergéncia historica
no quadro de uma sistematizacdo do discurso sobre as “audiovisualidades” (BENJAMIN,
1996).

Assim sendo, focalizar as bases para a composi¢ao de um arcabouco audiovisual, no
que se refere as telenovelas nos dominios da psicopatologia em torno dos modos de enunciar o
corpo (FOUCAULT, 1984) ¢ umas das possibilidades de elucidar uma ordem psiquica do
discurso. Por outro lado, dialogar sobre o modo pelo qual o desejo ¢ psicopatologizado nas
teledramaturgias, sob o viés de praticas de si, compreendidas por Foucault (1984 p. 16) como
uma forma de “substituir uma historia dos sistemas de moral, feita a partir das interdigdes, por
uma historia das problematizagdes éticas, feita a partir das praticas de si”, ¢ ver os sujeitos-
personagens como sujeitos da neurose atravessados por regimes de saber e poder, visando
separar, redistribuir, associar € contrapor a formagao dos objetos.

Dessa forma, para a conducao deste estudo, o estruturamos em trés capitulos, os quais
se subdividem em se¢des. O primeiro capitulo, intitulado “Notas sobre discurso, neurose,
psicose, histeria”, faz um estudo dos postulados foucaultianos, considerando as nogdes de
sujeito e poder, suas condi¢des e possibilidades, relacionando esses conceitos cunhados por
Foucault a elementos da contemporaneidade. Essa se¢dao considera a construgao historica do
sujeito defendida por Foucault. Em Historia da Loucura — A Idade Classica, publicado
originalmente em 1961, Foucault propde que as “neuroses passam por uma etapa em que a
interiorizacdo se faz sob as espécies de uma citacdo moral: condenagdo ética do erro”
(FOUCAULT, 1972, p. 112). Ele acrescenta, na obra Historia da Sexualidade I (1984) que ha
o aparecimento de uma sexualidade periférica considerada “neurose genital” e, em Historia da

Sexualidade 11 (1988, p. 9), aborda “o que pode haver de histérico na sexualidade”. Esse



percurso sobre a neurose discutido pelo filosofo francés acaba por configurar um quadro
psicopatologico e funciona como instrumento tedrico-analitico no desenvolvimento desta
analise.

O segundo capitulo, intitulado “A representacdo contemporanea do corpo da mulher
histérica na televisao brasileira”, traca um percurso da representacdo da mulher na televisao
brasileira e contemporanea nesse cendrio, em que a teledramaturgia se constitui como um
espaco de configuracdo de diferentes tipos de comportamentos, dentre eles os caracteristicos da
neurose histérica. O capitulo fomenta o debate de como uma narrativa produzida
industrialmente, isto ¢, obedecendo a logica do mercado, marcada pela velocidade e pela
fragmentacdo, caracteristicas da edicdo em televisao, e consumida de forma particular, em meio
a tantas outras atividades, ¢ capaz de atuar fortemente como referéncia para a subjetividade e
para a construcao de identidades na sociedade contemporanea.

O terceiro e ultimo capitulo trata da analise das personagens Catarina, Carminha e
Perpétua do Socorro. A investigacao dessas personagens sera feita a partir de recortes de cenas
que apresentam comportamentos histéricos, de acordo com as teorias aqui utilizadas, sobretudo,
os estudos de Foucault. Nos entanto, outros tedricos também contribuem com essa investigagao.
Por fim, sdo tecidas as consideracdes finais deste estudo.

Dessa maneira, esta investigacdo busca examinar, inicialmente, o desdobramento da
formacao do conceito de neurose atrelado ao corpo e, depois, a relagao do corpo com a histeria,
apontando para uma memoria coletiva que tem uma forma abrangente de verificar as
regularidades discursivas das psicopatologias. Tal espectro ¢ direcionado por dois
questionamentos, a saber: Quais condigdes de possibilidades historicas fazem emergir a
personagem da histeria? Que tipos de emergéncia de discursos fazem aparecer um corpo
marcado por esta neurose?

Conscientes da abrangéncia e profundidade que os discursos de Foucault por si s6
demandam e, somado a neurose histérica em personagens, esse estudo correria o risco de nao
dar conta de averiguar as praticas discursivas configurando-as, descrevendo seus limites e suas
regularidades no campo das neuroses e do audiovisual. Pensando nisso, a escolha pelo campo
de memoria facilita e justifica a possibilidade de trabalhar personagens de diferentes contextos
sem prejuizo. Para além, o campo de memoria também permite um olhar diferenciado para a
forma pela qual a histeria aparece nas teledramaturgias, gragas a maneira com que 0s cCorpos
sdo tratados e disponibilizados nas cenas.

Isso ndo quer dizer, todavia, que os estratos em questdo trardo apenas elementos
concordantes, pois, como aponta Foucault, o campo de memoria produz a articulagdo de

elementos discordantes, que se relacionam uns com os outros. E nesse espacgo de ruptura que



também se estabelece a construgdo de um discurso sobre a neurose, pois entendemos que essas
formas sdo dadas historicamente e regem a maneira como estratos se aproximam,
compreendendo que a interpretacdo esta subordinada a enunciados ja formulados, o que
apresenta a formacao de um campo de memoria determinado pelas imagens.

Jean Jacques Courtine (2013, p. 43) nos explica que “toda imagem se inscreve em uma
cultura visual, e esta cultura supde a existéncia junto ao individuo de uma memoria visual, de
uma memoria das imagens”, lugar no qual, para nds, o sujeito neurético estd centralizado
corporalmente, uma vez que estdo “inscritos em uma memoria das imagens externas,
percebidas, mas pode ser igualmente a memoria das imagens internas, sugeridas, ‘despertadas’
pela percepgao exterior de uma imagem” (Idem).

Acredita-se que, com esta proposta, a analise das telenovelas colocara em circulagao as
condicdes e possibilidades dos discursos que emergem nessa rede intrincada, enquanto um
dominio especifico da psicopatologia atrelada aos saberes histéricos. Tomando o sujeito
neurdtico histericamente como um tipo de materialidade, colocada em visibilidade pelas
telenovelas brasileiras, temos um arquivo operador de memoria, que se produz em quadros,
fazendo surgir encadeamentos historicos relativos aos modos como entendemos, os parametros
normativos de conduta e controle e a propria vida a partir da condi¢ao neurética historica do
sujeito. Sendo assim, cristalizar ou negar a hipotese de que o sujeito da histeria se constitui em
relagdes interruptas entre outros sujeitos também neurdticos, consequentemente eclodindo em
uma série de moralidades, valores e condutas que marcam sociedades e épocas, marcando e
singularizando o sujeito em diferentes épocas, torna-se uma das relevancias desta pesquisa,
principalmente por tratar de questdes inerentes ao social e a sujeitos historicos tao

contemporaneos.

1 MORALIDADE, DISCURSO E HISTERIA



Este capitulo tem como objetivo tratar sobre moralidade de corpos e dos costumes
segundo a perspectiva de Nietzsche, bem como o entendimento sobre discurso, sujeito e loucura
em perspectiva foucaultiana. Ademais, traremos alguns apontamentos sobre a trajetdria
historica da histeria e a critica feminista a Foucault. Por fim, abordaremos a questao do corpo

e do discurso segundo a visdo de Courtine.

1.1 A moralidade de corpos e de costumes segundo Nietzsche

A epigrafe que abre este capitulo sintetiza uma ideia que permeara varias seg¢oes dos
dois primeiros livros de Aurora, publicados originalmente em 1881, mas também aparecerad em
varias outras partes da segunda fase da produgdo de Nietzsche. Algumas das questdes mais
recorrentes nas reflexdes nietzschianas sobre a moral dizem respeito ndo s6 a como ela, em
grande parte, determina o modo como agimos, mas também os modos como ela ¢ determinada
pela sociedade, que consegue, ainda que ndo necessariamente de forma consciente, reproduzir
certos padrdoes de comportamento e pensamento que foram caros aos antepassados, € que
continuam a ser determinantes, ainda que ndo sejam uteis aos individuos no presente

(NIETZSCHE, 2007).

Os costumes representam as experiéncias dos homens anteriores acerca do que
consideravam util ou prejudicial - mas o sentimento dos costumes
(moralidade) ndo se refere a suas experiéncias, mas a antiguidade, a santidade,
a indiscutibilidade dos costumes. Ai esta porque esse sentimento se opde a que
se fagam novas experiéncias e se corrijam os costumes: o que quer dizer que
a moralidade se opde a formacdo de costumes novos e melhores: ela
embrutece. (NIETZSCHE, 2007, p. 31).

A moralidade, conforme Nietzsche, configura-se uma ferramenta que colabora para a
manuten¢do de modos de pensar enrijecidos. Nesse sentido, enquanto elemento de controle e
tatica de embrutecimento, parte nao so de instituigdes antigas e consolidadas, nomeadamente
as instituigdes cristas, mas também pode se constituir pela propria sociedade civil que, por meio
de seus discursos e de diversos meios disponiveis (imprensa, midia, obras artisticas, discursos
religiosos, discursos filosoficos, etc.) que lhes servem de suporte, atualiza nas e para as novas
geragoes os valores até entdo consagrados e autorizados, os quais, obviamente, se opdem
aqueles concorrentes. Estes, muitas vezes, ganham o estatuto da loucura, da transgressao, do
desvio e do crime. Dessa forma, Nietzsche atribui aos loucos ou desvirtuados o papel de
produzir as transformag¢des morais que, vez ou outra, se abatem sobre os povos, pois, mesmo

que a moralidade vigente se coloque no mundo com demasiada forca, € certo que avaliagdes e



ajuizamentos contrarios nunca deixaram e nem deixardo de existir. A loucura, nesse sentido,
aparece como ato insubmisso contra a tirania do costume.

A respeito do que podemos considerar a “moralidade de costumes”, a qual perpassa as
sociedades humanas em forma de suas tradigdes, Foucault complementa trazendo uma leitura

de Nietzsche sobre a loucura como transgressdo mesma da moral:

(...) ideias novas e divergentes, avaliagdes ¢ juizos de valor contrarios nunca
deixaram de surgir, isso s ocorreu porque estavam sob a égide de um salvo-
conduto terrivel: quase em toda parte, ¢ a loucura que aplana o caminho da
ideia nova, que levanta a proibicdo de um costume, de uma supersticdo
venerada. Compreendem por que foi necessaria a assisténcia da loucura? (...)
“Por meio da loucura, os maiores beneficios foram derramados sobre a
Grécia”, dizia Platdo, com toda a humanidade antiga. Avancemos ainda um
passo: a todos esses homens superiores, impelidos irresistivelmente a romper
o jugo de uma moralidade qualquer e a proclamar leis novas, ndo tiveram outra
solugdo, se ndo eram realmente loucos, que se tornarem loucos ou simular a
loucura (FOUCAULT, 2005, p. 5-6).

Nesse sentido, produzindo um tratado sobre a moral, os costumes, a loucura ¢ a
transgressao, o fildsofo nascido na Prussia (hoje Alemanha) no século XIX destaca a agdo
transformatoria dos “loucos” na ressignificacdo dos costumes herdados e pauta essa heranca a
partir de um ponto de vista critico, em que ¢ necessario questionar os valores recebidos dos
mais antigos. Nessa tomada de consciéncia Nietzsche se insurge contra a decadéncia
representada pela Filosofia de Schopenhauer, bem como pela cristianizagao e pela moralizagao
da musica de Wagner e se coloca contra o proprio cristianismo e seu processo de domesticagao
do homem. Nesse ambito, a produgdo de Nietzsche busca reprovar e denunciar a covardia dos
que “optam” por agir conforme a moral, sem questionamentos.

Nesse interim, para o fildésofo, a loucura ¢ apresentada como algo positivo e construtivo
e nao como doenga psicossomatica, indo assim de encontro aos discursos médicos e populares
recorrentes sobre a loucura no século XIX. De acordo com o fildsofo e critico cultural
prussiano, os homens agem conforme a moral ndo s6 por razdes alheias a moralidade reinante,

mas também por covardia e ma-fé, como pontuado a seguir:

A submissdo as leis da moral pode ser provocada pelo instinto de escravidao
ou pela vaidade, pelo egoismo ou pela resignagdo, pelo fanatismo ou pela
irreflexdo. Pode ser um ato de desespero como a submissdo a autoridade de
um soberano: em si, nada tem de moral. (...) Aceitar uma crenga simplesmente
porque ¢ um habito aceita-la - isso ndo seria agir de ma-fé, ser covarde, ser
preguicoso! - A ma-fé, a covardia, a preguica seriam, portanto, a condigdo
primeira da moralidade? (NIETZCHE, 2007, p. 77).
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Na segunda fase da obra de Nietzsche, quando ele rompe com Schopenhauer e Wagner,
além de desenvolver o método genealdgico que permeard grande parte de sua obra posterior, o
autor denuncia, em varias ocasides, posturas e pensamentos que distorcem a nossa aten¢ao das
coisas que realmente importam, que sao aquelas que tocam a vida real e vida material dos
homens a despeito de uma visdo metafisica. Quer em beneficio de uma vivéncia racionalista a
moda kantiana, quer em favor de uma eventual salvacdo cristd, o fato € que muitos intelectuais
ignoraram e até demonizaram a vida real, como se ela fosse algo de menor valor. E nesse ponto
que Nietzsche denuncia um “simulado desprezo” contra elementos tdo fundamentais ao viver,

como a comida ¢ o sexo (NIETZSCHE, 2008).

Ha um simulado desprezo por todas as coisas que as pessoas consideram
realmente mais importantes, por todas as coisas mais proximas. Diz-se, por
exemplo, que “se come apenas para viver”’ — uma execravel mentira, como
aquela que fala da procriagdo como o auténtico proposito da volupia. Pelo
contrario, a alta estima das “coisas mais importantes” quase nunca ¢ genuina:
os sacerdotes e metafisicos certamente nos habituaram a uma linguagem
hipocritamente exagerada nessas areas, mas ndo nos mudaram o sentimento,
que ndo considera essas coisas mais importantes tdo importantes quanto
aquelas desprezadas coisas mais proximas. — Uma deploravel consequéncia
dessa dupla hipocrisia, no entanto, é ndo tomar as coisas mais proximas,
como alimenta¢do, moradia, vestudrio, relacionamentos, por objeto de
reflexdo e reorganizagdo continua, desassombrada e geral, mas sim afastar
delas nossa seriedade intelectual e artistica, pois aplicar-se a elas ¢é tido por
degradante: enquanto, por outro lado, nossas constantes agressoes as mais
simples leis do corpo e do espirito nos colocam a todos, jovens e velhos, numa
vergonhosa dependéncia e falta de liberdade — refiro-me a dependéncia, na
verdade supérflua, de médicos, professores ¢ pastores, cuja pressdo ainda hoje
se faz sentir em toda a sociedade (NIETZSCHE, 2008, p. 198, grifos do autor).

O pensamento nietzschiano nos leva a repensar, assim, aquilo que esta posto socialmente
sobre o que deve reger corpos ¢ vidas. A demonizagdao do sexo e a relegacao de nossa vida
cotidiana a condi¢do de inferioridade, especialmente em seus elementos mais basicos (nos quais
0 sexo se inclui), sdo aspectos sem os quais nossas vidas ndo teriam nenhum sentido. Portanto,
para que seja possivel analisarmos condicdo feminina representada a partir da histeria,
Nietzsche se faz uma chave de compreensao indispensavel, aliado a Foucault e Courtine.

A representagdo artistica da sexualidade de mulheres ‘“histéricas” serd analisada neste
trabalho a partir da compreensdo de que o corpo feminino ¢ historicamente oprimido, sob o
qual impera a moralidade da qual Nietzsche trata. Quantas mulheres ao longo da historia
tiveram sua sexualidade reprimida e, quem sabe, eventualmente destruida por um sistema que
sempre lhes foi desfavoravel, bem como as narrativas que circularam e ainda circulam em

sociedade?
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1.2 Discurso, sujeito e loucura em perspectiva foucaultiana

Foucault explicita, em diversos momentos de sua obra, que o que ele descreve ndo ¢

O~

uma teoria, porém, desde a publicacdo de A Historia da Loucura na Idade Classica (1961),
possivel percebermos sinais do desenvolvimento de um método genealdgico, largamente
tributario da filosofia de Nietzsche e ndo cessara de ser aperfeicoado e explicado nos livros
posteriores.

Foucault contesta e visa a desconstruir um tipo de narrativa que era muito praticada na
Franga até a época em que ele inicia suas pesquisas sobre doenga mental (na obra Doenga
Mental e Psicologia)'. Essa historia se baseava, grosso modo, em praticas que poderiamos
dividir em duas se¢des distintas: de um lado, a Historia das Ideias/Mentalidades? e, de outro, as
praticas historiograficas que, mesmo quando ndo se propunham operacionalizar uma Historia
das Ideias, acabavam se constituindo a partir dos grandes fatos, causalidades e linearidades.

Nesse ambito, ao incitar o pensamento no sentido de repensar as praticas € a maneira de
olhar para o passado, o filosofo francés permitiu que refletissemos sobre uma cultura que se
configura pelo compartilhamento e pela construg@o de significados a partir dos quais deve-se
atentar para o jogo de elaboracao dos discursos, os quais terminam por ser constitutivos daquilo
que se chama de real. Tendo claro que somos atravessados por discursos que se querem efeitos
do “real”, essa compreensao significou uma grande mudanca, pois, conforme as observagoes
foucaultianas, o passado em si ndo existiria fora dos discursos produzidos sobre ele.

Desse modo, temos que Foucault parte do pressuposto de que o real ¢ uma construcao
discursiva, feita tanto no passado como no presente. Com base nisso, o historiador ndo pode
tomar os documentos, as fontes historicas, como indicios de um real que pode ser desvendado,
isto €, um real que estaria nas entrelinhas e seria reconstruido pelo historiador. A fonte historica
¢ sempre um monumento, ou seja, uma constru¢ao também historica e discursiva (LE GOFF,
1996).

O pensamento de Foucault com relacdo as questdes historiograficas causou muita
repercussao, e isso fez com que muitos historiadores e nao historiadores se debrucassem sobre

essa questdo da escrita da historia de modo mais incisivo. Podemos citar, como exemplo, Roger

!'Ver sobre Doenga Mental e Psicologia (1954) na terceira segdo deste capitulo.

2 Um bom exemplo deste tipo de historiografia € 4 Histéria do Medo no Ocidente, de Jean Delumeau, que propde
um recorte mais ou menos linear da tematica do medo, desde a Baixa Idade Média até o século XIX- A ideia do
sujeito construido historicamente, em cada sociedade, em cada tempo ja aparecera como uma semente em Doenga
Mental e Psicologia.
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Chartier, historiador francés que tem sua trajetoria trilhada na chamada Histéria Cultural,
tradicdo essa originada da Escola dos Annales, que trouxe posteriormente duas tradi¢cdes de
pensamento, quais eram a Historia Quantitativa e a Historia das Mentalidades. Porém, essas
correntes ndo deram conta das questdes que foram surgindo com a chamada Crise da Historia,
que foi um periodo em que as novas questdes colocadas ndo eram respondidas pelos paradigmas
vigentes até entdo. As explicagdes estatisticas ja ndo eram suficientes para dialogar com os
questionamentos colocados pela questdo linguistica, e a Historia das Mentalidades, como
estava, nao preenchia as lacunas abertas pela crise das ciéncias de uma maneira geral.

A historia cultural proposta por Chartier (1990) veio atualizar a forma como se olha para
o passado. J4 ndo era mais suficiente aquela concep¢do de dizer como as coisas de fato
aconteceram, de buscar uma verdade absoluta, mas apenas era possivel tentar compreender as
sociedades de determinado lugar e tempo, de tentar desvendar “(...) como em diferentes lugares
e momentos uma determinada realidade social € construida, pensada, dada a ler” (CHARTIER,
1990, p. 41). Ou seja, através de objetos multiplos, construidos pela sociedade em estudo,
podia-se tentar captar e compreender como essa mesma sociedade se entendia, se compreendia
ou se via.

Além de operar essa cisdo no fazer historiografico, Foucault (2008) estabeleceu uma
concepg¢do de sujeito (a sua grande inquietacdo) que, além de ndo se limitar as concepgdes
transcendentalistas e “universais” anteriores, foi constituido e determinado historicamente, o
qual se constituiu a partir de trés nogdes basicas a ele correlacionadas: o poder, o saber € a
ética. O conceito de sujeito, na perspectiva foucaultiana, ¢ entendido mediante a relagdo com o
outro, seja ela por meio da fala, da escrita ou de agdes entre agentes da sociedade com o intuito
de constituir-se (FOUCAULT, 2008).

Como dissemos, para Foucault (2008) o sujeito ¢ constituido na e pela historia. Essa
“morte” do sujeito universal e transcendental, a que Foucault chegara gragas a Nietzsche e as
criticas que ele fez, principalmente, ao marxismo e a fenomenologia, causou uma série de
debates e criticas, as quais o fildsofo foi rebatendo ao longo dos anos. Contra a ideia do sujeito-
cogito-ergo-sum universal e sujeito a si mesmo pelo livre arbitrio, que se constituiu durante a
Renascenga e sobreviveu por séculos, Foucault (2008) propos uma concepgao de sujeito que se
constroi historicamente, através de praticas (sociais e discursivas) e da sociedade em que o
individuo se “situa”.

Ja em seus dois primeiros livros, A Historia da Loucura na Idade Classica (1972) e O
Nascimento da Clinica (1977), o filésofo demonstra a impossibilidade de se considerar grandes

linearidades desde a Idade Classica até a Moderna, quando aborda as questdes ligadas a loucura
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e as doengas somaticas e ao que estabelece a medicina, respectivamente. No primeiro livro, o
autor demonstra como as proposi¢des de andlise foram mudando, assim como os papéis que os
médicos puderam assumir durante esses periodos, num processo no qual a autoridade médica e
a da ciéncia ganhou terreno frente as demandas da filosofia e da teologia cristas.

Nas séries de rupturas e ndo-linearidades apresentadas por ele, o autor supracitado
demonstrard como as concepgdes de loucura variaram desde a des-razdo - assim ajuizada por
diversas instituigdes, como a familia e a Igreja, num momento em que nao ha a uma percepgao
nitida da loucura como uma doenga/patologia; € a concepcao desta sob acepgao cientifica - que
se desenvolvera ao longo do século XIX, juntamente com a ascensao do médico como uma
autoridade, como aquele que se subjetiva na posicdo autorizada socialmente para determinar o
que pode ou nao pode ser ajuizado como loucura. Em O Nascimento da Clinica (1977),
Foucault demonstra a ndo continuidade dos conhecimentos médicos no campo da medicina em
geral, demonstrando as rupturas que conduziriam as concepgdes cientificas sobre a drea médica,
que se desenvolveu, sobretudo, durante o século XIX.

Em A4s Palavras e as Coisas, Foucault (1999) operacionaliza o mesmo tipo de estudo
genealdgico, entdo focando questdes epistemologicas relativas ao desenvolvimento dos saberes
cientificos, nos quais ele tenta demonstrar a série de rupturas, desde a Idade Classica até o
século XIX, que culmina na moderna separagdo entre as palavras e as coisas, ou melhor, no
modo como o século XIX opera o estabelecimento da constitui¢do historica das ciéncias (o
historicismo que ¢ duramente criticado por Nietzsche em varios de seus trabalhos), chamando
a aten¢do, no entanto, para o fato de que o elemento discursivo ‘homem’ nao foi nem
absolutamente central, nem de validade transitoria no periodo analisado.

As polémicas levantadas pelo filosofo francés foram muitas, sobretudo, por ele ter sido
acusado de estabelecer os principios de uma filosofia pessimista. Nesse ambito, publica 4
Arqueologia do Saber (2008), a qual possui um duplo objetivo: responder aos criticos e
detratores e, a0 mesmo, tempo sistematizar seu projeto historico e filosofico. Nessa obra
Foucault tenta explicar as técnicas e as categorias que criou e fez operar em 4 Historia da
Loucura na Idade Classica (1972), O Nascimento da Clinica (1977) e As Palavras e as Coisas
(1999), quer dizer: do método genealdgico pelo qual se constitui sua pratica historiografica. O
foco da Arqueologia do Saber sera o entendimento dos instrumentos disponiveis para andlise
dos discursos, dos enunciados em que se materializam, bem como as formagdes discursivas que

“agrupam’” os diversos enunciados discursivos:
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Supde-se, assim, que tudo que o discurso formula ja se encontra articulado
nesse meio-siléncio que lhe é prévio, que continua a correr obstinadamente
sob ele, mas que ele recobre e faz calar. O discurso manifesto ndo passaria,
afinal de contas, da presenca repressiva do que ele diz; e esse ndo-dito seria
um vazio minando, do interior, tudo que se diz. O primeiro motivo condena a
analise historica do discurso a ser busca e repeti¢do de uma origem que escapa
a toda determinagdo historica; o outro a destina a ser interpretagdo ou escuta
de um ja-dito que seria, a0 mesmo tempo, um ndo-dito. E preciso renunciar a
todos esses temas que tém por fungdo garantir a infinita continuidade do
discurso e sua secreta presenga no jogo de uma auséncia sempre reconduzida.
E preciso estar pronto para acolher cada momento do discurso em sua irrupgéo
de acontecimentos, nessa pontualidade em que aparece e nessa dispersdo
temporal que lhe permite ser repetido, sabido, esquecido, transformado,
apagado até nos menores tragos, escondido bem longe de todos os olhares, na
poeira dos livros. Ndo ¢ preciso remeter o discurso a longinqua presenga da
origem; € preciso trata-lo no jogo de sua instancia (FOUCAULT, 2008, p. 38,
grifos nossos).

Dentre os varios conceitos que Foucault constroi, este texto se vale de breve mengao
ao Enunciado, ao Acontecimento, ao Sujeito, a Formagao Discursiva e ao Discurso para que o
caminhar das proposi¢des analiticas aqui estabelecidas fique melhor esclarecido e construido.
Salientamos, entretanto, que esses conceitos demandam uma discussdo exaustiva, dada a sua
complexidade, mas que, por este ndo ser o objetivo desta pesquisa, os resgataremos de modo
mais sintético apenas para que seja possivel direciona-los aos nossos intentos.

Assim, por Enunciado entende-se um “elemento” que, embora esteja materializado na e
pela lingua, possui uma historicidade propria e uma autonomia. Sua andalise ndo se esgota na
andlise linguistica, ja que ele possui uma vida propria, e, gragas a isso, uma possibilidade de se
inscrever em uma memoria que nao se esgota nos limites das palavras que constituem o discurso
tal como materializado, sobretudo porque as mesmas palavras, em formagdes discursivas
diferentes, ganham “sentidos” diversos, proprios e especificos, constituindo-se como funcgao, e

nao como estrutura:

Ni&o ¢é preciso procurar no enunciado uma unidade longa ou breve, forte ou
debilmente estruturada, mas tomada como as outras em um nexo logico,
gramatical ou locutorio. Mais que um elemento entre outros, mais que um
recorte demarcavel em um certo nivel de analise, trata-se, antes, de uma
funcdo que se exerce verticalmente, em relagdo as diversas unidades, ¢ que
permite dizer, a propdsito de uma série de signos, se elas estio ai presentes ou
ndo. O enunciado ndo ¢, pois, uma estrutura (isto é, um conjunto de relagdes
entre elementos variaveis, autorizando assim um numero talvez infinito de
modelos concretos); € uma fungao de existéncia que pertence, exclusivamente,
aos signos, e a partir da qual se pode decidir, em seguida, pela analise ou pela
intuicdo, se eles "fazem sentido" ou ndo, segundo que regra se sucedem ou se
justapdem, de que sdo signos, e que espécie de ato se encontra realizado por
sua formulagdo (oral ou escrita). Nao ha razdo para espanto por ndo se ter
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podido encontrar para o enunciado critérios estruturais de unidade; ¢ que ele
ndo ¢ em si mesmo uma unidade, mas sim uma fungédo que cruza um dominio
de estruturas e de unidades possiveis € que faz com que aparegam, com
contetido concretos, no tempo e no espaco (FOUCAULT, 2008, p. 98).

Desse modo, ¢ preciso entender que Foucault ndo eleva o Enunciado ao mesmo nivel
do Ato de Fala, da frase, ou mesmo do texto, pois ndo se trata de uma estrutura, e sim de uma
funcdo. Contudo, o autor chama a atengdo para o fato de que os elementos que constituem o
enunciado linguistico podem dar suporte a um enunciado discursivo, que ndo se limita aos
termos da andlise linguistica aos usados na constru¢ao do texto, pois vai além e dialoga com
outros enunciados de uma mesma formagao, inscritos na histéria e que ndo se limitam as
palavras. Dessa forma, o enunciado se relaciona a um referencial®, ndo visto como ente no
mundo ao qual o discurso estaria se referindo de maneira direta, mas sim no que tange a
condicdo de materializagdo de um discurso.

Por Sujeito entende-se ndo um individuo universal, identificado com o sujeito
real/antropologico/pragmatico em cuja boca enunciados linguisticos se materializam discurso,
gerando assim o enunciado discursivo. O sujeito, para Foucault (2008) também ¢ uma fungao,
necessariamente esvaziada, a qual pode ser ocupada por diferentes individuos, dependendo das
condi¢des de materializacdo do discurso em um dado tempo e espaco. Desse modo, frases ou
proposi¢des podem ser enunciados discursivos se a eles se puder identificar uma posi¢do de

sujeito e um dominio. O enunciado ndo existe sozinho:

Poderiamos falar de enunciado se uma voz ndo o tivesse enunciado, se uma
superficie nao registrasse seus signos, se ele ndo tivesse tomado corpo em um
elemento sensivel e se ndo tivesse deixado marca - apenas alguns instantes -
em uma memoria ou em um espago? Poderiamos falar de um enunciado como
de uma figura ideal e silenciosa? O enunciado ¢ sempre apresentado através
de uma espessura material, mesmo dissimulada, mesmo se, apenas surgida,
estiver condenada a se desvanecer. Além disso, o enunciado tem necessidade
dessa materialidade; mas ela ndo lhe ¢ dada em suplemento, uma vez bem
estabelecidas todas as suas determinagdes: em parte, ela o constitui. Composta
das mesmas palavras, carregada exatamente do mesmo sentido, mantida em
sua identidade sintitica e semantica, uma frase ndo constitui 0 mesmo
enunciado se for articulada por alguém durante uma conversa, ou impressa em
um romance; se foi escrita um dia, ha séculos, e se reaparece agora em uma
formulacao oral (FOUCAULT, 2008, p. 103).

3 Segundo Foucault: “O referencial do enunciado forma o lugar, a condigdo, o campo de emergéncia, a instincia
de diferenciag@o dos individuos ou dos objetos, dos estados de coisas e das relagdes que sdo postas em jogo pelo
proprio enunciado; define as possibilidades de aparecimento e de delimitagdo do que da a frase seu sentido, a
proposigdo seu valor de verdade. E esse conjunto que caracteriza o nivel enunciativo da formulagio, por oposigio
a seu nivel gramatical e a seu nivel 16gico: através da relagdo com esses diversos dominios de possibilidade, o
enunciado faz de um sintagma, ou de uma série de simbolos, uma frase a que se pode, ou ndo, atribuir um sentido,
uma proposicao que pode receber ou ndo um valor de verdade” (FOUCAULT, 2008, p. 103)
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Para o autor, portanto, a andlise de enunciados, que necessariamente se ligam a uma
formacdo discursiva especifica, quando tomados como fun¢ao, constitui-se como um tipo de
descricdo que, conquanto parta de suporte linguistico e das palavras e frases que constituem o
discurso, sera a descricdo de uma fungdo, a qual, por sua vez, transcendera o nivel meramente
linguistico e se inscrevera na historia.

A Formacgao Discursiva em Foucault, por sua vez, compreende um feixe complexo de
relagdes que funcionam como regra: prescreve o que deve ser correlacionado em uma pratica
discursiva, para que esta se refira a tal ou tal objeto; para que empregue tal ou tal enunciagao;
para que utilize tal ou tal conceito; ou para que organize tal ou tal estratégia. Definir em sua
individualidade singular um sistema de formacao ¢, nesse sentido, caracterizar um discurso ou
um grupo de enunciados pela regularidade de uma pratica (FOUCAULT, 2008).

Dessa forma, a Formacao Discursiva trata-se do conjunto de enunciados que se agrupam
em torno do mesmo objeto. Por exemplo, quando se analisa o discurso sobre a mulher loura, a
partir de piadas de louras, pode-se ter um conjunto ilimitado de enunciados linguisticos nos
quais um numero limitado de enunciados discursivos cerca esse objeto (mulher loura), e que,
normalmente, se relaciona a burrice, a vulgaridade, a promiscuidade e a auséncia de
profundidade nas relagdes e nos saberes.

Contudo, as formagdes discursivas ndo se reduzem apenas ao conteudo linguistico, ou
seja, ao nivel do signo, e, portanto, da analise linguistica - elas se organizam como uma fungao

inserida na histéria, como um “a mais” na linguagem de Foucault:

Essas regras definem ndo a existéncia muda de uma realidade, ndo o uso
candnico de um vocabulario, mas o regime dos objetos. "As palavras e as
coisas" ¢ o titulo - sério - de um problema; ¢ o titulo - irdnico - do trabalho
que lhe modifica a forma, lhe desloca os dados e revela, afinal de contas, uma
tarefa inteiramente diferente, que consiste em ndo mais tratar os discursos
como conjuntos de signos (elementos significantes que remetem a conteudos
ou a representacdes), mas como praticas que formam sistematicamente os
objetos de que falam. Certamente os discursos sdo feitos de signos; mas o que
fazem ¢ mais que utilizar esses signos para designar coisas. E esse mais que
os torna irredutiveis & lingua e ao ato da fala. E esse "mais" que é preciso fazer
aparecer e que ¢ preciso descrever (FOUCAULT, 2008, p. 55).

Conforme o filosofo francés e historiador das ideias, todo enunciado inexiste sozinho,
estabelecendo uma relacdo com outros enunciados, os quais se agrupardo em torno de um
referente, como dito, ndo reduzido a um ser no mundo, mas como uma possibilidade de

existéncia. Assim, analisar uma Formag¢ao Discursiva serd necessariamente buscar descrever os
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enunciados que a constituem em sua raridade, especificidade e historicidade, na ocasido mesma
de sua irrup¢do, isto €, de sua materializagdo, a qual poderd se dar por meio de enunciados
verbais, ndo verbais, ou que relacionam esses dois elementos (FOUCAULT, 2008).

Assim, podemos deduzir que o Discurso, no sentido foucaultiano do termo, nunca sera
a manifestacdo de um “eu” pragmatico, mas de um “eu” que se construird na e pela historia,
pois ndo ¢ o individuo que materializa o enunciado pragmaticamente que conta, mas a posicao
de sujeito de discurso, que ¢ vazia e pode ser ocupada por diversos sujeitos, caso as condi¢des
de irrupgao de discurso se materializem, sendo um dado discurso composto por um limitado
nimero de enunciados, que cabe ao analista “descobrir” e descrever (FOUCAULT, 2008).

Concordamos com Foucault quando demonstra, em sua Arqueologia do Saber, a
necessidade de buscar entender um discurso qualquer a partir de seus enunciados e das regras
internas de cada formacgao discursiva, tal como determinam o que pode ou ndo ser dito pelo
sujeito assujeitado naquela dada posicao. E € por essa perspectiva que envidaremos analise de
representacdes de um sujeito historicamente oprimido, sob o qual predominaram e ainda
persistem em predominar enunciados especificos tais que oprimem, ridicularizam, inferiorizam,
etc.

Nesse interim, as obras Doeng¢a Mental e Psicologia (1975) e Historia da Sexualidade
1(1984), também sdo igualmente importantes para buscarmos entender o fenomeno da histeria
feminina, sobretudo nos séculos XIX e XX, bem como para analisarmos a “representagdo”
desse fendmeno em personagens de novelas nacionais. Tais representagdes sao, obviamente, a
materializa¢dao de discursos recorrentes da sociedade brasileira e, por meio delas buscaremos
observar, em cada década, como se constituiram as formag¢des discursivas relativas a histeria,
suas similaridades e diferengas, bem como o modo como esses discursos se efetivam.

Antes, porém, ¢ necessario trazermos a evidéncia a base teorica sobre a qual a obra
Doeng¢a Mental e Psicologia se constitui. Nela, Foucault apresenta um estudo muito sintético
sobre uma série de doencas mentais que dominavam o cerne das discussdes filosoficas e
cientificas do final do século XIX até o inicio do XX. Desde a introducao do livro, o autor
chama a atencao para o problema de tratar doengas tidas como mentais (com origem fisioldgica)
e aquelas que seriam de origem apenas psicologica, com mesma nomenclatura, como se se

tratasse de um unico € mesmo problema. Vejamos:

Tantas vezes retomados, estes problemas, hoje, desagradam, e ndo haveria
vantagens em resumir os debates que suscitaram. Mas podemos perguntar-nos
se a confusdo ndo provém do fato de que se da o mesmo sentido as nogoes de
doenga, de sintomas, de etiologia nas patologias mental e organica. Se parece
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tao dificil definir a doenca e a satude psicologicas, ndo é porque se tenta em
vdo aplicar-lhes macigamente conceitos destinados igualmente d medicina
somatica? A dificuldade em reencontrar a unidade das perturbagdes organicas
e das alteracdes da personalidade ndo provém do fato de se acreditar que elas
possuem uma estrutura de mesmo tipo? Para além das patologias mental e
organica, ha uma patologia geral ¢ abstrata que as domina, impondo-lhes, a
maneira de prejuizos, os mesmos conceitos, ¢ indicando-lhes os mesmos
métodos a maneira de postulados. Gostariamos de mostrar que a raiz da
patologia mental ndo deve ser procurada em uma "meta-patologia” qualquer,
mas numa certa relacdo, historicamente situada, entre o homem e o homem
louco e 0 homem verdadeiro (FOUCAULT, 1975, p. 5, grifos nossos).

O autor, no decorrer da obra, elenca uma série de “disturbios mentais” que dominaram
os debates e os interesses dos cientistas que se ocupavam do problema da loucura, bem como
do modo como as autoridades cientificas da época definiam e lidavam com tais doengas. Sao
elas: histeria, psicastenia, obsessdes, mania e depressdo, paranoia, psicose alucinatdria cronica,
hebefrenia, catatonia e deméncia precoce. Assim, a obra de Foucault tem como intuito
demonstrar como as andlises dessas doengas, ainda que feitas por cientistas, contemporaneos
seus, eram insuficientes, j& que usavam uma mesma estrutura conceitual para doencgas

estritamente somaticas € nao-somaticas. Para Foucault:

Estas analises t€ém a mesma estrutura conceitual que as da patologia organica:
em ambas, mesmo métodos para distribuir os sintomas nos grupos
patologicos, e para definir as grandes entidades modrbidas. Ora, o que se
encontra por detras deste método tinico, sdo dois postulados que concernem a
natureza da doenga (/bidem, p. 8).

Além do mais, o autor defende que esse engano se d4 porque essas ocorréncias sdo

consideradas como um acontecimento natural - tanto a doenga organica quanto a mental:

Se se define a doenga mental com os mesmos métodos conceituais que a
doenga orgéanica, se se isolam e se se reinem os sintomas psicologicos como
os sintomas fisiologicos, é porque antes de tudo se considera a doenga, mental
ou organica, como uma esséncia natural manifestada por sintomas especificos.
Entre estas duas formas de patologia, ndo ha entdo unidade real, mas semente,
e por intermediario destes dois postulados, um paralelismo abstrato. Ora o
problema da unidade humana e da totalidade psicossomatica permanece
inteiramente aberto (FOUCAULT, 1975, p. 9).

Mais adiante, o autor trata da distribuicao das doengas mentais em dois grandes grupos,
o das psicoses, que se caracterizariam por perturbacdes da personalidade global; e o das
neuroses, que se caracterizariam pelas perturbacdes de um setor da personalidade - grupo no

qual estaria inserida a histeria. Observemos:
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(...) nas neuroses, pelo contrario, semente um setor da personalidade ¢
atingido: ritualismo dos obsedados com respeito a um objeto, angustias
provocadas por tal situagdo na neurose de fobia. Mas o fluxo do pensamento
permanece intacto na sua estrutura, mesmo se ¢ mais lento nos psicasténicos;
o contato afetivo subsiste, chegando a ser exagerado até a suscetibilidade nos
histéricos; enfim, o neurdtico, mesmo quando apresenta obliteragcdes de
consciéncia como o histérico, ou impulsos incoerciveis como o obsedado,
conserva a lucidez critica com relagdo a seus fendmenos moérbidos (Ibidem, p.
10).

Para o Foucault (1975), essa subdivisao se deu em funcao de um juizo segundo o qual a
doenca mental, qualquer que fosse, se daria sempre por uma alteracdo da personalidade,
intrinseca, a partir, portanto, de uma nog¢do de “totalidade psicoldgica”. Contudo, o estudioso
mostra que as patologias mentais, que até o inicio do século XX eram estudadas e tratadas por
meio dos mesmos métodos de andlise das patologias organicas, deveriam possuir métodos
proprios de andlise, mesmo que a “unidade do corpo e do espirito seja da ordem da realidade”
(Ibidem, p. 11).

Na segunda parte do livro, Foucault tentara demonstrar como os juizos e as praticas em
relacdo aos loucos foram sofrendo mudangas ao longo dos séculos, no Ocidente. Na
oportunidade, o autor elogia Freud em fun¢do de ele ultrapassar os limites do “horizonte
evolucionista” no entendimento das doengas mentais, mesmo num contexto em que a
perspectiva evolucionista e a apropriacdo de conceitos da biologia darwiniana se davam em

praticamente todas as ciéncias:

O erro origindrio da psicanalise, ¢ depois dela da maioria das
psicologias genéticas, ¢, sem duvida, ndo ter apreendido estas duas
dimensoes irredutiveis da evolucdo e da historia na unidade do devir
psicologico. Mas o génio de Freud esta no fato de ter podido, bastante
cedo, ultrapassar este horizonte evolucionista, definido pela nogdo de
libido, para aceder a dimensdo histérica do psiquismo humano
(FOUCAULT, 1975, p. 27).

Foucault entdo, apds tracar o panorama de como a psicologia e a medicina se
constituiram em relagdo ao doente mental e as doencgas mentais, chega a conclusdo de que tais
saberes puderam situar o fato psicologico, sem, contudo, poder demonstrar-lhe “as condigdes

de surgimento”:

As analises precedentes fixaram as coordenadas com as quais as psicologias
podem situar o fato patologico. Mas se mostraram as formas de aparecimento
da doenga, nao puderam demonstrar-lhe as condigoes de surgimento. O erro
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seria crer que a evolugdo organica, a histdria psicologica, ou a situagdo do
homem no mundo pudessem revelar estas condigdes. Sem duvida, é nelas que
a doenga se manifesta, é nelas que se revelam suas modalidades, suas formas
de expressao, seu estilo. Mas € noutra parte que o desvio patologico tem, como
tal, suas raizes (/bidem, p. 49).

Isso porque, ainda conforme Foucault, “a doenga s6 tem realidade e valor de doenca no
interior de uma cultura que a reconhece como tal” (Idem). O autor demonstra, como a doenca
mental ndo s6 ¢ apreciada de formas diferentes a depender da época em que se analisa os modos
como tais patologias foram administradas pela sociedade, mas também pontua que o juizo sobre
doenca mental varia de sociedade para sociedade, numa mesma temporalidade. Isso significa
que a defini¢cdo e os modos de reacdo para com os doentes mentais (dentre os quais se situa o
individuo histérico) deu-se de uma maneira especifica no Ocidente (nomeadamente repressivo
e violento, com raras excegdes), enquanto, entre outros povos, o tratamento do louco e seu lugar
na sociedade variou, uma vez que esse sujeito tinha um estatuto diferenciado daquele que os
que viviam no ocidente receberam. Esses juizos dependerdo daquilo que cada sociedade
“negligencia ou reprime”. “Dai cada cultura formard da doenga uma imagem cujo perfil ¢
delineado pelo conjunto das virtualidades antropologicas que ela negligencia ou reprime”
(Ibidem, p. 50).

Logo, nesse sentido, definir algo como doenga mental ou ndo dependeu e depende da
sociedade em que vive o doente. O que em uma sociedade ¢ da ordem do mistico e do religioso,
em outra poderd ser considerado da ordem da degenerescéncia e da exclusdo. Este ultimo
principio norteara, em grande medida, a apreciacao que o Ocidente faz da doenga mental, por
um erro de psicologos e socidlogos, que Foucault descreve, demonstrando como e por que se

da o processo de exclusdo, ou melhor, como e por quais meios ele permaneceu:

Se Durkheim e os psicologos americanos fizeram do desvio e do afastamento
a propria natureza da doenga, é, sem divida, por uma ilusdo cultural que lhes
¢ comum: nossa sociedade ndo quer reconhecer-se no doente que ela persegue
ou que encerra; no instante mesmo em que ela diagnostica a doenga, exclui o
doente. As analises de nossos psicologos e socidlogos, que fazem do doente
um desviado e que procuram a origem do moérbido no anormal, sdo, entdo,
antes de tudo, uma projecdo de temas culturais. Na realidade, uma sociedade
se exprime positivamente nas doengas mentais que manifestam seus membros;
e isto, qualquer que seja o status que ela da a estas formas morbidas: que os
coloca no centro de sua vida religiosa como ¢ frequentemente o caso dos
primitivos, ou que procura expatria-los situando-os no exterior da vida social,
como faz nossa cultura (FOUCAULT, 1975, p. 51).
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O autor busca demonstrar também como se deu o processo de constitui¢do da percepcao
social do doente mental no Ocidente, desde a Idade Média até o século XIX. Segundo ele,
durante o periodo que compreende o fim da Idade Média e o Humanismo, o “louco” sera
ajuizado como possuido, portador de uma imaginagdo desregrada ou de “movimentos violentos
dos humores ou do espirito” (Ibidem, p. 53-59),

Cumpre lembrarmos que, durante o Renascimento, ocorreu uma percep¢do ambigua e
descontinua da loucura, pois, paralelamente a uma representacdo iconografica nao
necessariamente desfavoravel aos loucos, inicia-se nessa fase o periodo de seu tratamento em
hospitais. A representacdo iconografica, conforme o Foucault, representou, muitas vezes, a
loucura com “grande prestigio” (Ibidem, p. 53-54). No século XVII, contudo, é possivel
observarmos um processo de exclusdao dos doentes mentais, ou melhor, o seu afastamento da

sociedade sob o formato da internacdo em casas médicas.

Criam-se (e isto em toda a Europa) estabelecimentos para internagdo que nao
sdo simplesmente destinados a receber os loucos, mas toda uma série de
individuos bastante diferentes uns dos outros, pelo menos segundo nossos
critérios de percepgao: encerram-se os invalidos pobres, os velhos na miséria,
os mendigos, os desempregados opiniaticos, os portadores de doengas
venéreas, libertinos de toda espécie, pessoas a quem a familia ou o poder real
querem evitar um castigo publico, pais de familia dissipadores, eclesiasticos
em infragdo, em resumo todos aqueles que, em relacdo a ordem da razao, da
moral e da sociedade, ddo mostras de "altera¢do". E com este espirito que o
governo abre, em Paris, o Hospital geral, com Bicetre ¢ la Salpetri¢re; um
pouco antes sdo Vicente de Paula tinha feito do antigo leprosario de Saint-
Lazare uma prisdo deste gé€nero, e logo depois Charenton, inicialmente
hospital, alinhar-se-a nos modelos destas novas institui¢des. Na Franga, cada
grande cidade tera seu Hospital geral (FOUCAULT, 1975, p. 54).

Foucault, porém, afirma que esses hospitais ndo tinham “vocagdo” para o tratamento
dos doentes, pois sua finalidade era mais excluir o individuo do meio no qual ele nao poderia
mais viver, dando-lhe, ao mesmo tempo, uma utilidade. Assim, as casas de assisténcia aos

loucos:

(...) ndo t€m vocacdo médica alguma; ndo se ¢ admitido ai para ser tratado,
mas porque ndo se pode ou ndo se deve mais fazer parte da sociedade. O
internamento que o louco, juntamente com muitos outros, recebe na época
classica ndo pde em questdo as relagdes da loucura com a doenga, mas as
relagdes da sociedade consigo propria, com o que ela reconhece ou ndo na
conduta dos individuos. O internamento ¢, sem davida, uma medida de
assisténcia; as numerosas fundacdes de que ele se beneficia provam no. Mas
¢ um sistema cujo ideal seria estar inteiramente fechado sobre si mesmo: no
Hospital geral, como nas Work houses, na Inglaterra, que lhe sdo mais ou
menos contemporaneas, reina o trabalho forgado; fia-se, tece-se, fabricam-se
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objetos diversos que sao langados a preco baixo no mercado para que o lucro
permita ao hospital funcionar (Ibidem, p. 54-55).

Segundo o autor, isso ocorreu porque o internamento do louco nao estava relacionado
especificamente a sua doenga, mas sim “das relacdes da sociedade consigo propria, com o que
ela reconhece ou ndo na conduta dos individuos” (/bidem, p. 55). Os loucos, assim, eram
organizados ¢ administrados mais como criminosos do que como propriamente loucos.

Ocorre também nesse periodo de declinio das monarquias absolutistas, que se inicia no
final do século XVII, momento em que se configura também a associagdo e consequente

parentesco entre a loucura e os portadores de doengas venéreas:

Este espago de exclusdo que agrupava, com os loucos, os portadores de
doengas venéreas, os libertinos ¢ muitos criminosos maiores ou menores
provocou uma espécie de assimilac@o obscura; e a loucura estabeleceu com as
culpas morais e sociais um parentesco que ndo estd talvez prestes a romper
(Ibidem, p. 55).

Assim, Foucault pontua que “a loucura ¢ muito mais histérica do que se acredita
geralmente, mas muito mais jovem também” (Ibidem, p. 56). Nesse contexto, o louco passa
entdo de um processo de apagamento a sujeito sobre o qual se cria um pavor social e ¢ também
nesse interim que ganhara relevo e contornos a questdo da histeria, que, num certo sentido,
dominaré por bastante tempo os interesses da psicanalise em fins do século XIX e XX.

Sobre a histeria, considerando-se os desenvolvimentos que a psicologia e a psicanalise

terdo ao longo do século XIX, ajuizou-se que o histérico:

(...) usa sobretudo o recalque; ele subtrai ao consciente todas as representagdes
sexuais; rompe por medida de protecdo a continuidade psicologica, e nestas
"sincopes psiquicas" aparecem a inconsciéncia, o esquecimento, a indiferenca
que constituem seu aparente "otimismo"; rompe também a unidade do corpo
para dele apagar todos os simbolos e todos os substitutos da sexualidade: dai
as anestesias ¢ as paralisias pitidticas (FOUCAULT, 1975, p. 73).

Foucault demonstra que, no caso especifico da histeria, houve uma relacao entre essa
subtragdo dos elementos do &mbito do consciente para o inconsciente, 0 que se encarnava em
um sintoma corporal, pois “o histérico recalca sua angulstia e a oblitera encarnando-a num
sintoma corporal” (Ibidem, p. 35). Assim, a histeria ndo seria uma doenga mental e fisiologica,
ou uma doenga mental com origem fisioldgica, mas um processo psicologico de autorrepressao,
que depende, em grande medida, dos valores em que o individuo acredita, ou melhor dizendo,

naquilo que ¢ moralmente aceito como correto pela sociedade em que se insere o individuo.
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Esses valores mudam com o tempo, numa mesma sociedade, assim o “indecente” que
deve ser reprimido varia no tempo, na historia e pela historia, como um eixo comum a questao
da sexualidade. No contexto do século XIX se acentuou a ideia de que o paciente histérico ndo
oculta sua doenga, mas sim, a exibe em suas “formas fisioldgicas”, o que justificou, por muito
tempo, a apreciagdo da histeria como doenca - se ndo totalmente somatica, com evidentes

relacdes entre o psicologico e o fisioldgico. Nesse sentido, o autor afirmou que:

Longe de ocultar sua doenga, ele a exibe, mas somente nas suas formas
fisioldgicas; justifica-se ai o médico ver, na objetividade que o doente confere
a seus sintomas, a manifestacdo de distirbios subjetivos. E esta preeminéncia
dos processos organicos no campo de consciéncia do doente € na maneira pela
qual ele apreende sua doenca que constitui a gama dos sinais histéricos
(paralisias ou anestesias psicogenas), sintomas psicossomaticos, ou
finalmente  preocupagdes hipocondriacas que se encontram tdo
frequentemente na psicastenia ou em certas formas de esquizofrenia.
Elementos da doenga, estas formas orgénicas ou pseudo-organicas sdo, para o
sujeito, modos de apreensdo da sua doenca (/bidem, p. 40).

Nesse contexto de investigacdo sobre o fenomeno da histeria, ha, na Europa, uma
mudanca no modo como se encara a questdo do internamento: ele toma um significado
eminentemente médico. Tal mudanca entrou no contexto da ascensao e renovacgao das ciéncias,
bem como de uma perspectiva filosofica distanciada de questdes estritamente morais e

religiosas, como pontuado abaixo:

Indubitavelmente o internamento torna entdo uma nova significagdo: torna-se
medida de carater médico. Pinel na Franca, Tuke na Inglaterra e na Alemanha
Wagnitz e Riel ligaram seus nomes a esta reforma. E ndo ha histeria da
psiquiatria ou da medicina que ndo descubra nestes personagens os simbolos
de um duplo advento: o de um humanismo ¢ o de uma ci€ncia finalmente
positiva (FOUCAULT, 1975, p. 56-57).

O trecho acima demonstra que, se por um lado erigiu-se uma perspectiva cientifica no
tratamento das doengas mentais ou, pelo menos, no modo de vé-las por outro, ndo se conseguiu
eliminar as praticas punitivas que caracterizaram os internamentos nos manicomios a partir do
fim do século XVII: correntes materiais que prendiam os doentes cederam, embora mantendo,

muitas vezes, praticas analogas a tortura, constituindo-se correntes morais mais severas.

O louco tinha que ser vigiado nos seus gestos, rebaixado nas suas pretensoes,
contradito no seu delirio, ridicularizado nos seus erros: a sanc¢do tinha que
seguir imediatamente qualquer desvio em relagdo a uma conduta normal. E
isto sob a dire¢do do médico que esta encarregado mais de um controle ético
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que de uma intervencdo terapé€utica. Ele ¢, no asilo, o agente das sinteses
morais (Ibidem, p. 57).

Ademais, esse tratamento se manteve quase tdo desumano quanto nos séculos

precedentes:

(...) submetia-se o doente a ducha ou ao banho para refrescar seus espiritos ou
suas fibras; era-lhe injetado sangue fresco para renovar sua circulagdo
perturbada; procurava-se provocar nele impressdes vivas para modificar o
curso da sua imaginagdo Ora, estas técnicas que a fisiologia da época
justificava foram retomadas por Pinel e seus sucessores num contexto
puramente repressivo e moral. A ducha, nio refrescava mais, punia; ndo se
deve mais aplica-la quando o doente esta "excitado", mas quando cometeu um
erro; em pleno século XIX ainda, Leuret submetera seus doentes a uma ducha
gelada na cabeca e empreendera neste momento, com eles, um dialogo
durante o qual for¢a-los-a a confessar que sua crenga ¢ apenas delirio (/bidem,
p- 57-58).

Foucault afirma que ¢ nesse contexto que a loucura, uma histeria entre outras formas de
neurose, ganha uma dimensdo individual e psicoldgica, sobretudo no que se refere aos

interesses dos séculos XIX e XX:

No novo mundo asilar, neste mundo da moral que castiga, a loucura tornou-
se um fato que concerne essencialmente a alma humana, sua culpa e liberdade;
ela inscreve-se doravante na dimensdo da interioridade; e por isso, pela
primeira vez, no mundo ocidental, a loucura vai receber status, estrutura e
significagdo psicologicos. Mas esta psicologizagdo (...) estd encerrada num
sistema punitivo onde o louco, minorizado, encontra-se incontestavelmente
aparentado com a crianga, ¢ onde a loucura, culpabilizada, acha-se
originariamente ligada ao erro. Nao nos surpreendamos, conseqiientemente,
se toda a psicopatologia — a que comeca com Esquirol, mas a nossa também,
for comandada por estes trés temas que definem sua problematica: relagdes da
liberdade com o automatismo; fenomenos de regressao e estrutura infantil das
condutas; agressdo e culpa. O que se descobre na qualidade de "psicologia" da
loucura ¢é apenas o resultado das operagdes com as quais se a investiu. Toda
esta psicologia ndo existiria sem o sadismo moralizador no qual a "filantropia"
do século XIX enclausurou-a, sob os modos hipdcritas de uma "liberacao"
(FOUCAULT, 1975, p. 18).

Foucault demonstra em Doenca Mental e Psicologia, portanto, como foi constituida a
loucura no Ocidente, considerando desde a Idade Classica até o inicio do século XX, assim
como a questdo do progressivo controle que as sociedades ocidentais fardo do sexo, cuja
importancia sera compreendida para além das preocupagdes/anseios individuais. Em Historia
da Sexualidade I (1984), o autor traz os fendmenos de repressdo, mas evidenciando que eles

ndo sdo os Uunicos a interferir nas condi¢des de funcionamento do sexo. Segundo o autor, tanto
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a Ars erotica (arte/técnica erdtica - comum a civilizagdes antigas, como da India, China) quanto
a Scientia sexualis (ciéncia sexual) se apresentardo como meios de producio do saber sobre o
sexo: o primeiro deles € um saber técnico (A4rs), que vem da pratica e se coloca como autorizado
no ensinar a saber-fazer; ja o segundo, sem comprovagio cientifica, S¢ desenvolveu no Ocidente ao longo
de varios séculos, sobretudo no seio da cristandade, a qual, ao contrario do que o nome sugere,
ndo objetivou desenvolver uma ciéncia positiva da sexualidade, com um intuito de constituir
um conhecimento bioldgico daquela, mas configurou-se como confissdao, que oscilou desde a
confissdo encorajada pelos padres no contexto da Contrarreforma, até os dias atuais em que o
individuo pode revelar ao médico, aos amigos intimos, a sociedade etc., as suas praticas sexuais.
Isso porque, no contexto do ocidente cristdo, o sexo nao compde um campo de materializagdo
de desafios pessoais/individuais somente, mas ganha uma importancia social, e, assim, deve ser
administrado por instituigdes, cujos poder e importancia variaram ao longo dos séculos,
inclusive com o estabelecimento de um vocabulario que visou a gerar uma discursividade

“aceitavel” sobre a matéria. Mediante esse cendario, Foucault postula que:

Ora, considerando-se esses trés ultimos séculos em suas continuas
transformagoes, as coisas aparecem bem diferentes: em torno e a propoésito do
sexo ha uma verdadeira explosdo discursiva. E preciso ficar claro. Talvez
tenha havido uma depuragdo — e bastante rigorosa — do vocabulario
autorizado. Pode ser que se tenha codificado toda uma retdrica da alusdo e da
metafora. Novas regras de decéncia, sem duvida alguma, filtraram as palavras:
policia dos enunciados. Controle também das enunciagdes: definiu-se de
maneira muito mais estrita onde e quando ndo era possivel falar dele; em que
situacdes, entre quais locutores, € em que relagdes sociais; estabeleceram-se,
assim, regides, sendo de siléncio absoluto, pelo menos de tato e discricao:
entre pais e filhos, por exemplo, ou educadores e alunos, patroes e servigais.
E quase certo ter havido ai toda uma economia restritiva. Ela se integra nessa
politica da lingua e da palavra — espontanea por um lado e deliberada por
outro — que acompanhou as redistribuicdes sociais da época classica
(FOUCAULT, 1984, p. 20-21).

Conforme o autor, ¢ a partir do século XVIII que surge uma necessidade,
eminentemente politico-econdmica, de falar sobre sexo, ou seja, de gerar discursos autorizados
sobre sexo - necessidade que ndo nascerd tanto de especulagcdes morais e/ou teoldgicas, mas
principalmente em fun¢do da questdo da reproducdo dos individuos e da populacdo sempre
crescente, num contexto em que a tematica do sexo nao ganhou contornos individuais, mas

coletivos, tendo assim de ser administrado. Assim:

Deve-se falar do sexo, e falar publicamente, de uma maneira que ndo seja
ordenada em funcido da demarcacgdo entre o licito e o ilicito, mesmo se o
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locutor preservar para si a distingdo (¢ para mostra-lo que servem essas
declaragdes solenes e liminares); cumpre falar do sexo como de uma coisa que
ndo se deve simplesmente condenar ou tolerar, mas gerir, inserir em sistemas
de utilidade, regular para o bem de todos, fazer funcionar segundo um padrao
6timo. O sexo ndo se julga apenas, administra-se. Sobreleva-se ao poder
publico; exige procedimentos de gestdo; deve ser assumido por discursos
analiticos. No século XVIII o sexo se torna questdo de "policia". Mas no
sentido pleno e forte que se atribuia entdo a essa palavra — ndo como
repressdo da desordem e sim como majoragao ordenada das forgas coletivas e
individuais: "Fortalecer e aumentar, pela sabedoria dos seus regulamentos, a
poténcia interior do Estado e, como essa poténcia consiste ndo somente na
Reptblica em geral, e em cada um dos membros que a compdem, mas ainda
nas faculdades e talentos de todos aqueles que lhe pertencem (FOUCAULT,
1988, p. 27).

Sobre a questdo especifica da histeria, Foucault afirma que esta ndo mais ¢ ajuizada
como elemento oriundo das possessdes. Assim: “a doenga nervosa certamente nao ¢ a verdade
da possessao, mas a medicina da histeria ndo estd isenta de relagdes com a antiga direcao dos
‘obcecados’ (FOUCAULT, 1988, p. 111).

Ele também discorre sobre a associacdo perversdo-hereditariedade-degenerescéncia
que se desenvolve sob a bandeira cientifica, e que dissemina a ideia de que perversdes sexuais
estavam associadas a geracdes degeneradas. O que se percebe ¢ que, na virada do século XIX
para o XX, sdo evidenciados os esforcos para libertar a ideia de hereditariedade da

degenerescéncia, que seria provocada por perversoes.

E a posicdo singular da psicanalise no fim do século XIX ndo seria bem
compreendida se desconhecéssemos a ruptura que operou relativamente ao
grande sistema da degenerescéncia: ela retomou o projeto de uma tecnologia
médica propria do instinto sexual, mas procurou libera-la de suas correlagdes
com a hereditariedade e, portanto, com todos os racismos € 0s eugenismos.
Pode-se muito bem fazer, agora, a revisdo de tudo o que podia existir de
vontade normalizadora em Freud; pode-se, também, denunciar o papel
desempenhado ha anos pela instituicdo psicanalitica; contudo, na grande
familia das tecnologias do sexo que recua tanto na historia do Ocidente cristao
e dentre as que empreenderam, no século XIX, a medicagdo do sexo, ela foi,
até os anos 40, a inica que se opds, rigorosamente, aos efeitos politicos e
institucionais do sistema perversdo-hereditariedade-degenerescéncia (/bidem,
p. 112-113).

Foucault afirma que um dos dogmas mais recorrentes sobre a histeria diz respeito a
necessidade de se reprimir as questdes de ordem sexual, sobretudo na infancia, pois acreditava-
se que sua precocidade acarretaria ao individuo uma série de problemas, da esterilidade a

geragao de filhos com problemas:
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Ao longo de todas as grandes linhas em que se desenvolveu o dispositivo de
sexualidade, a partir do século XIX, vemos elaborar-se essa ideia de que existe
algo mais do que corpos, orgdos, localiza¢des somaticas, fungdes, sistemas
anatomo-fisiologicos, sensagdes, prazeres; algo diferente e a mais, algo que
possui suas propriedades intrinsecas e suas leis proprias: o "sexo". Assim, no
processo de histerizagdo da mulher, o "sexo" foi definido de trés maneiras:
como algo que pertence em comum ao homem e a mulher; ou como o que
pertence também ao homem por exceléncia e, portanto, faz falta a mulher;
mas, ainda, como o que constitui, por si s6, o corpo da mulher, ordenando-o
inteiramente para as fun¢des de reproducdo e perturbando-o continuamente
pelos efeitos destas mesmas fungdes: a histeria € interpretada, nessa estratégia,
como o jogo do sexo enquanto "um" e "outro", tudo e parte, principio e falta.
Na sexualidade da infancia elabora-se a ideia de um sexo que esta presente
(em razdo da anatomia) e ausente (do ponto de vista da fisiologia), presente
também caso se considere sua atividade e deficiente se nos referirmos a sua
finalidade reprodutora (Ibidem, p. 143).

Dessa forma, a partir da extensa obra e pensamento de Foucault, podemos entender que
nao existe histeria como fendmeno patoldgico-médico, estritamente bioldgico, transitério e de
valor universal para todas as sociedades. Apesar de apresentar elementos em comum em suas
diversas manifestagcdes (como, por exemplo, a somatizacdo de um desejo reprimido), nota-se
que uma mesma repressdo varia tanto no tempo quanto no espago, pois os valores que
determinam o que deve ou nao ser reprimido também influenciam nesses dois aspectos,
tornando variantes assim também as representagdes da histeria feminina. Dessa forma,
percebemos que, de acordo com Foucault, as formacdes discursivas, determinantes do que pode
circular - como, onde e por quem - independente da ordem alternam-se em relagdo ao tempo e
ao espaco. Portanto, no que tange ao sexo feminino, esses discursos também se transformam e
o entendimento pela e na historia permite-nos entender melhor essas manifestagdes e sobre o

que delas se fala.

1.3 Apontamentos sobre a trajetoria historica da histeria e a critica feminista a Foucault

Nesta breve secdo trataremos especificamente da histeria, fazendo uma recapitulagdo
histérica do seu significado em relagdo a corpos femininos e, posteriormente, desenvolvendo
uma discussao do tema a partir da perspectiva do tedrico francés Michel Foucault, que trabalha
com o conceito de biopoder, trazendo a questdo do controle de corpos a partir de diferentes
mecanismos e institui¢des sociais. Fiuza nos oferece um resumo preciso para introduzir a

discussdo em torno da histeria e o do corpo feminino:
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Sejam os que advogam que a histeria ¢ uma doenca vinculada ao aparelho
fisioloégico feminino, ao utero; sejam os que a consideram uma doenga
neurologica, os médicos dos anos 1800 e 1900 descrevem a mulher como um
ser potencialmente histérico. (...) A histeria se torna, entdo, uma questdo de
mulheres. Para alguns, um sintoma de ser mulher, uma doenca da opressao da
mulher. Outros v3o mais longe ¢ interpretam a histérica como uma figura
emblematica da mulher que tentava reagir a essa opressao (...). Se os discursos
médicos apontam para a existéncia de uma feminilidade rebelde e, portanto,
perigosa, a histérica seria a demonstra¢do mais viva do quanto a sexualidade
feminina, com seus excessos e descontroles, poderia significar um entrave ao
projeto de ordenacdo politica da sociedade burguesa (FIUZA, 2010, p.127-
128).

Como fica evidente na citagdao acima, a histeria tem uma historia antiga na medicina
humana. Fiuza trata a histeria como um fenémeno historicamente ligado a subversdo de papéis
tradicionalmente atribuidos as mulheres em sociedades patriarcais. O trecho anterior também
evidencia a existéncia de mulheres que se opunham a tais papéis, colocando em “xeque” a
estrutura social pretendida por grupos no poder.

Sob o ponto de vista da psicologia, o artigo Women and Hysteria in the History of Mental
Health (2010)*, dos pesquisadores Tasca et al., traga um pouco o panorama histérico da
existéncia da histeria nas sociedades humanas, ocidentais ou nao ocidentais. Embora saibamos
da importancia de discutir o percurso da histeria da antiguidade egipcia (ndao ocidental), da
recuperagdo a partir dos médicos e tedricos gregos chegando as perspectivas contemporaneas
de Sigmund Freud, assim como no colonialismo, para entdo partir para o debate analitico de
Foucault através da critica feminista, nos ateremos aos estudos ocidentais, fazendo um recorte,
tanto pela complexidade quanto pela profundidade que esse percurso demanda, assim como
pelas limitacdes deste estudo, que, assim como toda pesquisa, estd alicercado na
inesgotabilidade de um tema. De acordo com os autores anteriormente citados, a histeria &,
historicamente, a primeira doenga mental atribuida as mulheres, principalmente a partir da
postulacdo de Sigmund Freud como uma doenca exclusivamente feminina (TASCA et al.,
2010).

Na perspectiva freudiana ha uma mudanca no paradigma da doenca, apontando-a como
efeito da evolugao libidinosa inapropriada em mulheres a partir da ndo resolugdo do complexo
de édipo e da inveja do falo. Apesar de retirar a histeria do condicionamento, Freud adapta os

paradigmas de Hipodcrates de inferioridade feminina para suas proprias abordagens teoricas,

como apontam Tasca et al.:

4 As tradugdes deste artigo que seguem sio de inteira responsabilidade da autora.
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Freud reverte o paradigma: a histeria ¢ um disturbio causado pela falta de
evolugdo libidinal (estabelecida na fase do conflito edipiano) ¢ o fracasso da
concepgdo ¢ o resultado ndo ¢ a causa da doenca [36-38]. Isso significa que
uma pessoa histérica ¢ incapaz de viver um relacionamento maduro. Além
disso, outro ponto importante sob um ponto de vista historico ¢ que Freud
enfatiza o conceito de "vantagem secundaria". Segundo a psicandlise, o
sintoma histérico ¢ a expressao da impossibilidade da realizagdo do desejo
sexual por causa da reminiscéncia do conflito edipiano [36-38]. O sintoma ¢€,
portanto, um "beneficio principal” e permite a "descarga" do desejo - energia
libidinal ligada ao desejo sexual. Ele também tem o "beneficio colateral" de
permitir que a paciente manipule o ambiente para atender as suas
necessidades. No entanto, ¢ uma doenca das mulheres: é uma visdao da doenca
ligada ao modo (determinado historicamente) de conceber o papel da mulher.
A mulher ndo tem poder, mas "manipula”, tentando usar o outro de maneiras
sutis para alcancar objetivos ocultos (TASCA et al., 2010, p. 115).

O pensamento freudiano constitui uma reformulacdo de pensamentos dos seus
antecessores, ainda que Freud adicione uma pequena mudanga em dar alguma condi¢do aos
sujeitos femininos, que poderiam de alguma forma “manipular” a doenga, mesmo que ainda
incapazes de se curar, aparentemente, por sua condi¢do inata e incontornavel de subordinacao
ao utero.

A psicanalise ndo aparece num lugar prévio. Especificamente, ela produz o seu proprio
saber e posiciona-se em seu proprio lugar a despeito da arqueologia de saberes sobre o sujeito
que, anteriormente ao século XIX, era ignorado em suas concepgdes.

A Psicopatologia ¢ um estudo sobre a andlise das doengas mentais e/ou psiquicas do
sujeito. Freud inaugura este termo numa relacdo analoga ao campo da psiquiatria, embora a
psicandlise seja subordinada e progénita da clinica psiquiatrica, ha convergéncias entre elas. O
estudioso aponta trés estruturas psicopatologicas, sendo elas a Neurose, a Psicose e a Perversao,
que advém de linhagens da clinica psiquiatrica nomeadas, respectivamente, neuroses, psicoses
funcionais e perversoes.

Em Estudos sobre a Histeria (1995), a histeria compde-se, por Freud, objeto de estudo
demarcado pela psicanalise. Na segunda metade do século XVIII, através das pesquisas do
médico neurologista Jean-Martin-Charcot, a histeria fica conhecida como neurose e os
fendmenos histéricos sdo entendidos como traumas psiquicos de ordem genital manifestada
entre homens e mulheres, o que por sua vez, tornava-se uma doenga funcional. A experiéncia
clinica de Freud trouxe-lhe a hipdtese de que nao se tratava de uma excitagao emocional que a
sintomatologia neur6tica apontava; tratava-se, sim, de uma exaltacdo sexual e conflituosa da

histeria.
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Freud considerou, baseado na escuta e pratica clinica dos pacientes neuroticos, a
existéncia de grupos de individuos cuja vida sexual se desvia, da maneira mais surpreendente,
do quadro habitual da média. Algum tempo depois, entretanto, houve uma mudanca no padrao
de recorréncia do sofrimento de tal forma que, quando Freud descobriu a psicanalise, havia uma
relacdo muito frequente entre a histeria e a mulher, entre a neurose obsessiva e 0 homem, de tal
maneira que se formava uma dindmica de casal mais ou menos conhecida e que a culpa (que ¢
um afeto muito persistente na neurose obsessiva) encaixava-se com a atribui¢do do desejo ao
Outro, que ¢ um funcionamento tipico da histeria. Mas essa forma de abordar estes dois quadros
e, particularmente, a histeria como um conjunto de fendmenos de sintomas que inicialmente
foram descritos por Hipdcrates na Grécia, no século V a.C., foi se alterando
consubstancialmente com Freud e, mais radicalmente, com Lacan.

A primeira contribuicdio muito importante que Freud trouxe para o campo da
psicopatologia da histeria foi afirmar e mostrar com escritos e casos clinicos que essa ocorréncia
¢ uma afec¢do que acomete as mulheres. Vale lembrarmos que a expressao hysteros remete ao
utero. Entdo, pela propria defini¢do, se entendeu que a histeria era exclusiva das mulheres.
Também nesse interim € necessario lembrar que as teorias mais arcaicas contribuiram ao trazer
demonizagdo da mulher como fonte, causa e origem do desejo. Com Lacan, entretanto, houve
uma mudanga radical, pois ele apreendeu a histeria de fato como uma estrutura de desejo e nao
como uma cole¢do de sintomas. Alids, este era o grande problema para se definir a histeria
porque nao se sabia se era um quadro somente ou se eram varios, isto €, se era uma doenca que
afligia e agregava inumeros sintomas de tal forma que nao sabia se era uma ou varias afecgdes.

Esses apontamentos nos contextualizam como a doenca foi construida desde os
primordios da histéria humana para ser um diagnodstico e uma forma de controle de sujeitos e
dos corpos femininos. Dessa maneira, a partir daqui exploraremos a ideia da histeria como
forma de controle do corpo feminino, tal qual Foucault propos.

A perspectiva que serd usada — tanto nesta secdo quanto na proéxima — para abordar
Foucault sdo as releituras feministas da obra de Foucault sobre corpos, poder e controle
biopolitico. Angela King (2004), no texto The Prisoner of Gender: Foucault and the
Disciplining of the Female Body, destaca a relevancia do trabalho de Foucault sobre controle
de corpos por meio de investigagcdes de mecanismos sociais, mas destaca que o filosofo —
enquanto pesquisador — sempre foi “cego ao género”.

A autora supramencionada faz um resgate do lugar comum que as feministas e o tedrico
francés contemporaneo compartilham: o corpo e a questdo de uma politica para o corpo. Dessa

forma, King (2004) resgata os discursos de fildsofos gregos e medievais que tratam a mulher
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como um “homem imperfeito” e ou como “um mal necessario” para reprodu¢do, condenando-
a a um destino bioldgico inevitavel, ligado ao utero como posterior motivo para sua existéncia,
e usando dessa retdrica para estabelecer uma polaridade: o homem como ser racional superior
e a mulher como ser emocional inferior, tragcando assim costumes, lugares e papéis inerente e
inevitavelmente femininos.

Assim sendo, King (2004) analisa a perspectiva de Foucault, segundo a qual ndo ha um
corpo essencial para nenhum ser humano, mas que corpos humanos sao socialmente construidos
e controlados de formas diferentes ao longo da historia. A proposicao foucaultiana serviu as
perspectivas feministas no sentido de que a “desbiologizagdo” do corpo dava-lhes uma
ferramenta tedrica que permitia confrontar a narrativa do destino biologico ligado ao utero. Por
outro lado, a produgdo de Foucault também fez com que ele produzisse pensando um corpo
“neutro” - dado que vdrias tedricas feministas disputam como ser um corpo masculino e
identificam um falocentrismo silencioso na escrita foucaultiana (KING, 2004).

A perspectiva de King prova-se acertada quando, na leitura do capitulo “A Implantagado
do Sexo”, do livro 4 Historia da Sexualidade — Volume I (1984), observamos que Foucault
dedica uma parte minima ao debate da histeria como mecanismo de controle do corpo feminino.
Ha a associagdo da histeria com o corpo feminino subversivo, mas — dado o impacto da histeria
na histéria da humanidade, anteriormente ja exposto aqui — ndo had aprofundamento dessa
analise de forma mais substancial num livro que se propde a investigar a constitui¢ao social da
sexualidade e suas diferentes formas de controle e puni¢ao no Ocidente.

De forma mais notavel, Foucault dedica apenas um paragrafo ao processo de
“histerizacdo do corpo da mulher”; nas outras passagens do livro sobre a histeria, esta se
encontra associada de forma coadjuvante a outros processos de controle de sexualidade, como,

por exemplo, o controle do despertar sexual na infancia. Vejamos como ocorre:

A histerizag¢ao do corpo das mulheres: um processo triplo por meio do qual o
corpo feminino foi analisado - qualificado e desqualificado - como
completamente saturado de sexualidade; através do qual foi integrado no
ambito da pratica médica, por uma patologia intrinseca a ele; em que,
finalmente, foi colocado em comunicagdo organica com o corpo social (cuja
fecundidade regulamentada deveria ser garantida), o espago familiar (do qual
tinha que ser um elemento funcional substancial), e a vida das criangas (cuja
existéncia o corpo feminino deveria garantir, em virtude de uma
responsabilidade bioldégicomoral que se estenda por todo o periodo de
formagdo das criangas): a Mde, com sua imagem negativa de "mulher"
constituia a forma mais visivel dessa histerizagdo (FOUCAULT, 1984, p.
104).
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Como esse paragrafo ilustra, Foucault associou, principalmente, a relacdo entre
“histerizar” o corpo feminino com a constitui¢do da familia tradicional - tanto que ele coloca a
figura materna como epitome da histeria no ambiente familiar. A andlise constitui-se como
valida, contudo, deixa de fora as mulheres que sdo excluidas do ambito familiar e como esse
processo de histerizagdo impactou diferentes sujeitos femininos na histéria do Ocidente. Na
teoria das bruxas histéricas de Weyer, entretanto, ¢ ilustrado como mulheres fora dos
comportamentos convencionais eram tratadas no imagindrio dos homens — os Uinicos sujeitos
de poder do periodo —, se ndo fossem culpadas de algum mal social através da bruxaria, eram
sujeitos a serem patologizados e domesticados. Todas essas consideragdes nao sdo levadas em
conta por Foucault, que pensa a relagdo das mulheres como maes histéricas, entendendo-as
somente no contexto familiar, embora ele ndo estivesse escrevendo sobre a sexualidade
feminina, e sim sobre os mecanismos biopoliticos de ordenacao do corpo social. Sendo assim,
para Foucault (1984), a sexualidade ¢ tomada como centro de gravitagdo de tais mecanismos.

E nesse ambito de criticas feministas tém se destacado sobre os estudos foucaultianos.
King (2004) critica a auséncia da abordagem relacionada ao género em outra obra de Foucault,
Vigiar e Punir principalmente quando Foucault (2005) propde que a tortura se torna uma
caracteristica dos tempos pré-modernos, ao que a autora opoe-se dizendo que a modernidade
trouxe novas formas de tortura as mulheres, como os corsets, famosos na era vitoriana, que
deformavam a cintura feminina, ou a técnica de deformar os pés de mulheres chinesas para que
atendam a um padrao considerado adequado para se casarem.

Assim, para promovermos uma analise da representacdo da histeria a luz das teorias
de Foucault, ¢ preciso termos claro o que a critica feminista tem alertado quanto a proposta do
filésofo francés sobre o controle de corpos a partir de coer¢des sociais externas, em que ha a
“genderizacdo” da biopolitica, trazendo para esse debate a dimensdo do destino bioldgico
socialmente imposto e re-localizando. A histeria como um mecanismo ¢ muito maior € mais

poderosa, interferindo na vida das mulheres para além do ambiente familiar.

1.4 Courtine e a questiao do corpo e do discurso

Courtine (2013), em Decifrar o corpo: pensar com Foucault, apresenta cinco artigos,
sendo o 1° e o 5° inéditos, até entdo, e os outros trés anteriores, nos quais hd questoes
diretamente relacionadas a Foucault e aos conceitos por ele desenvolvidos (discurso, formagao
discursiva, arquivo e dispersdo). Em seu texto, Courtine também tenta constituir uma breve

histéria do corpo no ocidente, desde a Era Classica até o inicio do século XXI, nao tanto como
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uma andlise de discurso, mas como uma histdria semiolédgica dos discursos referentes ao corpo,
que tomam como base elementos ndo linguisticos, asseverando, ainda, que, ja para o proprio

Foucault, a questao do corpo se apresentava como central:

Assumi nas paginas que vamos ler o desafio de pensar que este texto do qual
quase nada ¢é acessivel, e que se apaga tdo logo sua leitura ¢ iniciada, é o corpo
ele mesmo. A decifracdo do corpo me parece constituir a preocupagdo central
da genealogia foucaultiana (COURTINE, 2013, p. 8).

Nesses artigos, o autor encara o fendmeno do corpo numa perspectiva histdrica,
alegando que sua proposta objetiva: “descobrir a parte de historia no cotidiano de nossos corpos,
forjar os instrumentos que permitem compreendé-la” (COURTINE, 2013, p. 9). No capitulo
segundo, “Ler o Corpo na Idade Classica”, o autor discute a criagdo e a difusao de tratados de
prosopografia que relacionavam os individuos a elementos que pareciam astroldgicos, uma vez
que a descricdo das feicdes em suas relagdes supostas com os tragos de carater visava a
interpretar dados dos caracteres desses individuos a partir de aspectos fisicos. Nesse ambito, os
médicos deveriam “ler” no corpo do individuo, sobretudo em seus tracos fisicos, os indicios ali
marcados pelos astros: “Pois, além dos signos "naturais" que sao os sintomas das doencas, corpo
contém outros indicios que o médico deve ler nos tragcos do rosto, nas rugas da fronte e nas
linhas da mao, tudo aquilo que ali imprimem os astros” (Ibidem, p. 51).

Courtine demonstra como a astrologia dominaria o pensamento médico e como,
sobretudo na virada dos séculos XVI e XVII, surge necessidade de novos métodos de analise e
interpretacao do corpo, em suas manifestacdes singulares: “A astrologia domina o pensamento
médico: as leituras do corpo sdo tomadas da massa dos escritos astrologicos, elas ali fazem
vizinhanga com conjuntos de predi¢cdes, com manuais de quiromancia ou de oniromancia”
(Ibidem, p. 62).

O autor, entdo, demonstra como se da, no secio do século XVII, os tratados de
fisiognomonia, que se tornaram um grande sucesso, ndo s na pratica médica, mas também
entre leitores nao especializados, pois eles permitiriam interpretar ou “ler” os homens, a partir
de seus tragos mais “pessoais”, os quais, contudo, ja eram historicizados e discursivizados por

e nesses tratados:

O exame das formas textuais ¢ a0 mesmo tempo os usos sociais dos livros de
fisiognomonia permitem compreender, portanto, o sucesso desta: os tratados
queriam fornecer, pronto para o uso, um guia da aparéncia dos homens em
sociedade. Um léxico dos corpos: é praxe atestar que com a escalada do Estado
absolutista e a difusdo progressiva, para além mesmo da sociedade palaciana,
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de uma "civilizagdo dos costumes" cuja ambicdo ¢ a de polir os
comportamentos pelo dominio dos corpos, o dispositivo textual da
fisiognomonia se precisa, ¢ faz-se mais exigente (/bidem, p. 75).

Dessa forma, Courtine demonstra como tais tratados possuiam objetivos civilizatorios e
politicos, certamente de dominio sobre os corpos, ja que além do quesito técnico de favorecer
a leitura dos rostos e corpos, ele também visava a “polir os comportamentos pelo dominio dos
corpos” (Ibidem, p.75).

Avangando, o autor pontua como a representacdo € os discursos sobre o corpo vao
transcender o nivel dos discursos € como estes promovem a exposi¢do de corpos ajuizados
anormais em feiras, circos e outros locais “adequados” a exibi¢ao desses individuos, processo
que, iniciado no século XVIII, veio a ganhar, no final do XIX, uma amplitude e certo nivel de
“profissionalizagdo”. Nesse interim, os chamados anormais eram expostos mediante pagamento
aqueles que os exploravam. Surgiram, inclusive, espagos dedicados a tais exibigdes, cuja
ocorréncias diminuiriam e cessariam até o final dos anos 1930. Esse espaco foi, segundo o
autor, ocupado pelo cinema de horror, que se inaugurou naquela década. Courtine fala que, no
contexto do século XVIII, apesar do nascimento de uma preocupagdo cientifica com as
enfermidades e projetos de reeducagao, esse foi também um século em que “os anormais faziam
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rir’”.

O século XVIII, no entanto, foi 0 momento em que se desenvolveram a
atencdo cientifica e a preocupacdo moral com as enfermidades; o momento
em que nasceram os primeiros projetos de reeducagdo dos surdos, dos mudos,
dos cegos. Mas buscou-se em vdo, nas crénicas da feira e dos teatros
parisienses, ao longo de todo o século XVIII, o esbo¢o de uma percepgdo de
crueldade infligida, ou uma suspeita de compaixdo ressentida diante do
espetaculo das deformidades e das enfermidades. Foi Hugo que percebeu com
justeza, ao lembrar, narrando o infortinio de Gwynplaine, o seguinte elemento
central, hoje largamente rechacado, da historia da anomalia: naquele tempo,
os anormais faziam rir (Ibidem, p. 114, grifos nossos).

O autor chama a atengdo para o fato de como, na Franca, foi-se desenvolvendo a ideia
de que havia algo de especial e diferente nos anormais do interior do pais em relacao aqueles
de Paris. As representagdes dessas “anormalidades” ajudaram a desenvolver um comércio que
se intensificou com o surgimento e desenvolvimento da fotografia e de cartdes postais, por meio
dos quais eram enviadas representagdes pictograficas das anormalidades interioranas para que,
por meio delas, os individuos na capital pudessem “ver” a diferenca entre aqueles que lhes eram

comuns e os das regides afastadas.
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Se alguém se deslocasse para os Haures-Alpes, ali ele podia comprar a
imagem de um imbecil do Pelvoux; ao deslocar-se para a regido de Dombes,
podia comprar o retrato de um eremita peludo; e, um pouco em toda parte,
podia-se adquirir um cartdo postal de um retardado local. A estranheza
anatomica, o retardo mental, a aparéncia grotesca sdo elementos esperados do
pitoresco rural, ao qual eles aportam sua marca indispensavel de autenticidade
humana. A curiosidade por estas representagoes fotograficas de enfermidades,
de patologias, ou simplesmente de compleicdo fisica do camponés
"teratologizado", era legitima, ordinaria, largamente aceita, bem como o gesto
banal que consistia em mostrar estas representacdes aos amigos ou destina-las
aos parentes (COURTINE, 2013, p. 126).

Courtine demonstra, assim, como a razao politica e as demandas por igualdade se
sobrepuseram as necessidades do olhar e da curiosidade daqueles cujos olhares se voltavam
para os anormais, pois houve um movimento politico, certamente nascido no seio dos discursos
politicos democraticos, que pretenderam inserir os corpos anormais na normalidade, ou seja,

trazer, inserir no seio social os corpos até entdo ajuizados “anormais’:

Em suma: as sociedades democraticas de massa pretenderam converter o
corpo anormal em corpo ordinario. E desta forma elas se transformaram em
espaco de um conflito entre razdo politica ¢ singularidade do olhar: a razdo
politica reivindicando o tratamento igualitario dos individuos, ndo importando
suas aparéncias, a singularidade do olhar registrando o desconforto diante da
deformidade corporal, mesmo que simultaneamente percebida e gomada,
lembrada e negada, na multiplica¢do do que hoje chamamos de "diferencas".
Visto que este ¢ precisamente o termo escolhido, nas sociedades democraticas,
para proclamar — por causa de um recalcamento deliberado do olhar pela razao
— a igualdade entre os corpos (Ibidem, p. 142).

Quando questionado por pesquisadores brasileiros sobre o conjunto da sua obra,
Courtine demonstra se afastar de uma investigagdo mais ligada ao enunciado de base material
linguistica, voltando-se para uma concepg¢ao semioldgica que privilegia o discurso tal como
representado em imagens entre outros elementos. O autor fala de duas semiologias: uma
diretamente ligada a Saussure e a Barthes, da qual ele se desvencilha; e outra, desenvolvida na
historia, a partir do paradigma indiciario tal como discutido por Ginzburg, asseverando que ¢ a
este ultimo que sua andlise se prende, pois seria aquela que melhor auxilia no trabalho de
discutir o discurso tal como ¢ materializado em elementos nao-linguisticos. O autor salienta
que, para o proprio Foucault, o enunciado ndo se limitava ao nivel linguistico do signo, mas era
uma fung¢do que poderia se manifestar em uma série de elementos verbais e ndo verbais.

Dessa forma, Courtine opta por uma perspectiva historico-semioldgica, em que as

particularidades do corpo seriam discutidas através de uma perspectiva “intericonica’:
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E a particularidade do corpo, que pode ser um médium ele também, isto &, que
ele ¢ o médium, o suporte das imagens internas. A intericonicidade supoe,
portanto, relacionar conexdes de imagens: imagens exteriores ao sujeito, como
quando uma imagem pode ser inscrita numa séric de imagens, uma
arqueologia, a maneira 'elo enunciado numa rede de formulagdes junto a
Foucault; mas também imagens externas, que supdem a consideragdo de todo
o catalogo memorial da imagem junto ao individuo, e¢ talvez também os
sonhos, as imagens vistas, esquecidas, ressurgidas ou até fantasiadas, que
assombram o imaginario (COURTINE, 2013, p. 44).

Essa perspectiva ¢ importante para nosso estudo porque ela tem como base ndo sé os
elementos linguisticos que se relacionam a questao da histeria tal como representada nas
novelas que serdo analisadas no Capitulo 3 desta dissertagdo, mas também os discursos tal como

se materializam nas representacdes expressas pelas atrizes.
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2 A REPRESENTACAO CONTEMPORANEA DA MULHER HISTERICA NA
TELEVISAO BRASILEIRA

O avango das tecnologias e meios de comunicacdo se deu juntamente com a
reestruturacao dos modelos que passaram a orientar a sociedade. Surgiu, entdo, a era eletronica,
a partir da qual o homem readequou as nog¢gdes de tempo e espaco entre as pessoas. Assim, a
chamada sociedade da informagdo passa a prioriza o informar e os recursos tecnoldgicos, que
influenciam significativamente nos estilos de vida, nos padrdes de comportamento € nos
costumes. A interferéncia de velocidade no dia a dia das pessoas, ainda nao experimentada pela
sociedade ao longo da historia, ¢ observada na transmissao da informacao e da ocorréncia das
transformagdes. As novas tecnologias informacionais, associadas as telecomunicagdes,
desempenham papel fundamental nesse processo, causando mudancas na construcdo da
estrutura social, bem como na convivéncia dos sujeitos.

Dessa forma, podemos perceber que as novas tecnologias da informagdo, visto que
potencializam o processo de difusdo, disseminacdo e transferéncia de informagdes, tornam-se
ferramentas fundamentais e indispensaveis na geracao de riqueza, no exercicio do poder e na
criacdo de codigos culturais a contemporaneidade. Por isso, as tecnologias e os meios de
comunicagdo passaram a ocupar um importante papel entre as questdes que surgem como
prioritarias (BURKE, 2003).

Somando-se a isso, as tecnologias adquiriram uma maior influéncia ao transformarem
as redes no modo prevalecente de organizacao das agdes humanas, transformando, a partir de
seus moldes, todas as esferas da vida em sociedade. Nesse processo de desenvolvimento social,
a televis@o ndo somente manteve sua funcao de influenciadora do pensamento comum, como
também trouxe ao cotidiano dos sujeitos um novo formato do seu estilo de vida e das mudangas
originadas pelo tempo, tais como a notoriedade sobre o comportamento feminino e a ruptura
com as fungdes estritamente domésticas, visto que a mulher alcangou espaco no mercado de
trabalho, liberdade de voto e de expressdo, entre outras conquistas.

Nos modos pelos quais a evolugao dos meios de comunicagao se da, uma tendéncia € a

convergéncia de voz e imagem, televisao e internet, telefone e texto. Isso favorece o surgimento
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de novas possibilidades de interacdo social, transformando o individuo de consumidor para
produtor de informacgdes, que podem ser destinadas a muitas pessoas, influenciando gostos,
culturas e interagindo de forma direta com outros individuos sociais.

Nesse cendrio de mudangas nos processos de producao da informagdo, a televisdo
conforma-se como uma ferramenta tecnoldgica que exerce grande influéncia na vida das
pessoas, sobretudo, no quesito entretenimento. Por muitos anos, a televisao se efetivou como
meio de transmitir contetidos provenientes de emissoras televisivas, destinando-os, portanto, a
producdo de conteudo a ser veiculado exclusivamente por ela, perpassando pelas primeiras
produgdes midiaticas de circulacdo mais expressivas, como folhetins, revistas, fotonovelas,
radionovelas - na maioria das quais as mulheres aparecem como publico-alvo cativo. Ferrés
afirma que a televisdo ¢ um importante fendmeno social e cultural da historia, apontando que

ela:

E o maior instrumento de socializagdo que jamais existiu. Nenhum outro meio
de comunicagdo na histdria havia ocupado tantas horas da vida cotidiana dos
cidaddos, ¢ nenhum havia demonstrado um poder de fascinagdo e de
penetragio tio grande (FERRES, 1998, p. 13).

O fato € que, frente a tantas mudangas ocorridas nas ultimas décadas em meio a produtos
divulgados pela televisao, esta a mulher, que também passa a ser representada nestes produtos.
No espago conquistado pela teledramaturgia no dia a dia das familias brasileiras, personagens,
conceitos e simbolos, representados por mulheres na TV, acabam por se configurar geradores
de um sentimento de identificagdo ou modelo pessoal. Assim sendo, ¢ necessario repensarmos
a representagdo da mulher nessa “nova” cultura, influenciada pela televisao, especialmente por
meio das telenovelas, bem como ¢ preciso refletirmos como discursos sobre a mulher
contemporanea sdo produzidos e, consequentemente, recepcionados, haja vista a existéncia de
multiplas representagdes de mulheres nessas producdes através de diferentes personagens e
oticas.

Nesse sentido, cabe ressaltar que a estrutura social foi historicamente construida
considerando a diferen¢a na atuagdo do homem e da mulher nos processos de suas formagoes.
As origens dessas diferengas, culturalmente afirmadas, foram focos de intimeros estudos e
pesquisas ao longo dos varios periodos. Podemos mencionar, por exemplo, a for¢a do trabalho
feminino, sempre utilizada como uma forga oculta e pouco visibilizada. Essa for¢a sustenta a
acdo mais diretamente engajada na producgdo de bens, nos processos econdmicos, quase sempre

compelida a ocupar seus espagos na sociedade e que, em muitos aspectos, contribuiu para que
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houvesse 0 avango da economia. E nesse interim que se da a participacio da mulher em
diferentes ambientes sociais, inclusive na televisdo, mais precisamente na teledramaturgia.

A limitagdo as tarefas de casa, a remuneragao diferenciada, a maternidade como fator
excludente nos processos de competitividade, entre outros aspectos colaboraram (e ainda
colaboram), por muito tempo, para o aumento da desvalorizacdo da mulher no sistema
produtivo dominante. Assim, ¢ possivel reconhecermos que a entrada no mercado de trabalho,
0 acesso aos bens e a valorizacao da fun¢ao da mulher na sociedade sao indicativos das sensiveis
mudancas que vém atingindo, aos poucos, 0 nosso cotidiano.

A participacdo da mulher na sociedade vem sofrendo modificagdes, sobretudo no que
se refere ao modo capitalista de producao, uma vez que esta ndo faz apenas explicitar a natureza
dos fatores em classes sociais. Isso posto, tal participacao apoia-se na tradi¢do para justificar a
marginalizacdo efetiva ou potencial de certos setores da populacao do sistema produtivo de
bens e servigos, e disso ndo se exime a representagdo feminina nos sistemas de comunicagao,
mais precisamente na televisao.

Por outro lado, as representagdes sociais atuam como elemento de mediagdo entre o
sujeito e o mundo e sdo parte do processo de assimilagdo da realidade do homem (FOUCAULT,
2008). Inserida nesse contexto, a televisdo, enquanto elemento de comunicacao social, possui
relevancia ao contribuir para a determinagao das representacdes e do pensamento social, ja que
desempenha papel fundamental nas interagdes, na intensidade da circulagdo de informagao e
difusao de mensagens midiaticas. Logo, ¢ um dos mais importantes meios de veiculagdo das
representacdes do homem e da mulher.

Desse modo, os avangos das tecnologias e, consequentemente da comunicagdo, servem
de suporte para a produgdo, circulagdo e construcdo das representagdes sociais. Sao esses
mesmos elementos que tornam publico como a mulher contemporanea esta representada na
sociedade brasileira.

Nesse ambito ¢ importante considerar a presenca de varios estudos sobre a questdo de
género, sobretudo a emergéncia do discurso feminino/feminista nas ultimas décadas. Segundo
Fischer (2001), sdo diversos os campos de discussdo a respeito da mulher, seja sobre
maternidade, relagdo com o homem, educacao dos filhos, adolescéncia feminina, vida
doméstica, sexualidade, afetividade, trabalho, aptidao fisica, cuidado com o corpo, idade,
desejo etc., os quais tém sido exaustivamente investigados na sua emergéncia historica, e
questionados, do ponto de vista politico, por inimeros movimentos sociais em diferentes paises.
Nesse mesmo sentido, Fischer complementa sobre a necessidade de visibilizar como as “formas

de feminilidade sdo reforcadas, imaginadas, dinamizadas, polemizadas” e construidas
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culturalmente nos meios televisivos “que participam de uma espécie de organizagdo dos ideais
de cada género, através de um conjunto de representagdes historicas sobre a mulher no
Ocidente” (FISCHER, 2001, p. 26).

Para Maria Rita Kehl, somos herdeiros de discursos que, historicamente, definiram uma

“natureza feminina” eterna e universal:

O que ¢ especifico da mulher, em sua posi¢do tanto subjetiva quanto social, ¢
a dificuldade que enfrenta em deixar de ser objeto de uma produgao discursiva
muito consistente, a partir da qual foi sendo estabelecida a verdade sobre sua
“natureza’’, sem que tivesse consciéncia de que aquela era a verdade do
desejo de alguns homens — sujeitos dos discursos médico e filosofico que
constituem a subjetividade moderna — e ndo a verdade “da mulher”. Por fim,
a esta producdo simbolica vai-se contrapondo uma produgao literaria voltada
ao publico feminino, que tenta dar uma resposta imaginaria aos anseios
reprimidos de grande parte das mulheres das classes médias: anseios de viver
a grande “aventura burguesa”, para além do papel honroso que lhes era
concedido, de mae virtuosa e Rainha do Lar (KEHL, 1998, p. 15-16).

Assim sendo, na busca por entender como se da o papel da mulher no desenvolvimento
social e na cultura ¢ que buscamos discutir a representacao da mulher neuroticamente histérica
contemporanea na televisdo brasileira e de como a presenga desse sujeito e suas retratagcoes

influenciam no imaginario.

2.1 Alguns apontamentos sobre a teledramaturgia brasileira

Essa secdo se dividira entre uma breve revisao historica do papel social da dramaturgia
televisionada no Brasil para, subsequentemente, explorar a representacdo de género nesse
espaco midiatico, trazendo também apontamentos sobre o processo de popularizagao da
televisdo. De acordo com a pesquisadora Silvia Regina de Almeida Fiuza, em sua tese Imagens
do Feminino: A Construgdo de Géneros na Televisdao Brasileira (2010), as produg¢des culturais
veiculadas na midia televisiva sdo registros que constituem uma “memoria fragmentada” ou
“lugares de memorias” (FIUZA, 2010, p. 24).

A pesquisadora supracitada categoriza a expressao televisiva como uma forma de
manutencdo da memoria coletiva, produzida a partir de determinados lugares culturais e
determinadas visOes sociais. Tais produgdes sdo contextualizadas como novos lugares de
manutengao de valores coletivos, refazendo a ruptura que a modernidade e a industrializagdo
trouxeram para a maior parte da humanidade, substituindo, assim, determinados valores e

habitos ainda vigentes em sociedades tradicionais. Para a autora, a televisdo e suas narrativas
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exercem um papel “de mediadoras das dimensdes privada e publica da memoria” (FIUZA,
2010, p. 25).

Fiuza também destaca que a televisdo se insere num contexto de consumo de massa, o
que ela analisa sob o viés da escola de Frankfurt, principalmente pelas abordagens de Adorno
e Horkheimer, que caracterizam as producdes culturais nos meios massificados como
tecnicistas, culturalmente alienados e impedindo a produ¢do de uma verdadeira arte (FIUZA,
2010). E nesse ambito que a representacio da mulher e do corpo feminino est4 também inserida:
na representagao de valores coletivos relacionados @ manutengdo, resgate ou mudanca de
valores sociais coletivos relacionados a questdo de género, sendo consumida de forma
massificada.

Quando falamos da realidade do Brasil, temos um pais de escala continental, com varias
caracteristicas peculiares, que também reverberam na representacdo de género na midia
televisiva. A propria producdo da telenovela no Brasil se dd em um contexto histdrico especifico

e tem significagdes marcadamente distintas:

Eles partem da evolugdo historica da telenovela (...). Ao tragar essa trajetoria,
os autores buscam entender como se deu o “abrasileiramento” de uma
estrutura dramatica que, produzida em escala industrial, tornou-se um dos
icones da modernizagdo da sociedade brasileira. A analise sobre a logica e os
processos de producdo dessas fic¢cdes faz com que os autores percebam que,
apesar de serem narrativas marcadas por fortes determinagdes empresariais e
econdmicas, subsiste uma contradicdo entre ‘cultura’ e ‘mercadoria’, entre
‘padronizacdo’ e ‘diferenca’, o que leva a narrativa a ser “estirada por fios que
puxam em sentidos opostos, um que procura a uniformidade e a
racionalizacdo, outro que desliza para a diferenciacdo e a criatividade”
(FIUZA, 2010, p. 42).

Assim, a introduc¢ao da telenovela marca simbolicamente a modernizacao da sociedade
brasileira, que passou por uma adaptagdo estrutural e cultural problematica, considerando-se
outros fatores infraestruturais sociais, tais como educac¢ado, saude, etc. Como a autora acima
citada evidencia, esse periodo de chegada e adaptacao foi marcado pela tensdo entre a produgao
de narrativas de maneira tecnicista para consumo versus as narrativas criativas e diferenciadas.
Fiuza (2010) apresenta também uma divisao historica para as telenovelas brasileiras a partir de
Michele Armand Mattelart, uma autora que destaca trés grandes periodos da histéria da
teledramaturgia televisionada brasileira: o primeiro seria um periodo em que as novelas eram
adaptagdes de narrativas candnicas europeias, como Dumas e Dickens. O segundo marca uma
regionalizac¢ao da producao televisiva ficcional, recebendo influéncias dos paises vizinhos, com

destaque para Argentina, México e Cuba, com enredos fortemente melodramaticos, marcados
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por grandes reviravoltas e amores impossiveis. A partir de 1969, no entanto, houve uma ruptura,
marcada por um retrato mais realista da sociedade brasileira nas novelas.

Historicamente, durante esses periodos, a telenovela passou a ser reconhecida como um
produto associado com as classes médias urbanas, mas, na contemporaneidade, as classes mais
populares passaram a consumi-la também para tentarem se integrar culturalmente aos novos
grupos sociais em ascensao. Nesse interim, as elites brasileiras sempre desprezaram as novelas
como produtos ndo eruditos e de natureza popular (FIUZA, 2010). Outras caracteristicas
fundamentais que a autora destaca na insercao da telenovela como produto cultural central ao
historico da sociedade brasileira sdo a afirmacao cultural da familia como lugar central para
constitui¢do dos sujeitos sociais e o exercicio da “pedagogia sentimental” por parte das

telenovelas (FIUZA, 2010, p. 46).

2.1.2 Breve recapitulacio historico-critica da representacio da mulher na

teledramaturgia brasileira

Fiuza define a “pedagogia sentimental” por meio dos enredos televisionados
diariamente — que criaram, na populacdo brasileira, um habito ritualistico de assistir a esses
produtos — para possibilitar reflexdes sobre valores, situagdes e sentimentos no ambito
particular e publico, os quais exercem um papel cultural importante na manipulacdo do
consumo de produtos e também influencia no debate social sobre questdes de género, raca,
geragdo e outras diversas construcdes sociais (FIUZA, 2010).

Dessa forma, as narrativas sobre mulheres e sobre seus comportamentos na televisao se
encaixam nessa relacdo dialética entre “pedagogia sentimental” e valores socioculturais
predominantes. Para avaliar melhor essa relacao, a pesquisadora acima mencionada faz uma
comparagao entre os parametros narrativos estadunidenses e os brasileiros. E ela afirma que no
pais norte-americano, nesse ambito, ha maior valorizagdo do desenvolvimento individual e dos
processos de aquisi¢ao de poder material e educacdo, enquanto no Brasil h4 grande enfoque no
conflito entre individuo e modernidade frente a esfera doméstica e a manutengao dos valores
tradicionais, como a constitui¢do ¢ manutengao do nucleo familiar heterossexual e patriarcal
(FIUZA, 2010).

No que tange ao género, no contexto estadunidense as personagens femininas assumem
papéis metaforicos de determinados tipos de feminilidade, também tendo a oportunidade de
ultrapassar barreiras de género de formas diversas e muitas vezes até inacessiveis as

espectadoras fora do plano da fic¢do (FIUZA, 2010). A autora destaca que, desde os anos 60,
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paises anglofonos, como Inglaterra e Estados Unidos tém tido mudangas na representacao
feminina, na qual as personagens femininas cada vez mais ocupam espagos publicos nas tramas,
além de exercerem profissdes de poder e apresentarem comportamentos emancipatorios
(FIUZA, 2010).

A autora supracitada define as representagdes do feminino no Brasil a partir de uma
revisao historica dos trés paradigmas predominantes nas sociedades ocidentais e patriarcais: 1)
o antifeminismo, ii) a sacralizagdo do feminino e iii) a identificacdo de uma cultura feminina.
Tais ideias vém a partir da forte influéncia do cristianismo, que associou a mulher ao pecado e
a queda da humanidade, enquanto o homem seria a expressdo mais proxima do ser divino
masculino onipotente, conforme a autora.

Partindo da historia do continente europeu, a pesquisadora nos mostra como a mulher
passa a estar num lugar secundario, muitas vezes ornamental, o qual se relaciona a uma
particularidade dispensavel, o simulacro superficial através da vaidade e da maquiagem, o qual
também leva a criagdo de representacdes negativas, como o da feiticeira e da prostituta (FIUZA,
2010). Nesse interim, a autora aponta como diferentes séculos trouxeram distintos elementos
para manter a mulher como sujeito social secundario e historicamente culpabilizado por
diversos problemas sociais, algo que entra em xeque principalmente no século XIX, com a
intensificacdo dos processos de industrializagdo ao redor do mundo e a entrada das mulheres
no mercado de trabalho. A autora destaca que tal pensamento europeu sobre sujeitos femininos
chegou a nos pela colonizacdo, sendo ainda mais rigido que no continente colonizador; assim a
sociedade colonial brasileira aprofundou o antifeminismo com forte influéncia cristd e
secundarizou ainda mais a mulher como ente pertencente a terceiros, principalmente a sua
familia (FIUZA, 2010).

Assim, na sociedade brasileira colonizada por Portugal, a mulher era destinada a
procriagdo, sendo um sujeito secundario integrado dentro da sociedade patriarcal e
escravocrata, cujo ponto maximo era a maternidade, enquanto mulheres racializadas eram
objetos da poligamia institucionalizada pelos senhores escravocratas (FIUZA, 2010). Com o
deslocamento gradual do eixo econdomico do campo para cidade, algumas estruturas comecam
a se desmantelar, e entdo surge “a mulher do sobrado” (Ibidem, p. 134), propriedade do pai e
do marido, bem como também surgiu a figura da “solteirona”, que se configurava por mulheres
de familias abastadas que nao se casavam, ficando assim na casa do pai ou da familia, se
tornando também um sujeito socialmente marginalizado (Ibidem, p. 135).

Conforme a sociedade brasileira incorpora o ideario burgués, a familia nuclear reduzida

passa a ser mais importante que as grandes familias do passado; a mulher comega a ganhar
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espacos publicos, mas a supervisdo doméstica do pai ou do marido passa a ser reproduzida em
larga escala pela supervisdo social da opinido publica, que comeca a usar critérios de
comportamentos aceitdveis ou nao para sujeitos femininos a partir dos valores patriarcais e
escravocratas herdados da colonizacgao.

O comego do século XX traz o advento das primeiras revolugdes tecnologicas, a
primeira guerra mundial e um efervescer cultural de natureza subversiva em solo europeu.
Nesse contexto houve grandes e profundas influéncias desses adventos historicos em varias
questdes culturais e sociais, incluindo a de género: surgem novas profissdes ocupadas
majoritariamente por mulheres, como a de professora e secretdria, além das mulheres
politicamente engajadas na demanda pelo direito ao voto (FIUZA, 2010).

Conforme Fiuza (2010), toda essa agitacao social atinge também a sociedade brasileira,
que mira num projeto de modernizacdo e incorpora os modelos europeus para isso,
principalmente o francés. Contudo, essas novas mudancas ndo impediram uma onda
contraprogressista por parte de diversas institui¢des e setores sociais, que visavam frear as

influéncias externas na possivel mudanga dos modelos predominantes de feminilidade:

As mudangas trazidas pela vida moderna que marcaram as primeiras décadas
do século trouxeram reagdes e questionamentos por parte daqueles ou
daquelas que viam nos novos comportamentos indicios de corrosdo da ordem
social, de quebra dos costumes, de alteragdes na rotina feminina e,
principalmente, modifica¢des destrutivas nas relagdes entre homem e mulher.
Juristas, médicos, representantes da opinido publica reuniram esfor¢os para
disciplinar qualquer iniciativa que pudesse ameagar as institui¢cdes basicas da
sociedade, sobretudo a familia e o casamento, os grandes pilares da sociedade
¢ do Estado (Ibidem, p. 138).

Assim, por mais que as mulheres estivessem comegando a enxergar novos modelos de
subjetividade e a ter acesso cada vez maior a determinados espagos sociais publicos, diversos
outros mecanismos sociais de controle foram instaurados. O Codigo Civil brasileiro de 1916 ¢
destacado pela pesquisa acima citada como uma dessas ferramentas de controle, pois nele a
mulher era considerada incapaz de diversos atos civis publicos, o casamento era indissolivel e
o marido passou a ser considerado como chefe da “sociedade conjugal” advinda do casamento,
com controle dos bens da familia e também dos bens particulares da esposa.

Fiuza (2010) contextualiza outras mudangas sociais relevantes ocorridas a partir de
meados do século XX, como a influéncia da producao cinematografica estadunidense de massa
na sociedade brasileira, trazendo a tona uma expressao publica e socialmente compartilhada de

sexualidade e que continha também modelos de feminilidades que subvertiam os canonizados
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pela sociedade, como a femme fatale. Além disso, nos anos de 1940, o advento do radio
introduziu a dramaturgia ficcionalizada e capitalizou em cima da reproducdo de radionovelas,
que comecaram a mobilizar a sociedade brasileira num prentncio da poténcia cultural de suas
sucessoras. Nesse cendrio comegou a circular, ainda, apesar do desprestigio social, a figura da
mulher “desquitada”, a mulher divorciada, que se prolifera tanto nas diversas localidades do
Brasil quanto em diferentes meios culturais (FIUZA, 2010). Nos anos 1950, a sociedade
brasileira ainda possuia nogdes e papéis sociais fortemente baseados no patriarcalismo colonial,
mas a modernizagdo da classe média urbana comecou a trazer mudancgas graduais. Isso se deu
porque, apesar da educacdo de meninas e jovens mulheres ainda se basear no casamento e na
maternidade, a onda de romantismo proliferado em diversos romances e fotonovelas comegou
a despertar curiosidades nas suas consumidoras femininas a respeito de outras formas de
sexualidade que ultrapassam os limites do matrimonio. Logo, “cenas de beijos inflamados,
casais no quarto deitados na cama, casais comegando a se despir ficaram mais frequentes nessas

historias™ (Ibidem, p. 147). Tal mudanga prenunciava uma alteracao ainda maior:

Mulheres inicialmente mostradas como mogas voltadas para o casamento ¢ a
maternidade sdo apresentadas com uma profissdo (ainda essencialmente
femininas como professoras, enfermeiras, aeromocgas, assistentes sociais,
vendedoras). Os dialogos também se tornam mais arrefecidos com a heroina
comec¢ando a discutir com o mocinho, muitas vezes discordando de seus
pontos de vista. As fotonovelas estavam, claramente, se adaptando a uma
mulher que surgia. Essa “nova mulher” realmente se faz presente nos centros
urbanos por meio da entrada no mercado de trabalho, especialmente no setor
de servigos. Com a crescente escolarizagdo do publico feminino, a década de
1950 assiste a presenca cada vez maior de mulheres em repartigoes publicas,
nas institui¢cdes de ensino, nos hospitais, no comércio e nas industrias (/bidem,
p. 148).

Assim, embora ainda longe de contestarem de fato os valores patriarcais, as novas
midias comecavam a representar uma mulher diferente do modelo convencional considerado
ideal na sociedade brasileira. De certa forma, isso pode ser considerado prenuncio da mudanca
que os anos 1960 e 1970 trouxeram para os paises considerados ocidentais. A autora categoriza
que a “revolugdo sexual” da pilula anticoncepcional e o feminismo de base europeia
influenciaram fortemente mesmo os paises periféricos como o Brasil (FIUZA, 2010).

Para entender como tudo isso se relaciona com a expressdo da feminilidade na
teledramaturgia nacional, ¢ preciso observar, portanto, mediante o exposto, que “feminino e a
televisdo brasileira sdo indissociaveis” (lbidem, p. 158). A televisdo teve a mulher como

publico-alvo porque era consumida no ambiente doméstico, espaco historicamente atribuido a
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sujeitos femininos. Nesse contexto, o periodo entre 1965 e 1969 traz personagens femininas em
folhetins televisionados que reproduzem os papéis canonizados da mulher doméstica pronta
para o casamento e para a maternidade. Sao exemplos citados pela pesquisadora as novelas
Esposa de Cristo e Portdo do Diabo, da TV Globo, destacando que, inclusive as cenas em que
essas personagens aparecem sao comodos da casa, como a cozinha, se encarregando de afazeres
domésticos. A partir de 1969, segundo ela, houve a introdu¢do de cenas mais sexuais, mais
explicitas e, em consondncia com as mudangas sociais em cursos, novos modelos de
feminilidade passam a existir na teledramaturgia. Nesse cendrio temos o exemplo da mulher
divorciada — conhecida popularmente como “desquitada” — protagonizando a trama Verdo
Vermelho, de Dias Gomes (1969): até entdo personagens divorciadas eram mal vistas, mas, a
partir desse enredo, ter uma protagonista se divorciando — ainda que para entrar em outro
casamento — ficou marcada uma mudanca no discurso tele dramatico sobre esses sujeitos
(FIUZA, 2010).

Contudo, o lugar da mulher enquanto fetiche estético ligado ao “ornamento, ao
cosmético, ao enfeite e a moda” (FIUZA, 2010, p. 159) se evidencia com a novela Pigmaledo
70, langando tendéncias que foram aderidas por diversas mulheres pais a fora. Outrossim, em
decorréncia dessas representa¢des femininas, comecam a despontar modelos cada vez menos
convencionais de personagens femininas. No final da década de 1960, junto com o
reposicionamento da “desquitada”, surge a mulher estilo “bonequinha de luxo” — titulo dado a
mulheres que incorporavam a dualidade e transitavam entre a fragilidade ‘feminina’ e a
transgressdo sedutora —, que passa a estar presente nas personagens de Regina Duarte na
televisdo brasileira, embora evitando uma maior radicalizagdo desse jogo de dualidade (FIUZA,
2010).

Ja o final da década de 1970, conforme a autora, marca uma ruptura mais distinta com
modelos tradicionais de feminilidades. Nao ha a aboli¢do total destes, mas a teledramaturgia
passa a oferecer modelos cada vez mais transgressores de comportamentos femininos, cada vez
mais parelhos a mudangas sociais, culturais e economicas na sociedade brasileira e global. O
final da década de 1970 e inicio de 1980 no Brasil também marcam uma intensificagdo pela
luta pelo fim da ditadura militar, trazendo assim um cenario nacional muito mais propenso a
lidar, mesmo que talvez ndo aceitando totalmente, com novas expressdes de comportamentos
em personagens femininas.

Fiuza (2010) destaca esse panorama a partir das transformagdes nas representacoes de
mulheres, afetividades e relagdes familiares, principalmente por meio daquelas que comegam a

espelhar na ficgdo o panorama de maior liberdade politica e sexual da sociedade brasileira,
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também em didlogo com a mudanga e com o surgimento de novas relagdes trabalhistas
protagonizadas por mulheres. A pesquisa anteriormente mencionada destaca o protagonismo
das divorciadas, mulheres mais velhas tendo romances com homens mais jovens e mulheres
escolhendo a profissdo como prioridade em relacao a familia e aos filhos. Como exemplos, cita
Sol de Verdo, de Manoel Carlos, exibida em 1982, e que trazia uma protagonista que abandona
um casamento estavel; e Louco Amor, de Gilberto Braga, exibida em 1983, em que uma mulher
mais velha encontra o amor com um homem muito mais jovem (FIUZA, 2010).

Fiuza (2010) destaca o enredo de Gilberto Braga, Corpo a Corpo, exibida em 1984,
como uma trama que traz o debate da igualdade de género junto com a questao da discriminagao
racial, pois um dos casais formados na trama ¢ inter-racial - uma jovem arquiteta negra com um
herdeiro branco - e a familia dele se opde ao relacionamento. Um dos momentos de &pice do
enredo se d4 quando a jovem negra salva o pai do seu par romantico com uma doag¢ado de sangue,
levando o debate racial para o publico espectador da novela (FIUZA, 2010).

Também durante esse periodo, a mulher no mercado de trabalho ganha mais visibilidade
nas tramas e comeg¢a a ter um tom positivo dentro dos enredos, ainda que fortemente
relacionadas a profissdes historicamente femininas na sociedade brasileira, conforme Fiuza
(2010). Vale acrescentar a andlise da autora que, nessa representacdo, majoritariamente
predominam mulheres brancas — principalmente no periodo de 1965-1989 —, sendo que
mulheres de outras origens raciais — como mulheres negras, mulheres mestigas de origem
multiétnica, mulheres indigenas, mulheres asiatico-brasileiras — ficam quase que totalmente
excluidas dessa representacdo. Quando sdo representadas, muito posteriormente, como no caso
da mulher arabe na novela de Gloria Perez, O Clone (2002), ndo ha qualquer compromisso dos
grandes produtores da teledramaturgia brasileira em darem destaque e visibilidade a atrizes e
atores que tenham descendéncia dos povos representados.

Todas as mudangas sociais na representagdo feminina ndo sao lineares; elas coexistem
com aspectos da mulher fetiche e doméstica que remete aos anos 1950 e 1960. Assim, de
diversas formas, seja pelas mulheres — protagonistas — mais “ousadas” sendo “salvas” no final
da trama através do casamento e da modernidade, quanto na heroina mais tradicional adotando
comportamentos considerados transgressores (FIUZA, 2010), adicionam-se a analise as
diversas personagens vilanizadas pelo seu excesso de poder e desobediéncia as regras de
feminilidade, como a memorével e historica Odete Roitman na novela Vale Tudo (1988): uma
empresaria multimiliondria, dona de empresas aéreas, cujo destino parou o pais € mobilizou a
sociedade em niveis pouco alcancados até hoje na teledramaturgia brasileira. Além de ser a vila

da trama, ela incorporava varios valores preconceituosos dissonantes na €poca de maior
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liberalizagdo da sociedade brasileira, tais quais o racismo e o preconceito de classe. Apesar de
ser inquestionavel a necessidade de retratar e criticar tal mentalidade — até hoje presente em boa
parte da elite e classe média brasileira —, podemos questionar por que foi uma personagem
feminina a catalisadora de todos os elementos despreziveis da elite brasileira, ao invés de um
personagem masculino. Se Odete Roitman fosse homem®, ela seria assassinada? Ou teria sua
redencdo — balizada pelo privilégio do género masculino presente na sociedade brasileira,
herdado da colonizagdo europeia — na cadeia?

Assim, para concluir sua analise Fiuza, nos traz o seguinte prognostico da historia da

representacdo feminina na teledramaturgia brasileira:

A trajetéria de “liberalizagdo” das representagdes do universo feminino na
televisdo ndo se da de maneira linear e unidirecional. Percebe-se a convivéncia
entre modelos mais tradicionais — a imagem da virgem pura ¢ santa, da mée e
esposa dedicadas, da mulher incontrolavel, fatil e sedutora — com visdes mais
atualizadas da que ocupa o espago publico, exerce a sexualidade sem o
estigma da culpa e mantém uma relagdo mais igualitdria com o género
masculino. A televisdo se apropria dessas “imagens do feminino” como “tipos
ideais”. Porém, como o proprio conceito indica, sdo aproximagdes dos
modelos em que as nuances ndo sdo enfatizadas: ¢ possivel identificar
comportamentos tradicionais em personagens com valores e trajetdrias
liberais ¢ heroinas que seguem padrdes mais conservadores e, eventualmente,
adotam atitudes transgressoras (FIUZA, 2010, p. 166).

Dessa forma, a recapitulacdo historico-critica feita por Fiuza (2010) tem como intuito
auxiliar na contextualizacdo de como a mulher histérica se insere no panorama maior da
trajetoria da teledramaturgia brasileira, partindo da perspectiva do autor francés Michel
Foucault, além de leituras feministas criticas da obra dele, para compreender como a histeria se
desenvolve socialmente como mecanismo de controle do corpo feminino e como a

representacao desse tipo de comportamento se da no contexto da sociedade brasileira.

3 A HISTERIA FEMININA NAS TELENOVELAS DA TV GLOBO: UMA ANALISE
DAS PERSONAGENS CATARINA, CARMINHA E PERPETUA DO SOCORRO

3 Vale lembrar que o outro vildo da trama, homem, foge e se d4 bem.
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3.1 Perpétua do Socorro: a beata invejosa

Sempre com roupas pretas para simbolizar o luto infinito pela morte do marido,
conservadora e religiosamente “correta”, Perpétua, a personagem vivida por Joana Fomm na
novela Tieta (1989), na Rede Globo, despertava curiosidades ao manusear furtivamente uma
caixa no guarda-roupa.

Tieta ¢ a segunda telenovela “das oito” a ser exibida apos o fim da censura e obteve alto
indice de adesdo dos telespectadores. E inspirada no romance Tieta do Agreste, de Jorge
Amado, que foi publicado em 1977. Segundo Cunha (2018), Perpétua ¢ uma alegoria da propria
ditadura, ainda recente na época, a figura de viuva “ma”, a andar sempre de preto, que vive a
defender a moral e os bons costumes. Logo, essa personagem seria a representacao daquilo que
0s censores queriam impregnar na sociedade: a ideia de perfeicao, de temor a Deus e de pessoa

livre de qualquer vicio.

Figura 1 - Perpétua vestida de preto para representar respeito a morte do marido.

A vilda de Santana do Agreste, cidade cendrio da teledramaturgia, na verdade ¢
ambiciosa, imoral e chega a ser pervertida. Por tras de toda essa imagem aparente de mulher
séria que a personagem constroi mediante os demais habitantes da cidade, devotada a familia,
contra a devassiddo mundana, a beata guarda em uma misteriosa caixa branca escondida dentro
de seu armario, a qual contém o 6rgdo sexual do falecido marido, motivo de muitas ameagas

dentro do enredo.
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Figura 2 - Perpétua abragando a caixa em que guardava o 6rgdo sexual do falecido marido.

Perpétua configura a problematica identidade peculiar da histérica. Freud (1995)
acentua o carater da identificacao do ego, que apresenta uma relagdo de identificagdo com outro
ego considerado ideal, copiando, assim, os tracos que o constituem. Esses tragos podem ser
caracteristicas comportamentais ou sintomas. No enredo em questdo, a histérica se apresenta
como uma eterna insatisfeita ndo apenas nas relagdes com os outros, mas com rela¢do ao proprio
eu. Essa insatisfacao ¢ levada também ao ambito de uma sexualidade que se apresenta nebulosa
e conflituosa, pois pode se dividir, a0 mesmo tempo, entre um erotismo exacerbado e um

rechaco dele.
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Figura 3 - Representagao fisica do que na realidade esconde varias facetas da personagem.

No decorrer da trama e das cenas, o comportamento maldoso de Perpétua comeca a
ganhar camadas psicoldgicas mais profundas, pois estd intrinsecamente relacionada com a
inveja. Como definido por Trinca (2009, p. 51), em O sistema mental determinante da inveja,
“o invejoso sofre por aquilo que lhe falta, ainda quando se alegra com o sofrimento alheio”.
Esta citagao explica bem a condig¢dao de Perpétua, que sempre nutriu um sentimento de inveja
em relagdo a sua irma Tieta. Por apresentarem e significarem comportamentos completamente
opostos, o sentimento de Perpétua ¢ uma resposta a um intenso 6dio em relagdo a outro
individuo, que representa uma forga contraria ao individuo. A personagem Perpétua apresenta
comportamentos que configuram diversas identidades e, em certos momentos chega a
transparecer um deslocar-se do proprio corpo. A esse respeito, baseado nas reflexdes e estudos
da Psicanalise no século XIX, tais manifestacdes e efeitos caracterizam um corpo histérico,

como explica Neri:

[...] a histeria desde a sua origem remete a um corpo subversivo, a um ser em
convulsdo, palco de um conflito de forgas disruptivas que desafia a ordem da
razdo. Ela se configura como corpo da verdade, do questionamento do sujeito,
da identidade, da representagdo, apontando para processos de subjetivagdes
moveis, resultantes de um jogo de forgas em perpétuo devir, que produz
diferentes destinos: o éxtase erdtico, a angustia ou a doenga (NERI, 2005, p.
98-99).

Vimos entdo que a histeria se apresentou por meio de uma “[...] relacdo problematica,

paradoxal, com a conformidade representada primordialmente no ambito do corpo:
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sexualizada, fora de controle e arredia a uma classificagao facil” (BOROSSA, 2005, p. 9).
Assim, incluida na histeria, ha uma série de complicagdes fisicas que culminavam em delirios
e alucinagdes. Tais desdobramentos produziam um corpo em transe, apontando para uma “...]
economia subjetiva corporea, para um corpo libidinal que revelava o seu excesso pulsional [...]”
(NERI, 2005, p. 96).

Por outro lado, o comportamento mesquinho de Perpétua funciona como um mecanismo
de autodefesa dela mesma; desta forma, a personagem se protege da frustragdo, invejando a
conquista alheia, sobretudo da sua irma Tieta, quem para ela ndo representa apenas um
obstaculo, mas alguém que a anula, evidenciando sua condi¢ao de inferioridade.

As expressdes no rosto de Perpétua, como exemplificado abaixo, evocam a inveja, o
odio, arepulsa e, a0 mesmo tempo, o desejo de ser e ter o que a irma ¢, misturado com a vontade
de anula-la, desqualificando-a e inferiorizando-a das mais diferentes maneiras. Tais
representacdes apresentam-se em cenas carregadas de manifestagdes de uma personagem

histérica.

Figura 4 - Perpétua boquiaberta de inveja ao ver Tieta.
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Figura 6 - Perpétua em momento de descontrole ao ver Tieta sendo desejada e cortejada por diversos homens,
dentre eles, o proprio o sobrinho, Ricardo.

O sentimento de Perpétua em relagdo a sua irma Tieta ¢, segundo Trinca, um movimento
que “tem por fim evitar ou suprimir a experiéncia dolorosa de incapacidade, que levaria a se
auto rejeitar. Isto porque o sentimento de 6dio ndo deixa lugar a experiéncia de
autodesqualificacdo, que culminaria em autorrejeicao” (TRINCA, 2009, p. 53).

Baseando-nos em Rosenfeld (2000) diriamos que Perpétua ¢ convicta de suas ideias,
mesmo quando ndo estd dizendo a verdade, pois “as personagens, ao falarem, revelam-se de
um modo bem mais completo do que as pessoas reais, mesmo quando mentem ou procuram

disfarcar a sua opinido verdadeira” (ROSENFELD, 2000, p. 29).
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Nesse ambito, temos representado em cena um outro perfil de mulher histérica, entdo
retratada e difundida no imaginario sociocultural como a mulher vitva, cujas possibilidades de
vivéncia e necessidades vitais, como o sexo, por exemplo, sdo retiradas e substituidas por
imposic¢oes calcadas na anulagao do corpo, da jovialidade e da sexualidade.

A personagem encontra-se constantemente desafiada pelos proprios sentimentos e pelo
corpo de sua irma, Tieta, que ¢ extremamente sensual, libertaria e progressista, numa antitese
evidente. Ao passo em que Tieta libera suas pulsdes e amplia seus horizontes, resta a Perpétua
amargar sua condi¢ao e esconder suas perversoes. A questdo do orgao sexual do falecido
marido, guardado em uma caixa e visitado com frequéncia evidencia um indice maximo de
representacdo da histeria como perversao sexual, outrora pontuado por Foucault como uma das

compreensdes possiveis dessa manifestagao psiquica no passado.

3.2 Catarina Batista: megera (in)domada?

A personagem Catarina, da telenovela O Cravo e a Rosa, possui forte potencial de
analise para que possamos melhor entender como o processo de histerizagao da mulher ocorre
na teledramaturgia brasileira. No caso desta personagem ¢ possivel tracarmos uma investigacao
historica da sua origem na producdo teatral de William Shakespeare, de modo que assim
possamos recuperar o fio intertextual para entdo avancarmos na analise da adaptacdo brasileira
da personagem na telenovela global, considerando o contexto histérico de sua produgado e
exibicdo. Também pode ser recuperada, para fins de auxilio na leitura que faremos sobre a
representacdo de Catarina, outra adaptagdo da personagem, do filme estadunidense Dez Coisas
que eu Odeio em Vocé (1999), em que pode ser tracada uma releitura da relagdo da personagem
com o feminismo no pais anglofono. Assim, sera possivel utilizarmos também o conceito de
“pedagogia do sentimento”, mencionado por Fiuza (2010) e a nocao de lugar de producao de
memorias sociais coletivas no contexto brasileiro, junto com a perspectiva tedrica foucaultiana-
feminista do controle do corpo feminino.

Catarina surge primeiramente na peca shakespeariana 4 Megera Domada, uma das
pecas mais famosas do dramaturgo ingl€s, escrita entre 1590 e 1594. O enredo gira ao redor da
tentativa do jovem Lucénio de casar-se com Bianca, a filha mais nova de uma familia nobre da
cidade de Padua. O grande obstaculo para unido do casal apaixonado se encontra na condi¢ao
imposta pelo patriarca da familia, Batista, para conceder a mao de Bianca: haveria de ser depois
que sua irma mais velha, Catarina, se casasse. Isso, no entanto, parece bastante dificil porque

Catarina tem uma personalidade rebelde e insubordinada aos homens, mostrando pouca
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propensao a se casar. Assim, Lucénio e seu amigo Horténcio pedem ajuda a um nobre falido
chamado Petriquio, com quem o casamento com Catarina acaba sendo arranjado, mesmo
contra vontade dela. Apds varios conflitos, a “megera” acaba sendo “domada” por seu marido
e Lucénio consegue casar-se com Bianca.

A peca foi uma das comédias mais populares do dramaturgo britdnico. Na
contemporaneidade, ela foi revisitada pela critica feminista, como faz a autora Ipek Giindiiz, no
artigo Gendered Identities: Shakespeare’s Taming of the Shrew (2018). Nessa investigacao, a
autora define algumas significagdes que a personagem Catarina tem no contexto em que a peca

foi produzida;

Ao contrario dos comportamentos aparentemente submissos de Bianca,
Catarina ¢ famosa por seus comportamentos astutos € ninguém quer se casar
com ela. Na realidade, ela é muito natural, honesta e franca, mas na sociedade,
para atrair pretendentes masculinos; as mulheres devem se comportar de
maneira que mostre elas sdo totalmente obedientes e submissas. Como
Elisabeth Hutcheon afirma, ninguém a entende e vice-versa: “Catarina
também ¢ incompreensivel para Bianca e até para o publico... Catarina exige
saber qual dos seus pretendentes Bianca prefere”. Horténcio critica Catarina
como uma “mulher linguaruda, ela deve se associar com o diabo; ela deve ser
uma bruxa” (Hutcheon, p. 323). A sociedade patriarcal pensa que ela é uma
megera: “Catarina se torna a figura ideoldgica de uma megera, cuja Unica
funcdo ¢ manifestar a realidade contrastante de suas fantasias - o ideal da
virtude feminina associada a Bianca™® (CROCKER, 2013, p.145 apud
GUNDUZ, 2018, p. 838).

Assim, desde sua génese, a personagem ja encarna uma espécie de arquétipo
antifeminino, incorporando em suas atitudes os piores defeitos numa mulher aos olhos da
sociedade patriarcal. Desse modo, tal como as mulheres diagnosticadas com histeria em
diferentes tempos e meios, Catarina subverte um modelo de feminilidade patriarcal. Para o
microcosmo social no qual ela se encontra, a personagem se torna um problema, e, por isso,
casa-la seria “amansa-la”, tornando-a uma mulher “normal”. Dessa forma, a cura para a sua
histeria seria o exercicio da sexualidade feminina focada no falo, dentro da conveng¢ao patriarcal
do casamento, para fins reprodutivos. Catarina poderia facilmente ser interpretada como uma
mulher histérica, curada e redimida pelo matriménio patriarcal, passando por um processo
completo de histerizacdo no modo como seus pares lidam com sua existéncia, conforme

proposto por Foucault (1988).

6 Tradu¢do nossa.
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Antes da adaptacdo brasileira, O Cravo e a Rosa (2000), uma versdo estadunidense da
peca shakespereana conquistou o publico internacional - o filme para jovens Dez Coisas que
Odeio em Vocé (1999), de Gil Junger, que trouxe Catarina como Katherine Stratford (Julia
Stiles), uma estudante de ensino médio profundamente hostil aos homens e feminista, que
precisa arranjar um namorado para que Bianca (Larisa Oleynik) possa ter um encontro com
algum de seus pretendentes. Petriquio se torna Patrick (Heath Ledger), contratado pelos
pretendentes de Bianca e o responsavel por namorar Katherine, para que a irma possa sair.

No artigo “The Feminist as Shrew in /0 Things I Hate About You’”, publicado em
2004, Michael Friedman investiga a figura de Katherine Stratford como feminista. Friedman
propde que o filme marca uma releitura feminista da peca — o que ele define como um
feminismo pouco radical, mas ainda assim progressista —, onde Katherine ndo deixa de ser
contestadora, mas marca uma mudanc¢a no discurso das geragdes feministas,

A radicalidade da Segunda Geragao Feminista se transforma no feminismo Riot Grrrl,
um movimento majoritariamente branco e de classe média estadunidense, que abraga as
dimensdes de empoderamento individual e os desejos conflitantes das mulheres, como, por
exemplo, o desejo de emancipacdo versus a vontade de ter um relacionamento estavel

heterossexual (FRIEDMAN, 2004).

Figura 7 - Katherine Stratford lendo The Bell Jar, de Sylvia Plath em 10 Coisas que eu Odeio em Vocé (Junger,
1999).

Naimagem acima, a personagem Katherine Stratford 1€ Sylvia Plath, autora considerada
icone feminista da poesia estadunidense. Além desse livro, a personagem também ¢ relacionada

a obra Mistica Feminina de Betty Friedan (1971), considerado uma das obras candnicas para o

7 As tradugdes deste artigo que seguem sdo de inteira responsabilidade da autora.
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feminismo da Segunda Geragdo do movimento, no qual a autora investiga como as mulheres
estadunidenses foram mistificadas como matriarcas zelosas no pos Segunda Guerra Mundial.

A personagem Katherine também tem falas que desafiam os homens em diversos
ambientes, seja seu pai, seu professor, Patrick ou os colegas de classe, como na tirada: “Acho
que nessa sociedade, vocé ser um homem e um idiota o faz digno do nosso tempo”, direcionada
a um colega homem durante a aula de literatura. Tal qual na pe¢a, Katherine termina junto a
Patrick, mas ela ndo abdica da sua personalidade inteiramente, continuando a ser audaciosa e
rebelde, e mantendo seus gostos e hobbies de antes de conhecer o par romantico. Assim, ao
contrario do original e das mulheres histéricas na historia, Katherine Stratford consegue, de
alguma maneira, manter a propria personalidade sem maiores punic¢des, ainda que dentro de um
relacionamento.

O filme anteriormente analisado foi lancado um ano antes da novela global O Cravo e
a Rosa (2000), e colabora para que possamos compreender a diferenca na representacdo da
personagem em dois paises diferentes, portanto, em duas culturas diferentes, embora dentro de
um mesmo periodo historico. Apesar de ndo ser uma proposta deste estudo a andlise das
personagens nas trés situagdes, ou a intertextualidade mesma das obras, ¢ importante, contudo,
observarmos as diferentes questdes relativas a representagdo da histeria reverberada em cada
enredo. Em especial, ¢ interessante observar que, a despeito da distancia ou da proximidade
temporal entre o original e suas adaptacdes, cada contexto evocou peculiaridades caras ao
estudo da tematica em questao.

A versao brasileira produzida por Walcyr Carrasco foi transmitida pela rede Globo no
horario das seis. O ambiente se passa nos anos 1920, na sociedade paulistana branca e de classe
média. Catarina Batista (Adriana Esteves) incorpora uma mulher moderna, conhecida como
uma “fera” por se recusar a casar, acreditando que ser dona de casa nao deve ser o destino final
de nenhuma mulher. Seu pai, Nicanor, oferece um dote para quem conseguir conquista-la e um
fazendeiro chamado Petraquio, interpretado por Eduardo Moscovis, e representado como um
esteredtipo de homem rtstico do campo, com valores extremamente conservadores, aparece
para tal propdsito, em busca do dinheiro oferecido, para que possa salvar sua fazenda.

Tal qual na pega shakespereana, a representacao de Catarina se d4 em contraste com a
da irma Bianca, sendo a primeira uma mulher agressiva e moderna do século XX, enquanto a
moca mais nova incorpora as qualidades da feminilidade desejada no Brasil durante os anos de

1920.
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Figura 8 — Bianca (Leandra Leal) e Catarina (Adriana Esteves) conversando em O Cravo e a Rosa (2000).

A imagem acima j4 traz um contraste visual entre a caracteriza¢do das irmas. Bianca
usa cabelo mais longo, com corte mais tradicional, e roupas claras. Na cena recortada, sua
expressao evoca reflexdo e passividade, enquanto Catarina, com cabelo curto e corte moderno
— considerado epitome para a mulher moderna no periodo — usa roupas mais escuras € possui
expressOes mais ostensivas. O recorte aqui produzido ilustra a comparagdo de feminilidade
desejavel versus a indesejavel, a qual retoma as representagdes presentes na peca original de
Shakespeare.

Desde as primeiras cenas, os comportamentos de Catarina sdo mostrados como
excessivamente agressivos e violentos. Quando isto se liga a aversdo da personagem pelo
casamento e a necessidade do seu pai de arranjar alguém para “doma-la”, ¢ possivel notarmos,
desde as primeiras cenas, a construgdo de um processo de histerizacdo do corpo feminino

através da personagem, que tem uma subjetividade anomala para o periodo.
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Figura 9 — Catarina joga agua em Petruquio, que esta fazendo uma serenata, em uma das primeiras tentativas dele
de conquista-la.

Na primeira visita de Petriiquio a casa da familia Batista, Nicanor atesta que ele tem de
ser duro com Catarina, ao que o fazendeiro confirma, respondendo que pretende assim o ser.
Catarina entdo aparece com uma barriga falsa, para fingir que esta gravida e para que o
pretendente desista da empreitada, porém, seu disfarce cai por terra e Petriquio persiste, mesmo
com Catarina gritando com ele e sendo bastante agressiva. Na Figura 3, ele tenta conquista-la
com uma serenata, a qual ela rechaca jogando dgua. Nesse momento, a sonoplastia da novela
insere um rugido junto a figura de Catarina, animalizando seu comportamento. Ou seja, além
de ter um comportamento anormal, que pode ser lido como o de uma mulher histérica, a
personagem acaba sendo também animalizada como fera. H4, portanto, a mensagem de que
Catarina, por ser subversiva em seu comportamento, perde sua humanidade, passando a ser

representada como animal selvagem.
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Figura 10 — Catarina pega um vaso para jogar em outra pessoa durante um jantar na casa do pai.

As cenas de violéncia e descontrole da personagem sdo corriqueiras na trama. Na cena
acima, ela atira um vaso em outra personagem durante um jantar na casa do pai. Na ac¢ao,
Catarina se torna responsavel por uma confusdo generalizada, agindo de maneira agressiva e
deixando todos os outros personagens em cena constrangidos e amedrontados com seus
destemperamentos. Nesse ambito, vale lembrar que no diagnodstico de Hipdcrates da mulher
histérica define que os maus humores do utero sdo os responsaveis por diversos
comportamentos andmalos e disturbios secundarios (TASCA et al., 2010), e que, nesse interim,
Catarina provavelmente seria diagnosticada por qualquer médico do periodo como uma mulher

histérica.
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Figura 11 — Petriiquio carrega Catarina.

Na imagem acima hé outra representagao de como Catarina “deve” ser tratada para ser
“educada” comportamentalmente: Petruquio tenta carrega-la a forca de volta para casa, como
animal a ser domado. Na cena, ele a chama de “moca ruim” e diz que ela vai “aprender a tratar
um marido”. Quando ele a solta, a personagem revela que esta gravida — junto com uma musica
romantica, dando um tom conciliatério ao casal. Tal qual Foucault propds, essa cena
complementa o final do processo de histerizacdo da personagem, uma vez que, nesse momento
da trama, a Catarina rebelde e indomita se transforma numa mulher de indole conciliatoria a
partir do momento da descoberta da gravidez (que € considerada, sob a 6tima patriarcal, indice
maximo da feminilidade) (FOUCAULT, 1984).

Assim, quando observamos que as telenovelas brasileiras agenciam discursos e agem
como “responsaveis” por uma “pedagogia sentimental” (FIUZA, 2010), entendemos que O
Cravo e a Rosa subverte as representacdes de mulher moderna dos anos 1920, relegando a
Catarina o estatuto de histerizada por ndo aceitar o matriménio e querer ser autdbnoma ou
independente. A trama passa, entdo, a constituir o sujeito feminino em questdo como de
personalidade “dificil”, cuja contraposicdo com o falo, na figura de um homem machao, a
instituicao do casamento ¢ a maternidade seriam os maximos elementos capazes de curé-la.

Cumpre lembrar que a novela foi exibida no comeco dos anos 2000, um periodo que ja
trazia significativas mudancgas sociais e culturais acerca de papéis femininos, mas ainda
reproduziu a narrativa de domesticagao da mulher subversiva, do canone de feminilidade como

“fera”, como ndo-humana. Assim, O Cravo e a Rosa reforga esteredtipos de género e tece na
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memoria recente da sociedade brasileira que a mulher moderna — representada praticamente
como histérica — ainda pode ser “curada” através do casamento, do sexo e da maternidade.
Quando comparada com a personagem Katherine Stratford, do filme estadunidense
produzido apenas um ano antes da novela, Catarina Batista perde bastante: a ela ndo foi
reservada a possibilidade de permanecer quem era antes, conservando suas qualidades prévias,
seus gostos e seus planos. Tudo nela foi extinto ou completamente modificado para que sua

redencdo final, como mae e esposa exemplar de um homem rustico, fosse efetiva.

3.3 Carminha: uma histérica ambiciosa e sedutora

A cena retratada abaixo, escolhida para compor a abertura desta abordagem, ¢ a de uma
noite escura e o ambiente se assemelha ao de um cemitério. Ha ali uma cova e, no interior dela,
uma mulher grita desesperadamente. Com o auxilio de uma musica de terror ao fundo, a cena
alcanca um maior nivel de dramaticidade e horror, quando surge um homem de preto, parado.
Nesse momento, iluminada por uma luz vermelha que parece sair da cova, aparece uma mulher

de branco que da gargalhadas exageradas e teatralizadas, ao estilo maléfico.

Figura 12 - Mulher dentro da cova.
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Figura 13 - Carminha dando gargalhadas ao olhar para a cova.

Nela temos posta uma dimensao totalmente contrastante, entre todas as que aqui serao
analisadas, de uma protagonista histérica. A cena que buscamos retratar acima ¢ da telenovela
Avenida Brasil, escrita por Jodo Emanuel Carneiro, a qual fez um enorme sucesso entre
telespectadores de todo o pais, tendo, posteriormente, sido traduzida e televisionada em
diversos paises. Segundo Perri (2014, p. 14), Avenida Brasil faz parte de um “processo de
transformagoes estilisticas e narrativas desenvolvidas na fic¢ao televisiva brasileira, rompendo
padrdes estabelecidos ao longo de décadas de produgdes do género™.

A mulher em questdo, vestida de branco e que surge rindo sarcéstica e teatralmente ¢ a
personagem Carminha, vivida pela atriz Adriana Esteves, a qual nos apresentara um perfil de

representacao bastante diferenciado e importante para o tema em analise.
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Figura 14 - Carminha posando de boa mie enquanto exibe os acessorios que compdem o seu figurino.

A telenovela Avenida Brasil destacou-se tanto no quesito construgao de personagens,
quanto no tratamento empregado na representacdo de uma classe ascendente, que vinha
adquirindo espaco e visibilidade no construto social do Brasil nas ultimas décadas. A trama
apresentada pela telenovela ¢ marcada por uma narrativa tumultuada e que marcadamente
caracteriza fases distintas da telenovela tanto no que diz respeito a elementos estéticos, quanto
de conteudo. Nela, nos ¢ apresentada uma familia que ascende da pobreza, buscando entdo
importar costumes reconhecidos como de classe média alta, mas que ainda deixa entrever
habitos da vida simples e corriqueira de uma familia brasileira comum, como, por exemplo,
didlogos calorosos a mesa do almogo ou do jantar.

Dentre muitas personagens emblemadticas que permeiam o enredo, o destaque ¢ da
personagem Carminha, uma jovem de origem humilde e suburbana e que personifica a ambicao
e a maldade. Determinada e obstinada, totalmente desprovida de escripulos, Carminha ¢ a
mulher que ndo mede esforcos para enriquecer e crescer socialmente, produzindo tiradas como:
“Nao quero muito na vida, ndo. Eu quero ¢ tudo”. Com a ajuda de Max, seu amante, aplica um
golpe em Genésio, que acaba morrendo atropelado acidentalmente em plena Avenida Brasil, na
Zona Norte do Rio de Janeiro, por um famoso ex-jogador de futebol conhecido como Tufao.

Para ficar como unica herdeira da casa e das economias do marido, Carminha — sempre com o
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auxilio de Max — abandona a enteada em um depdsito de lixo, ambiente em que o casal de

amantes havia vivido na infancia.

Figura 15 - Carminha exibindo colares com a inicial do esposo (Tufdo), ao mesmo tempo em que enrola o proprio
cabelo com a mao e expressa uma ingenuidade teatralizada.

Carminha entdo se casa com Tufdo, torna-se uma pseudo respeitavel mae de familia,
aparentando honestidade, moral e idoneidade inatacaveis. E querida por praticamente todos,
menos por Monalisa, que a abomina, além de Jorginho, que desaprova a forma como Carminha
trata a filha, Agata, uma garota que, devido a sua condi¢io de sobrepeso, é obrigada a suportar
as humilha¢des infligidas pela mae. Para reforcar o papel de moralidade a personagem devota
sincera afei¢do a Jorginho (que ¢ seu filho biologico, apesar de ninguém suspeitar) e se ressente
por ndo ser retribuida.

Assim, Avenida Brasil apresenta uma trama que se articula por entre uma pluralidade
de historias mais ou menos conectadas ou pulverizadas, interligadas pela iconica avenida
carioca. Na trama ha uma extensa gama de personagens em transito, caracterizadas das formas
mais diversificadas possiveis. Nesse universo, Carminha € parte um conjunto de personagens
peculiares e intensos que vao dando variados formatos as cenas e revelando os diferentes
universos diegéticos de vildes e herdis, que se alternam, indiscriminadamente, como facetas de
uma mesma personagem, as quais vém a tona ao sabor das circunstancias.

E importante ressaltar que, desde o inicio até um ponto consideravelmente avangado no

percurso de Avenida Brasil, Carminha se configura, indubitavelmente, como a grande vila da
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telenovela: a personagem se desenvolve de maneira a revelar, progressivamente, uma malvada
inveterada e destemida, cada vez mais arguta e inteligente, fortemente determinada a conseguir
seus intentos a qualquer custo. Para tanto, ela grita, ¢ impositiva e age com mordacidade para
conseguir seus objetivos. No entanto, tem preferéncia por roupas sempre claras e se compoe
como mulher de classe e moral inquestionavel.

De acordo com Mauro e Trindade (2012),

Carminha apresenta quatro identidades diferentes: a da individualidade
patoldgica; a de uma classe emergente arrogante; a da tradi¢do ¢ moral fingida;
e uma ultima identidade vaidosa e um pouco inocente. O aspecto da arrogancia
esta relacionado a sua vilania, pois a personagem ja possuia o sonho de
enriquecer e se diferenciar desde quando era pobre; logo, essa caracteristica
faz parte de seu carater amoral, de sua individualidade expressa pela ganancia
(MAURO; TRINDADE, 2012, s.p.).

A personagem protagoniza muitas outras cenas de horrores ao longo da trama, dentre
elas abandonar criancinhas (inclusive o proprio filho) em depositos de lixo, ensandecer o
marido simpldrio ao ponto de provocar-lhe a morte para depois livrar-se da enteada o6rfa e
tomar-lhe a heranca; arruinar o noivado alheio, tornar a casar-se por interesse fingindo amor
verdadeiro, trair o segundo marido com o concunhado, mentir, humilhar, maltratar a filha
pequena, fingir ser mae adotiva do filho bioldgico; subornar o padre da pardquia do bairro,
desviar em proveito proprio dinheiro angariado para obras assistenciais inexistentes, forjar o
proprio sequestro, planejar o assassinato do amor de sua vida (a quem acaba assassinando
mesmo); roubar, chantagear, extorquir. Todas essas facetas sdo acobertadas por um rosto
afeicoado, angelical e de quem esta sempre disposta a ajudar o proximo. A religiosidade e a
caridade tiram toda e qualquer suspeita de que Carminha possa vir a fazer mal a alguém.

Nesse sentido, Carminha seria uma histérica que estaria na atividade inconsciente de
uma representagdo superinvestida que se desenrola no cenario da fantasia. A personagem
supracitada fantasia-se em ser uma mulher perfeita a qualquer custo. Tudo se torna tao real para
esse sujeito histérico quanto a cenas ocorridas na realidade, muitas delas traumaticas, dando
forma e figura dramatica a tensdo desejante. Com um figurino, quase sempre branco,
ornamentado com o amarelo-ouro de joias que trazem as iniciais do marido acompanhadas de
bonequinhos representando os filhos, Carminha encena e, a0 mesmo tempo completa um

ambiente fantastico.
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Figura 16 - Carminha exibindo suas roupas claras, figurino que complementa sua personagem aparentando a ideia
de tranquilidade e calmaria.

Conforme apontam alguns autores (SCOTTI, 2002; ROUANET, 2004; PATRASSO;
GRANT, 2007), escritores como Aluisio Azevedo em O homem (1887), Gustav Flaubert em
Madame Bovary (2003), Eca de Queirdés em O primo Basilio (1994), anteciparam com maestria
as ideias psicanaliticas sobre os sonhos, sexualidade e histeria na formulagdo dos personagens
e enredos. No caso de Avenida Brasil, ao se tratar da personagem Carminha, esta aproxima-se
da femme fatale, pois, através dos seus atributos e capacidades, seduz e engana em prol do seu
querer.

Nao se trata especificamente de uma vila, que se coloca em antitese a um her6i, mas de
uma personagem que assume varias faces surpreendentes, ora justiceira, ora vingativa, mas
sempre com razdes proprias de sé-lo e que dao suporte as suas atitudes. Em determinadas cenas,
Carminha leva a crer que se trata de uma histérica classica nos moldes que Charcot, Freud e
Breuer. Uma mulher aparentemente simples e sem maldade, mas que esconde ser um demonio
de ambigdo, que sO pensa em se aproveitar e tirar proveito de diversas situagdes. As crises
histéricas vividas por Carminha na telenovela evidenciam a um discurso que tenta desconstruir
os limites da mulher, mas que, na verdade, continua a estabelecer limiares para essa mulher e

cristaliza estruturas normativas ja ha tempos conhecidas.
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ALGUMAS CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo buscou discutir algumas especificidades do dominio da psicopatologia e
suas representagoes em sociedade. Para tanto, recortamos trés grandes personagens mulheres
da teledramaturgia brasileira, as quais tiveram destaque por seu comportamento
predominantemente histérico em todo o enredo. Sobre essas manifestagdes, muito do
imaginario sociocultural brasileiro foi constituido e se estende até os dias de hoje.

Sabemos que as psicopatologias sdo inumeras, mas algumas das formas que mais
impactam na constituicdo dos sujeitos e de seus papéis sociais sdo as neuroses. Logo, ¢
importante que os estudos académicos busquem compreender como elas sdo construidas a partir
de um campo discursivo. Nesse sentido, esta pesquisa procurou focalizar no campo do discurso
uma das manifestagcdes mais conhecidas ao largo da historia das mulheres, qual seja, a histeria
e os efeitos dos pensamentos e discursos sobre ela produzidos.

Assim sendo, buscamos evidenciar que psicopatologias que emergiram particularmente
nas neuroses se desdobraram em muitas possibilidades de entendimento, dentre os quais estao
alguns conceitos vinculados ao corpo, ao sexo, a transgressao, as formas de controle, as praticas
de si, ao excesso e aos modelos de abstencao.

Através de representagdes de mulheres em obras teledramaturgicas brasileiras de grande
sucesso de publico, como O Cravo e a Rosa, Avenida Brasil e Tieta, foi possivel visualizarmos
que a neurose histérica tem figurado na midia de modo costumeiro, ocupando e produzindo a
apropriacao de discursos sobre mulheres transgressoras. No desenrolar deste trabalho, foram
analisadas algumas das obras telenovelisticas, em que ha significativa emergéncia de processos
discursivos perante o corpo feminino e a neurose histérica, os quais entraram em circulagdo e
disseminam modos de pensar por meio das imagens, da linguagem, e do corpo social.

A partir das personagens Catarina, Carminha e Perpétua, pudemos observar alguns
aspectos da condi¢ao feminina em cada enredo, os quais evocam como corpos histéricos podem
dizer algo sobre 0 modo que lidamos com a vida, bem como entender como essa tematica ¢
explorada no imaginario sociocultural, a despeito dos avancos do pensamento promovidos pelo
feminismo, persistindo em manter esteredtipos condicionantes do corpo feminino. Cumpre
lembrar que a representacdo da mulher histérica nos enredos em questdo foi majoritariamente
apresentada sob o viés da comicidade, da animalizagdo, da teatralidade exacerbada e da loucura
com a finalidade de entreter o telespectador. Essa ¢ uma das maneiras de circunscrever a

permanéncia de leituras sobre um determinado sujeito, tal como coloca Foucault em:



69

O discurso ¢ algo inteiramente diferente do lugar em que vém se depositar e
se superpor, como em uma simples superficie de inscrigdo, objetos que teriam
sido instaurados anteriormente. Mas a enumeragdo que acabamos de fazer é
insuficiente também por uma segunda razdo. Ela demarcou, uns apds outros,
varios planos de diferenciagdo em que os objetos do discurso podem aparecer.
Mas, entre eles, que relagdes existem? Por que esta enumeragdo e nao outra?
Que conjunto definido e fechado acreditamos circunscrever desta maneira? E
como podemos falar de um "sistema de formagao" se conhecemos apenas uma
série de determinagdes diferentes e heterogéneas, sem ligagdes ou relagdes
assinalaveis? (FOUCAULT, 2008, p. 48).

Nesta direcdo, pudemos, a partir das telenovelas, analisar e discutir sobre as imagens
em que sdo construidas figuragdes de psicopatologias verificadas nas relagdes de poder/saber
na mulher, as quais que nos fazem refletir sobre a neurose histérica na mulher e suas acepgoes
em sociedade. Assim, trabalhando com esta materialidade, ¢ possivel refletirmos sobre como
estes personagens foram produzidos socio-historicamente, e que discussdes, construgdes sociais
e reflexdes emergem sobre tal sujeito psiquico e historico. O que foi possivel constatar € que a
neurose da histeria se encontra associada a conduta sexual do sujeito em funcionamento e ¢
apresentada de modos diferentes, a depender da data de produc¢ao e circulagdo do pensamento
e da sua representagao.

Portanto, na andlise sobre a personagem Catarina buscamos entender como a trama da
telenovela transforma o comportamento de uma mulher dita moderna e um comportamento que
pode ser associado a histeria, assim fazendo a personagem passar pelo que Foucault (1984)
chama de histerizagdo. Ademais, ha a intensificacdo desse processo pela configuracdo da
animalizagcdo da mulher que se opde ao casamento. Ao final do enredo, a personagem ¢ “curada”
em face do sexo (na figura de um marido machdo), da instituicdo do casamento, e da
maternidade, que ¢ o apice da visdo patriarcal sobre a feminilidade.

Por meio da personagem Carminha, buscamos entender como a mistura de sentimentos
como ambicao, inveja, vinganca, descontrole sexual, 6dio, dentre outros, pode representar um
comportamento histérico em nome da manutengao do poder e da fama. Os surtos da personagem
em cena, amplamente constituida pela dramaticidade e pela teatralizacdo das proprias atitudes,
colocam em cena um processo de histerizacdo de uma personagem profundamente ambiciosa e
transgressora. No caso de Carminha, a transgressao nao ocorre propriamente por causa do sexo
ou em relagdo ao casamento, mas se constitui em torno da manutengao de um estatuto pessoal
de autonomia e poder — elementos historicamente negados as mulheres.

J& por meio de Perpétua buscamos investigar como se da a representacdo do
comportamento de uma vitva que, por tras de pesados crucifixos sobrepostos a longos vestidos

pretos, esconde uma personalidade conservadora, carregada de inveja, mas cuja identidade esta
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também calcada no corpo transgressor. Por isso, a personagem em questao apresenta facetas de
diferentes comportamentos histéricos, que revelam uma mulher infeliz e capaz de destruir a
propria irma. O processo de histerizagdo ocorre em Perpétua por meio do corpo da vitva
conservadora, que se encontra preso aos ditames sociais ainda vigentes, bem como por meio do
sexo. Sem “condi¢des” de pratica-lo, ela guarda o 6rgdo sexual do marido em uma caixa de
lembrangas, a qual visita frequentemente.

Dessa forma, a analise das personagens nos faz refletir sobre a explosao de especulacdes
que langam o sujeito no cerne das discussdes ao redor de suas necessidades, ao redor de si
mesmo ¢ de suas fungdes. Na tematica aqui discutida, os estudos de Freud contribuiram
indiscutivelmente para o entendimento de que o modo de pensar difere das condi¢des de
possibilidade de sua época. Em primeira instancia o sujeito era interpretado como estando
consciente de suas acdes conscientes e € a partir deste aspecto que ele inaugura o termo
inconsciente, desbravando o modo de pensar daquela época.

Esta pesquisa nos apontou, ainda, que a profundidade psicoldgica e a caracterizagdo
mais humanizada dos vildes na teledramaturgia brasileira sdo resultados de uma evolug¢ao no
desenvolvimento narrativo desses personagens. Na expectativa de se aproximar da realidade,
os seres ficcionais se tornaram mutdveis, deixaram de ser totalmente maniqueistas e unilaterais
para apresentarem personalidades mais contrastantes, afinal, ao longo de suas trajetérias, suas

motivagdes sdo trocadas, substituidas e algumas delas até mesmo esquecidas.
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