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Fera ferida
(Erasmo e Roberto Carlos)

Acabei com tudo

Escapei com vida

Tive as roupas e 0s sonhos
Rasgados na minha saida

Mas sai ferido

Sufocando meu gemido

Fui o alvo perfeito

Muitas vezes no peito atingido

Animal arisco

Domesticado esquece o risco
Me deixei enganar

E até me levar por vocé

Eu sei quanta tristeza eu tive
Mas mesmo assim se vive
Morrendo aos poucos por amor

Eu sei, o coracdo perdoa
Mas ndo esquece a toa
E eu ndo me esqueci

Eu andei demais
N&o olhei pra tras
Era solto em meus passos

Bicho livre, sem rumo, sem lacos

Me senti sozinho

Tropecando em meu caminho
A procura de abrigo

Uma ajuda, um lugar, um amigo

Animal ferido

Por instinto decidido

Os meus rastros desfiz
Tentativa infeliz de esquecer

Eu sei que flores existiram

Mas que nao resistiram
A vendavais constantes

Eu sei que as cicatrizes falam
Mas as palavras calam
O que eu ndo me esqueci

N&o vou mudar

Esse caso nao tem solucdo

Sou fera ferida

No corpo, na alma e no coragé&o.



RESUMO

SILVA, Lorena Pereira. Representacdo humana e zooldgica em Uma aprendizagem ou O
livro dos prazeres, de Clarice Lispector. 2021. Dissertacdo (Mestrado em Letras) —
Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia, Vitoria da Conquista, 2021.

Autora de obras importantes que reverberam até hoje, tais como Perto do coragdo selvagem,
A paix&o segundo G.H., Agua Viva e A hora da estrela, Clarice Lispector € um dos nomes de
maior relevancia no cenario da literatura brasileira. Desde suas primeiras composicOes, a
autora demonstra uma relacdo extremamente proxima e empética com os animais chegando,
muitas vezes, a legar-lhes total protagonismo. Lispector, engenhosamente, constréi suas
narrativas de modo a aproximar humano e animal, esferas aparentemente tao distintas entre si.
Interessa-nos, aqui, analisar como isso aparece em Uma aprendizagem ou O livro dos
prazeres — sexto romance de sua carreira. Para tanto, tracaremos um percurso capaz de
assegurar ao leitor a aproximagdo homem-animal, bem como suas reincidéncias, nos escritos
claricianos. Com esse intuito, abordaremos alguns de seus contos, cronicas e livros dedicados
ao publico infantil, nos quais o humano é representado através do animal e que, por essa

razdo, entendemos como pertinentes, dados os objetivos desta dissertacéo.

PALAVRAS-CHAVE: Animais; Clarice Lispector; Humano; Representacdo; Uma

aprendizagem ou O livro dos prazeres.



ABSTRACT

SILVA, Lorena Pereira. Human and zoological representation in An apprenticeship or The
book of pleasures, by Clarice Lispector. 2021. Dissertagdo (Mestrado em Letras) —
Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia, Vitoria da Conquista, 2021.

Author of important works that reverberate up to the present, such as Near to the Wild Heart,
The Passion According to G.H., The Stream of Life and The Hour of the Star, Clarice
Lispector is one of the most relevant names in the Brazilian literature scenario. From her
earliest compositions, the author demonstrates an extremely close and empathic relationship
with animals, often coming to give them full protagonism. Lispector ingeniously constructs
his narratives in such a way as to bring human and animal together, spheres apparently so
distinct from each other. We are interested here to analyze how this appears in An
apprenticeship or The book of pleasures — the sixth novel of his career. For this purpose, we
will outline a course capable of assuring the reader of the human-animal approach, as well as
its recidivisms in the Clarice’s writings. To this end, we will address some of her tales,
chronicles and books dedicated to children, in which the human is represented through the
animal and that, for this reason, we understand as pertinent, given the objectives of this
dissertation.

KEYWORDS: Animals; Clarice Lispector; Human; Representation; An apprenticeship or
The book of pleasures.
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INTRODUCAO

As primeiras civilizagBes — através de seus cantos e poemas — expunham animais em
suas obras literarias. Essa presenca ainda que de maneira alegorica/simbolica perdurou ao
longo dos anos e séculos. Isto posto, € lidimo afirmar que a histdria dos animais na literatura,

muitas vezes, se confunde com a propria histéria da literatura.

A partir do século XIX vimos a animalidade ser retomada por outras vias que nao a
alegorica/simbdlica. Suas apari¢cbes nada mais tinham a ver com transmissdo de valores,
mensagens edificantes; ndo mais surgiam como figuras hibridas muito populares nos
bestiarios medievais e tampouco como simbolo de algo capaz de ultrapassar a natureza
humana e figurar unicamente como instancia para todos os vicios. Pelo contrario, alguns
autores foram capazes de ultrapassar os limites que separam os mundos e as fronteiras entre
seres humanos e animais e suas personagens passaram a incorporar experiéncias de
animalidade e transfiguracdes do humano e do animal até entdo nunca antes experimentadas.
Assim, inicia-se uma "zooliteratura™, com o intuito de representar, nas esferas da ficcdo e da
poesia, 0S animais como animais, ou seja, como eles veem, como nos veem, e COMo pensamaos

0 corpo do animal a fim de podermos melhor compreendé-lo.

No que tange a literatura brasileira, o livro que primeiro tratou de forma densa e
sensivel sobre a tematica animal foi Vidas Secas, do escritor Graciliano Ramos, publicado no
ano de 1938. Dentro do pequeno nucleo familiar ao qual pertencia, a cachorrinha Baleia —
animal- sujeito — ocupava lugar de destaque. A partir do entrelagamento dos saberes animais e
humanos, Ramos conseguiu com maestria utilizar Baleia como personagem, para transmitir
preciosos valores de humanidade a seus leitores, embora para o autor é quase impossivel saber
o limite da animalidade de um e 0 comeco da animalidade do outro — respectivamente Baleia

e Fabiano.

Mas é em Clarice Lispector que se observa outro aspecto importante da questdo
animal presente na literatura nacional. Através de animais como o bufalo, a galinha e a barata
a autora possibilita o exercicio humano da animalidade. Ou seja, suas personagens humanas,
ao olharem com mais afinco e empatia para 0s animais presentes em suas respectivas

narrativas descobrem dentro de si mesmos sua prépria animalidade.
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“Os animais, sob o olhar humano, sdo signos vivos daquilo que sempre escapa a nossa
compreensdo. Radicalmente outros, mas também nossos semelhantes, distantes e proximos de nos,
eles nos fascinam ao mesmo tempo que nos assombram e desafiam nossa razdo. Temidos,
subjugados, amados marginalizados, admirados, confinados, comidos, torturados, classificados,
humanizados, eles ndo se deixam, paradoxalmente, capturar em sua alteridade radical. [...]Essa
estranheza, por outro lado, provoca o lado animal que trazemos dentro de nés.” (MACIEL, 2016,
p. 13)

Admitir essa consciéncia, utilizar de tais estratégias de reconhecimento e aprender a
lidar com essa subjetividade animal na literatura sdo responsaveis pela possibilidade do

surgimento do que hoje designa-se zooliteratura, como mencionado.

Nesta dissertacdo, nosso objeto é Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres, sexto
romance de Clarice Lispector, publicado no ano de 1969. O que orientard nosso trabalho de
investigacdo serd a aparicdo animal nessa obra. Para tanto, dispusemo-nos a analisar de que
forma se da a representacdo humana através dos animais a partir de alguns textos,
previamente selecionados, de modo a tragar um percurso que nos conduza adequadamente ao

livro em estudo.

Clarice Lispector desabrocha no cenario na Literatura brasileira na década de quarenta
com Perto do coracdo selvagem (1943). O livro gera inquietacdo na sociedade literata
daquele periodo e, mais tarde, consolida-se como um de seus trabalhos mais singulares. O que
nos conduz e mesmo justifica o objeto dessa pesquisa é o fato de Uma aprendizagem ou O
livro dos prazeres, ao contrario de Perto do coracdo selvagem (1943), A paixdo segundo G.
H. (1964), Agua Viva (1973) e A hora da estrela (1977), ser, ainda hoje, um dos livros menos
pesquisados da autora e até preterido por ela mesma, como assegura Nadia Battella Gotlib
“[...] Clarice afirma que nao gosta desse livro, embora ndo esclareca as razdes.” (GOTLIB,
1995, p. 387). Embora o livro narre a historia de amor entre duas personagens — Loreley e
Ulisses — no decorrer da trama a autora utiliza-se dos mais diversos animais para traduzir
sensacOes e percepcdes de mundo para ambos. Buscamos, entdo, com essa investigagéo,
responder a seguinte questdo: de que forma a representacdo é utilizada por Clarice Lispector
como um recurso para aproximar esferas tdo distintas entre si, homem e animal/consciéncia e

instinto?

Dito isso, é necessario compreendermos a representacdo como um recurso expressivo.
Para tanto, contaremos com o aporte tedrico do historiador francés Roger Chartier a fim de

compreendermos a representagdo como a “[...] exibi¢do de uma presenca, como apresentagao
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publica de algo ou de alguém.” (CHARTIER, 2002, p. 20). Ou seja, em nosso caso, expressao
da inerente incapacidade da personagem Loreley compreender a si mesma, entender-se:
mulher, adulta, independente e com necessidades proprias da condigdo humana: amar e ser
amada/desejar e ser desejada. De modo que, talvez, entdo, haja a imprescindibilidade de
ser/soar “enigmatica” aos olhos de Ulisses que, t3o caro lhe era, em virtude da sua condi¢do

de: homem, adulto, professor universitéario de Filosofia e, aparentemente, sabio.

Interessa-nos, entdo, compreender como a representacdo e as metéforas criadas ao longo
dos escritos de Clarice Lispector aparecem como uma tentativa de exprimir o sensivel
(humano) a partir de caracteristicas animais. Para tanto, examinaremos de que forma a
representacdo € utilizada para tratar da complexidade do simbolismo animal presente na
literatura nacional a partir do século XX. Buscaremos identificar ainda os indicios de
animalidade presentes na literatura infantojuvenil de Clarice Lispector que foram cruciais para
essa peculiaridade em sua literatura mais densa. Por fim, examinaremos o papel da
zooliteratura, ou seja, “[...] do conjunto de diferentes praticas literarias ou obras (de um autor,
de um pais, de uma época) que se voltam para os animais. (MACIEL, 2016, p. 14) na
comunicacdo entre emogdes humanas e ndo-humanas tendo em vista os analogos que a autora
utiliza. Tudo isso, € claro, a luz de uma leitura critica — que nos ultimos anos tem despertado

um crescente interesse no solo fértil da andlise literaria — a Zoocritica.

Esse trabalho investigativo sera dividido em trés secdes: a primeira, intitulada
“Literatura e representacdo animal”, faremos uma retomada historica aos primeiros estudiosos
da condicdo animal como: Aristoteles e Esopo, passando por nomes importantes como
Montaigne, Descartes e Darwin; no intuito de evidenciar como o animal era visto e/ou tido
nas civilizaces passadas, como isso mudou com o advento do racionalismo e o surgimento da

teoria evolucionista.

Na segunda sec¢ao, intitulada “Representacdo animal e a obra clariciana”, versara sobre
as primeiras composicOes da autora, sua ligagdo com os animais, e a manifestacdo desses em
suas obras, por vezes, assumindo o papel de protagonistas da narrativa. Analisaremos contos,
crbnicas e alguns de seus trabalhos voltados para o publico infantil que nos conduzirdo ao
objeto dessa pesquisa, Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres, a fim de que possamos
demonstrar como 0s animais parecem ocupar lugar de destaque em varias obras da escritora.
Para tanto, pautaremos nossa discussdo, dentre outros, em teoricos e estudiosos como Maria

Esther Maciel, Roger Chartier, Benedito Nunes e Peter Singer.
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Por fim, a terceira e¢ ultima secdo, intitulada “Representagdo animal como recurso
expressivo: o caso Uma aprendizagem”, sera destinada a analise criteriosa e mais aprofundada
do objeto de estudo dessa pesquisa. Buscaremos evidenciar as analogias criadas pela autora
para definir as sensagdes, bem como as percep¢des das personagens centrais, Loreley e

Ulisses.

Queremos mostrar que, mesmo no romance Uma aprendizagem ou O livro dos
prazeres, no qual as personagens principais passam, cada uma a seu modo, pelo aprendizado
do prazer e do amor, Clarice se vale também nele do recurso de aproximar humano-animal,
fazendo-nos pensar que podemos tomar a animalidade como chave de leitura para

compreendermos sobre a complexidade dos seres, por mais diversa que seja sua pertenca.
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1.0 LITERATURA E REPRESENTACAO ANIMAL

“O animal esta ai antes de mim, ai perto de mim, ai
diante de mim — que estou atras dele. E pois que, ja que ele
estd na minha frente, eis que ele esta atras de mim. Ele esta

ao redor de mim.”

Jacques Derrida

Entre 0 homem e os animais, indubitavelmente, existem mais semelhancas do que
diferengas. Ha muito que se entender sobre 0 homem quando passamos a observar com mais
cuidado aos animais. Diferencié-los a partir do argumento da razdo ndo parece mais dar conta
da complexidade existente entre ambos. Ao longo da historia da humanidade p6de-se observar
inimeras vezes que, a0 homem — por mais que se diga detentor da sapiéncia — esta, fora o que

mais Ihe pareceu faltar.

A etologia® foi uma valiosa fonte de inspiragdo para o pensamento lacaniano sobre a
formagdo do eu. Sua observacdo advinda dos estudos comparativos acerca do
desenvolvimento da inteligéncia entre os primatas superiores (macacos) e crian¢as chegou a
conclusdo de que tais diferencas giravam em torno mais especificamente da quantidade do
que da qualidade da mesma. J& a fenomenologia defendia a ideia de que a principal diferenca
entre humanos e animais € que, 0s seres humanos possuiam consciéncia de sua prépria
finitude. Ou seja, consciéncia de sua morte, sua relacdo para com o tempo, de que temos um

inicio e um fim.

Isso, consequentemente, desencadeou um conjunto de problemas e disposi¢des a nossa
consciéncia e nosso estar no mundo. Os animais, entdo, como entes e 0S humanos como seres.
“A consciéncia que lhes permite compreender diferentes objetos e dar sentido a continuidade
impede-os de ver as coisas como um animal vé.” (TYLER, 2011, p. 56). Nossa distin¢do €
justamente aquilo que nos separa. Assim sendo, do ponto de vista psicanalitico o que separa
homens e animais € a linguagem; pois somente o homem, e ndo o animal, progride, por meio
da linguagem, da animalidade & humanidade. (AGAMBEN, 2017, p. 59).

1<[...] ciéncia voltada para o estudo do comportamento animal.” (MACIEL, 2016, p. 32)
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A linguagem humana é capaz de representar 0 negativo; representar auséncias;
produzir metéforas; falar uma coisa e dizer outra; deslocar o agente da fala — falar em
primeira, segunda ou terceira pessoa — possui déiticos? que se referem ou contam com agentes

do enunciado e a forma como eles se relacionam com a situacdo de enunciacao:

A linguagem ¢ a casa do ser. Nessa morada 0 homem habita. Os pensadores e 0s poetas
sdo os guardides da casa. A tarefa deles consiste em provocar a manifestacdo do Ser, na
medida em que conduzem essa manifestacdo a linguagem e a mantém na linguagem
através da fala.” (HEIDEGGER, 2005, p. 217)

O animal ndo compreende a linguagem humana a menos que 0s treinemos de maneira
artificial e fora do contexto de natureza. Em outras palavras, é uma linguagem signica;

baseada em algumas conexdes estaveis entre significante e significado.

“Isso significa, naturalmente, que os animais nao possuem palavra nem mao. Esse é o
lugar onde o abismo se abre, separando a esséncia da mdo humana daquilo que, nos
animais, ¢ apenas um ‘0rgdo para agarrar’, como patas, garras e dentes.” (TYLER, 2011,
p. 62-63)

N&do permitindo entdo, a representacdo de negatividade, ndo ha espacos para metéforas,
metonimias, ndo estando, portanto, no mesmo nivel de representacdo simbolica que a
linguagem humana. Os sistemas simbdlicos da nossa cultura e sociedade estdo sempre
condicionados pelas estruturas da linguagem. O inconsciente como uma dessas estruturas é
organizado a partir da linguagem. Logo, os homens possuem inconsciente ao passo que 0S

animais (ainda que sejam afetados por ele) néo.

O homem sempre se maravilhou com o universo que o cerca e, incansavelmente,
buscou compreendé-lo. Dividimos o planeta com inumeras outras especies animais, insetos,
mamiferos, plantas e afins. Ha aproximadamente 200 mil anos o homo sapiens habita o
planeta Terra, outras espécies residem aqui ha 60 milhdes de anos e mais — a exemplo de
outros primatas, insetos e mosquitos variados. A sobrevivéncia aqui sempre se impés como

um desafio a ser vencido. Grandes predadores e mesmo aqueles invisiveis (virus e bactérias

2 De ‘deixis’, é uma expressio para identificar algo, mas que depende de um contexto para ser compreendida.
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microscopicas) sempre puseram em cheque a continuidade da vida humana em meio a
natureza. Durante muitos anos e em diversas civilizagcbes que aqui viveram, o divino era a
unica explicacdo para fendmenos da natureza — raios, trovdes, tempestades, cataclismos,

dentre outros.

Durante muitos anos, acreditava-se que a fome, as pestes, as guerras e mortes
alastravam-se ao redor do mundo por intermédio dos cavaleiros do apocalipse. Nesse mesmo
periodo, a Europa vivia um dos capitulos mais estarrecedores de sua historia. Na ldade Média,
guerras eram travadas por todo continente sob o pretexto religioso, a fim de que fosse mantida
a soberania do cristianismo como Unica fé passivel de ser praticada. Para defender sua fé os
homens montavam seus exércitos, treinavam uns aos outros na arte da guerra e partiam para
campos de batalha sangrentos. Muitas vidas foram ceifadas e, aqueles que conseguiram
sobreviver, ao retornar para casa se deparavam com cidades destruidas e muitas vezes com
suas mulheres e filhos mortos em virtude do ataque de saqueadores que aproveitavam o

esvaziamento para matar e roubar seus plantios.

No século XII mergulhados em pobreza extrema, sujeitos a pestes e largados a prépria
sorte 0 povo europeu Viu nascer um movimento repressivo chamado de Inquisi¢do, cuja
finalidade era a de, sob fundamento religioso, vigiar os costumes e punir da forma mais cruel
e desumana aqueles que eram considerados pecadores, bruxos hereges e/ou ameacavam de
alguma maneira a poderosa instituicdo, Igreja Catolica. Baseada no medo e na intolerancia
essa pratica teve seu auge no século XV quando, com o apoio dos reis da Espanha, o clérigo
Tomaés de Torquemada (1420-1498) promoveu a maior persegui¢do motivada por intolerancia
religiosa. Nesse episodio um terco da populacdo espanhola foi morta. Grande parte das
vitimas desse periodo eram mulheres — tidas como agentes do deménio e seres inferiores — e
foram queimadas vivas em praca publica aos olhos de uma pequena multiddo que se formava

para assistir.

Em meados do século XV tém inicio o processo que exploracdo que mais tarde ficaria
conhecido como Grandes Navegacdes. Encabecado por grandes desbravadores portugueses,
deu-se por inaugurada a exploragdo e ‘descoberta’ dos territorios e dos povos da América. Na
escola, desde muito pequenos nos é ensinado nomear e classificar esse periodo da histéria
como colonizagdo. Mas o termo ‘coloniza¢do’ nada mais ¢ que um eufemismo para classificar

a carnificina e a série de estupros (fisicos e culturais) promovidos pelos europeus. Como
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retratado a seguir por Aimé Césaire em seu livro Discurso sobre o colonialismo, uma

importante e robusta contribuicdo para melhor entendermos as duas faces desse periodo:

Quanto a mim, se recordei uns tantos detalhes dessas hediondas matancas, néo foi por
deleitacdo morosa, foi porque penso que estas cabecas humanas, estas colheitas de
orelhas, estas casas queimadas, estas invasfes goéticas, este sangue que fumega, estas
cidades que se evaporam a lamina do gladio, ndo é a tdo baixo prego que nos
desembaragaremos delas. Provam que a colonizacdo desumaniza, repito, mesmo o
homem mais civilizado; que a ac¢do colonial, a empresa colonial, a conquista colonial,
fundada sobre o desprezo pelo homem indigena e justificada por esse desprezo, tende,
inevitavelmente, a modificar quem a empreende; que o colonizador, pra se dar boa
consciéncia se habitua a ver no outro o animal, se exercita a tratd-lo como animal, tende
objectivamente a transformar-se, ele proprio, em animal. E esta ac¢do, este ricochete da
colonizag&o, que importava assinalar. (CESAIRE, 1978, p. 23-24)

Isso nos conduz ao questionamento capital dessa secdo: onde, de fato, reside a
selvageria? Como a historia da humanidade contribuiu para que essa maxima fosse difundida
e tida como verdade absoluta é o que se pretende a seqguir. Para tanto, ha que se advertir, de
antemdo, que essa sec¢do nao se propde debrucar no corpus biogréfico ou mesmo bibliografico
das figuras historicas a seguir. O objetivo de tais mencdes é exemplificar ao leitor desta
dissertacdo como suas pesquisas e descobertas — cada um a seu modo — ao longo do tempo
foram de suma importancia para que chegassemos ao ponto de instaurar na mentalidade
ocidental a ideia fixa de que o homem € superior ao animal e 0 quao absurda é essa assertiva,
pois alegar que 0 homem € mais importante que o animal, € como afirmar que o coracao é
mais importante que o cérebro (MACIEL, 2016, p. 142).

A seguir, veremos como as fabulas esopicas; a biologia aristotélica; o ceticismo
montaigniano; o advento do pensamento cartesiano e, por fim, mas ndo menos importante, o
impacto provocado pela teoria darwinista da evolugdo, sdo de suma importancia para que
melhor possamos compreender a forma como homem e animal estabeleceram ao longo da
historia da humanidade o vinculo que os aproxima e distancia, em algumas situacfes, quase

que subitamente.
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1.1 Esopo

Elas [as fabulas] ndo se resumem a uma moral, elas também
propiciam outros modos de conhecimento. As caracteristicas
dos animais e suas diversas naturezas estdo delineadas nas
fabulas; e, consequentemente, as nossas, ja que nds somos a
sintese do que é bom e do que é mau nas criaturas irracionais.

La Fontaine

Ao citarmos Esopo, estamos a falar sobre um autor cujas historias ecoam na
experiéncia leitora de todos ainda que timidamente. Dificil alguém nunca ter tido, durante os
anos iniciais e mesmo depois deles, contato algum com o género fabular ou néo seja capaz de

situar tais narrativas.

Transmitidas amplamente mundo afora; pertencentes a cultura popular (mesmo nos
primordios) e da ordem da tradicdo oral, as fabulas estdo intrinsecamente ligadas a dois
importantes nomes, Grécia — como sendo o berco de suas primeiras manifestacoes; e Esopo —
como 0 maior expoente de seu estilo. Sua existéncia, para 0s gregos, jamais fora posta em
duvida. Prova disso séo os testemunhos de Herddoto (485 a.C. - 425 a.C.) em suas Historias —
geografo e historiador grego — acerca de um escravo que teria vivido no século VI a.C. em
Samos (DUARTE, 2013, p. 7-8) a quem eram atribuidas essas pequenas narrativas/histérias

breves que nos chegam, em sua grande maioria, na forma de prosa.

Posto isso, hd que se chamar a atencdo para o fato de que o corpus de fabulas
preservado foi tomando forma ao longo dos séculos e sé depois tiveram sua autoria atribuida a
figura de Esopo. Muito antes de essas historias possuirem toda e qualquer autonomia
enguanto género proprio elas integravam, inicialmente, outro género da poesia grega. Homero
(928 a.C. - 898 a.C.) — poeta épico grego — apresenta em seu corpus alguns possiveis textos de
cunho fabulares, mas, ao que se sabe, é com o poeta oral grego Hesiodo em sua obra Os
trabalhos e os Dias, que se conhece o primeiro texto nomeado como fabula. Dirigindo-se aos
reis, Hesiodo lhes diz: “Agora uma fabula falo aos reis mesmo que isso saibam.” (HESIODO,

1996, p. 37).

Importante dizer que a fabula, popularmente difundida como um género ligado a
moral e seus desdobramentos, tem essa caracteristica acrescentada as suas composi¢des muito
tempo depois do momento de sua criagdo. O que ndo a invalida como um género retorico que
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era muito Gtil para que as pessoas recorressem na hora de validar seus pontos de vista, ilustrar
suas ideias, seus pensamentos ou mesmo um argumento qualquer. Organizadas,
possivelmente, a partir do século IV a.C., as fabulas assumiram o formato de ‘colecao’ com a
finalidade de propiciar aos narradores recursos para a argumentacao, tornando-se assim, uma
espécie de banco de dados. Somente com o tempo elas se tornaram um género proprio,
autdbnomo e ndo deixaram de crescer em nenhum momento atravessando a ldade Média, o

Renascimento e chegando aos dias atuais.

As Vvérias antologias esopicas disponiveis no mercado e que passam por um processo
de adaptacdo e/ou selecdo de modo a contemplar o publico infantil fazem de Esopo, mesmo
hoje, um dos maiores autores de literatura infantil. Esse cuidado para com o publico infantil
deve-se ao fato de eles ainda estarem em formacédo e que em hip6tese alguma poderiam ser
expostos levianamente a quaisquer tematicas. 1sso porque suas fabulas também abordam um
universo violento onde muitas vezes impera a lei do mais forte e que nem sempre 0 mais justo
sai vencedor em todas as ocasides, como ¢é o caso da fabula “A galinha ¢ a andorinha”, cuja
moral nos diz que mesmo fazendo o bem estamos propensos a perversidade daqueles que se
beneficiaram de nossas boas acoes.

E bastante comum que em suas narrativas se tenha um lobo levando vantagem sobre
um cordeiro, algumas colocacdes preconceituosas para com 0S escravos e povos diversos
como etiopes e arabes, historias onde criancas se embriagam, velhinhas sdo violentadas, em
outras palavras, um universo perturbador, mas que se aproxima em muitas ocasifes da

realidade de qualquer sociedade.

Ao lancarem méo da utilizagdo de animais que possuem o dom da fala em suas a¢oes
para ilustrarem suas histdrias e, com isso, adquirirem um apelo universal ligado ao viés
imaginario, em contrapartida os textos fabulares apresentam caracteristicas muito particulares
da sociedade grega. Nelas havera escravos — em virtude da sociedade grega daquele tempo ser
extremamente escravocrata; mencdo aos deuses e seus festivais — em virtude deles serem
politeistas e acreditarem em diversas divindades; bem como o aparecimento da propria figura
do Esopo que, com o0 tempo, tornou-se uma personagem recorrente em muitas de suas

composicoes.

O maior, talvez, dentre todos 0os motivos que tenham feito da fabula um género exitoso

e capaz de atravessar séculos a fio, da-se ao prazer ocasionado por sua leitura somado ao fato
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de mergulhados nela, identificarmos semelhangas com a realidade seja para louvar nossas

virtudes ou vituperar nossos Vicios.

1.2 Aristoteles

As relagdes entre 0 homem e o animal ndo sdo simétricas. O
homem ndo se contenta em vivé-las, mas se sente obrigado a
falar, a fornecer explicagdes ou justificativas. Os homens e 0s
animais néo séo, portanto, diferentes pelo fato de que um fala e
0 outro permanece em siléncio, mas porque um fala dessas
relagdes enquanto o outro ndo diz nada e s6 as vive.

Dominique Lestel

ApOs unir-se em matriménio com uma jovem de 18 anos, Aristételes (384 a.C.-322
a.C.) se mudou para uma ilha e passado algum tempo 14 fundou uma escola. Avido
observador que era o fildsofo grego se deu conta da grande diversidade de animais que havia
naquele lugar. A partir dali nasceria sua contribuicdo para a biologia (como a entendemos
hoje). Ocupava-se de observar, classificar, investigar diferengas entre machos e fémeas,
processos de como estes nasciam, se desenvolviam, envelheciam e, principalmente, a natureza

da vida.

Questionamentos do tipo “como os animais se movem?”, “Por que é necessdrio um
macho e uma fémea para dar origem a outro ser vivo? ”, “Por que essa reprodugdo ndo se da
de maneira individual e independente?”, “Por que uns respiram e outros nao?”, “O que
torna um cachorro vivo diferente de um morto?” sempre inquietavam Aristételes. Com
Histdéria dos animais, a abordagem detalhada que fizera das peculiaridades dos animais o
imortalizou também no campo da biologia, pois é sabido que muito pouco havia sido

explorado até entéo.

Do ponto de vista biologico, dados interessantes surgem a partir do estudo minucioso
realizado por Aristételes, exemplo disso sdo as descri¢cdes anatdmicas interna dos estdmagos
das mais variadas espécies, seus coracdes, a maneira com que respiram, se locomovem. Até
os dias de hoje é tido pela classe cientifica como o pai da embriologia — area da biologia que
estuda o desenvolvimento embrionario dos organismos vivos — por ter se dedicado
incansavelmente a observacdo dos ovos de galinha. E, para tantos outros, é tido como o pai da

zoologia — ciéncia que se ocupa de estudar a vida animal — por sua vasta e inquestionavel
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contribuicdo para uma melhor compreensdo do universo que nos rodeia e do qual fazemos

parte.

Tendo descrito cerca de mais de 500 espécies de animais com base nos dessecamentos
que fazia para poder melhor estuda-los, Aristoteles colhera também inimeras informaces das
experiéncias vividas pelos cacadores, viajantes e pescadores que, mais tarde, compunham e
serviam como material de pesquisa. Fontes imprecisas relatam que, possivelmente, 400
trabalhos compostos por ele tenham sido realizados, mas foram extraviados e/ou perdidos
com o passar dos tempos. Hoje, o que se tem conhecimento é de que 150 obras recebem
assinatura de sua autoria nas mais diversas areas. E verdade que umas possuem maior poder
de alcance e reconhecimento que outras, mas versam sobre o mundo, 0S animais, sua

locomocgdo, bem como suas partes e a natureza em geral.

Oriunda de suas pesquisas e estudos, outra contribuicdo bastante relevante sdo suas
descobertas no universo da biologia marinha, com a oceanografia. Para ele era bastante
evidente que mares e continentes estavam em processo de mudanca continuas, logo ocupou-se
de descrever crustaceos; anelideos — animais que apresentavam o corpo segmentados,
divididos em anéis; moluscos; equinodermos — animais invertebrados e exclusivamente
marinhos, cujo corpo é geralmente disposto em cinco partes simétricas; peixes, destacando-se
como pioneiro inclusive, ao considerar que golfinhos e baleias ndo poderiam ser classificados
como tais e sim na ordem dos cetaceos — mamiferos aquaticos, pois possuiam placenta tal
qual os mamiferos terrestres. Aquilo que mais tarde se confirmaria como verdade

inquestionavel.

Muitas observacdes estdo presentes em seu livro Histdria dos Animais. Nela, fala-se
sobre 0s animais que possuem asas — aves e alguns insetos; verifica-se que ha animais, como
os anfibios, que vivem tanto em terra firme como na &gua; e atentou-se para o fato de alguns
animais e/ou organismos andarem em bando e outros na mais absoluta soliddo e pensou no
homem que, podendo optar pela vida em sociedade e pertencer a uma comunidade, vezes

reserva a si mesmo o direito de se isolar a fim de preservar sua individualidade.

A classificagdo empreendida por Aristoteles foi a primeira em filo, classe, ordem,
familia, género e espécie. Teve durabilidade de mais de 1000 anos e muito do que entendemos
e conhecemos hoje por vertebrados e invertebrados vem de suas observacgdes. A partir delas,

pOde perceber que havia animais que possuiam sangue, outros ndo; e dentre aqueles que
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possuiam ele ja os classificara como mamiferos; havia as aves; um outro grupo que reunia
anfibios e répteis e outro composto pelos peixes. O principio do qual se valia para diferenciar
um animal morto de um em estado de sono era o da existéncia de algo que denominara como

alma.

Nada tem a ver com doutrina qualquer de cunho religioso a definicdo de alma
defendida por Aristoteles nesse sentido. Constatado o momento da morte de qualquer ser
vivo, algo (naquele tempo chamada de Psique, a alma) saia do corpo. Em outras palavras, 0
conceito atribuido por ele a alma € o primeiro grau de atualidade de um corpo natural que se
tenha potencialidade da vida. Antes de qualquer coisa, para que se tenha vida € necessario que

haja alma, ou seja, aquilo que tornara possivel ao ser vivo crescer e se alimentar.

Por este angulo surge a diferenciacdo que ele fazia dos animais — seres animados e,
portanto, detentores de alma; noutro patamar conferia destaque as pedras — seres inanimados;
por fim, numa posi¢do intermediéria, conferia notoriedade as plantas. Assim sendo, 0s seres
vivos ele dividia em animais e plantas. Como todo ser humano é propenso ao erro, Aristoteles
ndo foi excecdo. Nessa perspectiva, pode-se destacar o grau de perfeicdo, por ele atribuido, ao

ser humano.

Por possuirmos caracteristicas como o caminhar ereto e o fato de pensarmos seriamos,
em tese, a mais perfeita dentre as demais criaturas. Diz-nos “Dotado de inteligéncia ha um s6
animal, o homem. Muitos partilham o dom da memoria e podem ser treinados; mas nenhum
tem a faculdade de rememorar que o homem possui®.” (ARISTOTELES, 2014, p.12) Em
segundo lugar, e, portanto, mais proximo da perfeicao, ele classificou os macacos, simios, por
dividirem conosco algumas similaridades, vé-se: “A face apresenta muitas semelhangas com o
homem: as narinas e as orelhas sdo praticamente iguais, os dentes sd&o como 0s dos humanos,
quer os da frente, quer os molares.” (ARISTOTELES, 2014, p. 57);

“Tem também bracos como o homem, simplesmente cobertos de pelo. Dobra-0s, como
também as pernas, da mesma forma que os humanos, com os angulos de cada par de
membros voltados uns para os outros. Além disso tem, tem maos, dedos, unhas idénticos
aos do homem.” (ARISTOTELES, 2014, p. 57-58);

3 Aristdteles faz a distingdo entre a memoria arquivo (mnéme), que privilegia os objetos sensiveis e concretos, e a
memoria ativa, que é consciente e permite a recuperagdo voluntaria da ideia arquivada (anamimnéskesthai).
(ARISTOTELES, 2014, p.12).
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e, por fim, “A fémea tem os Orgdos genitais semelhantes aos da mulher, mas os do macho
parecem-se mais com os do cdo do que com os do homem.” (ARISTOTELES, 2014, p. 58)
Muita coisa foi passivel de erro em virtude dele ndo dissecar humanos, logo, algumas de suas

colocagdes, conforme veremos a seguir, sdo extremamente equivocadas.

Como exemplo, tem-se a convicc¢ao de que as mulheres possuiam dentes a menos, se
comparadas aos homens “Os machos tém mais dentes do que as fémeas, no homem, nos
carneiros, nas cabras e nos porcos.” (ARISTOTELES, 2014, p. 55); a certeza de possuirem, os
homens, 0ssos a mais nos cranios em comparagdo as mulheres; que estas ultimas pensavam
mais com o coracdo que com o cérebro e, por fim, que alguns animais inferiores,
invertebrados possuiam geracdo espontanea, ou seja, poderiam emergir de qualquer

lugar/circunstancia:

“Assim também entre os animais, uns nascem de outros animais, com oS quais
apresentam afinidades de forma; outros sdo de geracdo esponténea e ndo provém dos que
Ihes sdo congéneres. Destes ultimos ha os que nascem da terra putrefata ou das plantas,
como acontece com uma grande quantidade de insetos.” (ARISTOTELES, 2014, p. 170)

ou seja, todas inverdades.

Suas pesquisas e estudos também contribuiram para compreender 0S processos
reprodutivos de diversas espécies. Mas, destacou como primordial e fundamental, o papel do
homem/macho na reproducdo, a partir da observacdo do comportamento das galinhas.
Observou Aristoteles que as galinhas colocavam ovos e que, deles, nem sempre nasciam
filhotes; acreditava-se que era necessaria a chegada do macho para que a alma fosse inserida
nos ovos e dali nascessem pintinhos “Esses ovos, nas aves, sdo sempre estéreis (porque, por
natureza, nunca vao além da formacdo de um ovo), a ndo ser que interfira no processo um
outro modo de geragdo, por unido ao macho.” (ARISTOTELES, 2014, p. 170) Desse modo,
legou a0 macho/homem a funcdo de portador de almas e, portanto, parte mais importante no
processo de reprodugao, como exemplificada em passagens do tipo: “Nesse sentido, o
principio masculino é portador da esséncia (ser humano), do género (animal) e das
caracteristicas individuais.” (ARISTOTELES, 2021); “Para realizar sua fungio, a fémea ¢
dotada de utero, o macho, de testiculos e pénis.” (ARISTOTELES, 2021); “A fémea contribui

na geracdo fornecendo a matéria, 0 ménstruo, que serve de receptaculo ao esperma que, este
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sim, ¢ principio motor e que contém a forma.” (ARISTOTELES, 2021); “A matéria do
liquido seminal é o veiculo do principio psiquico (alma), sendo que o intelecto é a Unica
por¢io que ¢ independente da matéria.” (ARISTOTELES, 2021) — ao passo que a
mulher/fémea para ele era parte menos importante e responsavel apenas pela nutricdo e

desenvolvimento embriondrio de seu rebento.

H& que se ter em mente 0s costumes que regiam a vida em sociedade na Grécia
Antiga, o papel da mulher naquele tempo e, posto isso, é seguro dizer que algumas de suas
colocagbes ndo seriam bem-vistas no mundo moderno em virtude de seu contetdo
extremamente machista e misdgino, a saber “A separagdo entre macho e fémea representa a
separacdo entre 0 melhor e 0 menos bom, e eles s6 se juntam para gerar, fungdo comum dos
dois.” (ARISTOTELES, 2021); “A fémea é como um macho mutilado.” (ARISTOTELES,
2021); “E por isso que depois da castragdo, a voz se altera, ao contrario das outras espécies;

isto porque o animal castrado tem caracteristicas de uma fémea.” (ARISTOTELES, 2014, p.

186);

“O desenvolvimento da fémea, apos o nascimento, ¢ mais rapido que o do macho: ela
chega mais rapido a puberdade, a idade madura, a velhice, mas isso se deve ao fato de as
fémeas serem por natureza mais fracas e mais frias, razdo pela qual é preciso considerar
sua natureza como uma imperfeicio (anaperia) natural.” (ARISTOTELES, 2021)

e, para concluir, “[...]a relagdo entre homem e mulher consiste no fato de que, por natureza,

um ¢ superior, a outra, inferior, um governante, outra governada.” (ARISTOTELES, 1951)

As conclusdes as quais chegou, o conhecimento que reuniu ndo sao frutos de mero
acaso e partiram, todas elas, de sua observacao e se fundamentaram na natureza. Posto isso
ndo ha como negar que desde os primordios seus pensamentos, nas mais diversas esferas,
influenciaram e continuam a influéncias pesquisadores mundo a fora. E preciso ter me mente

que muito do que fora dito e/ou escrito naquele periodo tenderia ao erro/equivoco e afins.

As investigagOes filosoficas de Aristoteles deram origem a varias areas do
conhecimento. Além da biologia, suas observancias o conduziram a descobertas no universo
da fisica, linguistica, economia, musica, histéria natural, poética, psicologia, possui tratados
em ética, teoria politica, estética e metafisica. O termo Biologia como conhecemos hoje

surgiu apenas no século XIX, mas é garantido dizer que seus estudos e suas percepcdes do
26



universo ao seu redor contribuiram e muito para inovadoras formas de nos percebermos como
parte integrante do mundo natural. O conhecimento cientifico é construido com paciéncia e

persisténcia. Em si tratando de ciéncia, nada € absoluto.

1.3 Montaigne

Nos consideramos os ledes e os lobos como selvagens porque
eles matam, mas ou eles matam ou eles morrem de fome. Os
humanos matam outros animais por esporte, para satisfazer a

sua curiosidade, para embelezar o corpo e para agradar o
paladar.

Peter Singer

Filésofo francés influenciado pelo Ceticismo — doutrina filoséfica da qual a mente
humana pode ndo atingir certeza alguma a respeito da verdade — Michel de Montaigne (1533-
1592) pode ser considerado ainda como uma espécie de fruto tardio do Renascimento
Cultural. Para a burguesia europeia da Franca do século XVI, as filosofias medievais ja nao
eram suficientes para explicar o mundo em constante transformagdo. Como classe ascendente
e em busca de novas respostas encontrardo em Montaigne alguém capaz de quebrar padrdes,
romper com a tradicdo e levar a frente questionamentos que pdem em duvida muitos dogmas

catélicos bem como a prépria forma de pensar.

Dividida em trés volumes — cujos dois primeiros foram publicados em 1580 e o
terceiro em 1588 — Ensaios é a grande obra de sua carreira. Nela, Montaigne se abstém de
demonstrar ideias fixas e defender determinados pontos vista. Ao contrario, a partir do
momento em que escreve coisas que vém a sua mente ele, automaticamente, valida o
pensamento como um fluxo a ser observado com respeito e aten¢do. Desse modo, Ensaios ndo

se pretende uma suma teoldgica como fizera Sdo Tomas de Aquino no século XIII.

No volume Il e, mais precisamente, no ensaio Apologia de Raymond Sebond, o
filosofo francés apresenta seus principais argumentos acerca do ceticismo. A partir de uma
escrita fluida e, aparentemente descompromissada, Montaigne reserva a si mesmo o direito da
contradicdo, da autonegacdo ao apresentar varios argumentos que o conduzem a relativizagdo

e a colocar em cheque as incertezas acerca da apreensdao de um conhecimento pré-definido.
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Por ser uma obra cuja finalidade é a de dialogar apropriadamente com circunstancias
de sua época, Montaigne leva esse relativismo para tratar de questdes do seu tempo. Exemplo
disso é a ampla abordagem da Inquisicdo e descobrimento da América; esse Ultimo,

culminando num colossal choque cultural entre 0os povos nativo-americanos e europeus.

FIGURA 1. Preparo e consumo da carne humana assada no moquém.

Os catdlicos, principalmente, ficaram abismados ao tomar conhecimento de algumas
praticas de tribos/povos da América. Na imagem acima, temos a representacdo de um ritual
tipico da tribo dos tupinambas, mas que ao circular em territdério europeu gerou grande
desconforto e repulsa. Mas, quem era a Europa do século XVI? N&o teria ela mesma sua

pessoal e especifica selvageria?

Em virtude de ser um europeu, Montaigne ndo compactua com a ideia do canibalismo.
Ao contrério, ele a relativiza. Diz ser perfeitamente compreensivel que seus conterraneos ndo
aceitem e nem acolham a ideia do ritual, mas que entre eles praticas tdo abominaveis quanto
essa acontecem sem que haja maiores desconfortos. Isso traz a tona a acertada colocacdo de

Peter Singer do que difere homem e animal:

Os seres humanos matam, além disso, membros da sua prépria espécie, por cupidez e por
desejo de poder. [...] Além do mais, 0s seres humanos nao se contentam simplesmente em
matar, além disso, através de toda a historia, eles mostraram uma tendéncia para
atormentar e torturar tanto seus semelhantes humanos como seus semelhantes animais,
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antes de fazé-los morrer. Nenhum animal se interessa muito por isso, isto é, pela tortura.
(SINGER, 2004, p. 166)

Muito da alcunha de “Idade das Trevas” ser atribuida a Idade Média deve-se as penas
hediondas da Inquisicdo. Nela, condenados eram serrados friamente diante de uma plateia,
6leo quente era jogado em suas gargantas, corpos eram queimados em pragas publicas,
desmembramento também era muito comum e tais praticas faziam com que as pessoas
agonizassem por dias/semanas a fio em dor e sofrimento. Para Montaigne, o homem ¢ “[...]a
mais calamitosa e fragil de todas as criaturas [...] ¢ a0 mesmo tempo a mais orgulhosa.”
(1980, p. 118) Com um golpe de tacape na cabeca, 0 cranio estourava e s6 depois 0 corpo do
membro da tribo era preparado para o ritual antropofagico das tribos tupinambaés, ao passo
que durante o cumprimento da sentenca empreendida pelo Tribunal do Santo Oficio havia

sofrimento e julgamento moral.

Compreender tais praticas significa mergulhar profundamente no entendimento da
cultura do préximo. Conceitos como selvagem/selvageria, barbaro/barbérie variam de tempos
em tempos e de lugar para lugar. Ao versar sobre os limites do humanismo, Montaigne
salienta que ndo existe superioridade humana em relacdo aos demais viventes, haja vista que
somos (por vezes, em nome de Deus) capazes de atrocidades que nem mesmo os ditos
animais ‘“ndo racionais” seriam capazes de cometer. “O homem quer ser igual a Deus por
causa de sua razdo, mas a compara¢do com 0s animais mostra que ele ndo € melhor do que
eles.” (HARTLE, 2005, p. 186)

1.4 Descartes

[...]Descartes, Kant, Lévinas e Lacan [...] usaram o animal
enquanto mero teorema para justificar a racionalidade e a
linguagem humana como propriedades diferenciais (e
superiores) em relacdo aos outros viventes.

Maria Esther Maciel

Filésofo e matematico francés René Descartes (1596-1650) também utilizara o
Ceticismo em sua teoria, mas ndo se apegard cegamente a ele. No auge da Revolugédo

Cientifica, seus questionamentos acerca das tradi¢cdes e 0 rompimento com elas, conduzirdo
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Descartes ao desenvolvimento e construgdo de um método que mais tarde fincaré seu nome na

historia como fundador da Filosofia Moderna.

Dotados de razéo/racionalidade e bom senso, Descartes ndo entende as causas e
motivos para tantos erros cometidos pela humanidade ao longo de sua existéncia e,
questionador avido da razdo humana ao buscar respostas para tais indagacdes chegarad a
concluséo de que devemos sempre educar a razdo humana. Sem todas as consideracfes do
método aristotélico, o fildsofo francés defendera a criacdo de um método simples e objetivo

que seja capaz de direcionar a mente humana.

Divido em 4 etapas 0 método cartesiano, guardadas as devidas propor¢des, consistia
no argumento da davida hiperbodlica, ou seja, todas as coisas sdo cabiveis de serem postas em

questdo, em descrenca, menos a propria davida.

No primeiro passo as coisas deveriam passar pelo funil da ddvida — isso nada mais é
do que o momento onde ocorre a separacdo das ideias. Aquelas de natureza dubitaveis nao
passam pelo dito funil, pois s6 pode ser considerada verdade aquilo que é indubitavel. Assim
sendo, uma ideia é posta em duvida e, caso passe pelo funil, tem-se inicio sua analise. No
segundo passo e de maneira organizada, as duvidas dessa ideia sdo separadas. O terceiro
passo encarrega-se de dividir as ideias em complexas e simples. Por fim, no quarto passo,
tudo é revisado de maneira que seja possivel afirmar com seguridade que nenhum erro fora
cometido em etapas anteriores. Nasciam ali as bases do racionalismo como Unica fonte de

conhecimento.

Esse método busca fornecer a méxima solidez ao processo de analise. Prova disso é
sua Ultima etapa consistir numa revisdo. Esse método sera utilizado como base da ciéncia
moderna. O verdadeiro conhecimento s6 pode ser alcancado mediante todo questionamento
possivel. Deste modo, todas as coisas sdo passiveis de serem postas em duvida, inclusive ela
mesma. As etapas de seu método demonstram a obstinacdo de Descartes pela busca da
verdade, certeza e sua seguranca. Para ele, é falho confiar cegamente na Tradi¢do, pois, no
seu entender, ndo se apresenta mais como uma forma segura de gerar conhecimento. O

resultado dessa duvida hiperbdlica é o argumento do sonho.

Inimeros questionamentos feitos por Descartes demonstram a impossibilidade de
conhecer as coisas pelos sentidos. Estamos sonhando ou acordados? Ao acordarmos, como

ter certeza de haver despertado do estado de sono? E se, de repente, o presente for o
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momento em que dormirmos e nunca, de fato, acordarmos? Seria toda nossa existéncia fruto
de uma manipulacdo? Nossos sentidos nos enganam? Portanto, mesmo nossa memoria pode
ndo ser confidvel. Dito isso, surge entdo uma das partes (se ndo a) mais importante do
pensamento cartesiano: a ideia do solipsismo®, ou seja, a impossibilidade de conhecer outra
coisa que ndo sejamos n6s mesmos. Superficialmente temos a ideia do que seja nossa propria
existéncia, como entdo conhecer a esséncia das outras coisas? Eis que surge a méxima de
Descartes — Cogito ergo sum (Penso, logo existo). Em outros termos, o que vai nos levar a

existéncia das coisas, bem como de seu sentido, € o pensamento.

Em certa medida seu pensamento se aproxima do conceito aristotélico ao se preocupar
com um método cientifico/seguro e objetivo capaz de fornecer legitimidade aos
questionamentos e suas proposi¢des, mas € nitida sua preocupacdo para que ele valide

também a existéncia das coisas.

A duvida, além de um sinal de sanidade, era a Unica verdade possivel de ser alcancada
para Descartes e isso s0 era viavel dada a sua capacidade de pensar e questionar as coisas ao
seu redor. Ao dizer “Penso, logo existo”, Descartes valida como verdade absoluta sua propria

existéncia a partir da premissa “eu penso”.

1.5 Darwin

Do ponto de vista biblico os animais teriam sido feitos para o
homem utilizar. A medida que entra em cena a teoria da
evolugdo, a historia é pensada diferentemente e nds tivemos
que pensar no homem como animal.

Benedito Nunes

Até meados do século XIX, acreditava-se que todas as criaturas do planeta tivessem
sido concebidas por forca divina. Essa opinido era compartilhada por grande parte da
comunidade cientifica no Ocidente “E criou Deus o homem a sua imagem; a imagem de Deus
o criou; homem e mulher os criou.” (BIBLIA, Gn, 1,27) Mas eis que surge em um jovem

geologo, bidlogo e naturalista chamado Charles Darwin (1809-1882). Alguns pesquisadores ja

4 Doutrina segundo a qual s6 existem, efetivamente, o eu e suas sensagdes, sendo 0s outros entes (seres humanos
e objetos), como participes da Gnica mente pensante, meras impressdes sem existéncia propria. (HOUAISS,
2009).
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falavam de uma evolucgdo das espécies, mas o naturalista inglés foi o primeiro a comprovar e

explicar o mecanismo que a torna possivel: a sele¢do natural.

Charles Darwin chocou seus contemporaneos ao afirmar que os homens e os chimpanzés
possuiam ancestrais comuns. O homem nao apareceu espontaneamente, mas foi resultado
de um longo processo evolutivo no decurso do qual se tornou o que é. (LESTEL, 2011, p.
27)

Tal constatacdo mudou drasticamente os rumos que a biologia tomaria dali em diante
ao oferecer novas e ousadas explicacdes sobre a origem do ser humano. Esse feito fez de
Darwin um dos mais renomados cientistas e pensadores da Historia. Mas tudo isso fora fruto
de muito esforco e dedicacdo, ele precisou desbravar os sete mares e, ap0s centenas de

experimentos refinou suas ideias entre os anos de 1839 e 1859, ou seja, por 20 anos.

Muito comum naquele periodo, aos 22 anos e na qualidade de aluno da Universidade
de Cambridge, o jovem naturalista fora convidado para uma expedicdo no ano de 1831.
Embarcou a bordo do HMS Beagle, e ali passou quase cinco anos (1831-1836) percorrendo
varios continentes, cujo inicio deu-se na costa da América do Sul. Dali voltaria com dezenas
de exemplares vivos, ilustracGes e fosseis — que deram a ele uma das primeiras pistas sobre a
evolucdo. Prova disso € que, ao se deparar com restos de um animal gigantesco (Milodonte)
que se assemelhava a uma preguica, deduziu que nao poderia aquilo ser fruto de mero acaso.
Possivelmente, haveria entre aquelas espécies algum grau de similitude. Noutro momento,
testemunhou as semelhancas e dessemelhangas entre tartarugas gigantes que viviam em ilhas
proximas ao Arquipélago de Coélon, no Equador. As tartarugas que possuiam carapaca
arredondada e pesco¢o mais curto habitavam zonas mais Umidas, cujo ambiente, oferecia uma
vegetacdo mais abundante. Ao passo que em zonas mais aridas, elas possuiam carapaca

desnivelada e um pescogo mais alongado.

Buscando resposta para todos os questionamentos que fizera em sua expedicéo pelos
tropicos, Darwin retornou para Londres e dedicou-se a pesquisar como fazendeiros e
agricultores daquele periodo obtinham variedade a partir do cruzamento de espécies distintas.
Eis que entdo ele chega & concluséo de que seria por meio da sele¢do artificial, por intermédio
do homem, que seria possivel a obtengdo de melhores variedades tanto no meio animal quanto

no vegetal.
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Imerso em suas pesquisas, Darwin teve contato com um livro publicado pelo
economista Thomas Malthus em meados do século XVIII em que explica, sob o prisma
demografico, como o crescimento da Europa gradativamente afetaria a oferta de alimentos
capaz de suprir a necessidade populacional em franco e acelerado crescimento. Portanto, ndo
demoraria muito até que um caos se instalasse e provocasse uma espécie de luta pela
sobrevivéncia. A partir de entdo, o naturalista percebeu que o mundo natural fazia 0 mesmo
tipo de selecdo. Em outras palavras, ha uma luta pela sobrevivéncia instaurada na natureza,
mas nela, ndo necessariamente sobrevive o mais forte e sim aguele que melhor se adapta as

condigdes do meio de que faz parte.

O ser vivo que obtiver melhores condicdes e caracteristicas que sejam capazes de lhe
conferir sobrevivéncia, este tera melhores resultados no que diz respeito a reproducdo. Aquele
que ndo detiver tais caracteristicas ndo deixa descendentes de sua espécie e cai em
esquecimento. Aqueles capazes de se reproduzir com sucesso passam, sucessivamente, seus
tracos genéticos para linhagens posteriores e desse modo dao origem a novas linhagens. Logo,
as tartarugas mencionadas anteriormente e que foram observadas no Arquipélago de Colon
sdo facilmente identificadas como produto da evolucdo. Aquelas que transitavam no ambiente
arido possuiam pescoco mais alongado por conta da necessidade que os arbustos
demandavam delas para que os alcancassem. Ja as do ambiente Umido ndo encontravam
maiores dificuldades para se alimentar e ainda contavam com a carapacga protetora para
eventuais predadores, recolhendo-se dentro dela. Ndo eram mudancas rapidas e abruptas,
exigiam tempo. Nesse momento, percebe-se que a figura do homem advém de um ancestral
comum. A partir dai, segundo Darwin, tem inicio a diversificacdo da vida no planeta.

Conforme exemplifica Dominique Lestel em entrevista a pesquisadora Maria Esther Maciel:

O darwinismo é interessante desse ponto de vista, pois a interpretagdo mais comum que
0s bidlogos nos oferecem é ver nossa proximidade do animal como um fenémeno que
remete ao passado. [..] 0s humanos e 0s outros animais sdo todos simplesmente
consubstanciais, e que o0s primeiros ndo existem sem os segundos. (LESTEL, apud
MACIEL, 2012, p. 142).

Passados 20 anos desde sua expedi¢do a bordo do HMS Beagle rumo aos tropicos, o
naturalista britanico ainda ndo havia publicado uma pagina sequer de suas descobertas e

evidéncias cientificas. Ciente das adversidades e cisdes que seu estudo provocaria na
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comunidade académica, Darwin buscava por embasamentos incontestaveis. Com receio de
que um colega naturalista que havia chegado a mesma concluséo de que ele levasse todo o
crédito, aqui falamos sobre Alfred Wallace, a evolucdo como sendo fruto de uma selecdo
natural; ambos, em comum acordo, publicaram em 1858 uma carta tornando puablica suas
descobertas. Mas foi no ano seguinte ap6s publicar A origem das espécies que Darwin
alcancou o patamar de celebridade mesmo fora da academia. Como pode-se ler a seguir:

A ferida narcisica provocada por Darwin advém do fato de ndo se poder mais colocar o
homem no topo de um processo de desenvolvimento dos seres vivos, como a razdo e a
finalidade da vida no planeta. Ao marcar o inicio e o fim provavel do humano (sua
imensa finitude), como de qualquer outra espécie altamente desenvolvida, o naturalista
inglés retirava-o novamente do centro da criacdo, como ja o tinham feito Galileu e
Copérnico com suas descobertas. Dessa vez a ferida parecia definitiva. (NASCIMENTO,
2011, p.132)

Ao explicar que o processo de diversificagdo do mundo ocorria ndo por intervencéo
divina, mas sim por um processo bioldgico, a teoria de Darwin abala, primeiramente, as
estruturas da Gra-Bretanha vitoriana e posteriormente todo o resto. Igualando o ser humano
que até entdo se via superior e melhor que 0s demais viventes, num mesmo degrau da cadeia
evolutiva. Com ressalvas, € verdade, a Igreja Cato6lica viu-se obrigada a reconhecer suas
descobertas que mais tarde foram validadas e comprovadas com o advento dos avancos
cientificos. Passados mais de 150 anos € uma verdade incontestavel reconhecer a evolucéo

como parte de guem € CoOmo Somaos.

1.6 Homo homini lupus

De Tito Macio Plauto (230 a.C. — 180 a. C.), famoso pela expressdo “o homem ¢é 0
lobo do homem”, esse excerto traduz com precisdo aquilo de que falamos ao longo de toda
secdo que se pretendeu discutir ao longo da historia da civilizagdo ocidental como 0 homem

supervaloriza sua imagem e importancia no contexto natural.

Desde os primdrdios viu-se que a ele, e por ele mesmo, fora atribuida uma espécie de

divinizacdo baseada nas caracteristicas que o distinguem dos demais viventes com quem
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compartilhamos o espago comum. Ao longo dos seculos e milénios fora estabelecida uma
relacdo de imponéncia e dominacg&o, legando aos animais um carater menos importante e, por

vezes, servil:

O saber que os homens julgam possuir se aloja, assim, nos limites do conhecimento
racional, no enquadramento especifico de uma percepgdo instituida, servindo, inclusive,
para justificar os processos de marginalizacdo e coisificacdo desses outros. (MACIEL,
2011, p. 89)

Assim sendo, € seguro dizer que por mais gque alguns vieses ideoldgicos insistam em
negar nossa ancestralidade simiesca, com o advento da ciéncia pode-se constatar que o que

nos une e nos torna semelhantes com os animais € muito maior do que aquilo que nos separa:

[...]Ja travessia das fronteiras entre as esferas humana e n&o humana consiste em
reconhecer, a0 mesmo tempo, as diferencas que distinguem o0s homens dos outros animais
e a impossibilidade de essas diferencas serem mantidas como instancias excludentes, uma
vez que 0s humanos precisam se aceitar como animais para se tornarem humanos.
(MACIEL, 2016, p. 47)

Sendo assim, 0 que se vera a seguir é a forma como o animal passa a ser abordado e
pouco a pouco ocupar espaco na literatura do século XX. A forma como a autora Clarice
Lispector aproxima homem e animal a partir dos analogos criados por ela em alguns de seus
contos e livros sera de fundamental importancia para que se possa melhor compreender o

animal como nossa natureza primeira.
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2.0 REPRESENTACAO ANIMAL E A OBRA CLARICIANA

Desde que o homem surgiu na face da terra é do conhecimento de todos que
possuimos um relacionamento vezes amistoso, vezes conflituoso para com os animais. E
isso ndo poderia deixar de ser retratado na literatura no decorrer da historia das
civilizagdes. Posto isso, ndo iremos aqui nessa primeira parte construir um tratado sobre o
tema, contudo, o que pretendemos previamente € trazer a luz alguns livros de grande
repercussao que tém animais como protagonistas e/ou parte importante para o

desenvolvimento de suas respectivas histdrias.

2.1 Kafka e Orwell

Na primeira metade do século XX, especificamente no ano de 1915, com a publicacédo
da novela A metamorfose, do autor praguense Franz Kafka, 0 mundo via nascer um tipo de
escrita que geraria inquietacdo no publico leitor em virtude do rompimento das fronteiras
entre humano e animal.

Gregor Samsa — jovem caixeiro viajante que morava com seu pai, mée e irmd cagula —
num determinado dia, ao despertar, viu-se metamorfoseado em inseto que, inicialmente,
classificara como: monstruoso. Verdade é que Gregor adormeceu como humano e acordou
no corpo de uma barata. Ao se ver metamorfoseado no dito inseto, a personagem principal

passa, entdo, a encarar (pela forma) sua excluséo e/ou perda da competéncia humana:

A fim de ficar com a voz o mais clara possivel para as conversagGes decisivas que se
aproximavam, tossiu um pouco, esforcando-se, entretanto, para fazer isso de um modo bem
abafado, uma vez que até esse ruido possivelmente soava diferente de uma tosse humana, coisa
gue ele mesmo ja ndo ousava decidir. (KAFKA, 1997, p. 22)

Ou seja, extrinseco ao contexto mundano — familia, trabalho, fungdes sociais e afins —
alheio a intimidade que outrora tinha para com o universo do qual se sentia pertencente. Por
mais que estejamos inseridos no mundo como seres humanos, principalmente no que diz
respeito a cultura ocidental que cré em sua soberania, Kafka nos faz ver que em algum
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momento todos somos tocados por uma memoria que nos é externa — e em alguns de nés,

como é o caso do homem do século XX, de modo mais exposto:

Tinha realmente vontade de mandar que seu quarto — confortavelmente instalado com maveis
herdados — se transformasse numa toca em que pudesse entdo certamente se arrastar imperturbado
em todas as direcOes, ao preco contudo do esquecimento simultaneo, rapido e total do seu passado
humano? (KAFKA, 1997, p. 50)

No enredo que se segue, 0 autor torna claro aos leitores sua intengéo primeira de causar
susto e perplexidade, pois Gregor, ciente da perda de sua corporeidade nos faz vislumbrar que
guando se perde morada no mundo, caminha-se na errancia de exilio, desprotegido, onde a
estranheza impera. O conflito entre humanidade e animalidade ganhara, a partir deste instante,
contornos paulatinamente mais dicotdmicos. Uma vez que o homem percebe somente em si 0
unico modelo ao qual é capaz de conferir respeito em virtude de ser, em absoluto, detentor de
atributos, como: linguagem, sociabilidade, discernimento e sapiéncia — cada dia mais
duvidosos — o animal passa a habitar, incontestavelmente, o segundo plano de nossa

existéncia.

Isso fica bastante claro nas palavras de Maria Esther Maciel estudiosa da literatura que

tem se debrucado sobre a questdo do animal:

Linguagem, fala, pensamento, riso, nudez, consciéncia da morte, uso de utensilios, capacidade de
responder, mentir e apagar os proprios rastros sdo alguns desses “proprios do homem” que,
segundo Derrida, serviram ndo apenas para o estabelecimento de uma radical cisdo entre homem e
animal, humanidade e animalidade, como também para a legitimacdo das praticas humanas de
violéncia e assujeitamento dos demais viventes. (MACIEL, 2016, p. 37)

A fim de deixar ainda mais inteligivel a distin¢do entre humanos e animais, o filésofo aleméo
Martin Heidegger chama a atencdo, em Parménides®, para a correspondéncia entre méo e
palavra. “O homem ndo ‘tem’ maos, porém a mao se atém a esséncia do homem, porque a
palavra, como o ambito essencial da mado, ¢ o fundamento da esséncia do homem.”
(HEIDEGGER, 2008, p. 119) Em outras palavras, muitas sdo as caracteristicas fisicas,
psiquicas (pelo menos das quais se tém conhecimento) e comportamentais que nos

diferenciam, muito embora, em momento algum, elas nos facam mais e/ou melhor, do que os

5 Palestra dada no semestre de inverno de 1942/43 com o titulo Parménides e Heraclito, na Universidade de
Friburgo, Suica; organizada e publicada anos mais tarde em forma de livro.
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outros de nossa cultura. John Peter Berger, ainda hoje uma das maiores referéncias no que diz

respeito & metafora animal, assertivamente esclarece:

O que distinguiu 0 homem dos animais foi a capacidade humana de pensamento simbélico, a
capacidade que se mostrou inseparavel do desenvolvimento da linguagem, no qual as palavras ndo
eram meramente signos, mas significantes de algo além de si mesmas. Ainda assim 0s primeiros
signos eram representacdes de animais. O que distinguiu os homens dos animais nasceu da sua
relacdo com eles. (BERGER, 2010, p. 9)

Dito isso, nos anos finais da primeira metade do seculo XX, mais precisamente em
1945, Eric Arthur Blair, mundialmente conhecido pelo pseuddnimo de George Orwell,
publica o romance satirico A revolucédo dos bichos: um conto de fadas. Similar e distinto —
guardadas as devidas proporcdes — do texto de Kafka, a publicacdo causa também uma mescla

de espanto e estranheza em seu publico leitor.

Diferentemente de A metamorfose, de Kafka, em A revolucdo dos bichos, tem-se a
antropomorfizacéo, ou seja, a humanizagdo de mais de um animal. Desse modo, o autor inglés
ao atribuir linguagem, articulagcdo das palavras, vozes, emocdes, inquietacfes e vontades
humanas aos animais, lanca méo de diversos recursos do antropomorfismo. Tendo nos porcos
suas personagens principais, o texto de Orwell conta ainda com cavalos, cachorros, ovelhas,
ratos, galinhas, burro, vacas dentre outros, todos dotados de caracteristicas que nos

acostumamos a atribuir Unica e exclusivamente aos seres humanos.

Muito se falou, no periodo de sua publicacdo, sobre seu carater politico, e, mesmo o
leitor mais desavisado, é capaz de identificar, em A revolucdo dos bichos, suas semelhancas
e/ou correlatos com o0s personagens historicos da Revolucdo Russa — iniciada na primeira
metade do século XX. Toda a historia se passa na Granja do Solar. Nela vivem o0s mais

diversos animais e todos, sem excecdo, possuem um papel crucial no desenrolar da trama.

Os bichos, cansados dos maus tratos aos quais eram diariamente subordinados e da
tirania de seu senhorio, optam por tomar as rédeas da conducao da fazenda. Nesse movimento
de tomada do poder eles expulsam o antigo proprietario e adotam um sistema que,

inicialmente, parecera ser o mais justo e igualitario para todos.

Com o passar do tempo, o lema que a principio era “Quatro pernas bom, duas pernas
ruim” (ORWELL, 2007, p. 32) vai, gradativamente, sofrendo alteragdes na medida em que os

animais (os porcos — autoproclamados os mais inteligentes dentre os demais), escolhidos para
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conduzir o bem comum, passam a se comportar (in)voluntariamente como humanos. Exemplo
disso é o total abandono da natureza quadrupede para se portarem, a partir de entdo, sobre

duas patas — como bipedes.

Assim sendo, a partir do momento em que 0s animais da granja passam a incorporar no
seu dia a dia comportamentos e vicios dos homens, ja& ndo é mais possivel identificar a
distingdo de que se vale o homem moderno para segregar tais instancias de existéncia —
humano # animal. Em outras palavras, permanecem animais, mas em estado hibrido: animal-

homem.

2.2 Clarice Lispector: Alguns contos e romances

“Ser intelectual é usar sobretudo a inteligéncia, o que eu ndo faco:
uso ¢ a intuicdo, o instinto.”

Clarice Lispector

Chaya Pinkhasovna Lispector nasceu em 10 de dezembro de 1920, em Chechelnyk, na
Ucrania. Nesse periodo, durante sua Guerra Civil, varias persegui¢des antissemitas ocorriam
na Ruassia. Para fugir do regime e preservar a integridade de todos, a familia de judeus russos
composta pelos pais Pinkhas Lispector e Mania Krimgold Lispector e suas filhas Leah, Tania
e a recém nascida Chaya mudaram-se para o Brasil e se abrigaram em Maceid. De modo a
recomecar a vida e desviar quaisquer possiveis suspeitas, 0 pai optou por mudar 0 nome de
todos, com excecdo da filha Tania, e entdo a pequena Chaya recebeu o nome de Clarice.

Anos mais tardes, Clarice se tornaria uma das mais importantes representantes da
terceira fase do Movimento Modernista no Brasil — cujo inicio deu-se no ano de 1922.
Famosa pela alcunha de Geragdo de 45 — nessa fase se somam ao da escritora nomes como
Carlos Drummond de Andrade, Jodo Guimardes Rosa, Lygia Fagundes Telles, Jodo Cabral de
Melo Neto dentre outros. Caracterizados por uma literatura mais experimental, se comparados
aos escritores das fases anteriores, nessa fase também hé& espaco para adocdo por eles de uma

nova estética, tematicas e abordagens linguisticas.
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Clarice Lispector possui um repertorio bastante vasto de composicBes. Assina pela
autoria de diversos contos, poesias, novelas, cronicas, ensaios, literatura infantil, embora
nunca tenha se ocupado de etiquetar seu estilo literario. O carater introspectivo e psicoldgico
de suas obras é, sem duvidas, uma de suas maiores caracteristicas. Desse modo, um dos
maiores desafios impostos ao leitor pela escritora, principalmente em suas novelas, € sentir-se
perdido em meio a tantas divagacOes que povoam 0 pensamento mais profundo de suas
personagens. Logo, 0 mais importante em sua literatura ndo €, necessariamente, compreender

0 que se passa no mundo fisico. Mas sim, todas as reflexdes desencadeadas por seus atos.

Falar sobre Clarice Lispector €, antes de qualquer coisa, reconhecer que seus textos —
ndo obstante formas e temas — dificilmente tratam apenas de trivialidades do dia a dia. A
autora € conhecida pelos mergulhos profundos de suas personagens em si mesmas, sejam elas
protagonistas ou ndo. Seus escritos recorrentemente tratam de angustias, devaneios,
percepcOes de mundo, relacdes interpessoais e a fragilidade de seus elos, reflexdes cotidianas

e, aparentemente corriqueiras, sem, contudo, incidir no que porventura viesse a soar banal.

O ano de 2020 foi marcado pelo centenario de nascimento da escritora Clarice
Lispector. Incontaveis homenagens Ihes foram prestadas e, ao que nos compete, nada mais
justo que lhe prestar as devidas honrarias e trazer a luz uma discussdo, que nos parece
intrigante e pertinente, sobre a tematica animal em alguns de seus contos, a saber: “Uma
galinha”, “O bufalo”, “Macacos”, “Uma esperanca”, “O ovo e a galinha” e “Seco estudo de
cavalos”; bem como de alguns romances: Perto do coracdo selvagem (1943), A paixao
segundo G.H. (1964) e o livro que é objeto de estudo para essa pesquisa Uma aprendizagem
ou O livro dos prazeres (1969); cuja compreensdo de suas personagens centrais exige —
mesmo na atualidade — perspicacia acrescida de uma leitura mais cautelosa por parte do seu
publico leitor. Dito isso, 0 que se pretende, portanto, € demonstrar como — por meio da escrita
— Clarice Lispector despertou, desde suas primeiras publicacGes, certo tipo de inquietacéo
tanto no publico leitor quanto na critica literaria ao tratar de emoc6es humanas através dos
mais distintos animais. Embora, analisar detidamente tais escritos anteriores a Uma

aprendizagem ndo contemple a natureza primeira desse estudo.

Antes de se tornar uma das maiores escritoras brasileiras de todos os tempos por obras
que reverberam até os dias de hoje, como Perto do coracdo selvagem (1943), A paixao
segundo G.H. (1964), Agua viva (1973) e A hora da estrela (1977); Clarice Lispector teve
uma formacdo na area de Direito e de Jornalismo. Em meados da década de 1970 — ap0s
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afastar-se do oficio de colunista do Jornal do Brasil — passou a se dedicar,

concomitantemente, a traducéo de obras diversas.

Desde sua infancia no nordeste — em Macei0 e Recife — aventurara-se, sem qualquer
tipo de compromisso e/ou pretensdes futuras, a compor alguns pequenos contos. Na tentativa
de que fossem publicados, ela incansavelmente, enviava-0s aos jornais e revistas de sua
época. Situacdo da qual recordaria anos mais tarde, em 1964, em A legido estrangeira, com 0
titulo “Era uma vez”. Depois tornou a ser publicada em dia 19 de fevereiro de 1972, na coluna

que mantivera no Jornal do Brasil com o titulo “Ainda impossivel”,

(...) eu gostaria mesmo era de poder um dia afinal escrever uma historia que comegasse assim: “era
uma vez...” Para criangas? perguntaram. Nao, para adultos mesmo, respondi ja distraida, ocupada
em me lembrar de minhas primeiras historias aos sete anos, todas comecando com “era uma vez”.
Eu as enviava para a pagina infantil das quintas-feiras do jornal de Recife, e nenhuma, mas
nenhuma mesmo, foi jamais publicada. E mesmo entdo era facil de ver por qué. (LISPECTOR,
1994, p. 437)

Mal sabia a menina Clarice que tal dificuldade em se dar a ver de modo compreensivel
se estenderia até a idade adulta. Perto do coracdo selvagem, seu romance inaugural, recebeu
diversas negativas por parte da comunidade editorial daquele periodo, como salienta Maria

das Gracas F. Andrade:

[...] seu romance de estreia foi recusado por diversas editoras (a historia da infancia se repetia, seu
texto era rejeitado devido ao estranhamento que ele causava nos criticos que o leram: “Olha, eu
nédo entendi seu livro, ndo”) e s6 atingiu a publicagdo com Clarice tendo que abrir mao de seus
direitos autorais. (ANDRADE, 2007, p. 20)

As recusas foram muitas, pois os periddicos que se dedicavam a publicacdo de textos
infantis buscavam um tipo comum de texto fantasioso e/ou fabulagdes e, desde tenra idade,
Clarice empenhara-se em demonstrar algo para além do explicito, algo que ela mesma mais
tarde reconheceu: “Os outros diziam assim: era uma vez, € isso € aquilo... € 0os meus eram

sensacdes.” (LISPECTOR, 2005, p. 9)

Anos mais tarde, enquanto se dedicava ao oficio de jornalista, é que a jovem autora viu,
entdo, a oportunidade de voltar a encaminhar para os jornais e revistas alguns de seus contos

na esperanca de que fossem, finalmente, publicados. Em 25 de maio de 1940, no periddico
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Pan, ¢ que se torna publico, oficialmente, o primeiro texto assinado por Clarice intitulado “O
triunfo”. Naquele mesmo ano, e no seguinte, outros contos foram publicados em diferentes
veiculos de grande circulagdo, a saber: “Eu e Jimmy” (1940), “Trecho” (1941) e “Cartas a
Hermengardo” (1941)8. Vale aqui ressaltar que nos anos de 1940-41, a autora escreveu outros
contos, foram eles: “O delirio” (1940), “Historia interrompida” (1940), “A fuga” (1940),
“Gertrudes pede um conselho” (1941), “Obsessdo” (1941) e “Mais dois bébados” (1941)’, que
compdem a parte | do livro A bela e a fera, publicado postumamente em 1979. Em nota que
precede a leitura desses, ela esclarece ao leitor: “Este livro de contos foi escrito em 1940-

1941. Nunca publicado.” (LISPECTOR, 1999, p. 7)

Conforme o que fora dito anteriormente, as personagens de Lispector tendem a
mergulhos profundos em si mesmas. Questdes das mais diferentes naturezas sdo tratadas em
seus textos, mas € a uma, em especial, que se pretende abordar mais detidamente nessa secao:
a representacao, por vezes, de caracteristicas bastante peculiares dessas personagens por meio

de animais, pois, como salienta Evando Nascimento:

A literatura de Clarice tem ajudado a questionar os limites do humano, na medida em que
traz para seu espago formas concorrentes em relagdo a tradi¢do, tais como animais e objetos,
texturas, paisagens, cores, trechos musicais, ruidos e siléncios. (NASCIMENTO, 2011, p. 129,
negrito nosso)

Para que possamos compreender melhor como isso aparece em Seus escritos,
precisamos ter em mente aquilo que Roger Chartier — historiador francés dedicado a estudos e
pesquisas na area de historia da cultura, do livro, da edicdo e da leitura como praticas sociais —
, tendo por base os estudos de Antoine Furetiére8, afirma sobre o processo de representagio:

As defini¢Ges antigas do termo (por exemplo, a do dicionério de Furetiére) manifestam a
tensdo entre duas familias de sentidos: por um lado, a representacdo como dando a ver
uma coisa ausente, o que supde uma distingdo radical entre aquilo que representa e aquilo
que é representado; por outro, a representacdo como exibicdo de uma presenga, como
apresentacdo publica de algo ou de alguém. No primeiro sentido, a representacdo é
instrumento de um conhecimento mediato que faz ver um objeto ausente através da sua
substituicdo por uma <<imagem>> capaz de 0 reconstruir em memoria e de o figurar tal
como ele é. (...) Outras, porém, sdo pensadas num registro diferente o da relacéo

& Cf. Outros escritos, 2005, p. 10.
7 Cf. Clarice Lispector. Todos os contos, 2016, p. 649.
8 Estudioso, dicionarista e escritor francés. Muito famoso por sua obra péstuma Dictionnaire universel publicado
em 1690.
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simbdlica que, para Furetiere, consiste na <<representa¢cdo de um pouco de moral através
das imagens ou das propriedades das coisas naturais (...) O ledo é o simbolo do valor; a
esfera, o da inconstancia; o pelicano, o do amor paternal>>.Uma relacdo compreensivel €,
entdo, postulada entre o signo visivel e o referente por ele significado — o que ndo quer
dizer que seja necessariamente estavel e univoca. (CHARTIER, 2002, p. 20-21)

Dito isso, 0 que visamos é buscar um caminho para compreender a representacdo, da
qual Clarice Lispector muitas vezes langa mdo em seus textos, COmo um recurso expressivo.
Em outras palavras, a representacdo ¢ um campo amplo e dentro dela existe o campo do
imaginario. Os textos e as obras como praticas discursivas ndo tém um sentido intrinseco,
absoluto, Unico. A leitura, bem como a producdo discursiva, € uma prética que, plural e

contraditoriamente, da significado ao mundo.

Em 1943, aos 23 anos de idade, Clarice Lispector langa seu primeiro romance,
intitulado Perto do coracdo selvagem. O livro que inaugura sua exitosa carreira no meio
literario é também aquele que primeiro vai trazer a luz a ligacao da escritora com o universo
dos animais e toda a complexidade de ndo mais entendé-los como o extremo oposto de nés

humanos:

O animal ndo é um antepassado barbaro, uma espécie atrasada ou anterior na cadeia
evolutiva, um parente remoto de quem é preciso tomar distdncia em prol de um
aperfeicoamento da espécie humana, mas sim um espelho e um par, outra vida submersa
nas vicissitudes da modernidade, subjugada e alheia a todo relato teleoldgico e
evolucionista. (BRAVO, 2011, p. 238-239).

Nas primeiras paginas de Perto do coracdo selvagem, observa-se que a personagem
principal, Joana, possui uma relacdo muito proxima e compassiva com as galinhas, as quais
passa a observar cuidadosamente. Para ela, existe algo de triste na sina de se nascer e ser

galinha nesse mundo, em razéo de elas possuirem uma vida breve e predestinada.

Isso nos remete a outros dois textos da autora: o primeiro ¢ o conto “Uma galinha”,
publicado em 1952, juntamente com outros cinco contos na pequena coletanea intitulada
Alguns contos e em Lacos de familia, publicado em julho em 1960, no Rio de Janeiro, pela
Livraria Francisco Alves e, posteriormente, em A imitacdo da rosa, em 1973; e o0 segundo é a
cronica intitulada “Nossa Truculéncia” que fora publicada no Jornal do Brasil, em 13 de

dezembro de 1969 e, posteriormente, em Visdo do esplendor: impressoes leves, em 1975.
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Em “Uma galinha”, a protagonista é, como o titulo sinaliza, uma galinha que através de
um voo desajeitado busca escapar do seu destino tragico: ser servida num almogo de
domingo. Mas, em se tratando de Clarice Lispector, ndo se pode incorrer no erro primario de
achar que o conto trate apenas da fuga frustrada de uma galinha. E necessario sempre ler as
entrelinhas, pois, conforme aconselha a propria escritora: “Mas ja que se ha de escrever, que
a0 menos ndo se esmaguem com palavras as entrelinhas.” (LISPECTOR, 1992, p. 20).

Posteriormente, complementa:

Entdo escrever é um modo de quem tem a palavra como isca: a palavra pescando o que
ndo é palavra. Quando essa ndo palavra morde a isca, a coisa se escreveu. Uma vez que se
pescou a entrelinha, podia-se com alivio jogar a palavra fora. Mas ai cessa a analogia: a
ndo palavra, ao morder a isca, incorporou-a. O que salva entdo ¢ ler “distraidamente”.
(LISPECTOR, 1992, p. 34).

Talvez, o que o salve o leitor da falta de sentido seja tomar o texto clariciano tal como
ele foi concebido: de modo distraido. Entdo, “ler distraidamente”, desviando-se das palavras
(das iscas), e atentando para as entrelinhas (as ndo palavras), porque, conforme a prépria

escritora, as coisas s6 acontecem quando estamos distraidos.

Em tese intitulada Da escrita de si a escrita fora de si: uma leitura de Objeto gritante e
Agua viva de Clarice Lispector, Maria das Gracas Fonseca Andrade (2007, p. 186-187)
chama a atencéo exatamente para o fato de que é preciso estar um pouco fora de si, um tanto
alheio, desconcentrado, para conseguir ler o texto no qual a autora vale-se das palavras néo

para dizer, mas para conservar bem dito e bendito o siléncio.

Dito isso, € possivel afirmar que o artificio do qual a autora lanca méo € o de permitir
que seu leitor complete os sentidos daquilo que ndo esta dito explicitamente em seus textos.
Né&o s6 escreve bem aquele que domina o bom uso da lingua e, por intermédio dela, consegue
elaborar/construir uma narrativa. Mas, principalmente, aquele que através da palavra é habil
em transmitir sensagfes ao seu leitor, em escrever em tom menor, em fazer a palavras
silenciar. Pois, o escritor “[...] enquanto escreve, deve ter um olhar ndo apenas voltado para a
lingua e suas regras gramaticais, mas também para si mesmo, para aquilo que ele,
profundamente, sente” (ANDRADE, 2007, p. 157) e que, por meio da palavra, busca

exprimir.
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A narrativa apresenta trés personagens centrais, sendo eles: a galinha — protagonista da
historia — aquela que conduz o jogo e confere dinamismo a trama; o pai — assumindo o papel
de antagonista, ou seja, aquele que se faz necessario para que haja o conflito; e, por fim, mas
ndo menos importante, a mae — cujo atributo conferido é o de ser apenas a cozinheira e,
aparentemente, possuir certo ar de cansaco — ndo se sabe se da vida como um todo e/ou da

condigéo de mulher e mae.

A listagem de caracteristicas psicologicas que a autora lanca m@o no esforgo de
delimitar o perfil da galinha é determinante para que possamos identificar que esta ndo se trata
apenas de um animal — para tanto bastava limitar-se a elencar seus atributos fisicos e
especificos. Ao definir a galinha como “afobada”, “hesitante”, “desajeitada”, “timida”,
“estupida” e afins, o que se vé € a tentativa de humanizacéo desse animal. Ou seja, a galinha é
conferido um novo patamar de compreensdo; pois, tais sentimentos e sensagdes Sao

habitualmente atribuidos aos humanaos.

Em contrapartida, hd a figura do pai. Altiva, imponente e definida por Clarice como
“um cagador adormecido”. E preciso ter em mente que o jogo de palavras na literatura
clariciana obedece a uma intencédo. E, nesse caso, é a de tornar claro o lugar que o feminino e
0 masculino ocupam socialmente. O homem em seu eterno pedestal, ao passo que a mulher —
encerrado o periodo em que esta apta para crescer e multiplicar — resta apenas o fado de

servir. 1sso pode ser contatado muito claramente nas palavras de Nascimento:

Certo “nao-humano” clariciano leva a pensar diversas coisas, que listaria sinteticamente:
a animalidade em contraste com a humanidade; o rebaixamento dos bichos & condicdo de
fera; a reducdo da espécie (humana) ao género masculino (0 Homem) (NASCIMENTO,
2011, p. 128).

Ao decidir-se por ndo legar nomes as personagens, a narrativa faz crer que ndo se trata
de um caso isolado ou especifico, mas no fatalismo de sermos todos nds. Desse modo, a
figura da mulher — representada pela galinha — é aquela a quem desde cedo se ensina a cuidar
e servir; a figura do homem — representada pelo pai — é aquele a quem se deve servir; e, por
fim, 0 ovo — que a galinha acaba por colocar em meio ao susto de ter sido capturada — é a

representacdo da maternidade com o 6nus e bdnus que ela traz junto a si.
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Assim deturpada, a representacdo transforma-se em maquina de fabrico de repeito e de
submissdo, num instrumento que produz constrangimento interiorizado, que é necessario
onde quer que falte o possivel recurso a uma violéncia imediata. (CHARTIER, 2002, p.
22)

O segundo texto de Clarice sobre o qual faremos mencéo ao falar de sua complacéncia
para com a condicao animal da galinha ¢ a cronica “Nossa truculéncia”. Nela, a autora faz
uma breve reflexdo sobre o conflito de interesses que regem a natureza do ser humano. Por
um lado, o de sermos incapazes de matar um animal com as proprias maos, mas em
contrapartida o de nos regozijarmos ao devorar um prato cujo ingrediente principal € o dito
animal — ela utiliza como exemplo, galinha ao molho pardo. Curioso é que em outros textos

de sua autoria, como veremos, mais de uma vez ela fara alusdo a esse prato.

A cronica em voga nos faz refletir sobre uma questdo de extrema importancia nos dias
de hoje e gera um debate interessante sobre a seguinte indagacdo: onde, de fato, reside a
selvageria? Mas, sobre isso, falaremos com mais afinco em outra sec¢do. Por ora, 0 que temos
de compreender € que, como se sabe, em primeira instancia 0 homem é animal, apesar de ele
— como vimos anteriormente — muito rejeitar essa condi¢do. Logo, por que 0 mesmo homem
que € capaz de condenar o assassinato (de sua espécie/do seu igual) parece ndo dar muita

importancia para a vida/morte dos animais?

O titulo da crénica muito diz sobre a maneira errbnea como o homem compreende o
espaco e os demais viventes ao seu redor. E necessario nio esquecermos que, na condicio de

animal, estamos sujeitos a reagir conforme nossos piores instintos.

Com o animal, as relagGes sao, sobretudo, transversais, ou seja, 0 animal é considerado o
oposto do homem, mas a0 mesmo tempo uma espécie de simbolizacdo do proprio
homem. Na acepgdo comum, simboliza 0 que 0 homem teria de mais baixo, de mais
instintivo, de mais rustico ou rude na sua existéncia. Por isso mesmo, o animal para nés é
0 grande outro da nossa cultura. (NUNES, 2011, p. 13)

Apesar de toda falacia sobre sermos evoluidos, superiores, racionais, justos e assim por
diante, a verdade é que somos canibais (por vezes, de nés mesmos). Comemos sem remorso
outros seres vivos e, para minimizar tal atitude, agarramo-nos ao fato de ndo ser um outro ser

humano. Por mais que tentemos nos distanciar da ideia de nos assemelharmos aos animais —
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por julgar-lhes inferiores e/ou menos importantes — muito ha que se apreender sobre 0 modo
como esses vivem e conduzem, a despeito de nds, sua existéncia. Um animal ndo maltrata
outro animal, escraviza ou exerce qualquer outro tipo de maldade ao seu bel prazer.
“Schopenhauer faz alusdes ferinas a respeito do tema. Nenhum animal maltrata apenas por
maltratar, mas 0 homem sim, e nisso constitui o seu carater demoniaco, muito mais grave do

que o carater simplesmente animal. (NUNES, 2011, p. 16).

Ou seja, aquilo que seria, inicialmente, uma breve explanagdo sobre uma situacdo
corriqueira e comum, na verdade, transforma-se numa critica e reflexdo sobre a sociedade.
Em “Uma galinha”, temos a reflexdo sobre os papéis da figura masculina e feminina —
representados pela figura do pai e da galinha, respectivamente — bem como dos lugares de
privilégio e imposicdo aos quais estdo condicionados, tendo por base o género de cada um; e,
em “Nossa truculéncia”, hd a ponderagdo sobre o falso moralismo que rege a raga humana
envaidecida da sua autopercepcdo de animal superior e, por isso mesmo, detratora das demais

manifestacdes de vida ocupantes do espaco natural em comum.

Regressemos, pois, a questdo da reincidéncia da expressdo “galinha ao molho pardo” e
“nossa truculéncia” nos textos da escritora. Uma breve mengdo ¢ feita sobre os temas de
ambos os textos analisados em Uma aprendizagem. Num didlogo que se estabelece entre as
personagens principais da trama — Loreley e Ulisses — é retomado o assunto de que ha pouco

falamos:

— Nao sei mais se no restaurante da Floresta da Tijuca tem galinha ao molho pardo, bem
pardo por causa do sangue espesso que eles la sabem preparar. Quando penso no gosto
voraz com gque comemos o0 sangue alheio, dou-me conta de nossa truculéncia, disse
Ulisses.

— Eu também gosto, disse LoOri a meia-voz. Logo eu que seria incapaz de matar uma
galinha, tanto gosto delas vivas, mexendo o pescoco feio e procurando minhocas. N&o era
melhor, quando formos 14, comer outra coisa? perguntou meio a medo. (LISPECTOR,
1998, p. 99)

Como vimos, ha nos textos claricianos uma preocupacdo em diminuir o abismo que
separa instancias tdo proximas como humano e animalidade. As palavras da autora
evidenciam sua intencdo de aparar as arestas que, por tantos e tantos anos, fincaram raizes na

mentalidade ocidental de se idealizar superior a tudo e todos.
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Outro texto bastante pertinente que abordard de forma oportuna a questdo animal —
ainda falando do mesmo animal, a galinha — é o livro A vida intima de Laura, publicado em
1974. Esse livro, diferentemente dos demais textos de que tratamos, € dedicado ao publico
infantil e conta a histoéria de vida de uma galinha chamada Laura. Tal como no conto “Uma
galinha”, aqui a histdria fala sobre o dia a dia em um quintal e, mais especificamente, sobre
um animal em particular, a galinha Laura. Novamente h4 uma descricdo depreciativa da
personagem principal por parte da escritora. As palavras utilizadas para definir Laura séo:
“burra”, “doida” e “sem jeito”; ao passo que o marido de Laura — 0 galo Luis — é descrito

como um animal vaidoso, bonito e muito competente em suas funcdes.

Em suma, A vida intima de Laura vai contar a historia de uma galinha, nem a mais
bonita, nem a mais feia, mas que é muito boa em colocar ovos. Aqui, mais uma vez, podemos
— tal como fizemos em “Uma galinha” — comparar caracteristicas da personagem Laura e Luis
com o papel do homem e da mulher na sociedade patriarcal. Sob esse sistema social, nascer
homem significa nascer privilegiado e salvo, enquanto nascer mulher significa viver uma vida
de desvantagens e subordinagfes, tudo em consequéncia de seus respectivos géneros.
Quaisquer que sejam os exercicios de suas fungdes — mesmo em pleno século XXI — é
lastimoso pensar em: homens e mulheres realizando um mesmo oficio e sendo remunerados
de maneira tdo desigual; em mulheres que pelo simples fato de assim terem nascido terem seu
direito a liberdade cerceado; em mulheres que, embora competentes e qualificadas para
ocuparem 0s mais altos cargos, sao oprimidas psicolégica/moral e sexualmente; em mulheres
que sdo demonizadas pelo contexto social ao rejeitar o que lhes é imposto por natureza, a
maternidade e, por fim, mas ndo menos importante, em mulheres que cometem o pecado de

envelhecer.

Pois, um dia, por Laura ndo mais colocar ovos como de costume, a cozinheira achou
que ela estava ficando velha e sugeriu a D. Luiza mata-la e prepara-la ao molho pardo. E
interessante observar que a autora introduz esse acontecimento com uma breve reflexdo que
também existente em textos anteriores e aqui ja citados: “E engragado gostar de galinha viva
mas ao mesmo tempo também gostar de comer galinha ao molho pardo. E que pessoas sdo
uma gente meio esquisitona.” (LISPECTOR, 1991, p.13)

O livro supracitado, em virtude de ser dedicado ao publico infantil, possui uma

linguagem mais acessivel, nem por isso deixa de imprimir o estilo caracteristico dos escritos
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claricianos. Novamente aqui temos como for¢a motriz a questdo do animal como sujeito e ndo

apenas como um individuo & margem de nos, seres humanos:

(...) o encontro/interacdo com o animal aponta para um movimento que nao é
necessariamente o da imitacdo, da alegoria ou o da transformacéo fisica do humano em
animal ndo humano, mas um trespassamento intimo das fronteiras, um salto radical a
outra margem. (MACIEL, 2016, p. 110)

Publicado em Lacos de familia, em 1960, juntamente com a (re)publicagdo de “Uma
galinha”, o conto “O bufalo” ¢ mais um exemplo do exercicio da animalidade no ser humano
que, tanto interesse despertou na autora. A histdria se passa no Jardim Zoologico e tem como
personagens principais uma mulher — ndo nomeada pela escritora, e cuja indeterminacdo nos

leva a crer que ndo se trata de um caso especifico e/ou isolado — e um bufalo enjaulado.

A mulher resolve ir ao Jardim Zoologico apo6s decepcionar-se afetivamente — um amor
ndo correspondido — com o proposito de aprender a odiar. Segundo a personagem, ali seria o
lugar ideal para que ela extraisse do universo zoo a carnificina de que necessitava para lidar
com o sentimento de rejeicdo pelo qual estava passando. Mas, ao contrario do que se
esperava, 0 que ela experimenta é amor genuino, ou seja, 0 amor que ndo é movido por
relagBes de interesse. Muito disso deve-se ao fato de ela ter ido ao Jardim Zooldgico na
primavera. Alids, é pertinente ressaltar que o conto tem inicio com essa observacgdo e se repete
a0 longo da narrativa “Mas era primavera.” (LISPECTOR, 2016, p. 248).

A certa altura, no decorrer de seu passeio, a mulher faz a seguinte ponderagdo “Oh,
Deus, quem serd meu par nesse mundo?” (LISPECTOR, 2016, p. 250) e a resposta para seu

questionamento Ihe surgiréd sob a aparéncia que ela jamais poderia supor: o bufalo.

No Jardim Zooldgico, a protagonista tem contato com animais diversos, como: ledo,
leoa, girafa, hipopotamo, macacos, elefante, camelo, quati; mas, € justamente no encontro
com o ultimo animal, o bufalo, que ocorre a resignacdo. O contato visual que se estabelece
entre as duas personagens centrais ¢ o ponto chave da trama: “E os olhos do bufalo, os olhos
olharam seus olhos. E uma palidez tdo funda foi trocada que a mulher se entorpeceu
dormente. De pé, em sono profundo. Olhos pequenos e vermelhos a olhavam. Os olhos do
bufalo.” (LISPECTOR, 2016, p. 257) De modo que, a partir daquela imagem soberana,
imponente — que ndo deixa davida de sua forca — prostrada frente & mulher, ela que sé sabia
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amar encontra o bufalo® que s6 sabia odiar. Algo manifesto no seguinte excerto: “Lentamente
a mulher meneava a cabeca, espantada com o 6dio com que o bufalo, tranquilo de o6dio, a
olhava.” (LISPECTOR, 2016, p. 257)

Em outras palavras, a mulher que inicialmente fora ao Jardim Zooldgico em busca de
aprender com os animais, ou nas palavras da autora “(...) o mundo das bestas” (LISPECTOR,
2016, p. 253), a odiar — em virtude de uma desilusdo amorosa — ao deparar-se com a figura do

bufalo estabelece um vinculo inesperado.

Mais uma vez h& que se chamar a atencdo para a forma sutil com que a autora
estabelece conexdes entre o universo humano e animal. Em “O bufalo”, Clarice Lispector traz
a tona a surpresa de uma personagem que se entrega a uma empatia silenciosa com o animal
mais improvavel (dos quais entra em contato no espaco do Jardim Zoologico), demonstrando

a partir disso que:

(...) a literatura ndo é apenas um aparato de captura e confinamento: ela também produz e
libera afetos, libera intensidades, faz com que um conjunto fuja. Porque ha textos
afetados, nos quais os animais ndo respondem a nenhum chamado, ou veem sem que
sejam convocados. Trata-se de textos presos ou cativos de algum animal que estd a
espreita entre as linhas da escrita, um par de olhos brilhando incandescentes na noite da
linguagem, a bordo da presenca. Mais que uma perspectiva ou um olhar sobre o animal,
trata-se de textos a partir dos quais um animal me olha e me afeta. (RODRIGUEZ, 2011,
p. 169)

Iremos nos deter, a partir de agora, sobre o conto “Macacos”, publicado em A legido
estrangeira em 1964. Nele sdo contadas as histérias de um gorila e da macaca Lisette.
Respectivamente um macaco macho e uma fémea e €, no minimo, curiosa a distin¢do que a

autora faz entre esses dois animais.

Em “Macacos”, ao referir-se a0 mico macho, a narradora o chama apenas de gorila —
ndo lhe atribui um nome, sugerindo um distanciamento velado — e faz questéo de deixar claro
que se tratava de um presente extremamente inconveniente. Incomodara-lhe as proporgoes

avantajadas do animal, sua falta de civilidade, sua algazarra — o que é natural, pois ndo se

® Ao longo de todo o conto a personagem diz-nos sobre: “[...] o mal-estar que ela viera buscar.”, “[...] a vontade
de matar.” (LISPECTOR, 2016, p. 250); “[...] a vontade atormentada de 6dio como um desejo.” (LISPECTOR,
2016, p. 252-253) e, dado 0 seu encontro com o animal, conclui que: “A morte zumbia nos seus ouvidos.”
(LISPECTOR, 2016, p. 255) Talvez por isso, ha que se levar em consideracdo o fato do animal bdfalo ndo ter
sido uma escolha aleatoria da autora, pois conforme assegura Chevalier e Gheerbrant em Dicionario de
simbolos, “A iconografia hindu faz dele a montaria e o emblema de Yama, divindade da morte. Igualmente, no
Tibete o espirito da morte tem cabega de bufalo.” (CHEVALIER e GHEERBRANT, 1995, p. 137)
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tratava de um animal doméstico — tanto, que ela passa a associar sua presen¢a a de um
homem, como podemos constatar nos Seguintes trechos: “Quando me esquecia ¢ entrava
distraida na area de servigo, o grande sobressalto: aquele homem alegre ali.” (LISPECTOR,
1964, p. 51); “(...) meninos de morro apareceram numa zoada feliz, levaram o homem que ria
(...) (LISPECTOR, 1964, p. 51-52).” Mas o fato é que, com o auxilio de uma amiga, a
narradora logo conseguiu se desfazer daquela sombra opressiva que tanto invadira sua

intimidade.

Apos o periodo de um ano, num passeio despretensioso pela orla de Copacabana, a
narradora tomada por um sentimento de nostalgia, foi, e quase que imediatamente, atraida por
uma macaca que estava a venda. Comprou-a e deu-lhe o nome de Lisette. Diferentemente do
que ocorrera com o gorila no passado, com Lisette o afeicoamento deu-se de maneira muito
natural. Mesmo as palavras que a autora usara para se referir @ macaquinha eram doces e
gentis: “Era de uma tal delicadeza de ossos. De uma tal extrema dogura.” (LISPECTOR,
1964, p. 52) Mas, tal qual fizera com o gorila, num dado momento, a narradora associa Lisette
a uma figura feminina, a quem define como “uma mulher em miniatura”. (LISPECTOR,

1964, p. 52)

Quando pensamos no periodo em que fora publicado e nos artificios utilizados para

distinguir de forma tdo peculiar o gorila e Lisette, constatamos que alguns

(...) textos contemporaneos aproximam o humano e o animal até o grau mais alto de
intimidade possivel, colocando-os, em certos momentos, em um mesmo nivel de
protagonismo e fazendo da distin¢do entre um e outro uma espécie de dobra em mutagédo
constante, na qual a l6gica do multiplo escapa tanto da semelhanca quanto da analogia,
para se situar na descricdo de uma regido comum e compartilhada entre o animal e o
humano. (GARRAMUNO, 2011, p. 105)

O que se percebe no referido conto € a nitida distin¢do que Clarice Lispector faz entre
0s dois animais: o gorila e Lisette. O simples fato de nomear a macaca fémea — atribuir um
nome humano ao animal — é determinante para concebermos que isso &, a0 mesmo tempo,
humanizar o animal e bestializar o homem. O que se encontra expresso nas palavras de

Maciel:

Uma coisa é o escritor vestir o animal com roupas, dar-lhe habitos, profissdes e valores de
gente, como nas fabulas e nos desenhos animados; outra é conferir-lhe capacidade de
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sofrer, solidarizar-se, ter emocgoes, demonstrar medo, lutar pela propria vida e exercitar
sua inteligéncia. (MACIEL, 2016, p. 84)

As personagens Lisette e o gorila irdo aparecer em outro livro de Lispector, mas agora
um destinado ao publico infantil e intitulado A mulher que matou os peixes, publicado no ano
de 1968. Por tratar-se de outro tipo de publico-alvo, a abordagem que Clarice Lispector utiliza
para contar a histdria se modifica, mas o enredo e os fatos em si, ndo. Novamente tem-se a
figura incomoda do gorila muito bem definida nas seguintes palavras: “Esse macaco até
parecia ter vida humana. Parecia com um homem maluco. Como ele fazia uma bagunca
horrivel na casa, resolvi da-lo as criangas do morro que adoram micos.” (LISPECTOR, 1993,
p. 28); em contraste com amabilidade que a autora utiliza para se referir a macaquinha Lisette:
“..uma miquinha muito suave e linda, que era muito pequena. Estava vestida com saia
vermelha, e usava brincos e colares baianos. Era muito delicada conosco, e dormia o tempo
todo.” (LISPECTOR, 1993, p. 29)

Uma questdo bastante relevante para ser mencionada nessa secao é o fato de que toda a
literatura produzida por Clarice Lispector e voltada para os leitores mirins possuem uma
ligacdo direta com o universo animal. Os animais ocupam o papel de protagonistas nos livros
infantis de Clarice Lispector desde a publicacdo de seu primeiro livro infantil intitulado O
mistério do coelho pensante: (Uma histdria policial para criancas) e publicado em 1967; A
mulher que matou 0s peixes no ano seguinte, em 1968; posteriormente acontece a publicacdo
A vida intima de Laura, em 1974 e, dois lancamentos pdstumos, Quase de verdade em 1978 e
Como nasceram as estrelas, em 1987.

Ainda em A mulher que matou os peixes, Clarice dara atencdo aos insetos, aqueles
animais que ndo temos na mais alta estima, ao contrario de gatos, cachorros, passaros e afins.
A eles ela ird se referir como “bichos naturais” sendo eles, no caso, as baratas e a lagartixa —
que, naturalmente, ndo convidamos para adentrar 0 espaco de nossas casas, mas que mesmo
assim insistem em visita-las. Obviamente, por ser uma obra mais branda, a autora ndo fara
aqui um mergulho psicoldgico profundo como em A paixdo segundo G.H. — livro que iremos

tratar mais adiante.

Mas, a autora faz constar seu pesar em relacdo a condigdo desse animal — a barata, tdo
comum e natural, em expressdes como: “Barata ¢ outro bicho que me causa pena. Ninguém

gosta dela, e todos querem maté-la.” (LISPECTOR, 1993, p. 14), “Tenho pena das baratas
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porque ninguém tem vontade de ser bom com elas. Elas s6 sdo amadas por outras baratas.”
(LISPECTOR, 1993, p. 14) E, num movimento oposto, fala com menos pesar e uma timida
empatia sobre as lagartixas: “S@o engracadas ¢ nao fazem mal nenhum. Pelo contrario: elas
adoram comer moscas e mosquitos, e assim limpam minha casa toda.” (LISPECTOR, 1993,
p. 14) e “A lagartixa, que ¢ minha grande amiga, me ajuda com muita alegria porque

mosquito para ela ¢ sobremesa.” (LISPECTOR, 1993, p. 18)

Por fim, queremos nos ater ao conto “Uma esperanga”, publicado em Felicidade
clandestina, em 1971. O conto versa sobre uma esperanga que, inesperadamente, aparecera na
casa da narradora. Mas, a expressdo acaba se desdobrando tanto sobre o inseto, de fato a
esperanca, quanto sobre o sentimento de se ter esperanca. O texto prossegue nessa oscilagao
entre a coisa concreta, 0 inseto, e a coisa abstrata, 0 sentimento de se ter esperanca, todavia, é
clara a proximidade e a relacdo de cumplicidade que a autora estabelece com o universo
animal no decorrer da trama em trechos como: “Trés vezes tentou renitente uma saida entre
dois quadros, trés vezes teve que retroceder caminho. Custava aprender.” (LISPECTOR,
2016, p. 411); “Mas como ¢ bonito o inseto: mais pousa que vive, ¢ um esqueletinho verde, e
tem uma forma tdo delicada...” (LISPECTOR, 2016, p. 413). Tanto o animal quanto o
sentimento se veem vinculados, através da memoria da narradora, ao aparecimento de uma
esperanca (inseto) bem menor, que suscita a seguinte pergunta: o que devemos fazer diante da

esperanca? Nada? Aquietarmo-nos a fim de que nas¢ga em nds uma flor? Sendo, vejamos:

Uma vez, alids, agora é que me lembro, uma esperanca bem menor que esta pousara no
meu braco. Nao senti nada, de tdo leve que era, foi s6 visualmente que tomei consciéncia
de sua presenca. Encabulei com a delicadeza. Eu ndo mexia o brago e pensei: “e essa

agora? que devo fazer?” Em verdade nada fiz. Fiquei extremamente quieta como se uma
flor tivesse nascido em mim. (LISPECTOR, 2016, p. 413)

Fica evidente que, para ela, séo seres que gozam das mesmas percepc¢des de mundo que
nos, seres humanos. Nas palavras da professora Maria Esther Maciel percebemos Clarice

Lispector inserida num rol de escritores do século XX e animalistas em potencial a quem:

[...] ndo interessa, propriamente, achar uma ideia no animal, escrever sobre ele e
representa-lo literariamente, mas entrar na esfera da intimidade desse outro e tentar
extrair, pelos recursos da invengdo poética e ficcional, aquilo que o constitui e desafia
nosso poder de entendimento. (MACIEL, 2016, p. 94)
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Isso fica claro num dado momento do conto “Uma esperanca” quando ¢ questionada a
inteligéncia do inseto, e quando sua tomada de decisdes € julgada pelos proprios personagens
como inferior e/ou duvidosa: “Ela é burrinha, comentou o menino” (LISPECTOR, 1998, p.
92) e em “Estd agora procurando outro caminho, olhe, coitada, como ela hesita.”
(LISPECTOR, 1998, p. 93). Ou seja, enquanto humanos entendemos o pensamento e a razéo
como uma caracteristica de nossa espécie a0 mesmo tempo em que nos limitamos a projeta-

las nos demais viventes.

Por fim, falaremos sobre um dos romances mais densos e aclamados — ainda nos dias de
hoje — da escritora, A paixao segundo G.H., cuja publicacdo se deu em 1964. Nesse livro, a
personagem principal encontra-se sozinha (apenas ela e seus pensamentos) no proprio
apartamento, angustiada, a vagar da sala de estar para o quarto da empregada, mergulhada
num fluxo de consciéncia que assim se anuncia: “(...) estou procurando, estou procurando.

Estou tentando entender.” (LISPECTOR, 1991, p. 15)

A partir desse fluxo a personagem G.H. cria um mundo interno extraordinario — de
modo que, nada de muito impactante ocorre em toda trama — mas é justamente a densa
reflexdo interior que se encarrega de prender a atencdo do publico leitor. Mas a nés, o que
cabe por ora salientar, é a abordagem que a autora faz, mais uma vez, do entrecruzamento

entre humano e animal.

Tal como ocorre no conto “O bufalo”, o contato da personagem principal com o animal,
no caso, a barata, da-se através do olhar. E através dele que as naturezas colidem e passam a
estabelecer uma comunicacdo muda. Ao deparar-se com a asquerosidade da barata e a repulsa
inicial, a personagem G.H. passa, entdo, a ndo mais vé-la apenas, e sim a enxerga-la como o
outro de si mesma. N&o necessariamente sofrendo o processo de metamorfose que ocorre com
Gregor Samsa em A metamorfose. Entretanto, a autora ultrapassa a linha ténue que insiste em
inferiorizar e/ou anular quaisquer possibilidades de manifestagdes sensiveis por parte dos
animais com os quais convivemos desde que se tem conhecimento ao dar-lhes protagonismo

em muitas de suas obras, demonstrando com tal atitude que:

[...] as tentativas literarias de se recuperar o elo intrinseco entre 0 ser humano e 0 ndo
humano tém se afirmado no nosso tempo como formas criativas de acesso ao outro lado
da fronteira que nos separa do animal e da animalidade. Sdo formas bastante variadas,
obviamente, que vdo do exercicio ficcional & apreensdo, pela linguagem, de uma
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outridade animal, tarefa essa atribuida sobretudo a poesia. Cada uma com sua maneira
peculiar de fazer do animal um animal escrito. (MACIEL, 2016, p. 25)

Consoante as diversas demonstragdes citadas acima, muitos sdo os contos de Clarice
Lispector que irdo tratar sobre a questdo animal, e outro conto de extrema relevancia que
merece ser mencionado ainda nessa secdo ¢ intitulado “O ovo e a galinha”, publicado em A

legido estrangeira, em setembro de 1964.

Assim como em “Uma galinha” e A vida intima de Laura aqui, novamente, podemos
estabelecer conexdes com a sociedade a partir das imagens do ovo e da galinha, portanto, a
fim de ndo incorrermos em digresses inoportunas sera sobre esse aspecto que iremos nos

debrucar.

O texto é bastante dindmico e demanda daquele que 1é atencdo redobrada no vai e vem
gue o compde. O tempo &, predominantemente, psicolégico. Ou seja, a narradora 0 assume em
seu interior e/ou a partir de suas vivéncias subjetivas, mas, apesar disso, é possivel em alguns

momentos identificar tempo e espago, como em:

“Olho o ovo na cozinha com atengdo superficial para ndo quebra-lo”, “Nao toco nele”
(LISPECTOR, 2016, p. 304); “De repente olho o ovo na cozinha e s6 vejo nele a comida.
N&o o reconheco, e meu coracdo bate [...] comeco a ndo poder mais enxergar o ovo.”
(LISPECTOR, 2016, p. 307); “[...] olhei demais um ovo e ele foi me adormecendo”,
“Comecei a falar da galinha e ha muito ja ndo estou falando mais da galinha. Mas ainda
estou falando do ovo.” (LISPECTOR, 2016, p. 308); “Pego mais um ovo na cozinha,
quebro-lhe casca e forma.” (LISPECTOR, 2016, p. 309) e, por fim, “Os ovos estalam na
frigideira, e mergulhada no sonho preparo o café da manhd. Sem nenhum sendo da
realidade, grito pelas criangas que brotam de vérias camas, arrastam cadeiras e comem.”
(LISPECTOR, 2016, p. 310-311)

O conto se inicia com a seguinte observacdo: “De manha na cozinha sobre a mesa vejo
o ovo.” (LISPECTOR, 2016, p. 303). Mas o desenrolar da trama nos permite delinear a
dominacdo e/ou opressao — ainda que simbolica — da sociedade para com as mulheres. Isso,
claro, quando entendemos o papel da mulher representado pela figura do animal em questéo, a

galinha.

A forma depreciativa como a narradora a define e resume é denunciativo dessa
afirmacéo em trechos como: “Ovo ¢ a alma da galinha. A galinha ¢ desajeitada. O ovo certo.
A galinha assustada. O ovo certo.” (LISPECTOR, 2016, p. 304); “A galinha tem o ar
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constrangido.” (LISPECTOR, 2016, p. 306) e “Fora de ser um meio de transporte para o ovo,
a galinha € tonta, desocupada e miope.” (LISPECTOR, 2016, p. 307).

Tal como fora observado previamente em “Uma galinha” ¢ em A vida intima de Laura
aqui, em “O ovo e a galinha”, é perceptivel ainda o carater reducionista muitas vezes atribuido
a galinha enquanto fémea de sua espécie e, (des)afortunadamente, também as mulheres em
passagens como: “Para que o ovo atravesse os tempos a galinha existe. Mae ¢ para isso.”
(LISPECTOR, 2016, p. 305); “E a galinha? O ovo ¢ o grande sacrificio da galinha. O ovo ¢ a
cruz que a galinha carrega na vida [...] A galinha ama o ovo.” (LISPECTOR, 2016, p. 306) e,
coroando, por fim, sua fun¢do de mera depositaria: “Mas para a galinha ndo ha jeito: esta na
sua condicdo ndo servir a si propria. Sendo, porém, o seu destino mais importante que ela, e

sendo o seu destino o ovo, a sua vida pessoal ndo nos interessa.” (LISPECTOR, 2016, p. 307)

A nocdo de serventia da galinha esta intrinsecamente ligada ao propdsito de pdr ovos,
enquanto no universo feminino, estaria ao de procriar/ter filhos. “Para que 0 ovo use a galinha
¢ que a galinha existe.” (LISPECTOR, 2016, p. 306) Mas, findado esse periodo de tempo,
para ambas, resta o descarte. Descarte esse que pode ser entendido como uma violéncia —
mesmo simbdlica — ainda mais nociva que a violéncia fisica, pois € naturalizada, embora ndo
devesse sé-lo. E uma das formas que a sociedade patriarcal tem de dominar e tornar

insignificantes galinhas e mulheres, algo muito claro nas palavras de Pierre Bourdieu:

A ordem estabelecida, com suas relagdes de dominacg&o, seus direitos e suas imunidades,
seus privilégios e suas injusticas, salvo uns poucos acidentes historicos, perpetue-se
apesar de tudo tdo facilmente, e que condic6es de existéncia das mais intoleraveis possam
permanentemente ser vistas como aceitaveis ou até mesmo como naturais. [...] Sempre vi
na dominagdo masculina, o exemplo por exceléncia desta submisséo paradoxal, resultante
daquilo que eu chamo de violéncia simbdlica, violéncia suave, insensivel, invisivel a suas
préprias vitimas. (BOURDIEU, 2002, p. 7)

O pendltimo texto, e ultimo conto, do qual trataremos chama-se “Seco estudos de
cavalos”, publicado em Onde estivestes de noite no ano de 1974. Este conto versa sobre o
processo identitario em curso entre a narradora e o universo animal — através da imagem do
cavalo — e isso possibilitara, em certa medida, um intercAmbio com alguns trechos do objeto

principal dessa pesquisa, Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres.
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Logo no inicio da histéria, a personagem principal expressa o desejo de ter ganhado

vida sob outra forma que ndo a humana, a equina. E isso cria um elo entre mulher e animal:

[...] se pudesse ter escolhido queria ter nascido cavalo. Mas — quem sabe — talvez o cavalo
ele-mesmo ndo sinta o grande simbolo da vida livre que nos sentimos nele. Devo entdo
concluir que o cavalo seria sobretudo para ser sentido por mim? O cavalo representa a
animalidade bela e solta do ser humano? O melhor do cavalo e ente humano ja tem?
Entdo abdico de ser um cavalo e com gléria passo para minha humanidade. O cavalo me
indica o que sou. (LISPECTOR, 2016, p. 471)

A narradora afirma compartilhar, com o animal, caracteristicas que possibilitam uma
conexdo entre eles. Ou seja, uma troca entre homem e animal, humano e ndo-humano pode
ser verificada em excertos como: “A forma do cavalo representa o que hd de melhor no ser
humano. Tenho um cavalo dentro de mim que raramente se exprime. Mas quando vejo outro
cavalo entdo o meu se expressa. Sua forma fala.” (LISPECTOR, 2016, p. 470) e,

Da dltima vez [...] era tdo grande a minha tristeza humana por eu ter sido 0 que nédo
deveria ser; que jurei que nunca mais. O trote porém continua em mim. Converso, arrumo
a casa, sorrio, mas sei que o trote estd em mim. Sinto falta dele como quem morre. Néo,
nado posso deixar de ir. (LISPECTOR, 2016, p. 476)

E isso nos remete ao objeto dessa pesquisa. Em Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres, a
personagem Loreley — LOri — assim como a personagem do conto em voga, constata que
também compartilha caracteristicas em comum com o universo animal, e em especial com o
cavalo. De acordo com Albuquerque (2002, p. 60), a personagem de Lispector reconhece que
ha forcas ndo mais humanas e, as quais ja nao controla, que a conduzem ao universo do outro,

ndo-humano, animal. E, em tom confessional, a protagonista do romance supracitado revela:

Existe um ser que mora dentro de mim como se fosse casa dele, e é. Trata-se de um
cavalo preto e lustroso que apesar de inteiramente selvagem — pois hunca morou antes em
ninguém nem jamais lhe puseram rédeas nem sela — apesar de inteiramente selvagem tem
por isso mesmo uma dogura primeira de quem nao tem medo: come as vezes na minha
méo. Seu focinho é Umido e fresco. Eu beijo seu focinho. Quando eu morrer, o cavalo
preto ficara sem casa e vai sofrer muito. A menos que ele escolha outra casa e que esta
outra casa ndo tenha medo daquilo que é ao mesmo tempo selvagem e suave. Aviso que
ele ndo tem nome: basta chaméa-lo e se acerta com seu nome. Ou ndo se acerta, mas, uma
vez chamado com dogura e autoridade, ele vai. Se ele fareja e sente que um corpo-casa é
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livre, ele trota sem ruidos e vai. Aviso também que ndo se deve temer o seu relinchar: a
gente se engana e pensa gue € a gente mesma gue esta relinchando de prazer ou de célera,
a gente se assusta com o excesso de dogura que é isto pela primeira vez. (LISPECTOR,
1998, p. 28-29)

Reconhecimento esse, muito simples de ser percebido também no dltimo texto que iremos
mencionar nessa sec¢do. Trata-se da cronica, cujo titulo ¢ “Nao soltar os cavalos” presente em
A legido estrangeira, publicada em 1964 e, posteriormente em Para nao esquecer, publicado
um ano apOs a morte da autora. Nela, Clarice fala sobre seu processo criativo e, muito
rapidamente, faz comparagdo com o animal cavalo, ao escrever: “Retenho-me, como se

retivesse as rédeas de um cavalo que poderia galopar e me levar Deus sabe onde. Eu me
guardo.” (LISPECTOR, 1992, p. 113)

Nos dois textos, a alianga criada entre as esséncias humana e animal é reveladora de que
em ambas ha uma poténcia selvagem, ao mesmo tempo bruta e doce, representadas pelas

imagens da mulher e do animal e indicativa de uma afinidade equina.

Levando-se em conta os argumentos que foram apresentados ao longo dessa secdo,
podemos afirmar que Clarice Lispector consegue, com maestria, aproximar esferas que, ao
longo da histdria da civilizacdo, os homens tentaram apartar: humano e animal. Haja vista
que, por varias vezes fica nitida a identificacdo de suas personagens humanas com 0s animais

que povoam suas cComposicoes.
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3. REPRESENTACAO ANIMAL COMO RECURSO EXPRESSIVO: O CASO UMA
APRENDIZAGEM

A mais premente necessidade de um ser humano era tornar-
se um ser humano.

Clarice Lispector.

A Semana de Arte Moderna de 1922 marca o inicio do Modernismo no Brasil. Na
esfera literaria, teve Mario de Andrade e Oswald de Andrade como 0s mais importantes
introdutores do movimento em territério nacional. Esse ultimo sabidamente reconhecido pelas
peculiaridades de sua escrita e por romper com as formalidades linguisticas vigentes na
producdo literaria brasileira até entdo. Dividido em trés fases — Primeira fase moderna, de
1922 a 1930; Segunda fase moderna, de 1930 a 1945; e Terceira fase moderna, de 1945 a
1980 — o modernismo nasceu da necessidade de valorizacdo e independéncia da cultura

brasileira.

A modernidade comega com o descobrimento do duplo infinito: o césmico e o psiquico.
O homem sentiu logo que lhe faltava, literalmente, o chdo. A nova ciéncia abrira o espago
e por essa fenda o olho humano descobriu alguma coisa rebelde ao pensamento: o
infinito. (PAZ, 1993, p. 21)

A primeira geracdo modernista é atribuida como caracteristica marcante e decisiva o
exitoso rompimento para com a linguagem. Com isso em mente, e ja tendo incorporado a
oralidade e o cotidiano em sua poesia e prosa, a segunda geracdo opta por ndo fazer dessa
ruptura seu foco, que passa entdo a ser a existéncia humana e/ou sua condicdo existencial.
Nomes como Carlos Drummond de Andrade e Graciliano Ramos sdo destaques dessa geracdo
que, do ponto de vista literario, passa a povoar regides outras do Brasil. Ramos e seu
aclamado Vidas Secas, cuja primeira publicacdo data do ano de 1938, mostra com frases
secas, curtas e com a proeminente presenca da oralidade uma realidade assombrosa. Ainda
sob o holofote criado e causado pela excelente geracdo anterior, € chegado o ano de 1945 e

com ele a terceira geracdo modernista pede licenga para sua passagem.

Clarice Lispector pertence a terceira geracdo modernista — conhecida como Geracao de
45. Fase de grande destaque para nomes como Jodo Cabral de Melo Neto, Ariano Suassuna,
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Jodo Guimardes Rosa dentre outros que, até aqui haviam passado por toda proposta
modernista que fora a ruptura com todos os padrdes da linguagem. Nela, “[...]as narrativas
passam a dar noticia da soliddo de individuos desgarrados cujas experiéncias ndo mais

confirmam valores sagrados nem sedimentados em uma tradi¢do.” (ROCHA, 2013, p. 61).

Eximia conhecedora da lingua portuguesa, seus mecanismo e utilizacBes, o que
Clarice Lispector faz pode ser chamado de um verdadeiro movimento de dessecamento da
gramatica. Dai nasce sua facilidade em dar significados e relevancias propositais a expressées
que, uma leitura descuidada, julgaria se tratar de um erro e/ou descuido datilografico.

Traco marcante da literatura clariciana é a adocdo da escrita e/ou proposta de escrita
surrealista — advinda da influéncia das teorias psicanaliticas de Sigmund Freud — uma escrita
psicolégica. Ou seja, aquela escrita que remete ao inconsciente e 0 considera em mesma
medida. Por esse motivo é lidimo afirmar que o aprendizado da-se de maneira ndo linear,

avangando e voltando interminavelmente, como ondas.

A condi¢do da gramatica que Uma aprendizagem ou O Livro dos prazeres e toda
subversdo linguistica que Clarice Lispector emprega nele é causa primeira do susto que,
arriscamos dizer, quase a totalidade dos leitores experimentam ao entrar em contato pela
primeira vez com o livro em questdo. Uma vez aceito esse primeiro susto, ndo se pode esperar

uma literatura menos provocativa.

Uma aprendizagem ou O Livro dos prazeres, publicado em 1969 é o sexto romance da
escritora Clarice Lispector. Seu inicio da-se através da utilizacdo de uma virgula — o que pode
ser entendido como uma espécie de continuacdo da sua obra imediatamente anterior, A paixao

segundo G.H. de 1964, cujo final € assinalado pelo uso de seis travessoes.

A um leitor acostumado com o padrdo em vigéncia até aquele instante de se fazer
literatura, ter o inicio do livro marcado por uma virgula — sinal de pontuacdo com que nos
habituamos a marcar pausas no discurso — causa estranheza e mesmo desconforto num
primeiro momento. Pois faz parecer que ha partes faltando daquele exemplar. Em outras
palavras, foge completamente da expectativa do publico leitor. HA um recorte dentro da

propria histéria e, a despeito disso, ela evolui.

Como recurso retorico Lispector utiliza da ironia para, grosso modo e guardadas as

devidas proporc¢des, parodiar os romances de mocinha — aqueles que, via de regra, envolve
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quase que em sua méxima um homem e uma mulher. Todavia, a forma como ela emprega tal
recurso em nada se assemelha a forma como habitualmente a compreendemos, ou seja, como
“Forma de expressao em que se comunica o oposto daquilo que as palavras dao a entender.
Sarcasmo, zombaria.” (XIMENES, 2000, p. 548) Desse modo, para a autora, a ironia nao é
ancorada em seu carater dicotdbmico, mas sim no questionamento da propria dicotomia, pois
como nos diz Muecke “A velha defini¢do de ironia — dizer uma coisa e dar entender o
contrario — € substituida; a ironia € dizer alguma coisa de forma que ative ndo uma mas uma
série infindavel de interpretagdes subversivas.” (Muecke, 1995, p. 48) Logo, é legitimo
afirmar que sua intencdo é, claramente, subverter os géneros literarios, a fim de critica-los.
Tendo na figura masculina, necessariamente, projetada a ideia de um salvador heroico, ao
passo que na figura feminina é projetada a ideia de donzela indefesa, muitas vezes pertencente
a classes sociais inferiores, cujos caminhos se cruzam e culminam num final feliz: o

casamento. As personagens trardo a tona o embate do que é liberdade versus opressao.

O romance narra a historia da protagonista Loreley (L6ri) — uma professora da
educacdo infantil que saira de Campos e fora morar sozinha no Rio de Janeiro a fim de
conquistar sua tdo sonhada liberdade e, por que néo, desobrigacdo do matriménio. Coisa que,
morando na interiorana Campos com seu pai e seus irmaos, aconteceria mais cedo ou mais
tarde. Residindo ja entdo na capital, eis que Lo6ri conhece Ulisses — um professor universitario
de Filosofia por quem ela imediatamente se interessa —, e os dois d&o inicio aquela que seria
“a” aprendizagem, que da titulo ao livro. Embora L6ri possua uma profissdo, a exerca e anseie
por sua independéncia, é verdade que o pai a sustenta com uma mesada. Ela, unica filha
dentre irmaos todos homens, obtém do pai tudo o quanto quisesse. Esse lhe fazia todas as

vontades.

A autora trata das questbes amorosas a luz do espectro do imaginario romantico
feminino que amedronta até mesmo uma mulher moderna. Descrita como uma personagem
apatica e inocente, Léri substitui a castidade fisica pela castidade amorosa. Até que Ulisses
Ihe fosse apresentado, nunca antes havia amado outra pessoa. A ele entdo, cabe o papel de
ensina-la os caminhos tortuosos do amor. Mas ha que se ter em mente que, por sua liberdade e
independéncia, Lori paga o preco da soliddo e incompletude. Problema esse que se faz

presente na vida de muitas mulheres.

Como se verd adiante, o livro abordard diversas camadas e competéncias de

aprendizagem. Aprendizagem essa que ha de envolver ambas as personagens centrais, Ulisses
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e Lori. Entretanto, ao tratar da aprendizagem de Lori, a autora capta nossa atencdo para a
descoberta do prazer através da retomada de sentidos. Ou seja, um jogo de palavras se
instaura para que possamos junto a personagem (re)aprender cheiros, gostos, toques, cores e
sons. Haja vista que uma sensacdo ndo se esgota nela mesma. Pelo contrario. Nelas, quaisquer
que sejam, reside a forca dos opostos — cheiro de morte e vida — como quando da visitacdo ao
mercado de peixes ela nos diz

Sim, os peixes ja estavam 14, amontoados, prateados, de escamas faiscantes, mas de corpo
encurvado pela morte. Os pescadores continuavam a esvaziar na areia novas redes onde
0s peixes ainda se mexiam quase mortos. E deles vinha o forte cheiro sensual que o peixe
cru tem. Loéri aspirou profundamente o cheiro quase ruim, quase 6timo. SO a propria
pessoa podia exprimir a si prépria o inexprimivel cheiro do peixe cru — ndo em palavras:
0 Unico modo de exprimir era sentir de novo. E, pensou ela, e sentir a grande ansia de
viver mais profundamente que esse cheiro provocava nela. Quem sabe, divagou, ela vinha
de uma linha de Loreleys para as quais 0 mar e 0s pescadores eram o cantico da vida e da
morte. S outra pessoa que tivesse experimentado, saberia 0 que ela sentia, pois de quase
tudo o que importa ndo se sabe falar [...]. Aspirou de novo a morte viva e violentamente
perfumada dos peixes azulados. (LISPECTOR, 1998, p. 100)

Ou, em outro instante, quando observa cuidadosamente e com os sentidos apuradissimos a

vermelhiddo e o qudo brilhante é a magd com a qual se depara num dado momento,

Foi no dia seguinte que entrando em casa viu a maca solta sobre a mesa. Era uma maca
vermelha, de casca lisa e resistente. Pegou a maca com as duas maos: era fresca e pesada.
Colocou-a de novo sobre a mesa para vé-la como antes. E era como se visse a fotografia
de uma maca no espaco vazio. Depois de examina-la, de revird-la, de ver como nunca
vira a sua redondez e sua cor escarlate — entdo devagar, deu-lhe uma mordida. E, oh
Deus, como se fosse a macé proibida do paraiso, mas que ela agora ja conhecesse o bem,
e ndo s6 o mal como antes. Ao contrario de Eva, ao morder a maga entrava no paraiso. SO
deu uma mordida e depositou a macgd na mesa. Porque alguma coisa desconhecida estava
suavemente acontecendo. Era 0 comego — de um estado de graca. (LISPECTOR, 1998, p.
134)

No instante em que toca, percebe e sente toda a circunferéncia daquela macd que ndo apenas
vira, mas enxergara diante de si, Lori experimenta como lhe é novo sentir o agora. De modo
que essa retomada dos sentidos todos faca com que ela se aproprie do tempo presente e

usufrua os prazeres que o proprio corpo pode proporcionar.

Uma das questdes mais centrais de todo o livro € a busca incessante das personagens,
mas principalmente por parte de Léri, pelo conhecimento de si. Dito isso, a histria de amor

entre Ulisses e ela passa a figurar apenas como um pano de fundo para essa questéo central.
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Sabidamente, Lispector incorpora caracteristicas e estilos diversos do fazer literario
em suas obras. InUmeros sdo 0s excertos poéticos que povoam a obra em questdo, mas aqui
vale ressaltar os seguintes: “[...]viver afinal ndo passava de se aproximar cada vez mais da
morte.” (LISPECTOR, 1998, p. 14) e “O coragdo tem que se apresentar diante do Nada
sozinho e sozinho bater em siléncio de uma taquicardia nas trevas.” (LISPECTOR, 1998, p.
38).

Na trama ainda h& espago para se referir e reverenciar figuras antigas que ocupam
lugar de destaque na mitologia grega e egipcia como € o caso da mengdo ao enigma da
esfinge. A Esfinge esta diretamente ligada ao mito de Edipo, a quem Pierre Grimal define

respectivamente como:

Monstro feminino a quem se atribuia cabeca de mulher, peito, patas e cauda de ledo, mas
gue estava provido de asas como uma ave de rapina. A esfinge esta ligada sobretudo a
lenda de Edipo e ao ciclo tebano. E ja a este titulo que figura na Teogonia hesiddica.
Passa por vezes por filho de Equidna e Ortro, o cdo de Gérion. Nesse caso, é irmdo do
ledo de Némea. Mas dizia-se também que seu pai era 0 monstro Tifon. Mais curiosa é a
tradigdo que fazia da Esfinge uma filha natural de Laio, rei de Tebas, ou entdo do bedcio
Ucalegonte. Este monstro foi enviado por Hera contra Tebas para castigar a cidade pelo
crime de Laio, que amara o filho de Pélops, Crisipo, em amores culpados. Estabeleceu-se
numa montanha situada a oeste de Tebas, nas proximidades da cidade. Dai, assolava a
regido devorando os seres humanos que Ihe passavam ao alcance. Sobretudo, apresentava
enigmas aos viajantes, que ndo os conseguiam decifrar. Entdo, matava-0s. Somente Edipo
conseguiu responder-lhe. Desesperado, 0 monstro atirou-se de um rochedo e matou-se.
Dizia também que Edipo o trespassara com a sua langa. (GRIMAL, 2009, p. 149)

E prossegue:

[...JAo chegar em Tebas, Edipo encontrou a Esfinge — um monstro hibrido de lefo e
mulher, que apresentava enigmas aos transeuntes e devorava 0S que ndo conseguissem
responder-lhe. Costumava perguntar: <<Qual é o ser que caminha ora com dois pés, ora
com trés, ora com quatro, e que, contrariamente ao normal, é mais fraco quando usa o
maior nimero de pés?>> Havia outro enigma: <<Ha duas irmas: uma gera a outra e a
segunda é gerada pela primeira.>> A resposta a primeira adivinha é <<o homem>>
(porque o0 homem gatinha na sua primeira infancia, desloca-se depois caminhando sobre
dois pés, e apoiado a um borddo no declinar da vida). A solucéo para a segunda é: <<o
dia e a noite>> (o substantivo dia é feminino em grego; por conseguinte, o dia é
<<irm&>> da noite). (GRIMAL, 2009, p. 128)
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A mencdo ocorre no primeiro capitulo, enquanto Lori se arruma e se enfeita para ir ao
encontro de Ulisses!®. Na cena em questdo, Clarice compara a personagem as figuras

mitoldgicas descritas acima,

[...] mas ndo resistiu: descobriu-as, esticando os cabelos para tras das orelhas
incongruentes e pélidas: rainha egipcia? ndo, toda ornada como as mulheres biblicas, e
havia também algo em seus olhos pintados que dizia com melancolia: decifra-me, meu
amor, ou serei obrigada a devorar.” (LISPECTOR, 1998, p. 17)

Embora consciente do amor que Ulisses Ihe tem, Lori aparenta ndo saber lidar com o
excesso de liberdade de uma relagdo sem amarras. Apos a declaracdo de amor feita por ele,
ela sentia a urgéncia de nomea-la para que enfim fossem um do outro, “Era uma liberdade que
ele lhe oferecia. No entanto ela preferia que ele mandasse nela, que marcasse dia e hora.”
(LISPECTOR, 1998, p. 139). L6ri é tomada de subito por uma sucessdo de pensamentos
negativos, o medo de perder Ulisses fala mais alto e ela, por bem, resolve ndo ir ao seu

encontro.

E real que se possa optar por sentir alegria, bem como o Deus e todas as coisas sem,
com isso, lancar um olhar demasiadamente carregado de dor para o0 mundo. A dor ndo é fixa.
Ela é passageira, transitoria — mas exige de nos que saibamos lidar com ela quando esta bem
entender dar as caras. Apostar num caminho de dor, tortuoso e cheio de meandros nos priva
de nés mesmos e isso difere de uma das tantas licbes que Ulisses lhe impusera em seu

processo de aprendizagem,

De Ulisses ela aprendera a ter coragem de ter fé — muita coragem, fé em qué? Na prépria
fé, que a fé pode ser um grande susto, pode significar cair no abismo, Léri tinha medo de
cair no abismo e segurava-se numa das maos de Ulisses engquanto a outra mao de Ulisses
empurrava-a para o abismo — em breve ela teria que soltar a mdo menos forte do que a
que a empurrava, ¢ cair, a vida ndo € de se brincar porque em pleno dia se morre.”
(LISPECTOR, 1998, p. 32)

10 A julgar pelas mencdes mitolégicas de que aqui tratamos, faz-se necessario também enfatizar a relevancia
conceitual em torno da figura de Ulisses, haja vista que “[...]J¢ o herdi mais célebre de toda a Antiguidade. A sua
lenda, que constitui o tema da Odisseia, foi objecto de modificagdes, de adi¢des e de comentéarios até ao fim da
Antiguidade. Mais ainda de que a de Aquiles, esta lenda prestou-se a interpretagdes simbdlicas e misticas.
Ulisses, por exemplo, foi muitas vezes considerado pelos estoicos comoo prototipo do Sabio.” (GRIMAL, 2009,
p. 458)
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Muitas séo as obras claricianas e ndo apenas Uma aprendizagem ou O Livro dos
prazeres que trazem a tona a temaética do tornar-se humano — seja através do reconhecimento
e a aproximacao para com Deus ou pelo préprio entendimento de si. Exatamente na metade da

narrativa, assistimos o despertar da personagem LOri e/ou seu encontro consigo mesma,

Al estava 0 mar, a mais ininteligivel das existéncias ndo humanas. E ali estava a mulher,
de pé, o mais ininteligivel dos seres vivos. Como o ser humano fizera um dia uma
pergunta sobre si mesmo, tornara-se 0 mais ininteligivel dos seres onde circulava sangue.
Ela e o mar. (LISPECTOR, 1998, p. 78).

Apds o grande impacto que Perto do coracdo selvagem (1943) causou no cenario
literdrio nacional, a critica especializada teceu diversas comparacdes ao estilo literario de
Clarice comparando-a a grandes nomes da literatura universal como Virginia Woolf, James
Joyce, Franz Kafka, Marcel Proust, Jean-Paul Sartre, dentre outros — a que ela sempre refutou
e mesmo se chateava, por nunca haver lido ou tido contato com tais nomes até aquele instante.
Mas, pela obra de que tratamos ter sua primeira publicacdo datada do ano de 1969 é
perceptivel a semelhanga da passagem em que Ulisses diz a Lori “Amor sera dar de presente
um ao outro a propria soliddo? Pois ¢ a coisa mais ultima que se pode dar de si.”
(LISPECTOR, 1998, p. 158), com as que Rainer Maria Rilke diz a Kappus em Cartas a um
jovem poeta (1929) numa correspondéncia enviada de Roma e datada do dia 14 de maio de
1904,

E esse amor mais humano (que se realizara de modo infinitamente delicado e discreto,
certo e claro, em lagos atados e desatados) sera semelhante aquele que nds preparamos,
lutando com esforco, portanto ao amor que consiste na protecdo mutua, na delimitacdo e
saudacao de duas solid@es. (RILKE, 2011, p. 71)

Isso posto, é legitimo afirmar que ndo apenas no livro em questdo, mas em inimeras
outras obras de Lispector, a vastiddo que seu repertério tanto como leitora como quanto
escritora possibilita ao leitor nuances distintas de leitura e o conduz do que aparentemente
seria uma singela histéria de amor a extensos e/ou profundos aprendizados sobre o amor,

Deus, conhecimento de si, 0 humano e, como veremos a diante, o animal.
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Sob o prisma literario dos animais ndo-humanos na seara da zooliteratura, entendamos
pois a zoocritica como ferramenta para lermos a autora na iminéncia de exercitar a

animalidade que povoa ambos 0s mundos, humano e animal. E, dentro dessa seara,

[...] cada autor/pensador busca criar uma forma de encontro com a outridade animal e
com a propria animalidade que nos constitui. Seja através do pacto, da alianca e da
compaixdo, seja pela via dos devires e metamorfoses, seja pela intrusdo no espaco do
outro, seja pela tentativa iluséria de figuracdo ou de incorporacdo de um corpo e uma
subjetividade alheios, o registro poético, estético, ficcional sobre animais se faz sempre
como um desafio a imaginacdo. E essa abertura criativa acaba estimulando, por extensédo,
a producdo de um pensamento critico-teérico também aberto e transversal sobre as
préaticas zoopoéticas. (MACIEL, 2011, p. 8)

Inegavelmente, Uma aprendizagem ou O Livro dos prazeres (1969) ndo pertence a
obra magna de Clarice Lispector, ainda mais tendo sido publicado cinco anos apds o
arrebatador A Paixdo segundo G.H. (1964). Sexto dos sete romances publicados pela autora,
como j& dito anteriormente, nele € contada a historia de amor entre as personagens Lori e

Ulisses.

A concisdo e o brilhantismo com que Lispector trabalha as palavras em seus textos,
quaisquer gue sejam eles, provoca uma espécie de obsessdo por parte dos seus devotos e fiéis
leitores. Temas aparentemente banais e comuns do dia a dia tomam forma e propor¢ées outras
capazes de transportar o leitor para um universo inteiramente abstrato, cuja linguagem

metaférica emociona do inicio ao fim da leitura.

Tendo como pano de fundo a histéria de amor entre as personagens centrais, em Uma
aprendizagem... ha espaco ainda para o destaque que a autora desde sua estreia na literatura
em 1943 com Perto do coracdo Selvagem da a aproximacdo e mesmo similaridades que

permeiam e coexistem entre homem e animal, a ver em:

Agora lucida e calma, Léri lembrou-se de que lera que os movimentos histéricos de um
animal preso tinham como inteng&o libertar, por meio de um desses movimentos, a coisa
ignorada que o estava prendendo — a ignorancia do movimento Unico, exato e libertador
era 0 que tornava um animal histérico: ele apelava para o descontrole — durante o sabio
descontrole de Lori ela tivera para si mesma agora as vantagens libertadoras vindas de
sua vida mais primitiva e animal: apelara histericamente para tantos sentimentos
contraditérios e violentos que o sentimento libertador terminara desprendendo-a da rede,

66



na sua ignorancia animal ela ndo sabia sequer como, estava cansada do esfor¢o de animal
libertado. (LISPECTOR, 1998, p. 15)

Seus constantes flertes com questdes filosoficas e existenciais sdo um trago marcante
dos escritos claricianos. Suas palavras e colocagbes da forma como sdo expostas, em muitos
momentos impde ao leitor e fazem com que este experimente a tensdo que existe entre aquilo

que é dito e as reticéncias do, inumeras vezes, nao dito.

No transcorrer da narrativa sdo diversas as vezes em que a autora faz aproximagoes da
natureza humana com a natureza animal, quase como um esforco de lembrar o leitor da sua
condicdo primeira e, portanto, ancestral de animal, bicho homem. E a partir de tais
aproximagdes que vemos no texto, manifesta, a representacdo animal de que reiteradamente
falamos. E € a partir delas, também, que se constroem as reflexdes acerca do comportamento
humano. Trechos como o a seguir demonstram que um jogo de seducao se segue e nele pode-
se observar muito nitidamente o estreitamento de tais naturezas reduzindo-os & a fémea e 0
macho: “Com o desespero de fémea desprezada, ouviu o carro dele se afastar.” (LISPECTOR,

1998, p. 34).

Noutros, a escritora projeta a personagem para fora da sua existéncia de mulher e da
nocdo de pertencimento dessa natureza muitas vezes entendida por ela como um fardo
insuportavel de ser carregado, eis alguns exemplos: “[...] cada vez que lhe ocorria um
pensamento mais agudo ou mais sensato como este, ela supusesse que Ulisses era quem o
teria, ela, que reconhecia com gratidao a superioridade geral dos homens que tinham cheiro de
homens e ndo de perfume.” (LISPECTOR, 1998, p. 20); “Ela simplesmente sentira, de subito,
que pensar ndo lhe era natural.” (LISPECTOR, 1998, p. 35); e,

O que também salvara Lori é que sentia que se 0 seu mundo particular ndo fosse humano,
também haveria lugar para ela, e com grande beleza: ela seria uma mancha difusa de
instintos, doguras e ferocidades, uma trémula irradiacdo de paz e luta, como era
humanamente, mas seria de forma permanente: porque se o seu mundo nédo fosse humano
ela seria um bicho. Por um instante entdo desprezava o préprio humano e experimentava
a silenciosa alma da vida animal. (LISPECTOR, 1998, p. 43)

A partir de tais excertos é possivel afirmar que a personagem feminina central vé com

deferéncia a existéncia animal de modo a deseja-la para si em momentos bastante pontuais da
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trama. Ainda que a questdo animal n&o seja o pano de fundo para a narrativa — conforme dito

anteriormente, ao animal é dada com distingdo uma visibilidade impar.

A aprendizagem que Lo6ri e Ulisses experimentam é profunda e convidativa. No
desenrolar da historia é perceptivel a transformacdo que ambos sofrem e como 0 processo 0s
conduz ao ato de amar em sua plenitude. Como quem conduz a uma criancga, Ulisses faz com
que Lori saboreie afetos, relacdes e situacdes diversas que soam como novas para ela que
sofria de imediatez. Talvez dai, portanto, surjam os numerosos instantes em que ela anseie ser

e/ou agir como um animal em sua natureza original, instintivamente

Lori ndo sabia explicar por que, mas achava que 0s animais entravem com mais
frequéncia na graga de existir do que os humanos. S6 que aqueles ndo sabiam, e 0s
humanos percebiam. Os humanos tinham obstaculos que ndo dificultavam a vida dos
animais, como raciocinio, Idgica, compreensdao. Enquanto que os animais tinham a
esplendidez daquilo que é direto e se dirige direto. (LISPECTOR, 1998, p.136)

Apos esse primeiro enfrentamento que é o de entrar em contato com essa nova forma
de fazer literatura, deparar-se com a novidade dessa nova linguagem, a forma como ela
emprega pontos finais, aplica reticéncias, utiliza letras maidsculas e minusculas, o tempo que
ela da as acOes de suas personagens, a repeticdo de suas palavras tendo como objetivo, talvez,
a fluidez da linguagem dentro da leitura — para que se entenda também como uma linguagem
que é propria do pensar, particular e dentro de si mesmo — traz a tona o convite para sua
proposta que é de “adentramento”. Assim sendo, sua abordagem € imersiva. O leitor € 0

préprio pensamento da personagem LOri.

Por possuir o significado habitual que conhecemos de continuacdo, a virgula
empregada no inicio do livro nos da a entender que Lispector comegou a obra continuando e
ao conclui-la com dois pontos confere, pois, a Uma aprendizagem um final remissivo. A
partir disso o que se pode supor é que o livro se trate apenas de uma parte de sua vida e ndo
toda ela. Ha historias e mesmo estdrias presentes antes e depois da data de sua publicacéo. E

tudo isso é o que ela nos oferta.
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3.1 Ou O livro dos prazeres

O homem é o mais cruel de todos os animais. Até
agora, como se tem sentido mais satisfeito na terra, é
assistindo a tragédias, a lides de touros e a crucificacdes; e

guando inventou o inferno, foi esse 0 seu céu na terra.

Friedrich Nietzsche

Explorar a literatura de Clarice Lispector é antes de qualquer coisa afundar nossas
convicgdes e nossa nogao de certo e errado, uma vez que, COMO ja se Vviu a autora perpassa 0S
esteredtipos, as dualidades, os discursos hegemonicos e traz na sua escrita a forca da
contradicdo. Todo o tempo ela nos convida para a duvida, para o siléncio e consequentemente,

para o paradoxo.

A soliddo que a personagem Lori experimenta ao longo de toda a narrativa sé é
suprida a partir de seu contato com a natureza. Percebe-se que sua compreensdao das coisas
e/ou situacdes as quais se expde € apoiada pelo vento, pela chuva, pelo mar e agora, como
veremos, pelos animais. Passaros, corcas, elefantes, pardais, cigarra, cdes, gazelas, macacos,
galo, aranha, peixes, andorinhas, gaivotas, sabias, tigre e, o cavalo, a quem daremos destaque

mais adiante, sdo alguns dos animais que povoam a historia de sua aprendizagem de si.

Conforme ja dito anteriormente, inimeras sao as vezes em que 0S animais aparecem
nos escritos claricianos. Muitos de seus contos, romances e cronicas sdo atravessados por sua
constante aparicdo — ndo como meros coadjuvantes e sim como pecas fundamentais de suas
histérias. A vista disso, aquele que tem um primeiro contato com Clarice Lispector a partir de

Uma aprendizagem jamais perceberia 0 qudo composto de outros textos esse livro é.

Durante os anos de 1967 a 1973, sabe-se que Clarice Lispector trabalhou como
jornalista/colunista no Jornal do Brasil. Nesse periodo, muitos de seus textos foram
publicados em colunas semanais. Como Uma aprendizagem s6 fora publicado no ano de
1969, nele é possivel constatar a apari¢cdo de varias cronicas ali publicadas. Assim sendo,
como uma espécie de colcha de retalhos e, a partir delas, Lispector tece a trama que vai

envolver de toda sorte as historias de Ulisses e LOori.
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Essa justaposicdo e mesmo sobreposicdo de textos é algo caracteristico da autora,
como desenvolvido na sec¢do anterior. Pois, seu complexo processo de criagdo era composto
muitas vezes por escrever em pedacos de papéis volantes que se perdiam uns nos outros, mas
que quando se encontravam davam vida a histdrias outras que ndo aquelas do instante de sua

escrita

Valendo-se da histéria romanesca a autora insere outras histérias, outros textos que
passam a compor o todo da escritura. Tais textos estranhos (cronicas), antes superpostos
na escritura, ressurgem na leitura, revelando o projeto literario do qual a autora se valeu
para a construcdo do livro. (NOLASCO, 1998, p. 117)

Ao que Nolasco complementa nos dizendo que

Desse modo, mais importante do que a histéria romanesca do livro — que é escrita, as
vezes, pelos préprios personagens —, pensamos ser a histéria do trabalho de reescrita, que
se organiza de textos sob textos numa escritura em palimpsesto que vem se dizer no
tempo da leitura. (NOLASCO, 1998, p. 118)

Outra caracteristica bastante perceptivel na obra em questdo, de extrema relevancia
para que ndo se comprometa sua compreensdo e muito difundido pela grande estudiosa de
Clarice Lispector, Nadia Battella Gotlib é a sua estrutura de quiasmo! — série dupla de
contrarios invertidos. Ou seja, instaura-se nela um jogo de imagens entre Lori e Ulisses onde
um seduz o outro na medida em que se deixam seduzir. Ambos se seduzem e ndo apenas um
ao outro. E através dessa seducio que Lispector vai abordar a natureza mais selvagem de sua

personagem, aquela mais presente no &mago das coisas.

Parece haver em Clarice um carinho e/ou uma estima muito particular por cavalos.
Desde o inaugural Perto do coragédo selvagem, observa-se a forma singular como suas
personagens acabam tendo seus caminhos entrelacados com a vida animal, mas em especial, 0

cavalo ganha destaque em passagens como

O cavalo de onde eu caira esperava-me junto ao rio. Montei-o e voei pelas encostas que a
sombra ja invadia e refrescava. Freei as rédeas, passei a mao pelo pescoco latejante e

11 Processo estilistico que consiste em formar uma antitese, dispondo em ordem inversa e cruzada os elementos
gue a constituem; antimetabole. (QUIASMO, 2021)
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quente do animal. Continuei a passo lento, escutando dentro de mim a felicidade, alta e
pura como um céu de verdo. Alisei meus bragos, onde ainda escorria dgua. Sentia o
cavalo vivo perto de mim, uma continuacdo do meu corpo. Ambos respirdvamos
palpitantes e novos. (LISPECTOR, 1997, p. 83)

E também em

O que nela se eleva ndo era a coragem, ela era substancia apenas, menos do que humana,
como poderia ser herdi e desejar vencer as coisas? Ndo era mulher, ela existia e 0 que
havia dentro dela eram movimentos erguendo-a sempre em transicdo. Talvez tivesse
alguma vez modificado com sua forga selvagem o ar ao seu redor e ninguém nunca o
perceberia, talvez tivesse inventado com sua respiragdo uma nova matéria e ndo o sabia,
apenas sentia 0 que jamais sua pequena cabeca de mulher poderia compreender.
Tropas de quentes pensamentos brotavam e alastravam-se pelo seu corpo assustado e o
gue neles valia é que encobriam um impulso vital, o que neles valia é que no instante
mesmo de seu nascimento havia a substancia cega e verdadeira criando-se, erguendo-se,
salientando como uma bolha de ar a superficie da &gua, quase rompendo-a... Ela notou
gue ainda ndo adormecera, pensou que ainda haveria de estalar em fogo aberto. Que
terminaria uma vez a longa gestagéo da infancia e de sua dolorosa imaturidade rebentaria
seu proprio ser, enfim, enfim livre! N&o, ndo, nenhum Deus, quero estar s6. E um dia
vira, sim, um dia vird em mim a capacidade tdo vermelha e afirmativa quanto clara e
suave, um dia o que eu fizer sera cegamente seguramente inconscientemente, pensando
em mim, na minha verdade, tdo integralmente lancada no que fizer que serei incapaz de
falar, sobretudo em dia vird em que todo meu movimento sera criagcdo, nascimento, eu
romperei todos os ndos que existem dentro de mim, provarei a mim mesma que nada ha
de temer, que tudo o que eu for sera sempre onde haja uma mulher com seu principio,
erguerei dentro de mim o que sou um dia, a um gesto meu minhas vagas levantardo
poderosas, dgua pura submergindo a divida, a consciéncia, eu serei forte como a alma
de um animal e quando eu falar serdo palavras ndo pensadas e lentas, ndo levemente
sentidas, ndo cheias de vontade de humanidade, ndo o passado corroendo o futuro! o que
eu disser soara fatal e inteiro! ndo haverd nenhum espaco dentro de mim para eu saber
que existe o tempo, 0os homens, as dimensdes, ndo haverd nenhum espaco dentro de mim
para notar sequer que estarei criando instante por instante, ndo instante por instante:
sempre fundido, porque entdo viverei, s6 entdo viverei maior do que na infancia, serei
brutal e malfeita como uma pedra, serei leve e vaga como o0 que se sente e ndo se entende,
me ultrapassarei em ondas, as, Deus, e que tudo venha e caia sobre mim, até a
incompreensdo de mim mesma em certos momentos brancos porque basta me cumprir e
entdo nada impedird meu caminho até a morte-sem-medo, de qualquer luta ou descanso
me levantarei forte e bela como um cavalo novo. (LISPECTOR, 1997, p. 223-224 —
negritos nossos).

Nelas, ocorre o intercambio das naturezas de que aqui tratamos e demonstramos ao
longo de nossa explanagdo. Humanidade e animalidade — natureza humana e natureza animal
— em Clarice Lispector ndo sdo opositivas e/ou polares, mas possuem valor de

complementaridade tanto para a fluidez de suas ideias e construgdo de suas personagens como
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para seu reconhecimento pessoal enquanto humana e mulher “A animalidade remete, entdo,

mais ao que lhes ¢ comum do que aquilo que os distingue.” (LESTEL, 2011, p. 37).

Conforme a exposicdo feita na primeira secéo, tudo aquilo que a histdria da civilizagdo
tentou ao longo dos seus milhares de anos apartar a autora une, funde, atravessa “[...]iniciando
uma dupla metamorfose entre o animal e o humano que vé no animal a poténcia de uma
energia que quer ser reconhecida.” (GARRAMUNO, 2011, p. 106) fazendo com que
enxerguemos com novos olhos a distancia que nos aproxima. Pois como veremos adiante,

uma de suas maiores lamentaces era néo ter nascido bicho.

Projetar-se para fora da condicdo de humana — como se ndo o fosse — é algo que a
personagem L&ri faz com certa frequéncia no decorrer de sua aprendizagem e passagens como
“Ela sorriu. Ulisses ia gostar, ia pensar que o cavalo era ela propria. Era?” (LISPECTOR,
1998, p. 29) e “Por mais intransmissivel que fossem os humanos, eles sempre tentavam se
comunicar através de gestos, de gaguejos, de palavras mal ditas e malditas.” (LISPECTOR,
1998, p. 36) povoam toda a construcdo da narrativa que se segue demonstrando que ambos —

animal e humano — tém necessidade um do outro para definirem-se mutuamente.

Definicdo essa recuperada com alguma insisténcia pela autora. Retomemos aqui a
cronica ja citada, “Nao soltar os cavalos”, a fim de podermos demonstrar tudo de que até aqui
falamos. O processo criativo a partir da reescrita de textos anteriores e ja publicados; a
representacdo humana a partir, agora, do animal cavalo bem como o tom de lamento presente

nelas, a saber

Como em tudo, no escrever também tenho uma espécie de receio de ir longe demais. Que
serd isso? Por qué? Retenho-me, como se retivesse as rédeas de um cavalo que
poderia galopar e me levar Deus sabe onde. Eu me guardo. Por que e para qué? para o
que estou eu me poupando? Eu ja tive clara consciéncia disso quando uma vez escrevi “¢é
preciso ndo ter medo de criar”. Por que o medo? Medo de conhecer os limites de minha
capacidade? ou medo do aprendiz de feiticeiro que ndo sabia como parar? Quem sabe,
assim como uma mulher que se guarda intocada para dar-se um dia ao amor, talvez
eu queira morrer toda inteira para que Deus me tenha toda. (LISPECTOR, 1992, p.
113, negritos nossos).

Conforme explanagdo feita anteriormente, os grifos assinalados acima tém sua

primeira publicagdo datada do ano de 1964. Mas reaparecem em dois momentos da trama para
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compor a evolugdo da historia de amor entre Ulisses e Lori, somente publicada no ano de
1969.

Vejamos o primeiro deles quando do momento em que a personagem feminina ainda
parece avaliar o 6nus ¢ o bonus de uma relacdo duradoura com Ulisses, a autora nos diz “A
prépria Léri tinha uma espécie de receio de ir, como se pudesse ir longe demais — em que
diregdo? O que dificultava a ida. Sempre se retinha um pouco como se retivesse as rédeas de
um cavalo que poderia galopar e levd-la Deus sabe aonde.” (LISPECTOR, 1998, p. 41)
seguido de “[...]Jassim como uma mulher as vezes se guardava intocada para dar-se um dia ao
amor, que ela queria morrer talvez ainda toda inteira para a eternidade té-la toda.”
(LISPECTOR, 1998, p. 42).

Aparicdes como essa sdo comuns em textos claricianos. Em nada diminuem a
poténcia, 0 peso e a intensidade de sua literatura. Ao contrario, sempre nos dao a sensagdo de
familidade — embora sejam aplicadas em contextos outros. Pois, “¢ nas entrelinhas dos
fragmentos que se produz uma rede de citacbes que, por conseguinte, produz outros textos
que, por sua vez, produzem outras leituras até o infinito do trabalho da leitura e da escrita, que

nada mais sdo que recortes e colagens, reescritas e releituras”. (NOLASCO, 1998, p. 121).

A histéria evolui e 0 segundo momento em que a repeticdo surge ocorre quando a
autora nos diz que “Lori tinha uma espécie de receio de ir longe demais. Sempre se retinha
um pouco como se retivesse as rédeas de um cavalo que poderia galopar e leva-la Deus sabe
aonde.” (LISPECTOR, 1998, p. 129).

Em ambas as aparicdes observamos a correspondéncia criada entre a personagem
feminina Lori e o animal, cavalo e nelas temos projetada o entrecruzamento entre as naturezas

humana e ndo humana de forma bastante clara. Como bem assinalada Garramuio,

N&o seria um devir-animal — como em Guimardes Rosa —, nem uma humanizacdo do
animal — como em Kafka —, tampouco uma animalizagdo do humano. Trata-se, na
verdade, de uma indistingdo entre aquilo que nomeia o animal e aquilo que designa o
humano, uma espécie de equivaléncia e intercambialidade entre palavras, nomes e agdes
que poderiam definir o humano ou o animal de modo indistinto. (GARRAMUNO, 2011,
p. 106)

Ou seja, o receio que a personagem diz possuir nada mais é que o medo pujante do seu

impeto de animal falsamente domesticado. Lori esta longe de ser uma personagem passiva.
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De modo que, retomando aqui o questionamento que ela fizera a si mesma, a Unica resposta

possivel pra ele seria dizer que: sim, ela era o préprio cavalo.

Isso se confirma quando a histdria se aproxima do final e a personagem Lori se vé
tomada por uma felicidade que ela mal consegue p6r em palavras, mas na medida em que a
sente, novamente, torna associa-la ao animal cavalo e diz-nos “E apesar de apenas viva era de
uma alegria mansa, de cavalo que come na mdo da gente. Lori estava mansamente feliz”.
(LISPECTOR, 1998, p. 145); ao que ela conclui: “Mas, para sua alegria inesperada, percebeu
que o amaria sempre. Depois que Ulisses fora dela, ser humana parecia-lhe agora a mais
acertada forma de ser um animal vivo. E através do grande amor de Ulisses, ela entendeu
enfim a espécie de beleza que tinha". (LISPECTOR, 1998, p. 152).

Todo o livro Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres é revelador da forca
indomavel que envolve a personagem Lori. A poténcia de seus questionamentos frente a vida,
ao amor, as convencgdes e a forma como ela se comunica e permite ser atravessada pelo
aprendizado da propria natureza animal, traz a luz a forma singular com que Clarice Lispector
permite a comunicacdo entre mundos tdo distintos e a0 mesmo tempo tdo iguais. Permitir-se
enxergar pela 6tica do outro (o animal) e através dele é, sem duavidas, permitir que o leitor

redescubra sentidos e abrace as semelhancas de nossa natureza mais ancestral.
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CONCLUSAO
[...]se pudesse ter escolhido queria ter nascido cavalo.

Clarice Lispector

Toda pesquisa nasce de uma afinidade. E com essa ndo foi diferente. Tive meu
primeiro contato com Clarice Lispector aos 17 anos através do desafiador Perto do coragdo
selvagem. A compreensdo, é verdade, ndo fora nada além do que uma menina de 17 anos
poderia compreender. Mas foi de suma importancia para que o universo da literatura se

abrisse para mim como um horizonte de possibilidades.

Dali em diante passei a consumir com voracidade sua obra e a natureza dessa pesquisa
passou a me instigar e exigir de mim que atentasse cada vez mais para essa tematica. Foi
lendo, relendo e observando exaustivamente que me dei conta de que em seus textos galinhas
ndo eram meras galinhas, nem galos, macacos, insetos, cavalos e afins. Mediante muita
reflexdo entendi na producao literaria de Clarice Lispector um esforco de conferir ao animal
caracteristicas outras que nos sdo tdo habituais como, por exemplo, a dissociacdo daquilo que
nos torna diferentes: a dita racionalidade e/ou consciéncia versus a irracionalidade e/ou

instinto.

Num exercicio de aproximacdo dessas naturezas — humana e animal — passei a
observar nas entrelinhas de seus escritos a forma como a autora emprega analogos e entrega

ao leitor um texto aparentemente banal, mas que revela em seu interior uma reivindicacao.

A verdadeira e real grandiosidade dos escritos claricianos é o fato de que a autora
nunca se propde escrever apenas historias. E por histdrias entendamos trivialidades, o banal e
comum do dia-a-dia ainda que se faca parecer muitas vezes o0 contrario. Por esse motivo
percebemos ao longo da vastidao de seu corpus literario o entrecruzamento de géneros para
além da preocupagdo de satisfazer muitas vezes uma critica apegada a regras, normas e

formas fixas de produzir literatura.

Ler Clarice Lispector é experimentar memdrias e embora Uma aprendizagem... ndo
tenha sido minha porta de entrada para o universo clariciano, foi a partir dele que rememorei a
sensacdo primeira que tive do impacto, forca e poténcia de sua escrita. Em seguida empreendi
uma revisao sobre sua fortuna critica e, constatada sua escassez, veio a validacdo de nomea-lo

objeto da minha pesquisa.
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Em Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres o narrador ocupa um lugar central de
modo a possibilitar que este analise a trama por todos os angulos. Nesse sentido observamos
que sua maxima € a de sempre apresentar o problema/questdo, sem contudo oferecer uma
solucdo para tal. Pois, 0 maior valor da literatura de Clarice Lispector € a liberdade, e nenhum
outro se sobrepde a ele. E por assim dizer, a autora ampliou as fronteiras do que se pensava
até entdo sobre conto, crénica, romance e afins. Todavia, por essa subversdo pagou o preco da

incompreenséo.

Guardadas as devidas proporgdes, os animais que habitam alguns de seus contos e
presentes também em Uma aprendizagem... sdo ressignificados. Por meio de alguns deles,
buscamos demonstrar como as narrativas sdo construidas de modo a instigar o leitor para
questdes como o papel da mulher na sociedade, sua funcdo social, 0 cerceamento de sua
liberdade, o questionamento das convengdes que nos séo impostas a todo instante bem como a

redescoberta de si e, como ocorre com a personagem LOri, 0 tornar-se humano.

O entrecruzamento que a autora cria, reiteradamente, entre as personagens Lori e 0
animal cavalo é a forma mais clara de compreendermos a natureza do trabalho que aqui se
empreendeu. A partir dele, percebe-se a impossibilidade de precisar onde termina a mulher e
comeca o animal e vice versa. I1sso confere pois a certeza de que ambos se apresentam nao
como naturezas opostas, mas sim complementares. Posto que “O que os animais teriam em
comum com o homem seria partilhar essa mesma origem, multipla, irredutivel a um sé
fundamento, talvez mesmo sem fundamento simples, tdo somente um solo instavel e sedioso
de multiplicidades.” (NASCIMENTO, 2011, p. 119).

No que diz respeito a questdo animal na obra de Clarice Lispector o campo de
pesquisa se mostra vasto e promissor. Dessa feita, urge a necessidade de que pesquisas futuras
se debrucem sobre o tema de modo a ampliar os estudos e olhares que se voltam para 0s
nossos semelhantes. 1sso dito com a mais absoluta certeza de aqui, com esse pontapé inicial,
termos feito muito pouco. Em fim, chegamos ao final dessa dissertagdo. Espero,
humildemente, ter alcancado o objetivo de trazer a luz a questdo dos animais aparente em
alguns escritos da autora Clarice Lispector e em especial, Uma aprendizagem ou O livro dos

prazeres.
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