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RESUMO

“Orgia: os diarios de Tulio Carella” narra as vivéncias afetivas e sexuais do teatrélogo argentino
Tulio Carella que, a convite dos também teatrélogos Hermilo Borba Filho e Ariano Suassuna,
vem ao Brasil para assumir um cargo de professor no departamento de teatro da UFPE, naquele
periodo (1960-1962), ainda “Universidade do Recife”. Nesta pesquisa, tragamos uma leitura da
obra a partir de um referencial tedrico-metodolégico que nos permitisse trazer aproximacdes da
obra do argentino Tulio Carella ao conceito de literatura menor, desenvolvido pelos filésofos
franceses Deleuze e Guattari. Embora esse tenha sido nosso objetivo principal, entendemos
também que Orgia é uma obra plural e comporta diversas outras chaves de leitura. Ao longo
do nosso trajeto, discutimos também a presenca de alguns temas bastante importantes para a
construcdo da narrativa de Orgia, bem como a presenca da homoafetividade como espécie de
fio-condutor da escrita do argentino, ou ainda como essa homoafetividade leva o teatrélogo a
lancar-se as ruas do Recife para vivencia-la da melhor forma possivel. Nas consideracdes finais
do presente texto, apds analisarmos a presenca das trés caracteristicas que, para Deleuze e
Guattari, devem compor uma “literatura menor”, percebemos que a obra de Tulio Carella pode
ser lida através do conceito elaborado pelos filosofos franceses e que o teatrologo argentino
utiliza em Orgia das trés caracteristicas de forma perspicaz.

Palavras-chave: Homoafetividade; Literatura menor; Recife.



ABSTRACT

“Orgia: os diarios de Tulio Carella” narrates the emotional and sexual experiences of the
Argentine theater director Tulio Carella who, at the invitation of fellow theater directors
Hermilo Borba Filho and Ariano Suassuna, comes to Brazil to take up a teaching position in
the theater department at UFPE, in that period (1960-1962), still “Universidade do Recife”. In
this research, we outlined a reading of the work based on a theoretical-methodological
framework that would allow us to bring the work of the Argentinean Tulio Carella closer to the
concept of minor literature, developed by the French philosophers Deleuze and Guattari.
Although this was our main objective, we also understand that Orgia is a plural work and
involves several other reading keys. Throughout our journey, we also discussed the presence of
some very important themes for the construction of Orgia's narrative, as well as the presence
of homoaffectivity as a kind of guiding thread in the Argentinean's writing, or even how this
homoaffectivity leads the playwright to launch Take to the streets of Recife to experience it in
the best way possible. In the final considerations of this text, after analyzing the presence of the
three characteristics that, for Deleuze and Guattari, should make up a “minor literature”, we
realize that Tulio Carella’s work can be read through the concept elaborated by French
philosophers and that the playwright Argentinian uses the three characteristics insightfully in
Orgia.

Keywords: Homoaffectivity; Minor literature; Recife.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa tem como objetivo propor uma leitura da obra “Orgia: os diarios de
Tulio Carella” de forma que torne possivel sua assimilagdo ao conceito de “literatura menor”,
desenvolvido pelos filésofos franceses Deleuze e Guattari (2002), no ensaio que fazem sobre a
obra de Kafka que dé origem ao livro “Kafka: por uma literatura menor”, antologia de célebres
ensaios sobre a obra do escritor tcheco. Para alcangar esse escopo, pensamos em alguns
objetivos especificos, que ddo origem aos capitulos do nosso trabalho.

Para que se possa entender o0 caminho que percorremos para atingir nosso objetivo principal
que, como vimos, € trazer aproximacdes entre a obra de Tulio Carella em questdo com o
conceito dos filosofos franceses, € preciso evidenciarmos, logo na presente introducéo, que
Deleuze e Guattari (2002), no momento em que postulam o que vao chamar de “literatura
menor”, discorrem que ela € composta por trés caracteristicas. Desta forma, discorremos sobre
as trés ao longo da presente pesquisa, a cada capitulo abordando sobre uma delas.

No primeiro capitulo, discorremos sobre a “desterritorializagdo da linguagem”, primeira
carateristica atribuida a literatura menor por Deleuze e Guattari. Fizemos a leitura dos diarios
do argentino Tulio Carella e buscamos aproximaces entre a obra e esse movimento que alguns
autores fazem com toda a questdo referente ao uso menor da linguagem, essa escrita meio
ndmade, forasteira, dentro de uma lingua maior ou mesmo menor, seja ela uma lingua
“materna” de quem escreve ou Ndo, uma vez que segundo o0s autores, toda lingua é passivel de
desterritorializacdo. Assim, o movimento feito aqui foi entender como Carella desterritorializa
ndo sé o espanhol, mas também o portugués brasileiro, uma vez que devemos considerar o
encontro das duas linguas no momento de producdo de Orgia.

No segundo capitulo, fizemos o mesmo movimento, mas com a segunda das trés
caracteristicas. A partir da obra do teatr6logo argentino, pensarmos a questdo politica da obra.
Porque segundo os filésofos franceses, na literatura menor, tudo é politico. Esse carater politico
das obras é a segunda caracteristica. Entdo, coube a nds entendermos como gue uma obra que
recebe o subtitulo de diarios e muitas vezes ¢ lida como “autobiografica”, “autofic¢cdo” ou ainda
como “narrativa de vida” (MACHADO, 2020) pode abordar toda essa dimensdo politica,
conforme discorrem Deleuze e Guattari. No decorrer do capitulo, buscamos desdobrar essas

questoes.



No terceiro e Gltimo capitulo do nosso trabalho, conforme proposto, discorremos a respeito
da terceira caracteristica da literatura menor, buscando entender como ela pode se aproximar
da escrita de Tulio Carella em seus diarios. A esta terceira caracteristica que compde o conceito
de literatura menor, Deleuze e Guattari (2002) vao trabalhar com a ideia de “agenciamentos
coletivos de enunciagdo”. Ideia muito trabalhada na obra dos filésofos franceses, que desde a
primeira publicag¢do do “Mil Platos” ja desenvolvia o conceito de “agenciamento”. Assim, nesse
ultimo capitulo, discutimos sobre a presenca de alguns agenciamentos coletivos de enunciagéo
que aparecem com certa frequéncia no decorrer das paginas dos diarios que futuramente dariam
origem & obra Orgia.

Fazer esses movimentos propostos na presente pesquisa a partir da leitura da obra do
argentino Tulio Carella justifica-se principalmente a partir da necessidade de falar sobre o tema
da homoafetividade na literatura brasileira. A obra de onde tiramos nosso objeto de pesquisa
tem como “fio condutor” de seu enredo a descri¢ao de relagdes homoafetivas nas ruas do Recife
entre Tulio Carella e os homens, principalmente negros, da capital pernambucana. Sobre a
problematica da homoafetividade parecer um assunto caro para a literatura brasileira, o
pesquisador brasileiro Rubenil Oliveira (2021) propde uma historiografia de uma “literatura
homoafetiva” no Brasil ¢ torna-se evidente a lacuna em nossa literatura em relagdo a abordagem
do tema.

Isso nos faz pensar que se pouco se produz na literatura sobre a homoafetividade,
consequentemente, pouco se produz pesquisas sobre a tematica também. Discorrer sobre a
presenca da homoafetividade na literatura torna-se evidentemente um ato politico, considerando
gue, muitas vezes, obras que abordam a presente temaética ficam restritas a esta minoria politica
e ndo conseguem alcangar o que frequentemente chamamos de “cénone literario”, sob varias
“justificativas”. Assim, pesquisas como esta sdo necessdrias porque ¢ preciso preencher essa
lacuna que estamos discorrendo para que novos caminhos possam ser tracados dentro das
pesquisas em literatura no Brasil, e mesmo que consigamos construir caminhos que naturalizem
a presenca deste tema nas obras, um tema que foi diacronicamente estigmatizado e colocado as
margens da literatura.

Antes de comegarmos a desenvolver o trabalho que estamos propondo na presente pesquisa,
buscar aproximacfes entre o conceito de Deleuze e Guattari a Orgia de Tulio Carella,
acreditamos na importancia de dialogar um pouco sobre a vida do teatrélogo argentino e sobre
sua obra, respectivamente. Assim, nesta introducdo fizemos este movimento para logo depois

partirmos para a andlise da obra e a sua relagdo com o conceito de “literatura menor”.



Tulio Carella nasceu em Mercedes, provincia de Buenos Aires, em 14 de maio de 1912 e
este mesmo dia, em 1979, marca sua morte. O argentino, ao longo de sua vida, desenvolveu
trabalhos no teatro, escreveu prosa e poesia, € desenvolveu trabalhos também como jornalista.
Entre as ocupacdes que desenvolveu ao longo da vida, destaca-se principalmente pelos feitos
no teatro. E justamente por esse destaque que o também teatrélogo Hermilo Borba Filho e o
prestigiado escritor Ariano Suassuna conhecem a obra de Carella. Como estavam a procura de
um profissional a altura de ocupar uma cadeira no departamento de teatro da Universidade do
Recife (hoje UFPE), fazem o convite ao argentino através de uma carta com o intuito de trazé-
lo ao Nordeste brasileiro para ocupar esta vaga no departamento de teatro da UFPE.

A descricdo de como o convite chega a Tulio Carella é narrada nas primeiras paginas do
diario, com o argentino ainda em Buenos Aires. O teatrologo conta em terceira pessoa a chegada
do convite e a recepcdo dele

Pergunta a si mesmo como aceitou essa viagem absurda ao Recife (...) Em primeiro
lugar, a chegada de uma carta propondo-lhe dar aulas de teatro numa escola
pertencente a Universidade. A carta trazia um endereco confuso, errado, mal escrito.
Um milhdo de cartas, em semelhantes condic@es, se teriam perdido, mas esta chegou,
assombrosamente. Ensinar teatro no Recife? Que € o Recife? (CARELLA, 2011, p.
35).

Carella narra nas paginas de seus didrios a sua preocupacdo com questdes referentes ao
destino, o argentino se inquietava sobre a existéncia ou ndo de algo que pudéssemos chamar de
“destino” e qual a relacdao dele com a ideia de “livre arbitrio”. A chegada da carta que fazia o
convite a Carella para ocupar uma vaga como professor da UFPE movimenta ainda mais essas
reflexdes a respeito da existéncia do destino. Estaria Carella destinado a viver aqueles anos no
Recife? As mas condi¢cdes da carta € 0 que inquieta o teatr6logo. Em péssimas condicdes,
dificilmente uma carta como aquela chegaria ao seu devido destinatario, mas aquela,
"assombrosamente”, utilizando um advérbio que o proprio Carella usa, chegou.

Com poucas passagens pelo Brasil e, quando passou, sua estadia ndo passou do Sudeste
brasileiro, Carella desconhecia totalmente o Nordeste e, consequentemente, o estado do
Pernambuco e sua capital. Sem conhecer minimamente o lugar que passaria 0s proximos anos
de sua vida caso aceitasse 0 convite, o argentino recorre a duas videntes que ele era proximo
para buscar entender 0 que uma resposta positiva aquela carta poderia ocasionar em sua vida.
Se elas de fato ajudam o argentino, ndo temos como saber, o fato é que ap6s muito pensar sobre,

aceita o convite dos teatrélogos brasileiros.
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Nao podemos afirmar que Carella tenha sido um nome que figura entre o “canone” do teatro
argentino, mas € certo que ele gozava de certo destaque. E justamente esse destaque em seu
tempo que levou o teatrologo italiano e parceiro de alguns outros trabalhos de Carella, Alberto
d’Aversa (em Orgia, Faenza), indicar o nome do argentino a Borba Filho e Ariano Suassuna
para ocupar a cadeira de professor do departamento de teatro da UFPE.

Dando continuidade a construcdo de uma histéria no mundo do teatro e das letras argentinas
e mostrando o prestigio que vinha construindo, em certo momento de Orgia, Carella comenta
sobre um prémio que recebia com uma de suas obras na Argentina, no periodo em que estava
no Recife. Na passagem, Carella escreve que recebe uma “Carta de Elida, incluindo um recorte
de jornal: um dos meus livros obteve um prémio em Buenos Aires” (CARELLA, 2011, p. 205).
A obra que Carella se refere ¢ “Cuaderno del Delirio”, publicada um ano antes de sua vinda ao
Brasil, em 1959. Alvaro Machado (2011) comenta a recep¢do do prémio, segundo o
pesquisador, a obra de Carella em questao ¢ reconhecida com a “faixa de honra” da Sociedade
Argentina de Escritores. Assim, o convite feito de longe requisitando seu trabalho, bem como
0 reconhecimento de uma de suas obras com um importante prémio argentino evidenciam a
carreira que o argentino dispunha na década de 60.

Sobre “Orgia: os didrios de Tulio Carella”, a obra narra a entrega do teatrologo argentino a
deriva homoafetiva pelas ruas do Recife e, para além disso, fortes reflexfes a respeito do
Nordeste e de todo o Brasil no periodo pré-golpe que instauraria a ditadura civil-militar anos
mais tarde. A obra comeca antes mesmo de sua vinda ao Brasil, ela é iniciada com a narragédo
da chegada do convite feito pelos escritores brasileiros a Carella para ocupar um cargo de
professor na UFPE. Também aqui na introducéo, é importante fazer alguns destaques sobre a
obra, segundo nossa leitura. E relevante ainda trazermos comentérios de estudiosos que se
desdobraram sobre a escrita do teatrlogo argentino e comentaram a obra que narra o periodo
em que Carella viveu no Brasil.

Entre os tantos pontos que acreditamos merecer algumas ressalvas e destaques, esta a forma
como a obra foi publicada pela primeira vez, em 1968, e como chegou ao publico em sua edi¢édo
de 2011. Antes disso, é preciso afirmar que Orgia € uma obra repleta de possibilidades, muitos
desdobramentos podem acontecer a partir dela, aqui, destacamos 0s que acreditamos ser mais
importante para o desenvolver da presente pesquisa. Sendo assim, comecamos com um detalhe
muito importante que é modificado de uma publicacdo para outra, conforme aponta Machado
(2011). Na primeira publicagdo, a obra chega ao publico com 0 mesmo titulo, mas com outro

subtitulo: “Orgia: didrio primeiro”. Machado (2011) discorre que o subtitulo da primeira edi¢ao
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sugere que existiria mais diarios a serem publicados, mas muitas questfes, que ficam sempre
no campo das hipdteses, sdo levantadas para a ndo publicacdo desses proximos diarios, entre
elas, todo o escandalo que gerou na vida do argentino com a publicacdo deste primeiro diario.
Machado (2011) afirma ainda que os manuscritos da obra continham desenhos feitos pelo
préprio Carella nas paginas dos diarios, mas ndo chegam a ser publicados. Quando Orgia é
publicada novamente, mais de 40 anos ap6s sua primeira publicacdo, em 2011, por ndo ter 0s
préximos diarios publicados, o subtitulo da obra é alterado, fazendo com que ela chegue ao
publico leitor como “Orgia: os diarios de Tulio Carella”, sugerindo que a obra € um compilado
dos diérios do teatrologo argentino.

Uma outra informacao importante sobre a obra e que por si s6 pode possibilitar um caminho
de pesquisa, € a forma como a obra é escrita. Os dois primeiros capitulos temos a presenca de
um narrador em terceira pessoa, onisciente, a tipografia com que o texto é escrito também muda
para diferenciar a presenca deste narrador, desta forma, na presenca do narrador em terceira
pessoa, 0 texto ganha uma escrita em italico. Essas primeiras paginas de Orgia muito se
assemelham a uma narrativa romanesca. A partir do terceiro capitulo, o narrador muda para a
primeira pessoa e se transforma em um narrador-personagem, Tulio Carella adota o
pseuddnimo de Lucio Ginarte, consequentemente, a tipografia desse narrador tambem muda
para se diferenciar do narrador que introduz a obra, assim, o personagem Lucio Ginarte tece
sua escrita em redondo. A partir disso, a obra comeca cada vez mais se parecer com a escrita
de um diério. No texto, o argentino narra sua vivéncia datando dia ap0s dia 0s acontecimentos
no Recife.

Como mencionamos, esse processo de escrever ou falar sobre a propria vida, para a
literatura, € um campo muito amplo, de forma que pode ser explorado por diferentes vertentes
tedricas-metodologicas, mencionamos a possibilidade de ler Orgia a partir dos conceitos de
“autobiografia”, “autofic¢do”, “narrativa de vida”, ou ainda como “roman a clef”. No decorrer
de nossa formacao, nos aproximamos mais do conceito de “narrativa de vida”, muito explorado
pela professora e pesquisadora Ida Lucia Machado (2020). Embora reconhecamos a riqueza de
tais exploracdes, salientamos que ela ndo faz parte do escopo desta pesquisa. Assim, nao
assumimos diretamente nenhuma dessas abordagens para ndo nos distanciarmos do que
almejamos aqui.

N&o podemos deixar de tecer algumas consideragdes também sobre 0 momento de producéo
e publicacdo da obra, que acontecem em momentos diferentes na vida do teatr6logo argentino.

Carella viveu dois anos no Recife, mas Orgia narra somente parte do ano de 1960, seu primeiro
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ano no Brasil. Como mencionamos, diversos fatores podem ter sidos responsaveis pela ndo
publicacdo dos proximos diarios e consequentemente o0s outros anos do argentino no Brasil.
Assim, Orgia foi produzida em 1960, em 1962 Carella é deportado informalmente do Brasil
pelos militares brasileiros em parceria com o entéo reitor da UFPE, segundo Machado (2011).
De volta a Argentina, Carella d& tratamento editorial a obra. O momento de publicagdo s6
acontece oito anos apos a escrita dos diarios de 1960, em 1968, com Carella ja em seu pais de
origem. A obra é confiada a seu amigo Borba Filho, que traduz Orgia do espanhol para o
portugués em uma série de publicagcdes que estava fazendo com tema voltado para a “literatura
pornografica”, conforme reporta Machado (2011).

Um fato curioso é que 1968 é um periodo bem turbulento para a histéria do Brasil. O pais
passava por um periodo de barbarie em meio a ditadura civil-militar, muito material artistico e
literario era prejudicado pela censura e muitos deles sequer chegavam ao publico. O que
acontece é que mesmo em clima de hostilidade no Brasil, Orgia é publicada e consegue ter um
bom desempenho entre o pablico leitor, é valido ressaltar que a obra s6 é publicada aqui no
Brasil, na Argentina, o conteldo chega a populacdo em tom especulativo, formalmente,
nenhuma edicdo € publicada no pais do teatrologo.

Apesar do sucesso da primeira edi¢do, a obra foi levada a um estagio de ostracismo. Mais
de 40 anos apos a chegada de Orgia ao publico leitor pela primeira vez, somente em 2011 ganha
uma nova edicdo, pela editora Opera Prima. Com esta edicdo, principalmente nos estudos da
América Latina, nos ultimos anos Carella virou referéncia para as pesquisas referentes as
sexualidades na literatura. Mesmo conseguindo novamente um bom desempenho entre o
publico leitor e movimentando muitas pesquisas, esgotada a edi¢do de 2011, Orgia virou quase
que uma raridade, a obra ndo ganhou mais edicGes e dificilmente encontramos a venda em
livrarias fisicas ou mesmo virtuais.

Mesmo com essa escassez da obra no mercado, ela continua sendo objeto de muitas
pesquisas, tais como esta. No Brasil, a obra ja virou capitulo de livro que é referéncia nos
estudos sobre sexualidades, frequentemente também movimenta muitos artigos académicos,
dissertacdes e teses dos pesquisadores. Entre os pesquisadores brasileiros que movimentam
pesquisas utilizando Orgia como objeto, Leusa Araujo torna-se referéncia ao tecer algumas

considerac6es sobre os diarios de Tulio Carella. Para a pesquisadora

O diério intimo, quase documental sobre as experiéncias homoeroticas vividas com
negros nordestinos, alterna-se com a cronica social de uma América Latina a beira do
precipicio das ditaduras militares e a reflexdo sobre a atitude profana e livre do
homem, tdo caras a literatura e ao teatro (ARAUJO, 2012, p. 238).
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A autora discorre sobre a escrita em forma de diario e muito condizente com a realidade do
Recife daquele momento. Na escrita de Araujo (2012) sobre o texto de Carella, ela destaca o
tema protagonista da obra, mas destaca que Orgia ndo se esgota somente na descricdo de
encontros homoafetivos. Ela ndo deixa de considerar o quéo caro esse tema da homoafetividade
pode muitas vezes ser caro para 0 meio literario e teatral. Para além disso, ela destaca ainda as
reflexdes propostas na obra sobre o ambiente politico e social do Recife na década de 60, a
pesquisadora da nome a esse movimento de “cronica social”. Um discorrer sobre o cotidiano
que ndo se acaba meramente no pessoal, muitas das questdes que o pais vivia aparece no texto
do argentino.

Outro pesquisador brasileiro que escreve sobre o argentino Tulio Carella € Jodo Silvério
Trevisan, em “Devassos no Paraiso” (2018), o autor dedica um dos capitulos desta obra que ¢
referéncia no Brasil para os estudos das sexualidades na literatura. Entre os destaques que faz

sobre Orgia, escreve que

Os fatos e impressdes de viagem foram sendo por ele escrupulosamente anotados num
diario — mais tarde publicado —, que constitui um dos mais perturbadores
documentos sobre o stbito processo de transformacéao (ou loucura) de um estrangeiro
nos tropicos” (TREVISAN, 2018, p. 84).

O desbunde sexual vivido pelo argentino em sua chegada ao Recife € visto por Trevisan
(2018) quase que como uma loucura. Tulio Carella parece estar tdo deslumbrado com o0s
homens brasileiros que vive a Orgia sem pensar no amanha.

S80 muitos os autores que merecem ressalvas aqui sobre os comentarios e reflexées que
propdem a partir da leitura do texto de Carella, mas poucos cabem na presente introducao, para
finalizar essa parte do texto que discorremos sobre esses autores, ndo podemos deixar de trazer
um conterraneo de Carella que também viveu no Brasil, Nestor Perlongher. O autor pesquisou
durante muito tempo sobre os encontros homoafetivos nas ruas dos grandes centros urbanos do
Sudeste brasileiro, em uma de suas obras, comenta a obra de Carella. Discorrendo sobre a
paquera nas ruas, ou deriva, como prefere chamar, o argentino Nestor Perlongher (1987) diz

que

Tulio Carella oferece, no seu romance Orgia, uma cronica pormenorizada e
autobiografica de seus ‘itinerarios desejantes’ pela Recife da década de 60 (...) O
sujeito que paquera se desliza entre a multiddo, e capta — sexualizando-0s — 0s
incidentes aparentemente anddinos ou insignificantes do espetaculo da rua
(PERLONGHER, 1987, p. 157).
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Perlongher (1987) faz uma leitura de Carella com interesse principalmente no desenvolver
das relagbes homoafetivas nas ruas do Recife. O autor reconhece que esse processo de langar-
se as ruas € registrado nos diarios com énfase nas relacdes homoafetivas, mas também salienta
que isso acontece sem que a obra se esgote nesta temética. No texto de Carella, a situacéo do
Recife e, muitas vezes, também de todo o Brasil, soa como uma espécie de desconforto, a forma
de se livrar deste desconforto € escrevendo sobre ele nos diarios, por isso, a medida que se
entrega cada vez mais a conhecer a “alma da cidade”, os problemas econdmicos, politicos e
sociais também vao se desdobrando ao longo do texto. Em uma dessas passagens que reflete
sobre a condicdo da cidade em que estava vivendo, Carella escreve que “Aqui se vive
familiarmente com o feio, com o terrivel, a doenca e a morte. Em certas ocasides, chego a
pensar que ndo estou entre seres humanos, mas entre bonecos” (CARELA, 2011, p. 177).
Compara a situacdo do Brasil com a da Italia, discorrendo sobre a beleza de ambos os paises,
mas 0s dois afogados nesses problemas estruturais que atingem diretamente a populagéo local.

Antes de encerrar este periodo de introducdo a pesquisa, é preciso fazer mencédo a algumas
outras obras de Carella, mesmo que brevemente, para que ndo o reduzamos a Orgia. Entre 0s
seus oficios com as letras, o argentino se desenvolvia muito bem na funcdo de poeta. Seu
encantamento por Recife e pelo Nordeste brasileiro, acarreta a publicacdo de uma antologia
poética intitulada “Roteiro Recifense”. Alvaro Machado (2011) discorre um pouco sobre o
tramite de publicacdo da obra, que acontece antes mesmo da publicacdo de Orgia. Segundo o

pesquisador

Hermilo passou a estimular o reconhecimento literario de Carella no Brasil ja em
1965, conduzindo a publicacdo, pela Universidade do Recife (sob novo reitor), de
Roteiro Recifense, volume de poemas em espanhol jamais impresso na Argentina
(mesmo caso de Orgia). Trata-se, segundo registra a edigéo, de “uma sele¢do de um
livro de poemas intitulado Sombra del Sol, que consta de 235 poemas e que, salvo trés
ou quatro, dedicados a Ribeirdo Preto e a Brasilia, os demais se atém a Pernambuco,
e sobretudo ao Recife (MACHADO, 2011, p. 23).

Assim como Orgia, Roteiro Recifense (1965) também teve Borba Filho a frente da
publicacdo, que também sé chega ao publico formalmente em solo brasileiro. Entre as
diferencas entre Orgia e Roteiro Recifense é que esta, no ato da publicacdo, tem seu texto em
espanhol conservado, talvez por se tratar de poemas. Orgia, como sabemos, passa pelo processo
de traducdo antes de sua publicacdo, chegando ao publico leitor no portugués brasileiro.

Machado (2011) discorre que a temdtica racial, com énfase na populagdo negra que habitava o
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Recife de 60, torna-se protagonista deste volume de poemas do teatr6logo argentino. Em

“Miragem”, essa tematica protagonista evidencia-se com bastante &nfase

MIRAGEM

Aqui se diz que Deus é negro

e criou a luz para o universo

Ele ndo necessitava dela

E Adao, criado do p6, a Sua
semelhanca, tinha cor de terra

e que o negue quem puder

E a costela ndo tinha razéo

para ser mais clara que as costas
E se os pais eram escuros:

de que cor sairam os filhos

a povoar o0 mundo?

Tudo era negro no principio

e continua sendo assim

De onde, entdo, vem 0s brancos?
(CARELLA, 1965, p. 27, tradugéo de Alvaro Machado)

Este poema ilustra com maestria a tematica racial ganhando protagonismo na antologia
criada pelo argentino. Carella une o que ha de mais melancélico em suas memorias do Recife
para poder criar Roteiro Recifense, publicada em 1965, com ele ja regressado a Argentina. A
obra foi escrita apds seu regresso em momentos de reflexdo sobre o periodo que viveu no
Nordeste brasileiro e marca esse regresso cheio de saudade ao Nordeste e seus habitantes. A
obra ndo faz mencgdes as vivéncias homoafetivas que experimentou no Recife, achamos
importante menciona-la aqui por considerar o fio condutor dos poemas: a saudade da capital
pernambucana.

Para encerrar este momento que propomos fazer algumas consideracdes a respeito de Carella
e sua obra “Orgia: os didrios de Tulio Carella”, ¢ indispensdvel fazer um paralelo ainda entre
Orgia e uma outra obra do argentino: “Picaresca Portefia”, mesmo que brevemente, uma vez
que, apesar de bem distintas, elas possuem algumas semelhancas. A obra é publicada em 1966
e faz parte de uma trilogia sobre a sociedade portenha. Em Picaresca Portefia, a tematica
homoafetiva também aparece na obra, o argentino discorre sobre as inscricbes em banheiros
publicos e, mesmo a obra sendo escrita apds a volta de Carella do Brasil, apés ter vivido todas
as experiéncias homoafetivas no Recife, em Picaresca Portefia, a descri¢do dessas inscri¢oes é
feita de forma distante, como se o autor nao tivesse nenhum envolvimento de conotacdo mais
pessoal com o ambiente que esta descrevendo na obra.

Neste encerramento da introducdo, achamos interessante trazer algumas consideracdes a

respeito do termo homoafetividade, que aparece desde o titulo da presente oesquisa até as
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consideracdes finais. O termo é uma tomada de decisdo consciente e muito diz sobre os
caminhos que desejamos segui aqui. Denilson Lopes (2002), ao conceituar a ideia de
homoafetividade discorre que ndo

Apenas cunhar mais um termo, mas penso que falar em homoafetividade é mais amplo do
que falar em homossexualidade ou homoerotismo, vai além do sexo-rei, bem como é um
termo mais sensivel para apreender as fronteiras frageis e ambiguas entre a
homossexualidade e a heterossexualidade, construidas no século passado, sem também se
restringir a uma homossociabilidade homofébica [...], como em tantos espacos sociais que
foram tradicional e exclusivamente masculinos como times de futebol, internatos, quartéis
e bares. Uma politica da homoafetividade busca aliangas para desconstruir espagos de
homossociabilidade homofébicos ou heterofébicos, a0 mesmo tempo em que pensa, num
mesmo espaco, as diversas relagbes entre homens (ou entre mulheres), como entre pai e
filho, entre irméos, entre amigos, entre amantes (LOPES, 2002, p.37).

Com essa ideia, 0 autor propde um conceito que agrega relagdes entre homens de diversas
naturezas. Para além disso, afasta a carga sexual que palavras como “homossexual”, ou ainda
sujeito com inclinag6es homoerdticas (FREIRE, 1992). Decidimos trabalhar com este conceito
justamente por ele agregar esse maior nimero de relag6es entre sujeitos do mesmo sexo, uma
vez que Tulio Carella e muitos dos parceiros descritos na obra ndo esboca nenhum sentimento
de pertencimento as identidades “gay” ou “homossexual”. Por isso, quando vamos discorrer
sobre essas relagdes, chamamos por “relagdes homoafetivas”, e quando vamos discorrer sobre
0s sujeitos, nos referimos como “sujeitos com inclinagdes homoafetivas”. Reiteramos que
discorrer sobre o conceito na presente introducdo é pertinente devido a sua presenca que se

repete ao longo de toda a pesquisa.
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1. TULIO CARELLA E A DESTERRITORIALIZACAO DA LINGUAGEM

E sabido que Deleuze e Guatarri (2002) apontam trés caracteristicas para o que chamamos
de “literatura menor”, a primeira caracteristica é referente a desterritorializacdo da lingua, a
segunda, por sua vez, corresponde ao carater politico dessa literatura, j& a terceira caracteristica
diz respeito ao agenciamento coletivo de enunciagdo. Na presente pesquisa, conforme vimos na
introducdo, discutimos a aplicabilidade das trés caracteristicas da literatura menor a obra Orgia,
de Tulio Carella.

Nesta seccdo nos atemos a primeira das caracteristicas supracitadas com o intuito de analisar
a escrita de Tulio Carella e seu potencial de desterritorializacdo das linguas que o autor
argentino estava inserido no periodo em que escreveu a obra “Orgia: os didrios de Tulio
Carella”. Ao langarmos um olhar para tal periodo na vida do teatrologo argentino, encontramos
um contexto que envolve a presenca de duas linguas consideradas “maiores” em sua vida e que
Carella faz uso cotidianamente. Para entendermos esse movimento de desterritorializacdo das
duas linguas, lancamos um olhar para os diarios considerando o contexto sociopolitico e
também geografico em que o argentino estava inserido quando escreveu os diarios, uma vez
que é impossivel falar sobre 0 assunto sem mencionar o contexto geografico, politico e cultural
que Tulio Carella estava inserido, vivendo como argentino na capital pernambucana, no inicio
da década de 60, periodo muito movimentado na cidade do Recife e em todo o Brasil.

Para além de discorrermos sobre o periodo de escrita da obra para entendermos como
acontece o processo de desterritorializacdo da linguagem, é importante ressaltar também um
trabalho fundamental em todo esse processo de desterritorializacdo: o da traducédo,
desempenhado por Hermilo Borba Filho, responsavel pela vinda de Carella ao Brasil e,
futuramente, amigo pessoal do teatr6logo argentino. E valido considerar tal processo porque
Borba Filho fica encarregado de traduzir a obra que, em seu primeiro momento, é escrita em
espanhol (com forte influéncia do portugués brasileiro, uma vez que Carella estava no Brasil,
no periodo que a escreve) e, anos mais tarde, traduzida para o portugués brasileiro pelo
teatrélogo recifense, para publicacdo apenas em solo brasileiro, em uma colecdo organizada por
Borba Filho, que no periodo de publicacdo da obra, estava trabalhando com uma série voltada
a “literatura pornografica”. A tradugdo de Orgia acontece ap0s uma longa serie de recusas, da
parte de Borba Filho, para alguns pedidos de traducéo feitos por Tulio Carella, no periodo em
que estava no Recife.

Como ponto de partida para a discusséo a respeito do movimento de desterritorializacdo da

linguagem pelo argentino na obra Orgia, como mencionamos, podemos comecar a partir do



18

contexto de producdo da obra. E imprescindivel entender o ambiente que Tulio Carella estava
inserido no periodo em que produziu Orgia. Isso quer dizer que estamos discorrendo a respeito
de um argentino vivendo em solo brasileiro, especificamente na cidade do Recife, no inicio da
década de 60 (periodo pré-golpe de 64) e que pouco dominava a lingua portuguesa. Estar em
um pais que ndo € o seu e ainda sem dominar o idioma local pode ser dificil, ndo dominar o
idioma e estar sozinho pode agravar ainda mais tal dificuldade. Assim, o cenario que
encontramos nos primeiros capitulos de Orgia é um argentino com pouco dominio sobre o
portugués brasileiro e, simultaneamente, dependendo do idioma para sobreviver a dindmica da
capital pernambucana.

Carella relata nos diarios, e Alvaro Machado, no prefacio que introduz Orgia em sua edigo
de 2011, também comenta a dificuldade de um argentino se estabelecer sozinho no Brasil sem
conhecer o portugués brasileiro. Em seu pais de origem, o professor argentino era casado com
Elida, mulher com quem tinha um relacionamento de quase trés décadas, mas relata a
dificuldade em trazé-la para o Brasil. Devido ao baixo salario oferecido pela UFPE, ele decide
vir primeiro e posteriormente pensar na vinda de sua entdo esposa, o que de fato ndo acontece.
Machado (2011) escreve em nota de rodapé do prefacio que “Carella deixou a esposa em
Buenos Aires com a promessa de mandar busca-la quando estivesse estabelecido no Recife (...)
Os salarios da Universidade do Recife ndos bastavam para manter adequadamente um casal”
(MACHADO, 2011, p. 13). A verdade é que ndo da para saber ao certo o porqué da ndo vinda
de Elida ao Brasil, para além do que esta na citacdo supracitada, o autor do prefacio comenta
também sobre uma crise conjugal no relacionamento dos dois antes mesmo da vinda de Carella,
mas o motivo de Elida ndo vir ndo é diretamente revelado pelo teatr6logo argentino, o que se
sabe é gue ela ndo vem e esse ndo vir é o que possibilita a criacdo e existéncia da obra, uma vez
que com Elida vivendo com Carella no Recife, 0s encontros entre o teatrélogo argentino e 0s
homens recifenses poderiam nao acontecer.

No Recife, Tulio Carella ndo dispunha de amigos que pudesse ajuda-lo com essas questdes
que discorremos aqui. Carella ndo tinha quem lhe mostrasse a cidade, ensinasse 0 portugués,
ou qualquer laco de cordialidade que suprisse questdes afetivas. Sem a presenca de tais vinculos
no Recife, o mais préximo de afeto que Carella dispunha era a amizade ainda morna com
Hermilo Borba Filho e Ariano Suassuna, ambos responsaveis pela vinda do professor ao Brasil.
No momento da chegada de Carella ao Recife, sua relagdo com Borba Filho e Suassuna era
meramente profissional, assim, o argentino se encontrou sozinho em um pais diferente do seu

e que dispde de um idioma que ele ndo dominava.
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O lancar-se as ruas pode ser visto como um processo de fuga dessa soliddo que o atingia, em
alguns trechos da obra isso fica evidente, como por exemplo em “Soliddo, amargura, tristeza.
Quando estou assim, preciso de um corpo. Busco na noite deserta do Recife, encontrando
apenas costas que se afastam” (CARELLA, 2011, p. 190). Langar-se as ruas a procura de corpos
para satisfazer seu desejo sexual e afetivo é uma espécie de fuga do teatr6logo argentino, fuga
da soliddo que o atinge devido ao cenario de amigos escassos no Recife. Os sujeitos que
encontrava pelas ruas séo reduzidos a corpos, o argentino reflete sobre o encontro sexual, mas
a falta do encontro afetivo, por isso tal reducdo. O afeto nas ruas do Recife parecia ndo estar a
venda, 0s corpos, sim.

Dada essa breve introducédo sobre a soliddo de Tulio Carella no Recife, podemos comecar a
nos encaminharmos para a relagdo do autor com o portugués brasileiro para entendermos,
posteriormente, a influéncia de tal idioma em sua escrita € 0 processo de desterritorializacdo
das linguas. Ainda no primeiro capitulo da obra Orgia, Tulio Carella reflete sobre a sua relacao
com a lingua portuguesa no periodo que chega ao Brasil. Na cidade de S&o Paulo, antes de
chegar ao Recife, com um exemplar de “Vidas Secas”, de Graciliano Ramos, 1€ um trecho da
obra e nota certa dificuldade em relagdo a compreensido “Verifica que o portugués nao € téo
facil como imaginou. Uma coisa é a linguagem coloquial, cotidiana, feita de frases curtas, e
outra falar, simplesmente, portugués” (CARELLA, 2011, p. 43). A vinda ao Brasil em 1960
ndo € sua primeira vez no pais, Carella comenta nos diarios que nas suas outras passagens por
terras brasileiras, conseguiu estabelecer contato com os brasileiros por conversar sobre
generalidades, quando depara-se com o exemplar de “Vidas Secas”, julga-se capaz de utilizar
a lingua falada no Brasil dentro de contextos de informalidades e compreende que em outras
situacOes a lingua apresenta caracteristicas mais complexas do que o imaginado. Logo, questfes
referentes a linguagem aparecerdo com frequéncia nos diarios, assim, mesmo a obra sendo
escrita em espanhol, ndo podemos descartar o contato do autor com o portugués brasileiro que
contribui para o processo de escrita de Orgia.

Pensando nesse contexto em que o autor estava inserido, sem muito entendimento do
portugués brasileiro, mas sendo quase que obrigado a aprendé-lo, a aproximacéo com a lingua
portuguesa acontece gradativamente, como necessidade para sobreviver, com o lancar-se as
ruas do Recife e com sua atuacdo como docente da UFPE, o argentino aos poucos vai
estabelecendo vinculos maiores com o portugués brasileiro. Assim, podemos perceber que no
momento em que registra seu cotidiano no Recife, o autor est4 diante de duas “linguas maiores”.

Ao longo do presente capitulo, analisamos como tais linguas sdo desterritorializadas por meio
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de usos “menores”. Para que isso aconteca, um dos primeiros passos € dialogarmos sobre esse
processo de “desterritorializacao da linguagem” na perspectiva de Deleuze e Guatarri (2002),

como os autores entendem tal processo e como o descrevem em sua literatura.

1.1 O QUE E A DESTERRITORIALIZACAO DA LINGUAGEM?

Para conceituar a “literatura menor”, Deleuze e Guattari (2002) utilizam a obra de Kafka e
em todo o contexto que o autor e sua obra estavam inseridos. A primeira das trés caracteristicas
da literatura menor, como vimos, é a desterritorializacdo da linguagem, aqui, dedicamos um
espaco especial a tal caracteristica, para posteriormente pensarmos em sua aplicabilidade a obra
Orgia, de Tulio Carella.

Para os autores, uma literatura menor ndo € necessariamente escrita em uma “lingua menor”,
pelo contrario “Uma literatura menor ndo pertence a uma lingua menor, mas, antes, a lingua
que uma minoria constroéi numa lingua maior” (DELEUZE E GUATARRI, 2022, p. 38).
Podemos aplicar esse olhar a Tulio Carella pensando nas duas “linguas maiores” que o autor
argentino estava inserido, o espanhol, sua lingua oficial na Argentina, mas ndo podemos
descartar também o contato diario do autor com o portugués. Logo, temos um argentino que
escreve uma obra se movimentando através de duas linguas consideras maiores e
desterritorializando ambas, a forma como esse processo acontece, tecemos consideracao sobre
no decorrer do presente capitulo.

Sobre esse processo de fazer uso menor de uma lingua maior, Deleuze e Guattari utilizam
como principal exemplo a situacdo dos judeus de Praga, caso de Kafka, onde o Aleméo era tido
como uma imposicao, a lingua alema desenvolve o papel de uma “lingua maior” e era utilizada
como mecanismo de poder e colonizacdo dessa populacdo, afastando os judeus de sua
territorialidade primitiva checa. Assim, para Deleuze e Guattari “O alemdo de Praga é uma
lingua desterritorializada, conveniente a estranho usos menores (cf., noutro contexto, o que 0s
Negros podem fazer com o americano)” (DELEUZE E GUATTARI, 2002, p. 39). Esse era o
contexto em que Kafka estava inserido, tendo o alemdo como lingua imposta por uma minoria
opressora, utilizava o idioma imprimindo nele marcas de sua territorialidade primitiva checa,
assim, fazendo uso de uma lingua maior que é imposta a ele e aos demais judeus de Praga,
porém, com marcas que o atravessam e, consequentemente, atravessam também a lingua em

que escreve, fazendo dela um uso menor.
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Para os referidos autores “Todas as caracteristicas de pobreza de uma lingua se encontram
em Kafka, extraidas, no entanto, de modo criativo... ao servigo de uma sobriedade, de uma nova
expressividade, de uma nova flexibilidade, de uma nova intensidade” (DELEUZE E
GUATARRI, 2002, p. 49). A forma criativa como Kafka constréi uma nova literatura em lingua
alema é o que faz de sua literatura revolucionaria, uma literatura menor. Isso é feito com a
consciéncia de usar a lingua alemd, mas sem se entregar a ela, ao contrario, tencionando-a
através do uso de sua territorialidade primitiva.

Deleuze e Guatarri (2002), embasados nas pesquisas de Wagenback, que estuda esses usos
menores do alem&o de Praga, comentam ainda como esse alemé&o era utilizado pela populagédo
judia, com “O uso incorreto de preposigdes, o abuso do pronominal, o emprego de verbos-gazua
(...) a multiplicagdo e sucessdo de advérbios, a utilizagio de conotacoes doloriferas”
(DELEUZE E GUATARRLI, 2002, p. 49). Todos esses elementos que fogem a “norma padrao”
da lingua séo utilizados por Kafka em sua literatura, uma tomada de decisdo consciente e
politica, de forma que escreve na lingua alemd, mas néo se distancia de sua territorialidade
tcheca, ao contrério, se aproxima dela através do processo de desterritorializacdo do alemao.

Ainda com o intuito de ilustrar de forma pragmatica como funciona o processo de
desterritorializacdo de uma lingua maior, os autores mencionam o uso do inglés nos Estados
Unidos pela populacdo negra. O inglés ocupa o lugar de uma lingua maior, utilizada como
instrumento de colonizacdo. Para uma minoria opressiva, essa lingua estad fechada em sua
estrutura e, como linguagem esta diretamente envolvida com questdes de poder, para essa
minoria opressora, 0 uso da linguagem ndo deve desviar e ou ultrapassar tal estrutura. O que
acontece é que a populacdo negra dos Estados Unidos ultrapassa esses limites estabelecidos
para a lingua inglesa e imprime nesta lingua maior marcas de suas territorialidades primitivas,
criando novas possibilidades dentro do inglés, isso se da através de novas palavras no Iéxico,
subversdo da sintaxe tradicional e outras tantas possibilidades dentro de uma mesma lingua.

Deleuze e Guattari (2002) mencionam o uso do inglés pela populacdo negra dos Estados
Unidos, mas podemos fazer um paralelo também com o portugués brasileiro, que também ¢é
desterritorializado pelo pluralismo étnico que compde o Brasil, de modo que esse pluralismo
influencia a construcdo do portugués no Brasil. A lingua portuguesa falada no territério
brasileiro possui inimeras particularidades que a difere do portugués de Portugal, por exemplo,
a ponto de o linguista Mario A. Perini (2003) chamar o portugués falado no Brasil de
“Vernaculo Brasileiro”, uma lingua que obviamente muito se parece com o portugués, mas nao

é totalmente igual, possuindo suas proprias particularidades.
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Para Perini, “As linguas, longe de serem meros sistemas de nomenclatura, sdo tambem
sistemas de recorte de realidade; cada lingua reflete uma organizagdo propria imposta pela
nossa mente as coisas do mundo” (PERINI, 2003, p. 98). Isso corresponde a dizer que, nessa
perspectiva, as linguas ndo estdo fechadas em si, ao contrario, estdo interligadas aos meios em
que estdo inseridas. Assim, percebemos que esses casos que citamos do alem&o em Praga, do
inglés nos Estados Unidos, e do portugués no Brasil, todas essas linguas passam pelo processo
de desterritorializacdo, onde esses sujeitos que passaram pelo processo de colonizagéo e tiveram
as linguas maiores impostas a si, também exprimem marcas de suas territorialidades primitivas
a tais linguas.

E certo que para desterritorializar uma lingua maior requer demasiado nivel de ousadia, uma
Vez que 0 processo propde romper com as normas vigentes que regulariza o funcionamento de
uma lingua. Ultrapassar tais limites € um ato revolucionario, por isso, muitas vezes dificil,
considerando todos os jogos de poder que estdo por trds das normas que foram construidas
diacronicamente.

Com o auxilio e por meio das gramaticas, uma parcela da populagédo prescreve, regula e
normatiza o uso das linguas maiores, romper com elas para exprimir marcas de sua
territorialidade primitiva é uma tomada de decisdo consciente que pode provocar todo tipo de
reacdo, Deleuze e Guattari (2002) argumentam que isso corresponde a “Dizer que <menor> ja
ndo qualifica certas literaturas, mas as condigdes revolucionarias de qualquer literatura no seio
daquela a que se chama de grande (ou estabelecida) (DELEUZZE E GUATARRI, 2022, p. 42).
Todo esse processo de desterritorializacdo € um processo revolucionario, mais uma vez,
reforcamos: uma tomada de decisdo consciente. Tentar ajustar questdes referente a linguagem
para uma escrita dentro dos padr6es de uma lingua maior pode ser uma possiblidade mais facil
para que a obra final seja mais aceita e até circular no meio da grande literatura, mas, quando
tomamos Kafka como exemplo, isso sequer € uma possibilidade pensada. A lingua maior que
é imposta a Kafka, o aleméo, ja o afasta de sua territorialidade tcheca, o que fica como
possibilidade de estar proximo a sua identidade € justamente 0 movimento de atravessar essa
lingua maior exprimindo suas marcas nela. Tudo que é considerado “feio”, a margem, ¢
incorporado pelo autor dentro da lingua alemé de forma revolucionaria.

Tendo em vista essa movimentacdo dentro da lingua maior, no caso de Kafka, o aleméo,

Deleuze e Guattari (2002) afirman que

Kafka vai muito rapidamente optar pela outra maneira, ou melhor, inventa-la-4. Optar
pela lingua alema de Praga, tal como ela é, dentro da sua prépria pendria. Ir cada vez
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mais longe na desterritorializacdo... a for¢a de sobriedade. E dado a aridez do Iéxico,
fazé-lo vibrar em intensidade (DELEUZE E GUATARRI, 2022, p. 43)

Como vimos, a lingua alemd é imposta por uma minoria opressora, Kafka escreve no aleméo,
mas tal como era utilizado em Praga, Deleuze e Guattari usam o termo “penuria” quando se
referem as particularidades desse alemao que com toda a certeza diverge do alemao que circula
na Alemanha, por exemplo. Desta forma, o que Kafka faz é explorar ainda mais tais pendrias e
tensionar os limites impostos para tal lingua. E importante salientar que neste momento nos
referimos a forma como o alemdo era utilizado por Kafka, mas o processo de
desterritorializacdo pode ser aplicado a qualquer lingua maior, Deleuze e Guattari (2002)
mencionam, por exemplo, Joyce e Beckett, Irlandeses que desterritorializam o inglés e ainda
outras linguas maiores em que escrevem. O processo de deterritorializagdo da linguagem é
extremamente amplo, o que fazemos nesta sec¢do, também é verificar sua possibilidade de
expanséo.

O capitulo que Deleuze e Guatarri conceituam a “literatura menor”, em “Kafka: por uma
literatura menor”, da muito espago para comentar sobre a primeira das trés caracteristicas, a
mesma que estamos comentando na presente seccao. Esse processo de desterritorializacdo que
0s autores comentam € extremamente amplo e ndo esta ligado somente as linguas maiores, toda
lingua é cabivel de ser desterrirorializada. Assim, tendo em vista a amplitude desse movimento
de desterritorializar a linguagem, observamos, atraves da leitura dos filosofos franceses, que ele
se aplica até mesmo ao proprio processo da fala. Os autores comentam que quando utilizamos
a boca para a comunicacdo, esse processo pode ser considerado um ato de desterritorializacao,
uma vez que a “funcdo primitiva” da boca, da lingua e dos dentes ndo ¢ a comunicagdo, a
“funcao primitiva” de tais 6rgaos ¢ a de comer, logo, utiliza-los em fungéo da fala € um processo
de desterritorializacdo dessa funcdo primitiva. E importante discorrer sobre a amplitude do
processo de desterritorializacdo para entendermos que, apesar de focarem nas linguas maiores,
as que sdo vistas como menores também estdo sujeitas aos “estranhos” usos menores.
Possibilitando o uso menor dentro do que ja é visto como menor.

Ainda pensando nesses usos menores das linguas, sejam elas vistas como maiores ou
menores, desterritorializa-las é executar “O movimento da lingua para 0s extremos (...) podem
ser palavras-gazua, verbos ou preposicdes assumindo um sentido qualquer, verbos pronominais,
ou propriamente intensivos” (DELEUZE E GUATARRI, 2002, p. 48-49). Os autores trazem
esses exemplos de como funciona na pratica a desterritorializacdo da linguagem. Para muitos,

executar esse movimento e tensionar a lingua a tais extremos € torna-la “pobre”, uma vez que
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esses usos afastam do que é pré-estabelecido pelas graméticas que normatizam o funcionamento
das linguas. Deleuze e Guattari (2002) comentam que Kafka assume para si toda essa “pobreza”
de forma criativa e ao longo de suas narrativas tensiona o alemdo até onde consegue.

Antes de finalizar o capitulo onde conceituam a literatura menor, Deleuze e Guattari (2002)
continuam discorrendo a respeito da primeira caracteristica dessa literatura, o exemplo que
temos de Kafka é o processo de desterritorializacdo de uma lingua que ndo € a sua, o alemédo é
imposto a ele e aos demais judeus de Praga, o que ele faz é ndo aceitar essa imposicao de forma
ingénua. Quando nos referimos a Kafka, estamos discorrendo a respeito da desterritorializagdo
de uma lingua maior, é verdade, mas vimos também a possibilidade de fazer esse trabalho com
a linguagem em uma lingua julgada como menor, mas uma possibilidade ainda que Deleuze e
Guatarri oferecem € a desterritorializacdo de sua propria lingua, seja ela maior ou menor, é
possivel ser estrangeiro dentro da lingua em que vocé se sente pertencente. Percebe-se que os
autores ao longo do capitulo, até mesmo da obra, sO aumentam as possibilidades de
desterritorializacdo das linguas, todas elas estdo sujeitas ao que chamam de “estranhos usos
menores”.

Antes de finalizar a presente seccdo e para elucidar o que dizemos, cabe ressaltar ainda que
segundo 0s presentes autores, “S6 o menor ¢ revolucionario (...) Mas, o que também ¢é
interessante, é a possibilidade de fazer da sua lingua um uso menor, supondo que ela é Unica,
que ela seja uma lingua maior ou que o tenha sido. Estar na sua propria lingua como um
estrangeiro” (DELEUZE E GUATARRI, 2002, p. 54). A escrita nomade ¢ uma possibilidade
mesmo no que entendemos como “lingua materna”, mesmo onde reside nossa territorialidade
primitiva. Isso significa dizer que mesmo crescendo em determinado contexto e se sentindo
pertencente a ele, se identificando com determinada lingua e as questdes sociais e culturais
envolta a ela, ainda assim ha a possibilidade de revoluciona-la, de desestabilizar suas estruturas
supostamente rigidas. Ha sempre discursos e mecanismos de poder que sdo exercidos sobre as
linguas, mesmo estando diretamente inserido em tal contexto e dominando as regras que sao
impostas, é possivel encontrar linhas de fuga e criar novas possibilidades dentro desse contexto
para revoluciona-lo.

Sobre o lugar de revolucdo dessa literatura menor que os autores comentam, é importante
colocar também que afirmar que sé ela, s6 a literatura menor ocupa o lugar da revolugdo nédo
quer dizer esvaziar os classicos de sentido, tampouco questionar sua relevancia para 0 mundo,

mas é valido pensar que tais obras, apesar de toda a sua relevancia, muitas vezes ndo
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desestabilizam as estruturas, ao contrério, corrobora e reproduz um discurso que conserva tais
bases.

Trouxemos os postulados de Deleuze e Guatarri (2002) para prepararmos 0 campo
conceitual, é de extrema necessidade termos em mente como funciona a desterritorializagdo da
linguagem, para, nas proximas secc¢des, vermos como Tulio Carella desenvolve tal processo na
pratica com a obra Orgia. Nos diarios, o autor reflete sobre sua relagdo com a escrita em
diversos trechos e a visdo que langava para as estruturas das linguas e a possibilidade de forja-
las com a escrita de seu texto nos didrios. Entender primeiramente o conceito segundo 0 Viés
de Deleuze e Guatarri (2002) para compreendermos como Carella o reproduz no contexto em
que estava inserido no inicio da década de 60, entre a lingua portuguesa utilizada no Brasil e 0
espanhol da Argentina.

1.2 O LUGAR DA TRADUCAO

Conforme supracitado, Tulio Carella registra seus dias no Recife e faz suas anotacdes em
espanhol, uma vez que o argentino ndo possuia total dominio do portugués brasileiro, frisando
costume com o idioma em contexto de informalidade e discorrendo sobre as dificuldades em
ambientes que envolviam graus maiores de dominio da lingua.

Embora a escrita do texto seja escrita majoritariamente em espanhol, ndo podemos descartar
0 contexto em que Carella estava inserido, contexto que ndo podemos nos desprender, por isso
frisamos constantemente sobre ele. O argentino viveu esses dias que relatou nos diarios em um
pais que tem como lingua oficial o portugués, logo, Tulio Carella, mesmo sem dominar
completamente a lingua, tinha contato direto com o portugués brasileiro todos os dias, fato que
impacta sua escrita e o processo de desterritorializacdo da linguagem que o autor utiliza no
momento de escrita e edicdo de Orgia. Por isso, na presente sec¢cdo, destacamos esse contexto
em gue o argentino estava inserido e ressaltamos que a obra passa por um processo de traducéo,
uma vez que é escrita em espanhol e posteriormente traduzida para o portugués brasileiro, para
publicacdo somente no Brasil, por Borba Filho. A traducao também vai ocupar papel importante
no processo de desterritorializacdo das linguas, uma vez que € um processo repleto de
significado e envolto em questdes de poder e, por isso, politicas.

Para se comunicar com seus parceiros na pegacgéo recifense, para suas aulas na UFPE, e
ainda para interagir com os poucos amigos intelectuais que dispunha no Recife, era preciso essa

aproximacdo com essa lingua falada no Brasil, todo o ambiente é atravessado pelo portugués e
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pode-se dizer dependente dele. O contato de Tulio Carella com a lingua era mesmo, como ja
afirmamos na seccdo anterior, uma questdo de sobrevivéncia. Hermilo Borba Filho, segundo
consta nos diarios, era quem cobrava constantemente a aproximacdo do argentino com o
portugués brasileiro, o pressionando para aprender com mais rapidez o idioma falado no pais,
fato que acarreta alguns desconfortos na amizade dos dois teatr6logos.

Inicialmente, Carella escreve nos diarios o que parece ser uma preocupacao de Hermilo com
o vocabulério utilizado pelo argentino. Borba Filho questiona o uso de algumas palavras e
sugere a utilizacdo de outras do lugar

Hermindo ¢ um homem inquieto, ainda ndo encontrou seu caminho nas letras.
Reprova-me certos vocabularios que aprendi ha poucos anos no Rio: bonito,
diminutivo que, segundo diz, ndo concorda com meu fisico gigantesco. N&do ¢ a
primeira vez que me diz isto: ja esta se tornando inoportuno (CARELLA, 2011, p.
168).

Borba Filho parece ser um intelectual que difere de Carella em alguns pontos, entre eles, possui
uma visao a respeito da linguagem por vezes diferente da que Carella demonstrava ter, o
primeiro demonstra certas preocupagdes com palavras bonitas dentro da lingua, dando a
entender que flerta com uma concepgdo um pouco mais formal, mesmo normativa; o segundo,
por sua vez, ndo ignora a existéncia e necessidade de tais formalidades, mas nao se apega e ou
se esgota em tal perspectiva, como podemos observar na proxima sec¢ao, em momentos que o
argentino reflete sobre sua relacdo com a linguagem. No presente trecho retirado dos diarios, o
argentino chega a mencionar que o teatrologo brasileiro ainda ndo tenha encontrado seu
caminho no mundo das letras, ter essa visaio um pouco mais voltada para o tradicional em
relacdo a linguagem pode ser um dos motivos para tal desencontro. Aqui ndo estamos atribuindo
juizo de valor as diferentes perspectivas, mas salientando que sdo apenas diferentes. O que
acontece é que essas diferencas comecam a interferir, de certa forma, na relacdo pessoal e
profissional que os dois teatr6logos mantinham, Hermilo pressionando o argentino em relacdo
ao seu contato e uso do portugués brasileiro. Essas concepcbes diferentes podem impactar
também no processo de traducdo da obra.

Por isso, essa relacdo de Tulio Carella com o teatr6logo Hermilo Borba Filho é de extrema
importancia para a compreensdo do processo de traducdo da obra, uma vez que ela € feita por
Borba Filho, a visdo dele a respeito da linguagem também vai influenciar a obra que chega ao
publico em 1968, uma vez que é ele quem a traduz. Assim, cabe entendermos como os diarios

chegam a Bobra Filho e compreendermos melhor a relagdo entre os dois teatrélogos.
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Segundo Alvaro Machado (2011), autor que abre a edicdo de 2011 com um excelente
prefacio para a Orgia, “Em 1963, os diarios de Ginarte-Carella, j& retrabalhados para a forma
livro, conheceriam ainda outro deslocamento fisico, retornando ao Recife pelas méos de Borba
Filho” (MACHADO, 2011, p. 16). O autor do prefacio comenta a entrega dos diarios por
Carella a seu amigo Borba Filho e destaca o tratamento editorial dado aos diarios pelo argentino
no momento de seu regresso a seu pais. Quando volta a Argentina, Carella trabalha nos diarios
e acrescenta formas romanescas a ele, além de outras edi¢Ges ao longo do corpo do texto em
forma do préprio diario.

Ainda segundo Machado, a forma como esses manuscritos chegam a Borba Filho acontece
de forma presencial “Ao que tudo indica, os escritos ndo foram enviados a Borba Filho por
correio. O mais provavel é que o pernambucano os tenha recolhido apds uma passagem por
Assuncdo (..) estendendo sua rota até¢ Buenos Aires, Borba Filha encontrou Carella”
(MACHADO, 2011, p. 16). Com o texto de volta as terras brasileiras, o teatrélogo recifense e
amigo pessoal de Carella finaliza a edicdo e da inicio ao processo de publicagdo cinco anos
mais tarde, chegando ao publico brasileiro em 1968.

Hermilo Borba Filho pode ter aceitado o convite para traduzir Orgia por alguns motivos
especificos. Segundo Machado (2011), no periodo de publicagdo da obra no Brasil, em 1968,
Borba Filho ja vinha trabalhando em alguns langamentos voltados a “literatura pornografica”,
os diarios de Carella sdo langados em meio a esses langamentos. O outro motivo por Borba
Filho ter trabalhado na traducéo e no langamento da obra no Brasil é a aproximacéo entre ele e
Carella apdés a volta forcada do argentino ao seu pais de origem. Nos diarios, Carella sempre
acrescenta alguma nota sobre Borba Filho, ele aparece em quase todos os capitulos, mas sempre
de forma muito breve e, de certa forma, longinqua. O argentino por vezes se queixa da falta de
amigos intelectuais, no inicio, confiava que teria Borba Filho e Ariano Suassuna como possiveis
companheiros, uma vez que ambos foram responsaveis pelo convite que chegou a Carella e que
0 trouxe ao Brasil.

A amizade entre os intelectuais ndo acontece durante a passagem de Carella pelo Brasil, 0s
encontros eram esporadicos e 0s contatos dosados por mera casualidade, em diversos momentos
Tulio Carella oferece obras para o teatrélogo brasileiro traduzi-las, mas todas elas sdo
recusadas, Borba Filho argumentava nédo ter tempo para traducdo. Carella escreve sobre essas
recusas em algumas passagens dos diarios, em uma delas discorre da seguinte forma
“Hermindo, a quem ofere¢o traduzir uma obra minha, diz-me que ndo tem tempo para

traducdes, o que me decepciona” (CARELLA, 2011, p. 142). Carella, ao longo dos didrios,
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oferece outras obras, de outros autores argentinos para Hermilo traduzir, todas séo recusadas, o
que descarta a possibilidade de o teatr6logo recifense ndo querer traduzir algo especificamente
de Tulio Carella. O que nos faz acreditar que Borba Filho tenha aceitado traduzir Orgia é, além
de ja estar trabalhado em uma cole¢édo voltada a literatura pornografica, o fato de os dois terem
estreitados os lacos de amizade ap6s a volta de Carella a Argentina.

Ainda segundo as informagdes do prefacio produzido por Alvaro Machado para a edicio de
2011 de Orgia, os dois teatrdlogos, Hermilo e Carella, se conhecem no Recife “Hermilo Borba
Filho viu pela primeira vez Tulio Carella num ensaio de uma montagem que dirigiu para A
Mandréagora, de Maquiavel, em Recife (...) Paradoxalmente, Borba Filho s estreia sua amizade
com o argentino apos o retorno deste ao seu pais” (MACHADO, 2011, p. 12). Entdo, 0
estreitamento dos lacos entre os dois teatrologos € possivelmente um dos fatores que
contribuiram para Borba Filho receber com “bons olhos” a ideia de traduzir Orgia, uma vez
que, antes, quando os dois ndo possuiam a proximidade que adquiriram ap0s o retorno de
Carella a Argentina, Borba Filho recusou diversas propostas de traducao feitas pelo argentino.

A contextualizacdo do ambiente de producdo de Orgia, bem como seu processo de traducéo
para o portugués brasileiro, por meio de Hermilo Borba Filho, é importante para entendermos
as implicagdes socio-politicas que envolvem toda a questdo da tradugédo de uma obra. Segundo
o0 professor e pesquisador Rajagopalan (2001) o processo de traducdo é muito mais complexo

do que pode parecer a primeira vista “

Jé& se foi 0 tempo em que havia um quase consenso tanto entre os tradutores com 0s
tradut6logos de que traduzir uma obra de lingua x para uma outra lingua y consistia
basicamente em transportar o significado contido na obra original para a lingua de
chegada” (RAJAGOPALAN, 2001, p. 68).

Desta forma, atualmente entende-se que o processo de traducdo envolve questdes mais
amplas, questdes essas que perpassam o0 ambiente politico, indo além da mera transferéncia de
significado de uma lingua para outra.

Até aqui, pudemos perceber, mesmo que brevemente, a forma como Carella e seu amigo
possuiam visdes diferentes a respeito da linguagem, Carella escreve seus diarios em espanhol,
mas quem os traduz € Borba Filho, o processo de desterritorializacdo da linguagem elaborado
pelo teatr6logo argentino passa também pelas maos do teatrélogo recifense, uma vez que este
é quem traduz a obra e tal processo de passar o contelldo de uma lingua a outra é atravessado

por questdes politicas e ideoldgicas de quem a traduz.
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Segundo os pressupostos estabelecidos pelo professor Rajagoapalan (2001), podemos dizer
que o processo de traducdo esté diretamente ligado as questdes referentes a desterritorializacdo
de uma lingua, desta forma, ndo podemos falar apenas do processo elaborado por Tulio Carella,
devemos destacar que a obra passa por um processo de traducdo do espanhol para o portugués
brasileiro e essa tradugdo também impacta na construcéo do texto que chega ao publico, uma

vez que

Traducdo significa poder. Significa que existe uma distribuicdo desigual do poder
“lectal” entre as linguas/dialetos envolvidos (...) Em outras palavras, a relagdo entre
traducdo e poder seria semelhante aquela entre fumaca e fogo. Onde ha traducéo, com
certeza, pode-se detectar a presenca de poder (RAJAGOPALAN, 2001, p. 71).

O professor Rajagopalan (2001) usa uma metafora simples, porém perspicaz para
exemplificar a relagéo entre a traducéo e o poder, de forma que assim como fumaca e fogo, um
pressupde a existéncia do outro. Na seccdo anterior discorremos que as diferencas entre as
linguas, os olhares que sdo construidos historicamente e discursivamente sobre elas, envolve a
questdes de poder, uma vez que umas sao olhadas como linguas “maiores”, outras “menores”,
sendo impossivel falar da relacao entre elas sem mencionar o0s jogos de poder que as envolvem.
Da mesma forma, traduzir uma obra de uma lingua a outra esta imbricada a tais jogos de poder.

Uma outra perspectiva levantada pelo professor Rajagopalan (2001) de abordar as
imbricacGes entre o processo/indlstria da traducdo com questdes politicas esta ligada
diretamente as questdes das “linguas maiores” e “menores”. Desta forma, Rajagopalan (2001)
pontua uma industria que opera partindo da assimetria de poder entre tais linguas, de forma que
umas ocupam lugares privilegiados e outras sdo colocadas as margens. Como exemplo, o
professor-pesquisador traz dados que mostra o inglés como lingua que € a mais traduzida para
outros idiomas e como a literatura inglesa € exportada para todo o mundo, em contrapartida, o
namero de obras que sdo traduzidas para o inglés € muito menos expressivo.

Desta forma, compactuamos com a visdo apresentada pelo professor e entendemos que “A
traducdo é uma atividade, uma empreitada, imbuida de conotac6es politicas e ideoldgicas (...)
Dependendo dos interesses ideoldgicos em jogo, as editoras privilegiam certas obras
estrangeiras para serem traduzidas e, dessa forma, divulgadas entre o publico”
(RAJAGOPALAN, 2001, p. 71-72). Orgia € escrita em espanhol, que podemos chamar de uma
“lingua maior”, utilizada no processo de colonizagdo e, na contemporaneidade, muitos paises
tétm a lingua como “oficial” em seus respectivos territorios. O autor argentino estd

desterritorializando linguas maiores, Rajagopalan (2001) argumenta que a industria da tradugao
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opera em favor dessas “linguas maiores”, a partir disso, podemos pensar que, caso a obra tivesse
sido escrita em uma “lingua menor”, talvez ndo encontrasse possibilidade de tradug¢ao naquele
momento ou, em momento algum.

O que se buscou nesta seccdo ndo € entender até onde podemos ver o processo de
desterritorializacdo elaborado por Tulio Carella, e até onde aparece as marcas de Borba Filho
enquanto tradutor e sujeito que tem um olhar para a linguagem diferente da de Carella, e sim,
salientar que o texto passou por um processo de tradugdo, que ndo é um acontecimento neutro,
pelo contrério, estd imbricado a diversas questBes politicas e ideoldgicas, entendendo que o
trabalho do tradutor, frequentemente, ultrapassa a ideia de simplesmente “transportar” o
significado de um texto de uma determinada lingua a outra. Com isso, visamos frisar que o
processo de traducdo da obra do espanhol para o portugués também corrobora na construcéo do
processo de desterritorializacao, tal processo s6 ocorre na obra também sob forte influéncia de
Bobra Filho, apesar de diferir de Carella em alguns aspectos e na forma como entendia questdes

referentes a linguagem.

1.3 OS DIARIOS DE TULIO CARELLA E A DESTERRITORIALIZACAO DA
LINGUAGEM

Em diversos momentos do texto dos Diarios, Tulio Carella reflete sobre o porqué de escrevé-
lo. Esse movimento metalinguistico, de escrever sobre a escrita, refletir sobre a linguagem
através dela, é desenvolvido pelo argentino e nos leva a pensar em como a desterritorializacao
acontece ao longo da obra. Ja comentamos, mesmo que brevemente, sobre como Tulio Carella
olhava para as questdes da linguagem, em um determinado momento do livro essa visao fica
um pouco mais explicita, onde o autor reflete com mais frequéncia sobre a tematica.

Entender o porqué de o argentino escrever os diarios talvez possa nos ajudar a compreender
como o processo de desterritorializacdo das linguas acontece através de seu texto. Em um dos
momentos que reflete sobre a escrita da obra Orgia, compara seu texto com o de um autor que

admira: Jules Renard. Renard € famoso por seu trabalho com o género autobiografico

Escrevo. [Jules] Renard anota. Este diario me esvazia. Nao é uma obra. Também fazer
amor todos os dias ndo é amor. No entanto, penso, ha de ser um espetéculo fascinante
ver desenvolverem-se dia a dia os sentimentos, desejos, pensamentos de um ser
humano, por mais vulgar ou ignorante que seja. Escutar assim suas circunvolugdes
cerebrais. Em Renard vé-se mutio o estilo cuidado, a vida se transformando em onda,
dobra, voluta, em adorno final (CARELLA, 2011, p. 74, acréscimo nosso)
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Carella afirma em Orgia que o habito de escrever diarios 0 acompanha desde a infancia, o
contato do argentino com o autobiogréfico € um habito antigo, o que faz com que o teatr6logo
tenha certa bagagem e alguns autores do género que admira, Jules Renard € um deles, como
vimos na citagdo supracitada. Em seu texto, Carella faz um paralelo com a obra de Renard,
como se 0s textos autobiograficos deste fossem lapidados, como se houvesse um requinte que
atribuisse um “valor literario” a eles. Por outro lado, parece discordar que esses diarios que dao
origem a Orgia tenha 0 mesmo requinte que o de Renard. Carella descreve seus diarios como
meros registros de sua rotina no Recife, flertando constantemente com o “vulgar”, da mesma
maneira o faz com o uso da lingua. Chega a questionar diretamente o “valor literario” de Orgia,
segundo ele, o que pode despertar interesse de alguém pelos dirios é a mera narracdo do
cotidiano de pegacdo de um sujeito. Em determinado momento da obra, mesmo isso €
questionado por Carella, de forma que quase esvazia de sentido a escrita de Orgia.

O texto de Carella é editado e traduzido por Borba Filho para publicacdo unicamente em
solo brasileiro, em 1968. Como mencionado, Borba Filho trabalhava em algumas publicacdes
voltadas para a chamada “literatura pornografica”, ainda hoje podemos classificar muitas obras
pertencentes a tal categoria como revolucionarias, uma vez que muitas delas rompem com o
que foi estabelecido como uma “literatura maior”, canonica, desestabilizando tais estruturas.
Através da desterritorializacdo da linguagem e mesmo o conteddo dos diarios, Tulio Carella
rompe com estruturas mais rigidas e traz o que esta nas margens para o centro, o argentino
constrdi todo o texto com uma linguagem nua, de forma que a narrativa € estabelecida atraves
de um vocabulario desviante. Em matéria lexical, o argentino faz uso menor de sua lingua
construindo uma narrativa composta por termos “vulgares/chulos”.

Em diversos momentos dos diarios em que vai discorrer sobre algum personagem recifense
masculino que ultrapassa a “no¢ao de masculinidade” construida discursivamente, é comum
que esses termos “chulos” aparecam. Em um desses momentos, ao comentar sobre um de seus
parceiros intitulado como Leonildo, Carella se refere a ele como “O ator efeminado que
resolveu aparentar virilidade, tornando-se afetado e seco” (CARELLA, 2011, p. 208, grifos
nosso). Palavras como afetado, efeminado, veado, invertido, etc. aparecem em toda a narrativa.
No caso de afetado, o vocabulo ultrapassa seu sentido literal, de forma que é desterritorializada
e, por conseguinte, reterritorializada, com um novo significado, remetendo a um sujeito que
transgride as no¢des de masculinidade hegemonica. Esses termos fazem parte do que esta a
margem do léxico, Tulio Carella os reterritorializa e os faz central, condutores de toda a

narrativa de Orgia. A forma como o teatr6logo argentino compbe toda a obra com tal
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vocabulario é por nos entendida como um processo de desterritorilizagdo da linguagem, uma
vez que tais usos tencionam as duas linguas em que o autor estava inserido naquele momento.

Esse vocabulario aparece ainda nas constantes vezes que o autor se refere ao pénis de seus
parceiros, assim, palavras como “pau”, “membro”, “verga”, “instrumento”, “cilindro”, sdo
alguns dos exemplos e estdo ao longo de toda a obra, mais uma vez no movimento de trazer o
que esta nas margens da lingua para o centro da narrativa. O uso de tais palavras por si podem
ser consideradas um movimento de desterritorializacdo da linguagem. Muitas vezes, esses
termos aparecem como girias que ultrapassam os sentidos literais das palavras, como € o caso
do verbo “enrabar”, que o argentino usa com conotagdo sexual em algumas das passagens da
obra. Esse jogo de palavras que envolve um amplo vocébulo vai criando uma linguagem prépria
da pegacéo, que envolve 0s homens que participam dela.

Esse processo de desterritorializacdo da linguagem é uma tomada de decisdo consciente de
Tulio Carella, é certo que ndo o faz pensando neste conceito, mas o argentino demonstrava
plena convicgao de seu olhar critico para o mundo das letras. Prova disso é que, no Recife, em
uma biblioteca que frequentava, compra um livro de um autor argentino e comenta sobre a
escrita do autor, argumenta que seu conterrdneo “E elementar, cometendo um erro muito
comum nos escritores: acha que ha palavras feias e palavras bonitas” (CARELLA, 2011, p.
148). Quando o autor se refere a existéncia de uma binaridade que atribui valor positivo para
umas palavras e negativa para outras, Carella se refere as questdes fonéticas, ndo semanticas.
O argentino comenta que, para alguns autores, existem “palavras feias” ao serem proferidas
oralmente. Essa reflexdo é a abertura para uma outra reflexdo um pouco mais ampla e que
dialoga diretamente com o processo de desterritorializacdo das linguas, bem como a ideia de
“lingua maior” e “lingua menor”.

Apds comentar obre a visdo dicotdmica do autor argentino sobre a ideia de palavras “feias”
e “bonitas”, foneticamente falando, Tulio Carella reflete ainda mais sobre essa ideia e
argumenta que ela pode estar imbricada a questdes um tanto mais complexas do que pode
parecer em um primeiro momento, dessa forma, o teatrélogo argentino tece mais algumas

considerac6es sobre, segundo ele

CB [autor argentino que Carella estd comentando] supde que o vocabulo muchacho —
ou muchacha — era pouco agradavel ao ouvido e s6 a arte de Garcia Lorca o fez
toleravel. Desprezar esse salivosos chau, ché, muchacha é calcular que o ché é um
som muito usado pelos indios e que de algum modo introduziu-se no falar cotidiano
por esses designios telUricos imponderaveis. Ha uma recusa racial subconsciente
(CARELLA, 2011, p. 148, acréscimo nosso).
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O comentario que Tulio Carella langa a respeito dos vocébulos muchacho/muchacha nos da
uma visdo perfeita de como o argentino entendia questdes referentes a linguagem e nos permite
fazer um paralelo direto com a ideia de desterritorializagdo da linguagem, segundo os preceitos
de Deleuze e Guatarri (2002).

Além de ndo acreditar nessa ideia de que pode existir palavras “feias” e “bonitas”, o autor
avanca em seu comentario sobre tal pensamento, argumenta, inclusive, a existéncia de um
possivel racismo linguistico no ato constante de reprovacao do uso dessas palavras. Ao tomar
como base as palavras muchacho/muchacha, o autor reflete sobre o porqué desses vocabulos,
por vezes, serem entendidos como “feios” perante os ouvidos de quem a escuta e condena quem
as fala. Segundo o autor, morfologicamente, a palavra € composta por um som repetitivo, que
é esse ch que aparece na segunda e na terceira silaba da palavra. Carella argumenta que a
condenacdo do uso desse som acontece devido a sua raiz, que vem de origem de linguas
indigenas que insistem em “atravessar” o espanhol.

Fazer uso dessa marca de uma lingua indigena no espanhol que Tulio Carella se refere pode
ser considerado um movimento de desterritorializagdo da linguagem. Achar esse uso “feio”,
seja foneticamente falando, ou mesmo semanticamente, advém do pensamento hegemdnico que
considera o “menor” apenas como desviante, vulgar, ¢ desconsidera a influéncia de outras
territorialidades que foram silenciadas em decorréncia do processo de colonizacdo, que
acontece e é mediado através da linguagem. Mais uma vez, entendemos que € importante
destacar que esses comentarios de Carella sobre o assunto ndo ¢ um acontecimento “neutro” na
obra, o autor entende a dimensdo politica travada em meio as questbes da linguagem e tal
comentario esta carregado de significado, sendo entendido como um ato politico e um tanto
revelador a respeito de suas concepgdes ideoldgicas. O pensamento de Carella corrobora com
o0s postulados de Deleuze e Guatarri (2001) ao se referirem ao processo de desterritorializacdo

da linguagem, que segundo os autores

Mesmo aquele que tem a infelicidade de nascer no pais de uma grande literatura deve
escrever em sua lingua como um judeu tcheco escreve em alemdo, ou como um
ezbeque escreve em russo. Escrever como um cachorro que faz seu buraco, um rato
que faz sua toca. E, para isso, achar seu proprio ponto de subdesenvolvimento, seu
préprio dialeto, seu proprio terceiro mundo, seu proprio deserto (DELEUZE E
GUATTARI, 2001, p.39).

Inserido no contexto politico e geografico que o insere entre duas linguas maiores que foram
impostas aos paises latino-americanos no periodo de colonizagdo: portugués no Brasil e

espanhol na Argentina, Carella procura formas de fuga em meio a tais linguas e encontra novas
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possibilidade de escrever utilizando-as. Por um lado, escreve como um estrangeiro em sua
“lingua materna”, por outro, aceita sua condicdo de estrangeiro perante o portugués brasileiro.
Dessa forma, esta sendo estrangeiro de todas as formas possiveis no contexto das duas linguas
que estava inserido no periodo em que escreveu seus diarios.

Para compreender a situacdo estrangeira de Tulio Carella perante as linguas que estava
desterritorializando, precisamos sempre voltar ao contexto politico-social em que o autor estava
inserido. Geograficamente, estamos falando de um autor latino-americano. E sabido que o
espanhol foi imposto como “lingua maior” a maior parte da América Latina, o Brasil sendo
uma excecado, devido a nossa colonizacdo ter sido majoritariamente pelos portugueses. Ainda
pensando nesse contexto geografico, temos um argentino escrevendo sobre sua estadia no
Brasil. Carella ndo desconhece o portugués, mas deixa evidente que ndo € fluente no mesmo, o
que temos € um argentino que transita entre dois idiomas. Pessoas que convivem nas fronteiras
do Brasil com os demais paises da América Latina costumam lidar cotidianamente com essa
dindmica entre os dois idiomas, Rona (1965) chama essa jungé@o do portugués com o espanhol
de “Dialecto Fronterizo”, para o autor “E uma mistura de portugués e espanhol, mas que ndo é
portugués nem espanhol e muitas vezes é ininteligivel tanto para brasileiros quanto para
uruguaios...” (RONA, 1965, p. 7, traducao nossa). Carella esta diante de duas linguas tidas
como “maiores”, a dinamica de utiliza¢ao das duas flerta com o “Dialecto Fronterizo”.

E importante ressaltar, mais uma vez, que durante toda a obra o argentino esta vivendo um
processo de desterritorializacdo das duas linguas: do portugués e do espanhol. O argentino se
encontra desterritorializado em um pais que ndo é o seu de origem e, mesmo sem dominar
completamente o idioma local, precisa estabelecer contato com os moradores locais. Ao refletir
sobre a condicdo desterritorializada de estrangeiro em que se encontrava, Tulio Carella discorre
que “Um estrangeiro proporciona elementos fetichistas como atragcdo, ndo somente no porte
como na voz, nas palavras e mesmo no idioma local defeituosamente pronunciado. Excitam-se,
pois, ao ver-me" (CARELLA, 2011, p. 220). Esse desenrolar da comunicagdo que € a mistura
de dois idiomas latinos precisa ser ressaltado como um processo de desterrirorializacdo de
ambas as linguas, uma vez que o espanhol, lingua materna de Tulio Carella, esta imbricado ao
portugués que o argentino tenta aprender diariamente na cidade do Recife, o autor estd no meio
das duas linguas.

Carella julga seu portugués defeituoso, uma vez que as marcas de sua lingua materna
desterritorializa e reterritorializa o portugués brasileiro. Na sec¢do anterior, comentamos como

Borba Filho enxergava o portugués de Carella, fazendo constantes reprovacdes, segundo o
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argentino “Repreende-me por ndo falar corretamente o portugués. Eu penso: N&o deveria
repreender-me, mas ensinar-me" (CARELA, 2011, p. 228). Apesar de suas dificuldades com o
idioma falado no Brasil, 0 Carella conseguia estabelecer comunicagéo com seus interlocutores,
para Borba Filho, isso ndo era suficiente, repreendendo o desempenho do argentino com a
lingua e exigindo mais dele.

Um outro ponto que constrdi a narrativa de Orgia e certamente podemos lancar um olhar
como uma acdo que desterritorializa as linguas que Carella esta inserido é a presenca de marcas
da oralidade na grafia de alguns dialogos. Talvez por se tratar de um diario, o argentino queria
que a grafia das palavras remetesse a forma mais verossimil possivel ao modo com que seus
parceiros as pronunciavam, conservando as marcas dos falantes daquela regiéo.

Sobre a presenca dessas marcas que se manifestam na oralidade, podemos afirmar que é
certo que o portugués falado no Brasil difere em muitos pontos do portugués escrito. As
diferencas podem ser tantas a ponto do linguista Mario A. Perini (2003) mencionar que nao sao
a mesma lingua, tendo o portugués como lingua escrita que é veiculada em documentos e outras
modalidades de escrita e, na fala, a existéncia de um idioma que chama de “vernaculo
brasileiro”. O que acontece ¢ que na fala, a lingua muitas vezes ultrapassa as nogdes que sao
pré-estabelecidas pelas gramaticas normativas, na fala encontramos o que é colocado a margem.
Trazer 0 que estd a margem para 0 centro, no contexto da linguagem, € um movimento de
desterritorializacdo. Assim Tulio Carella o faz.

Para ilustrar na pratica como isso acontece, peguemos o exemplo de sua primeira relagcdo
sexual com seu parceiro de “maior destaque” na obra, apelidado de King Kong, devido a sua
condicao fisica musculosa. Neste momento, Carella interrompe a narracdo em primeira pessoa
e, de forma mais distante, um narrador em terceira pessoa assume o papel de descrever essa
relacdo sexual. Apds descrevé-la se atendo aos minimos detalhes, esse mesmo narrador vai
discorrer sobre o periodo que sucede a relagdo sexual, 0 momento em que os dois estdo deitados
na cama, King Kong pergunta ao autor dos diarios se gostou da experiéncia sexual como
passivo, uma vez que € penetrado por King Kong, Carella comenta ter sentido muita dor.
Dotado de certa malicia, King Kong responde que “Doeu mais gostou” (CARELLA, 2011, p.
123, grifo nosso). Esse é um dos primeiros casos onde a presenca dessas marcas da oralidade
comeca a aparecer no texto escrito de Tulio Carella, no fragmento em questdo, o que deveria
ser o lugar da conjuncdo “mas”, € substituido pelo advérbio “mais”, marca muito presente no

portugués brasileiro falado e, muitas vezes transposto para o portugués escrito. Esse movimento
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de trazer tais marcas para a lingua escrita tensiona o que é estabelecido pelas gramaticas
normativas.

Ainda nesse mesmo momento em que estdo na cama apos a relagdo sexual, com um caderno
de anotagdes de Tulio Carella em maos, “King Kong, ndo sem um certo orgulho, escreve: fudi
0 professor Ginarte’. E assina.” (CARELLA, 2011, p. 123, grifo nosso). Neste caso, ha a
apari¢ao do verbo “foder”, que por si s6 ja pode ser problematico quando aparece em uma obra
literaria e desestabiliza muitas questdes hegembnicas em relacdo a linguagem, mas neste caso,
cabe destacar ainda que o verbo ¢ utilizado com uma marca tipica da oralidade, trocando o “0”
da primeira silaba pelo “u”, mais uma vez fazendo o movimento de desterrirorializagdo da
lingua através de uma escrita que conserva os tracos fonéticos que, muitas vezes desvia do que
chamamos de “norma padrao” ou “culta” do portugués brasileiro, segundo as gramaticas.

Com isso, percebemos como Tulio Carella desterritorializa os dois idiomas em que estava
inserido no contexto Argentina-Brasil de diversas maneiras ao longo da obra Orgia. Em um
primeiro momento, podemos discorrer sobre sua condigdo de estrangeiro em solo brasileiro e,
para além disso, sua aceitacdo perante tal condicdo, o que faz com que o argentino utilize do
idioma, uma vez que precisa se comunicar para sobreviver na cidade, mas € um uso
desterriorializado, 0 que causa certo estranhamento e, mais que isso, incomoda alguns de seus
interlocutores, como é o caso de Borba Filho.

Por outro lado, mas ainda tensionando o uso das linguas, a forma como os “termos chulos”
compde a narrativa do inicio ao fim também é um método que traz o que esta nas margens das
linguas para o centro da narrativa, corroborando com o processo de desterritorializacdo. Uma
outra possibilidade que dialoga com tal processo € justamente essa escrita que conserva tracos
da oralidade de certos personagens, esses tracos ultrapassam questdes referentes a “norma
padrdo” ou “culta” do portugués brasileiro e, mesmo assim, o argentino faz questdo de manté-
las, enfatizando a forma como alguns desses personagens falavam.

Esses sdo s6 alguns dos exemplos que decidimos abordar na presente pesquisa, mas a obra
é extremamente ampla, Tulio Carella foi um sujeito muito consciente em relacéo a linguagem
e as questdes de poder que estdo imbricadas a ela, o livro esta repleto de outros exemplos de
desterritorializacdo da linguagem. Por ora, nos atemos a essa que, a0 nosso entendimento,
ilustra perfeitamente a forma com que o conceito de Deleuze e Guatarri (2002) pode ser

aplicado a obra Orgia, de Tulio Carella.
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2. O PESSOAL TORNA-SE POLITICO

No presente capitulo, visamos apresentar a segunda das trés caracteristicas que compdem
uma literatura menor, segundo a concepcao estabelecida por Deleuze e Guatarri (2002) em
“Kafka: por uma literatura menor”. Assim como no capitulo anterior, para além de apresentar
a caracteristica segundo o que foi estabelecido pelos filosofos franceses, buscamos aproximar
tal caracteristica da obra “Orgia: os didrios de Tulio Carella”. Assim, no presente capitulo, cabe
a nds procurarmos entender como uma obra que provém da compilagdo de diéarios, algo
considerado téo individual, pessoal, pode adquirir tal dimenséao politica.

Para alcancar o escopo supracitado, nossa primeira missao, na presente seccao, é entender
como os fildsofos franceses entendem a segunda caracteristica da literatura menor, para, em
seguida, vermos sua aplicabilidade a obra de Tulio Carella. Assim, segundo o0 que conceitua 0s

autores franceses,

A segunda caracteristica das literaturas menores € que nelas tudo é ' politico. Nas
«grandes» literaturas, pelo contrario, a questdo individual (familiar, conjugal, etc.)
tende a juntar-se a outras questfes igualmente individuais, em que o meio social serve
de ambiente e de fundo. (DELEUZE E GUATTARI, 2022, p. 39).

Os filésofos franceses fazem uma comparacao das questdes pessoais nas grandes literaturas,
gue muitas veze se esgotam em suas individualidades e, por outro lado, tais questdes na
literatura menor, ultrapassa a propria questao do que aparenta ser individual, servindo de brecha
para questdes politicas que transcendem essa ideia de pessoalidade. Utilizando a obra de Kafka
como referéncia, comenta os casos familiares, conjugais, etc., para ilustrar que tais questdes
aparecem na obra do autor tcheco imbricada a outros temas, temas esses, por sua vez, de
natureza politica e, muitas vezes caros as “grandes literaturas”.

Pode-se dizer que essa pseudosingularidade dessas literaturas estdo carregadas de
significados, uma vez que ela esta ligada a outras questdes que nao sao individuais, ao contrario,
coletiva e politica. Os filosofos franceses, mais uma vez comparando a literatura menor com a

maior para diferencia-las, afirmam que

A literatura menor é completamente diferente: o seu espaco, exiguo, faz com que todas
as questdes individuais estejam imediatamente ligadas a politica. A questdo
individual, ampliada ao microscépio, torna-se muito mais necessaria, indispensavel,
porque uma outra histéria se agita no seu interior (DELEUZE E GUATARRI, 2022,
p. 39).
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Assim, é preciso estarmos atentos ao langarmos nossos olhares para essas literaturas, para
entendermos o que esta por tras do que é aparentemente individual, que pode se desdobrar em
uma atmosfera maior e, neste caso, politica. Tomemos mais uma vez o exemplo da obra de
Kafka, uma vez que é dela que Deleuze e Guatarri (2002) utilizam na obra para conceituar a
literatura menor. Os autores comentam a existéncia de alguns tridngulos na obra do autor
tcheco. Quando tomamos como exemplo a presenca do triangulo familiar, se langarmos um
olhar um pouco mais despercebido, podemos entender esse triangulo como algo que se esgota
na individualidade da vida da personagem, Deleuze e Guatarri (2002) nos alerta que tal
tridngulo ndo se esgota em um “fantasma edipiano”, como pode parecer a primeira vista. Ao
abordar o triangulo familiar, Kafka transcende o individual, que se torna politico, alcancando
outras nogdes, bem como questdes burocraticas, comerciais, econdmicas, etc. Ao contrario das
grandes literaturas, o individual ndo serve como mero plano de fundo para o desenvolver da
narrativa, tal individualidade deve ser observada porque pode nos levar a outros pontos de suma
importancia.

Trazendo para o contexto de Tulio Carella, cabe a nds entendermos como a escrita do
teatrélogo argentino, que opta por um estilo de escrita aparentemente tdo individual, pode estar
ligada a questBes que transcende tal individualidade e atinge questfes politicas. Os exemplos
sdo muitos. Ao langar-se as ruas do centro e da zona portuaria do Recife, Tulio Carella esta
frequentemente desterritorializando e reterritorializando esses espacos, a narracao dessa deriva
pela capital pernambucana, mesmo sendo registrada em formato de diario, alcanca uma nogéo
maior, plural e politica.

Pensar que o conteudo dos diarios de Tulio Carella alcanca nogdes politicas € uma afirmacéo
totalmente coerente quando lancamos nossos olhares para a historia da representacdo dos
sujeitos com inclinacbes homoafetivas na sociedade brasileira € na nossa literatura
respectivamente. Oliveira (2021) faz uma historiografia da literatura homoafetiva no Brasil e
traz uma constatacdo que muito nos interessa aqui. Sobre a presenca dessa tematica no canone
brasileiro, afirma que “Essa vertente da literatura nao foi até agora considerada parte do canone
literdrio, uma vez que tratam de um grupo minoritario da sociedade, daqueles a quem as
sociedades procuraram negar 0 espaco ou condend-los a morte e ao esquecimento”
(OLIVEIRA, 2021, p. 258). Ndo sé no ambiente literario, mas é valido ressaltar que também
nele, os sujeitos com inclinagdes homoafetivas foram historicamente apagados da literatura e
da sociedade brasileira, considerando sua pouca presenga, quando recorremos ao Canone,

notamos uma auséncia integral. Por isso reforcamos a Orgia como um ato politico, que traz
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personagens que historicamente foram construidos como patolégicos, desviantes sexuais, para
0 centro de sua narrativa.

Talvez, a forma mais genuina de entendermos o contexto politico da literatura produzida por
Tulio Carella seja estudarmos a recepcdo dessa obra antes mesmo dela ter sido lancada
oficialmente. Lancarmos nossos olhares para o percurso que Orgia fez antes mesmo de ser
publicada por Borba Filho, no Brasil, em 1968. Por isso, o0 primeiro passo para compreender o
individual se desdobrando em politico, utilizaremos o estudo feito por Alvaro Machado (2011)
sobre os caminhos percorridos por Orgia antes e depois de sua publicacdo. Em seguida, visamos
trazer trechos de como Carella vivia essas relacbes na capital pernambucana com énfase na

discussd@o de como ele aproveitava o grande centro urbano do Recife para a pratica da pegacéo.

2.1 ORGIA E SUAS VEREDAS: OS DIARIOS COMO INSTRUMENTO POLITICO

Produzir qualquer obra dentro da literatura brasileira que represente as sexualidades
dissidentes é um ato politico, essas obras, como menciona Oliveira (2021), por mais dotadas
que possam ser, ndo chegam a alcangar o que chamamos de “canone literario”. Isso porque,
segundo a historiografia dessa literatura, diacronicamente elas foram negadas e silenciadas.
Carella revoluciona e tensiona a moral burguesa da época ao discorrer sobre essas relagdes no
Recife por meio de diarios.

Relatar as relacbes homoafetivas que viveu em Recife nos seus diarios possibilitou ao
argentino a publicacdo de Orgia anos mais tarde, ja regressado a sua patria, em 1968. A
publicacdo da obra no Brasil foi simultaneamente motivo de dor e alegria ao teatrélogo
argentino, se considerarmos o rumo que a narrativa tomou antes de sua publicacdo, durante e
depois. Os diarios chegaram a ser usados como instrumento de chantagem, ao mesmo tempo
chegou a salvar sua vida, e s6 apds esses acontecimentos adquire forma de livro para publicacéo
no Brasil. Na presente sec¢do, nos atemos a tais percursos tomados pela obra e seus impactos
na vida do autor.

O que acontece é que os diarios revolucionam a vida de Tulio Carella de todas as formas
possiveis. Para comecar a discussdo sobre os caminhos percorridos por Orgia e como esses
caminhos fazem dela uma obra politica, comecemos por toda sua movimentacao na vida de
Carella antes mesmo de sua publicagéo oficial.

Os encontros que o teatrélogo argentino narra em Orgia levantaram suspeitas sobre ele. Os

militares passaram a suspeitar de um (im)possivel envolvimento de Tulio Carella com
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guerrilheiros de uma (im)possivel revolugcdo comunista. Militares achavam estranho o fato de
um intelectual argentino estar em contato frequente com populares recifenses. Tal suspeita faz
com que Carella seja apreendido e torturado. Para conhecerem mais sobre o argentino que
tinham apreendido, decidem invadir sua quitinete. Alvaro Machado afirma que

Foi, de fato, de uma gaveta trancada na quitinete de Carella, no Recife, que militares
em busca de agentes da revolucdo de Che Guevara e Fidel Castro confiscaram 0s
cadernos que deram origem a Orgia e inauguraram sua histéria de maldicdo, que
inclui a prisdo do autor e sua expulsdo informal do pais (MACHADO, 2011, p. 8,
grifos nossos).

Aqui a obra vai inaugurar um periodo turbulento na vida do autor. Antes mesmo de ser
publicada, com o regresso do teatrologo ao seu pais de origem, em 1968, Orgia ja revirava a
vida de Carella. Ao sair para 0s encontros casuais com 0s homens recifenses, Tulio Carella €
confundido pelos militares com revolucionarios aliados a Che Guevara e Fidel Castro. Assim,
“Cerca de dezoito meses apos sua chegada, passasse a ser vigiado por policiais a paisana, fosse
por delacéo de algum aluno ou mesmo de professor enciumado com o sucesso de seus métodos
pedagogicos” (MACHADO, 2011, p. 10). Apds periodo de investigacdo desses encontros entre
Tulio Carella com os populares recifenses, Machado (2011) afirma que Carella é preso e
torturado para que confessasse seu pseudoenvolvimento com revolucionarios comunistas. Os
diarios ocupam lugar decisivo no papel de comprovar que tais encontros ndo passavam de
encontros de origem homoafetiva, que visavam satisfazer a lacuna sexual e afetiva que o
argentino vivia no periodo que instalou-se no Recife. Os militares invadem a quitinete em que
Carella morava e encontra os diarios, onde o conteddo provou sua inocéncia, mas, por outro
lado, coloca o argentino em apuros novamente.

O periodo da prisdo e tortura de Tulio Carella, como vimos, é findado com o encontro dos
manuscritos de Orgia em uma gaveta da quitinete em que o argentino se hospedava na cidade
do Recife. Se por um lado, os diarios provam a inocéncia de que ele ndo tinha qualquer tipo de
envolvimento com guerrilheiros comunistas, por outro, 0 condena, uma vez que passa a Ser
utilizado como instrumento de chantagem pelo governo argentino e, para além disso, passa a
ser responsavel pela deportacéo do argentino das terras brasileiras. Apos encontrados os diarios,
Carella é liberado, ndo sem ser ameacado antes, para que ficasse em siléncio sobre as torturas
sofridas no periodo em que esteve preso.

Segundo informacgdes de Machado (2011), os diarios impactam na vida de Tulio Carella
mesmo com sua volta a Argentina e mesmo com a auséncia de uma publicacdo da obra no seu

pais de origem. Segundo ele
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Apos a volta para Buenos Aires — para onde levou seus manuscritos —, o escritor teria
de considerar, ainda, a possibilidade de intercdmbio de informagdes entre autoridades
brasileiras e argentinas. Existem sinais de que, apds a publicagdo de Orgia no Brasil,
Carella passou a lidar efetivamente com chantagens. Estas, porém, teriam partido de
funcionérios de estado de seu préprio pais (CARELLA, 2011, p. 14).

Como se ndo bastasse os diarios serem usadas como justificativa para a expulsdo do
argentino do Brasil, mesmo com seu regresso a Argentina, a obra continua reverberando em
sua vida. Para os que tinham interesse em chantagear o teatr6logo, a obra cai como um
instrumento perfeito. Orgia ndo foi publicada na Argentina, Tulio Carella, muito
provavelmente, tinha seus motivos para que a publicacdo em seu pais ndo acontecesse, mas
antes mesmo de sua publicacdo no Brasil, 0 argentino sofria ameacas a respeito do contetdo de
Orgia tonar-se pubico na Argentina. Esses funcionarios plblicos a quem Alvaro Machado
(2011) discorre s&o quem o chantageia, devido ao intercAmbio de informagdes entre os militares
brasileiros com os argentinos, esses funcionarios publicos que Machado (2011) menciona
poderiam usar da informacdo privilegiada que tinham a respeito da obra para chantagear
Carella, e € isso que é feito durante algum tempo.

Machado (2020) propde uma hipdtese a respeito de uma possivel estratégia de Tulio Carella
para romper com as chantagens que passou a receber ap6s o contato dos militares argentinos
com os manuscritos de Orgia. E sabido que Carella faz uso de pseuddnimos para 0s personagens
principais de Orgia, mesmo que seja de facil assimilacdo aos nomes reais desses personagens,
para si, usa 0 pseuddnimo Lucio Ginarte, apesar dessa possibilidade de querer se desvincular
da obra por conta de toda repercussdo que ela poderia causar na década de 60, o autor assina
como Tulio Carella na capa dos diarios. Mesmo em sua primeira publicacdo, quando chegou as
bancas como ”Orgia: diario primeiro”, era o nome de Tulio Carella que aparecia como autor do
entdo diario.

Como faz uso do pseudébnimo na narrativa, 0 mesmo pseudénimo poderia assinar a autoria
da obra, afastando ainda mais a imagem do teatr6logo argentino de Orgia. Machado (2020)

argumenta que o uso de seu nome como autor

Mais que “imprevidéncia”, ou mesmo certa ingenuidade, a segunda hipétese quanto a
decisdo de publicar Orgia com o nome real do autor no frontispicio residiria no
proposito de libertagdo da chantagem praticada pelos militares brasileiros, de posse
de péginas fotocopiadas do original (MACHADO, 2020, p. 49).
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Se militares brasileiros e argentinos cercavam Tulio Carella ameagando-o constantemente
de tornarem o contetdo dos diarios publico, torna-se cabivel a possibilidade de Carella se
desprender de tais chantagens com a publicacdo de Orgia com seu nome como autor da obra.
Desta forma, ele mesmo, com a ajuda de seu amigo Borba Filho, evidentemente, é quem torna
os diarios publicos com a publicacdo da obra no Brasil. De forma que com esse pretexto de
exposicdo dos manuscritos de seus diarios ja ndo poderia mais continuar sendo chantageado
pelos militares.

Voltando um pouco mais aos acontecimentos que envolvem a obra antes mesmo de sua
publicacdo, a descoberta dos diarios pelos militares brasileiros ainda é causadora da extradicao
do argentino para o seu pais de origem. O momento que sucede sua prisdo é logo marcado pelo
momento de sua deportacdo. Ainda segundo Alvaro Machado (2011), “Antes que o caso se
torna-se publico [de sua prisdo e descoberta dos diarios], Carella teve seu contrato universitario
cancelado e o proprio reitor da UFPE promoveu sua deportacdo extraoficial, em colaboracéo
com o comando militar do Recife” (MACHADO, 2011, p. 14, acréscimos nossos). As coisas
acontecem as pressas e de forma ndo oficial, militares negociam com a reitoria da UFPE e logo
em seguida o argentino é desligado da Universidade. Os motivos podem ser varios. A
possibilidade de Tulio Carella permanecer no Brasil poderia dar espaco para ele falar
abertamente sobre o processo indevido de priséo e as torturas que sofreu no periodo em questéo,
tornando-se um problema para os militares; por outro lado, poderia ser um problema ainda para
a “moral” da Universidade, que poderia ndo querer um professor que participava da deriva
homoafetiva pela capital pernambucana, entre outros motivos.

Nessa perspectiva de passar a entender todo o transtorno que esses didrios causaram na vida
do teatrdlogo argentino, encaminhamos também para o entendimento de que, apesar de
estarmos discorrendo a respeito de diarios, que parecem ser algo de natureza tdo pessoal, de
fato pode transcender tal pessoalidade e desdobrar-se em um meio mais amplo, mais amplo e
genuinamente politico. Lutas eram (e ainda séo) travadas com quem ousava discorrer sobre
relacBes homoafetiva na literatura. Evidentemente, essas lutas ndo existem somente no mundo
das letras, discorremos especificamente sobre este mundo porque nosso foco esta direcionado
nele.

Entre os autores que estudaram Orgia e que utilizamos na presente pesquisa para construir
uma base tedrica solida, muito nos embasamos em Alvaro Machado (2011), o autor faz um
grande estudo a respeito de Tulio Carella, sobre o periodo que o argentino viveu no Brasil e,

ainda o periodo posterior, bem como os impactos de Orgia em sua vida pessoal e profissional.
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Podemos dizer que o preféacio elaborado pelo autor é completo, muito rico em informacdes a
respeito do teatrdlogo argentino. Antes de finalizar seu texto que abre a edicdo de Orgia de
2011, pela editora Opera Prima, Alvaro Machado (2011) no deixa de comentar sobre o aspecto
politico que os diérios de Tulio Carella adquirirem. Para discutir sobre tal aspecto, o autor do
prefacio menciona um conterréneo de Tulio Carella, Nestor Perlongher (2008), que comenta a
obra Orgia de Tulio Carella, em sua pesquisa intitulada “O negdcio do miché”. Machado (2011)

comenta que

A percepcéo dos literatos conterraneos de Carella quanto a dimenséo politico-social
de seu quotidiano no Recife € certeira. Ao lado da experiéncia homossexual, a questao
das alteridades — 0s contrapontos entre racas e classes sociais — €, de fato, a de maior
forca em Orgia. De resto, desde o século XV1I1, ndo sdo poucas na literatura brasileira
as obras dedicadas a composicdo sociorracial de cidades como Salvador e Recife
(MACHADO, 2011, p. 24).

Machado (2011) comenta a dimensdo politica de Orgia a partir da leitura de autores
conterréneos a Carella que comentam a obra do teatrélogo argentino. N&o € preciso de muito
esforco para perceber nitidamente as questfes politicas e sociais que estdo ligadas a escrita de
Tulio Carella em Orgia. O autor do prefacio coloca a questdo das relagdes homoafetivas
descritas na obra como questéo central, mas que esta imbricada também a outros tantos pontos
de caréter politico.

Discorrer sobre as relacdes que o argentino viveu com outros homens na cidade do Recife e,
publica-las, torna-se algo revolucionario. Aqui, nos atemos principalmente as questfes
referentes as relacdes homoafetivas descritas pelo autor, mas, como salienta Machado (2011),
tais relacOes estdo imbricadas a outras questfes que também alcangcam o espaco do debate
politico, o fato dessas relacbes estarem interligadas com questdes raciais, por exemplo. Para
além disso, questdes referentes a desigualdade social visivel a olho nu na capital pernambucana,
e entre tantos outros temas que 0 argentino consegue incluir em sua escrita que relata essa sua
estadia na cidade do Recife.

Até aqui, pudemos perceber o quanto esses diarios revolucionam a vida do argentino Tulio
Carella. Os manuscritos salvam a vida do autor, de certa forma o condena de alguma forma
também. Talvez Carella ndo tenha alcancado o patamar de outros teatrélogos argentinos
conhecidos como “grandes” em seu oficio, mas € certo que dispunha de certo reconhecimento
e prestigio na sociedade portenha, apds a chegada do contetdo da obra a Argentina, parte desse
reconhecimento se perde. Por outro lado, em pouco tempo os exemplares de Orgia se esgotam

no Brasil quando publicado em 1968, podemos dizer que a obra é um divisor de aguas na vida
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do autor, por isso, dado o seu conteudo, todo o trAmite que passou antes mesmo de sua
publicacdo e, ainda, a coragem Tulio Carella de publicar os diarios, podemos dizer que de todas
as formas possiveis esses escritos, que aparentemente sdo tdo pessoais, ganham uma dimensédo
politica estratosférica na década de 60 e ainda nos dias atuais.

Por isso, acreditamos que ndo basta discorrermos superficialmente sobre o quanto a obra
pode ser lida como um divisor de &guas na vida pessoal e profissional do argentino, ou ainda
afirmarmos que, por seu conteido ousado, pode ser considerada uma obra “a frente do seu
tempo”. Mais que trazer tais afirmacdes, aqui, torna-se interessante trazer parte dessa narrativa
para a presente pesquisa para entdo entendermos a forma como Tulio Carella abordava suas
relacbes com os homens recifenses em seus diarios.

Para ilustrar na pratica como as relagdes homoafetivas aparecem na obra Orgia e
entendermos como a descrigdo de tais relac6es torna-se algo politico, decidimos lancar nosso
olhar para essas relagcdes analisando-as a partir de sua relacdo com o espaco fisico em que
Carella estava inserido. Logo, na sec¢cdo que sucede, analisamos o desejo homoafetivo e sua
relacdo com os territdrios recifenses. Entender como tais relagdes aparecem na obra nos ajuda

a compreender a dimensao politica que a mesma adquire.

2.2 ORGIA NO RECIFE: ESPACOS E (MICRO)TERRITORIOS DE
HOMOSSOCIABILIDADE

E importante salientar que na presente seccdo, ao lancarmos nossos olhares para a forma
como Carella participava da pegacdo homoafetiva na cidade do Recife, fazemos isso partindo
das nogdes de “territorios” e “microterritorios”, conceitos muito utilizados por Benhur Pinos
Costa, autor que utilizamos como parte do referencial tedrico-metodoldgico.

Através desses dois conceitos, pudemos perceber que a forma como a paquera se articulaem
determinados espacos podem variar, tendo em vista que também os codigos que orientam a
pegacdo entre 0s sujeitos estdo suscetiveis as mudancas dos espacos a que estdo situados. Na
presente seccdo, a ideia é entender esses significantes de forma mais pragmatica, entender como
que essas nogdes podem ser aplicadas a obra “Orgia: os diarios de Tulio Carella”, bem como a
visdo do argentino e de seus parceiros sobre os ambientes de pegacdo que a capital
pernambucana dispunha no periodo da década de 60.

Como j& argumentamos, Tulio Carella e seus parceiros entendem que hé& espacos mais
direcionados para a paquera entre homens e outros ndo tdo oportunos assim, embora 0s

significantes que utilizamos aqui ndo aparecam propriamente dito, uma vez que sdo conceitos



45

contemporaneos, seus significados ja remetem a tempos muito mais distantes. Para atender ao
desejo de contato tanto afetivo quanto sexual, Tulio Carella se mostra disposto a conhecer a
fundo a “alma” da cidade do Recife e assim se langa a deriva pelo centro da capital.
Evidentemente, o argentino ndo gosta de conclusGes precipitadas, mas nas primeiras paginas da
narrativa em primeira pessoa, quando comeca a registrar a obra dia apés dia, em formato de
diério, Carella demonstra uma visdo bem agucada para o funcionamento da paquera entre 0s
sujeitos com desejo homoafetivo na cidade do Recife, logo, chega a conclusdo que “na
realidade, poderia dizer-se que a cidade esta dividida em duas partes: a hetero e a homossexual,
o porto e o centro” (CARELLA, 2011, p. 115). O argentino transita entre os dois mundos
durante sua estadia na cidade.

Carella é recomendado por seus parceiros, normalmente nativos ou moradores da cidade ha
mais tempo que ele, que evite a zona portuaria pela grande concentracdo de sujeitos
“efeminados”. A todo momento ha uma instrugdo de recusa a alguns microterritorios da cidade.
Tulio Carella recusa os sujeitos que ndo atendem as performatividades de padrdes tidos como
masculinos, mas as recomendacdes feitas a ele que evitasse a zona portuéria ndo sdo totalmente
aceitas. Os microterritorios podem, sim, abrigar sujeitos que sdo lidos como “efeminados”, mas
ndo somente eles. Dessa forma, apesar se sua deriva ser territorializada principalmente nas ruas

e bares do centro da cidade, a zona portuaria ndo é completamente ignorada.

2.2.1 AFELICIDADE NAS RUAS: OS TRAJETOS DO DESEJO HOMOAFETIVO DE
CARELLA NOS TERRITORIOS RECIFENSES

Nesta seccéo, discorremos a respeito de como Carella participava da paquera homoafetiva
por meio dos territérios recifenses. As ruas se tornam, sem a menor possibilidade de duvida, o
territorio de maior destaque na paquera de Tulio Carella e seus parceiros recifenses. Antes
mesmo da viagem a capital pernambucana, o argentino sabia da possibilidade de viver em
estado de soliddo em uma terra “estrangeira”. No caso de uma mera viagem, essa soliddo pode
ser passageira, em caso de moradia, que é o que acontece com Carella, o estado de soliddo pode
se estender.

O lancar-se as ruas do Recife para a paquera homoafetiva pode (e deve) ser visto como um
ato politico, uma vez que o argentino Tulio Carella utiliza de um espaco que é negado aos
amores homoafetivos. Durante o processo de territorializar esses espacos, o teatrologo ainda
comenta diversos outros aspectos sobre o Recife e sobre o Brasil que também é uma tomada de

decisdo consciente, logo, politica. Durante esse processo de entrega as ruas da capital
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pernambucana, hd um desnudamento também das fragilidades que a cidade comporta, esse
desnudamento revela principalmente questGes referentes a desigualdade social vivida no
Nordeste brasileiro e em todo o pais. A presente sec¢do tem como escopo discorrer sobre esses
amores nos territorios recifenses como ato politico, bem como as reflexdes que o argentino tece
sobre o meio social recifense enquanto langa-se a deriva.

O teatrologo discorre ao longo de toda a obra sobre a soliddo que o assola e o desejo por
contato para além do sexual, algo que dialogasse com sua necessidade de afeto. A procura de
satisfazer essas duas esferas que se encontram vagas com sua vinda ao Brasil, 0 argentino
procura nas ruas do Recife sujeitos com quem possa se relacionar, uma vez que nao dispunha
de amigos e familiares em terras brasileiras. Sabemos também que os grandes responsaveis pela
vinda de Tulio Carella ao Brasil sdo Hermilo Borba Filho e Ariano Suassuna, que escrevem ao
portenho e negociam a possibilidade da vinda dele as terras pernambucanas. Carella acreditava
que esses dois poderiam ocupar espacos afetivos e lacos de amizade durante seu periodo no
Brasil, o que de fato ndo acontece. O argentino discorre que os circulos de amigos e intelectuais
dos dois eram bem restritos, de forma que o contato entre Carella e eles acontecia de forma bem
esporadica, 0 que gera diversas reflexdes ao longo de Orgia por parte de Tulio Carella, e por
fim, o argentino passa a maior parte de seu tempo desejando o afeto que nédo tinha no Brasil.

Devido ao seu total desconhecimento da cidade e impulsionado pela falta de amigos, sua
avidez imediatamente o leva as ruas da cidade como opc¢do para matar o desejo de contato

humano. Em uma de suas reflexdes, o argentino discorre que

Perdi meus afetos, minhas ideias, e s6 encontro corpos que passam (...) Nao posso
viver s0. Ha quem tenha vocagéo da soliddo, mas eu tenho vocacdo da companhia (...)
A castidade ndo foi feita para mim. Néao posso ficar fechado num quarto, pensando
gue nas ruas passa alguém com a possibilidade de me dar a felicidade (CARELLA,
2011, p. 207).

A presente reflexdo ilustra 0 que comentamos a respeito da sua necessidade de contato
afetivo e que se torna também sexual. Tulio Carella precisa estabelecer vinculos, conhecer a
cidade, seu povo, e atender sua necessidade de viver em grupo, para além disso, também seu
desejo sexual, uma vez que deixa bem exposto seu distanciamento da castidade.

Entdo, em sua chegada ao Recife se vé desprovido desse contato afetivo e sexual e lanca-se
aos territérios da capital pernambucana para encontrar parceiros que pudessem suprir tal
caréncia. As ruas se caracterizam como o territorio de preferéncia do argentino, é nela que ele
procura encontrar sua felicidade. O centro da cidade e a zona portuaria tornam-se parte

considerdvel do grande palco da pegacdo homoafetiva da capital de Pernambuco, onde estes
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homens passam, olham, sinalizam, apalpam e participam freneticamente da deriva no grande
centro urbano.

Com isto, essas ruas e avenidas do centro da cidade alcancam a nogéo de territorialidade
esbocada por Costa (2007), que afirma que territorio “significa a brecha por entre o espaco
publico normatizado (...) nas quais sujeitos negociam representacdes sobre si mesmos e
estabelecem moldes culturais praticos para suas relagdes” (COSTA, 2010, p. 21). Isso quer
dizer que Carella e os sujeitos envolvidos na pegacdo dao um outro sentido aos espagos
publicos, cuja “fungdo primaria” ndo ¢ a da paquera entre sujeitos homoafetivos. Assim, o
territorio se caracteriza como todo espaco publico normatizado que é desterritorializado e
reterritorializado pelos homens que fazem sexo com outros homens. O processo de
desterrirorializacdo desse espaco publico e normatizado € lido por nés como um ato politico,
uma vez que esse mesmo espaco ¢é reterrirorializado por esses sujeitos para a pratica da paquera
homoafetiva.

Perlongher (2008) discorre sobre essa deriva homoafetiva nos grandes centros urbanos
praticada por sujeitos como Tulio Carella. Com seu estudo focado nos dois maiores centros
urbanos do Sudeste: Rio de Janeiro e Séo Paulo, o sociélogo conterraneo de Carella sugere que

essa “paquera” nas ruas

Trata-se de pessoas que saem a rua a procura de um contato sexual, ou simplesmente
vao para o centro “para ver se pinta algo”, toda uma massa que “se nomadiza” e
recupera um uso antigo, arcaico da rua. Arua (...) torna-se algo mais que o mero lugar
de transito direcionado ou de fascinacdo espetacular perante a proliferacdo
consumista: é, também, um espaco de circulacdo desejante (PERLONGHER, 2008,
p. 156).

As ruas dos grandes centros urbanos sdo ressignificadas e emergem como espagos de
proliferacdo do desejo homoafetivo. Em Orgia, torna-se evidente este processo de entregar-se
a deriva neste espaco “Passeio pelo centro sem prestar atencdo a ninguém. Dois mulatos me
olham, convidando-me, esperam-me numa vitrina. Tomo outra direcdo” (CARELLA, 2011, p.
110). O desejo nas ruas € anunciado frequentemente nos diarios e passagens como esta
aparecem corriqueiramente no decorrer dos relatos de Carella. Esta “paquera” descrita pelo
argentino e também muito comentada por Perlongher (2008) ndo é arbitraria e segundo este
ultimo autor, a deriva dispde de algumas estratégias ou “cddigos”, que delimitam os
participantes da deriva homoafetiva, tais como os olhares, gestos e roupas funcionam como

espécies de marcadores dos sujeitos envolvidos na “paquera”.
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Neste processo de lancar-se a cidade, a rua € um dos territorios mais heterogéneos na procura
por um parceiro, ndo obstante, também um dos mais perigosos, uma vez que o contato é
estabelecido entre dois ou mais sujeitos desconhecidos, e entre um encontro e outro o0s
envolvidos estdo sujeitos as surpresas que este contato com o desconhecido pode causar, Carella
reflete sobre essa imprecisdo “Na promiscuidade é preciso estar alerta para adivinhar aquilo
que tem cada individuo (...) como saber se 0 companheiro pensa em assalta-lo, rouba-lo
assassinéd-lo? (...) A inquietagdo e o temor sdo, as vezes, elementos de prazer” (CARELLA,
2011, p. 128). Apesar das possibilidades de perigo eminente, as ruas permanecem como
territorio bastante populoso por estes sujeitos, o perigo, inclusive, pode se transformar em
instrumento de incitagdo ao desejo.

Nota-se ainda que o desejo destes homens que participam da deriva homoafetiva é expansivo
e distribui-se em diversos outros locais da cidade, mas segundo Costa (2010), as ruas continuam
representando parte consideravel do territério ocupado por estes sujeitos, Costa (2010) afirma

que

Aos poucos a ‘pegacdo’ homoerdtica de rua se desloca para estes lugares privados.
Por outro lado, a rua ainda se demonstra como um atrativo, e a deriva persiste, talvez
por um gosto da propria imprevisibilidade dos fatos, da arte da paquera, do gosto pelo
proibido e pela experiéncia sexual com uma pessoa desconhecida que talvez nunca
transite por lugares de encontros homoer6ticos exclusivos, como o gosto pelo sexo
com alguém que se diz casado e heterossexual e ‘macho’, por exemplo (COSTA,
2010, p. 26).

E evidente o controle e a negacéo de espacos como a rua para o desenvolvimento das relagoes
homoafetivas e mesmo havendo a existéncia de lugares mais direcionados para homens que
procuram contato afetivo e sexual com outros homens, desprovidos desta carga repressiva
presente nas ruas da cidade, esse territorios resistem como espaco muito frequentado pelos
sujeitos que lancam-se a deriva pelo espaco urbano, considerando suas multiplas possibilidades
e a forma como este espaco ¢ regido pelo “aqui e agora”. Sobre esses lugares que sdo mais
direcionados para a interacdo de sujeitos com inclinagdes homoafetivas, tais locais alcancam a
nocdo de microterritorialidade, tal conceito e sua aplicabilidade a obra Orgia discutimos na
proxima sec¢ao.

Para 0s sujeitos que tem as ruas como principal territorio para participar da deriva
homoafetiva, todo o jogo de paquera acontece nas préprias ruas, em meio ao fluxo de pessoas
que por ali transitam freneticamente, mas a consumagdo do desejo, ndo. Estabelecido o

consenso durante 0 ato da paquera, 0s sujeitos envolvidos negociam 0 prazer em cerca de
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instantes, basta encontrarem a “brecha” presente neste espaco normatizado para enfim o
desenvolvimento dos contatos preliminares. Estas “brechas”, frequentemente encontradas nas
ruas do Recife, sdo descritas assiduamente pelo narrador-personagem de Orgia “e quando me
afasto, segue-me. Agora, mostra-se ativo, e numa rua escura em que entra saca sua ferramenta
e quando passo ao seu lado comega a acariciar meu corpo (...) ele me chama, fica ao meu lado,
mas nesse momento vé um empata-foda" (CARELLA, 2011, p. 104, grifos meus). No que se
refere ao contato sexual direto nas vias do centro da cidade, as ruas menos iluminadas e os
diversos becos presentes entre uma rua e outra se transformam nas principais “brechas” desses
territérios das ruas do centro do Recife. O que acontece na paquera nas ruas € que o contato
visual e, posteriormente, todos 0s gestos envolvidos na pegacdo homoafetiva, sdo feitos ainda
no espago mais popular, mesmo nas ruas populosas, entre vitrinas de lojas, feiras, mercados,
porta de cinemas e demais espagos da cidade, posteriormente tais contatos sdo encaminhados
para as “brechas” destes espagos publicos, conforme relatado no didrio, onde os sujeitos
envolvidos na paquera terminam de negociar suas devidas intengdes.

Sendo assim, a “brecha” caracteriza-se como o local menos iluminado e com fluxo menor
de transeuntes, uma vez que caso 0s sujeitos decidam partir para qualquer tipo de contato mais
intimo nas ruas, estdo sujeitos a todo tipo de repressdo. Logo, essas brechas fazem-se
necessarias no itinerario dos sujeitos que derivam pelas ruas dos grandes centros urbanos a
procura de contato afetivo e/ou sexual com outros homens. Uma rua especifica do Recife
aparece nos diarios no formato de uma grande brecha para esses sujeitos que reterritorializam
as ruas para a pegacdo homoafetiva, a chamada “rua da Saudade”, no centro da capital
pernambucana. Frequentemente Tulio Carella e seus parceiros se encontram nas adjacéncias da
rua, negociam as representacées de si em busca de um desejo reciproco e a concretizacdo do
contato € estabelecida na rua da Saudade.

Em um dos momentos que discorre a respeito da presente rua, o argentino observa a interagdo
homoafetiva entre um “uniformizado” e um “mulato”, ambos ndo sio identificados com nome
proprio, como de costume, sinalizando que Carella ndo conhecia os dois, apenas 0s observava.
Durante a intera¢ao “Separam-se, voltam a juntar-se. Talvez agora estejam falando de lugares
aonde possam ir ou de preco. Dirigem-se a rua da Saudade, que é a primeira transversal e quase
sempre esta as escuras” (CARELLA, 2011, p. 231, grifos nossos). No presente fragmento, ha a
representacdo, nos dirios, da rua da Saudade como uma grande brecha no espaco publico e

normatizado para a interacdo homoafetiva, uma vez que esta quase sempre as escuras.
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Ainda nesse contexto da rua da Saudade para dialogarmos um pouco mais sobre o lugar que
a brecha ocupa na territorializacdo desses espacos publicos, no fragmento anterior, além de
podermos explorar mais a questdo de como funciona as brechas nos territdrios, aparece um
outro fator que parece estar imbricado a muitas dessas relacbes homoafetivas que acontecem
nas ruas da capital pernambucana: a dindmica da negociacéo do sexo pelo dinheiro. O argentino
escreve nos diarios que durante 0 momento em que 0s sujeitos envolvidos param e conversam
antes de seguirem para a brecha, Tulio Carella cogita a ideia de os dois sujeitos estarem
negociando valores para que a interacdo se concretize. A relagdo entre sexo e dinheiro néo faz
parte do escopo da nossa pesquisa, mas € interessante ressaltar que frequentemente Carella
comenta sobre tais relagdes no Recife. Falar sobre a relagcdo entre o sexo mediado pelo dinheiro
ou troca de favores é também uma tomada de decisdo consciente e acaba revelando questfes
também politicas que envolvem o0s sujeitos que participam da deriva pelas ruas do centro do
Recife.

Como mencionamos, a paquera descrita por Tulio Carella nas ruas ndo se esgota em um
sentido estritamente sexual, ao longo da descricdo dos ambientes, outras questdes comegam a
aparecer, como por exemplo essa relacdo entre sexo e dinheiro na capital pernambucana. Com
isso, percebemos que a pegacdo na cidade do Recife movimentava também uma questdo
econémica, uma vez que muitos desses sujeitos negociavam o prazer através do dinheiro, ou
ainda, caso ndo fosse diretamente pelo dinheiro, que fosse com a prestacao de alguns agrados,
como muitos dos parceiros de Carella exigem a ele. De um lado, esses homens oferecem o
contato sexual, de outro, o0 argentino com a possibilidade de os ofertar dinheiro ou esses favores,
que podem variar, muitas das vezes aparecendo como o pedido de uma cerveja, um cigarro,
roupas ou sapatos novos, etc.

Retornando a rua da Saudade mais uma vez para dialogarmos ainda sobre a importancia da
brecha nessas relacdes, percebemos que ha diversos outros momentos em que ela é representada
como uma grande brecha nesse espago publico que é territorializado pelo argentino e 0s
recifenses na busca de interagdes homoafetivas. Carella encontra “Novamente 0 negrinho que
me seguiu quando me encontrei com Manuel (...) Chama-se Paulo, tem 18 anos. Metemo-nos
num portal da rua da Saudade, nos acariciamos, medimos nossos membros, mas ele esta com
muito medo e se afasta” (CARELLA, 2011, p. 246). Nesse fragmento, Carella deixa de ser
apenas um observador e passa a ser um sujeito ativo na paquera, caminhando junto a Paulo em
direcdo a rua da Saudade. Mesmo a brecha sendo caracterizada como 0 espago menos

movimentado das ruas e demais locais publicos, o local ndo deixa de ser um espaco publico,
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logo, sujeito ao aparecimento de qualquer transeunte que possa presenciar a interacao entre 0s
sujeitos, 0 que assusta alguns desses participantes, como é o que acontece com Paulo, que
comega a interacdo, mas a interrompe.

E certo que as ruas sio os espacos publicos mais territorializados por Tulio Carella e seus
parceiros na deriva homoafetiva. Segundo Perlongher (1989), a rua é o espaco mais heterogéneo
possivel na paquera, uma vez que la transita todo tipo de homem, o que acaba por agucar o
desejo desses sujeitos. Apesar de ser o territorio que mais aparece em Orgia, 0 argentino
territorializa outros espagos publicos para a paquera homoafetiva, entre eles, um que aparece
com certa frequéncia também é o dnibus, transporte coletivo que faz rota dentro da prépria
cidade, ligando os bairros ao centro. Sobre a paquera no 6nibus, 0s sujeitos comecam-na de
forma similar as ruas, hé troca de olhares e demais movimentos que envolvem um “flerte”, mas
para que o contato mais sexual aconteca, somente atraves da brecha. Em um dos relatos com

um parceiro “negro e agradavel”, ambos esperam pela condugdo no ponto

Quando chega o 6nibus subimos juntos. Sento-me ao seu lado. As coxas se tocam.
Com as pontas dos dedos acaricio sua carne apenas coberta por um tecido fino. Vejo
crescer 0 6rgdo da fecundidade. Desce antes de mim e acaricio suas costas, suas
nadegas. Olha-me da rua, como se me esperasse (CARELLA, 2011, p. 164).

Como mencionamos, a interacdo é iniciada dentro do territdrio, nesse caso, o onibus, mas
precisa ser terminada na brecha, nesse caso, uma possivel rua menos movimentada, um beco
ou algo do tipo. Caso 0s sujeitos tenham interesse um no outro, é preciso que ambos procurem
por ela, ou seja, precisam descer do dnibus e partir para a procura. Segundo escreve nos diarios,
seu potencial parceiro aparentemente estava disposto a continuar o contato caso encontrasse
uma brecha no territério, descendo do dnibus e esperando que o argentino também descesse, 0
que de fato ndo chega a acontecer. Isso reafirma a hipotese que levantamos aqui, nos territorios,
0s contatos podem apenas ser iniciados, uma vez que caso continuem ali, em publico, estéo
sujeitos a repressao.

Em mais um momento de interagdo nesse territorio, o argentino escreve “Onibus: durante
todo o trajeto um moreno apoia seu sexo em minha méo e eu deixo que ele faca. Por minha vez,
apoio minha mdo num marinheiro cuja bunda sobressai numa curva harmoniosa” (CARELLA,
2011, p. 177). Dessa vez, a interacdo acontece com mais de um parceiro. Esses contatos nos
onibus aparecem na obra de forma muito efémera, na maioria das vezes, come¢am e acabam ali

mesmo, sem interesse da parte do argentino em desviar seu trajeto a procura de uma possivel
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brecha para consolidar a paquera que foi iniciada durante o trajeto no 6nibus. Embora
acontecam assim, efémeras, aparecem com certa frequéncia nos diarios.

Um outro territdrio utilizado por esses sujeitos na deriva homoafetiva sdo as marquises dos
prédios da cidade. Uma coisa que o trépico surpreende Carella e, segundo ele, difere da
Argentina, sdo as chuvas repentinas, ele argumenta que talvez por esse excesso de chuva que
cai sem quaisquer prenuncios, todos aqueles prédios tinham enormes marquises.

Durante as chuvas, todo tipo de pessoa que transitava pelas ruas desprevenido corria para se
abrigar embaixo de alguma dessas marquises. As escondidas, os sujeitos se apalpavam e
interagiam homoafetivamente enquanto esperavam a chuva passar para seguirem seus
respectivos caminhos. Em uma dessas interagfes embaixo de uma marquise, Carella escreve
que “Como chove quando saio, refugio-me embaixo de uma marquise, atraido tambem por um
negro do qual procuro aproximar-me. Ele me dirige a palavra e eu, estupidamente, ndo
respondo. Quando o 6nibus chega ele vai embora” (CARELLA, 2011, p. 233). O contato sob
as marquises, muitas vezes, vai depender da quantidade de pessoas que esta sendo abrigada da
chuva ali. Quando a marquise estd muito populosa, o contato ndo costuma ser mediado por
conversa, uma vez que pode chamar a atencdo dos demais transeuntes, o contato costuma ser
mais fisico, as escondidas, no meio da multiddo ali abrigada. Quando a marquise abrigava
poucas pessoas, havia a possibilidade de uma negociacdo mais verbal para que ambos negociem
as representacdes de si e, caso haja reciprocidade no desejo, possam procurar a brecha no

territorio para a realizacdo de um contato mais sexual.

2.2.2 ABOEMIA HOMOAFETIVA DO RECIFE: UM PASSEIO PELOS
MICROTERRITORIOS

Na secc¢do anterior, discutimos a forma como Tulio Carella utilizava dos territérios publicos
e normatizados para participar da pegacdo no centro da capital pernambucana, na presente
seccao, apresentamos outra no¢ao de como 0 argentino ocupava esses espacos da cidade que
também parte da ideia de territorialidade enquanto espaco fisico, a ideia de microterritdrio, que

€ 0 que acontece com alguns ambientes dos grandes centros urbanos. Para Benhur Pinds Costa

Certos lugares da cidade se tornam, em determinados horérios, no dia e na noite, quase
que exclusivamente frequentados por sujeitos inclinados para 0 mesmo sexo. Muitos
deles se transformam em verdadeiras orgias sexuais, como em muitos banheiros
publicos, pragas, parques e praias, e cuja territorizalizacdo se torna consolidada
(COSTA, 2010, p. 25).
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Desta forma, sdo esses lugares frequentados majoritariamente por sujeitos com desejo
homoafetivo que se caracterizam como o que aqui estamos chamando de microterritérios, que
em alguns aspectos os diferenciam dos territérios em si. Entre os pontos que divergem, logo
podemos pontuar o publico frequentador, esses podem variar de forma significativa. Nos
territérios, ha a presenca de todo tipo de homem, uma vez que o territério € todo espaco publico
e normatizado, logo, todo tipo de sujeito transita por ele, no microterritorio, por sua vez, a
presenca maior é de sujeitos que vdo para esse ambiente com consciéncia de que ele é
frequentado majoritariamente por homens que também desejam interacdes afetivas e/ou sexuais
com outros homens.

E valido ressaltar que, apesar dos microterritorios serem mais direcionados para esse ptblico
masculino com desejo homoafetivo, ha sujeitos que participam da pegacéo nas ruas, mas ndo
se arriscam a frequentar os microterritorios, com receio de serem vistos em um lugar
frequentado majoritariamente por homens que procuram sexo e/ou afeto com outros homens.

Para além do publico frequentador, a interagéo entre 0s sujeitos é outro fator que pode mudar
consideravelmente do territério para 0 microterritorio, uma vez que nas ruas, por exemplo, a
possibilidade de repressdo € muito maior. Nos microterritorios, entretanto, a probabilidade de
repressdo é mais baixa, o que ndo quer dizer que ndo possa ocorrer. Onde transita todo tipo de
pessoa, com inclinagbes sexuais das mais diversas, a interacdo entre 0s sujeitos com desejo
homoafetivo ¢ mais “arriscada”, uma vez que o comportamento afetivo e/ou sexual que ¢
estabelecido como “padrao” e aceitavel para os olhos da sociedade ¢ o heterossexual. Nos
microterritorios, a possibilidade de interacdo entre os sujeitos € mais propicia, de forma que
pode acontecer em publico, sem que seja preciso das “brechas”, como acontece nos territorios.

Essa breve conceituacdo sobre a ideia de microterritdrio faz-se precisa para sabermos
diferenciarmos a paquera nos territorios e nos microterritorios, apesar da similaridade dos
termos, 0s conceitos remetem a ideias diferentes. Tendo em vista tais diferencas, como na
seccao anterior discorremos sobre a pegacao nos territorios publicos e normatizados, a presente
seccao discorre a respeito de como esses microterritorios aparecem na escrita do argentino.

E possivel afirmar também que a ideia de microterrit6rios que estamos trabalhando ao longo
desta seccdo dialoga ainda com a ideia de heterotopia do filosofo Michel Foucault (2013). O
autor propde estudarmos o termo como uma nova ciéncia que, segundo ele, “Estudaria ndo as
utopias, pois é preciso reservar esse home para o que verdadeiramente ndo tem lugar algum,
mas as hetero-topias, espacos, absolutamente, outros; e forcosamente, a ciéncia em questéo se

chamaria, se chamara, ja se chama ‘heterotopologia’ (FOUCAULT, 2013, p. 21). O que
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Foucault propde com o termo é lancarmos um olhar para esses espacos sociais de modo que
compreendamos que, para além desses espacos publicos e normatizados, ha outros espacos
dentro deles, e mesmo fora deles. Foucault (2013) cita algumas instituicfes para ilustrar a ideia
de heterotopia: a prisdo, o hospital psiquiatrico, etc.

O filésofo menciona algumas heterotopias especificas, bem como a heterotopia de crise e a
heterotopia do desvio. Pensar a ideia de uma heterotopia do desvio é uma nogdo muito proxima
da ideia de territorios e microterritérios e nos auxilia a entender a deriva homoafetiva do
argentino Tulio Carella pelas ruas do Recife. Para Foucault a heterotopia do desvio ¢ “aquela
na qual se localiza os individuos cujo comportamento desvia em relacdo a média ou a norma
exigida” (2015, p. 433). E justamente esse movimento de desvio que Carella estd fazendo ao
renunciar a vivéncia de seu casamento heterosexual para vivenciar os amores homoafetivos no
Recife. Logo, é possivel tragarmos esse paralelo com a ideia de microterritorio com a
heterotopia do desvio, uma vez que suas conceituagdes muito se assemelham.

S&o varios os microterritorios que aparecem em Orgia, mas 0 que aparece com maior forca
na narrativa de Tulio Carella € o mictorio do bar Deserto, lugar que o teatrélogo frequenta desde
sua chegada a capital pernambucana. Mictorios de bares, shoppings e outros espacos publicos
e privados fazem parte da rota de muitos desses sujeitos que participam da pegacao nos grandes
centros urbanos. Apesar de muitas vezes esses microterritorios também serem espacos publicos,
ao contrario dos territérios, nos micros, o publico frequentador € um publico ja conhecido da
“fama” do lugar, onde em sua maioria, os frequentadores sio homens que interagem
homoafetivamente com outros homens.

Conforme estd anotado e representado nos diarios, a cidade do Recife supostamente é
dividida em duas grandes 4reas: a heterossexual e a “homossexual”, a primeira sendo o centro
da cidade e a segunda a zona portudria. Ja é certo também que Carella transita mais pela
primeira do que pela segunda, transitar por territérios como as ruas do centro da cidade permite
conhecer todo tipo de homem que transita por ali dia e noite. Embora o teatrélogo tenha sua
preferéncia pelo centro, a zona portuaria, pontes de rios, etc. aparecem com veemente
frequéncia, e o centro da cidade, apesar ser lido como “heterossexual”, ndo o impede de possuir
alguns microterritérios espalhados por ele, como é o que acontece no mictorio do bar Deserto.
Este € o maior microterritério presente na obra e Carella se torna um frequentador assiduo do
bar e seu mictdrio, que oferece muitos encontros ao argentino.

Para o socidlogo Nestor Perlongher (1987), o mictorio “ocupa o lugar mais baixo na

categorizacdo dos locais de engate homossexual. E, junto com as saunas, 0 mais diretamente
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sexual, 0 menos “amoroso”; mas ¢ também o mais perigoso, pois estd sujeito a esporadicas
irrupgdes policiais” (PERLONGHER, 1987, p. 170). O autor conclui que os mictorios aparecem
como o lugar “mais baixo” entre os microterritdrios considerando o fator classe dos sujeitos
que o frequentam, considerando os michés e os potenciais clientes, majoritariamente de classes
mais populares. Ndo sendo diretamente uma atribui¢éo de valor ao ambiente em si.

Um outro fator que precisa ser pensado a respeito da “pegacdo de mictorio” é que ela
costuma se esgotar dentro do préprio significante pegacdo, dificilmente ultrapassando o contato
sexual e chegando ao afetivo, também buscado pelo argentino. Perlongher (1987) comenta
ainda as esporadicas “batidas policiais” nos mictorios. Um outro pesquisador, Tedson Souza
(2012), em sua pesquisa de mestrado, discorre a respeito da pegacdo nos banheiros e reafirma
esse mesmo perigo das interacdes homoafetivas nos mictorios, sujeitas as irrupgdes policiais.
Tais acontecimentos ndo aparecem no mictorio do bar Deserto especificamente, 0 que talvez
justifique seja os locais que estdo sendo objeto de escrita dos autores. Perlongher e Tedson
discorrem a respeito de mictorios de lugares mais “publicos”, de certa forma, de lugares maiores
também, Tedson, por exemplo, costuma estudar a pegacao de mictorio dos shoppings centers
da regido da Lapa, na capital baiana. No caso de Carella, o autor discorre a respeito do mictério
de um pequeno bar do centro do Recife, para acontecer irrupgdes policiais naquele espaco,
somente se a policia fosse acionada pelos proprietéarios do local, 0 que de fato ndo parece
acontecer.

O que parece provar nossa afirmagdo a respeito de tais irrupcdes policiais apenas em
mictorios “mais publicos” € que, em uma de suas idas a um teatro da regido central, o autor

discorre sobre uma pegacao no mictério do teatro interrompida por um guarda

No mictério do teatro: um moreno que me deseja com terror. Quer ir embora, mas
seus pés ndo lhe obedecem. Tranquilizo-o colocando-me diante dele, que se aferra a
meu corpo com ansiedade inesgotavel. Como um espectador nos interrompe,
separamo-nos, e quando vai embora juntamo-nos novamente. Estd louco e me
contagia com a sua loucura. Novamente nos interrompem: é um guarda (...) 0 moreno
me segue até a rua, quer levar-me a um dep6sito do qual tem a chave (CARELLA,
2011, p. 232).

O mictdrio do teatro apresenta aspectos bem diferentes quando comparado ao mictorio do
bar Deserto. O parceiro de Carella apresenta certa aflicdo em iniciar um contato sexual ali e
certamente tem suas razdes. Concretizando seu medo, surge a figura de um transeunte que 0s
separa e, em seguida, um guarda, que novamente separa 0s dois. Dadas as circunstancias, o

parceiro sugere a continuagdo da interacdo em um outro ambiente.
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Sobre alguns frequentadores assiduos da pegacao de mictdrio, Tulio Carella chega a satirizar
a frequéncia de alguns deles, como por exemplo George. O autor escreve nos diarios “Caminho
pelo centro. Encontro George no mictério do Deserto, que ocupa como um inquilino”
(CARELLA, 2011, p. 150). Ndo obstante, o argentino também ndo parecia estar longe de
adquirir semelhante status no mictério do Deserto, dada a frequéncia com que ele frequentava
0 microterritorio.

Diferente das ruas, o0 mictorio é um espaco de encontro bastante efémero, logo, os cddigos
que 0s sujeitos utilizam no microterritorio em questdo, diverge da rua, entendida como um
territorio. O socidlogo Nestor Perlongher (1987) escreve que “No meio dessa profusdo de
friccGes e masturbacdes exibicionistas, a abordagem ndo &, porém, indiscriminada, mas exige
certo ritual de olhares e apalpagdes” (PERLONGHER, 1987, p. 170). Os codigos comumente
usados nesse microterritorio s&o compostos majoritariamente por uma linguagem néo verbal,
mediado por troca de olhares e toques entre 0s sujeitos, iSso ndo quer dizer que seja uma regra,
0s homens ali envolvidos, caso sintam necessidade, podem, sim, desenvolver um breve dialogo,
tudo dentro do limite do consensual.

Os encontros nos mictorios sao descritos por Tulio Carella sempre de forma muito efémera,
onde 0s sujeitos vao somente para se aliviarem depressa, segundo a propria visao do argentino
sobre, afirma que “O mictério do Deserto é uma espécie de quarto de encontros. Topo com dois
tipos: um ejacula. Mais tarde, outros dois” (CARELLA, 2011, p. 185). O ambiente aparenta ser
ja conhecido entre os homens que procuram sexo com outros homens no centro do Recife. Um
outro ponto importante a ser destacado é que as relacfes estabelecidas nos mictorios, uma vez
que aparecem nos diarios desprovidas de dialogos, ja ndo sdo mediadas pelo dinheiro, todos
participam da pegacdo em busca de um unico objetivo: a satisfacdo sexual. Um outro ponto
que diferencia o mictério de muitos dos outros ambientes de pegacdo que aparecem em Orgia
¢ a forma como em um Unico espaco Varios sujeitos conseguem interagir entre si
simultaneamente.

Em uma de suas idas ao mictorio do Deserto, Carella escreve “No Deserto: trés tipos seguem-
me ao mictorio. Um chupa meu pau enquanto manipulo o pénis dos outros dois: noés quatro
ejaculamos quase ao mesmo tempo” (CARELLA, 2011, p. 184). Além de ser um ambiente de
encontros bastante efémeros, onde as relagdes comecam e séo finalizadas ali mesmo, o mictorio
permite esse contato entre varios sujeitos ao mesmo tempo.

Para além dos mictérios da cidade do Recife, como vimos, com énfase do mictério do bar

Deserto, um outro lugar aparece com forca potencial de um microterritorio. Embora Carella o
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frequente muito, pouco utiliza do ambiente para a paquera, apenas para beber e conversar, esse
lugar ¢ o “bar da galeria”. O lugar tem esse nome porque era literalmente uma galeria de arte
de um artista argentino que Carella cria certa amizade e ap6s um tempo o artista decide
transformar a galeria em um bar. O ambiente dispunha de musica ao vivo e parecia atender a
um publico mais “intelectual”’, como esse ndo era exatamente o perfil de homem por quem
Tulio Carella se interessava na cidade do Recife, seu interesse pelos frequentadores nédo
ultrapassava o campo da amizade. Ao discorrer sobre seus frequentadores, o argentino diz que
“Pela galeria passam pessoas conhecidas: alunos, o louro Otacilio que me olha e me sauda,
veados que procuram amores faceis...” (CARELLA, 2011, p. 206, grifos nossos). Sobre 0s
homens com inclinagdes homoafetivas que frequentavam o bar da galeria, Carella os chama de
forma pejorativa. O fragmento revela também que o bar da galeria era um lugar préatico para a
concretizacdo da paquera homoafetiva entre os clientes. Em mais uma noite em que frequenta

0 bar, o argentino reflete

Vou ao bar da galeria (...) Aqui se vém procurar corpos, amantes, flertar, ganhar
dinheiro mediante o empréstimo do sexo aos invertidos, tudo isso mais do que beber.
O bar estd adquirindo ma fama, mas um bar est4 sempre condenado a ter ma fama,
pois nem sempre os fregueses podem ser escolhidos, ou entdo o dono os escolhe a sua
imagem e semelhanga (CARELLA, 2011, p. 229).

Segundo relata Tulio Carella, ja circulava rumores no centro do Recife a respeito da fama
de microterritorio do bar, ou seja, espaco frequentado por homens que procuram contato afetivo
e/ou sexual com outros homens. Apesar do ambiente ser bastante propicio para as relacdes
homoafetivas, Carella pouco parece se importar com isso, talvez porque majoritariamente quem
frequentava o bar eram os sujeitos que se identificam como “homossexual” e, aparentemente,
h& um certo afastamento do argentino a tal categoria. Uma outra possibilidade de recusa do
ambiente para o desenvolvimento de suas relacdes € a frequéncia também de alunos ao local, o
argentino deixou evidente nos diarios que buscava evitar a ponte entre os “dois mundos”.
Segundo seu desejo, sua vida de intelectual/professor, ndo deveria se cruzar com a da pegacao.
Os homens com quem se envolvia sabiam de seu oficio, mas o meio intelectual ndo conhecia
Tulio Carella como um sujeito que participava da pegacdo homoafetiva.

Esses sdo os dois grandes microterritorios que aparecem com grande frequéncia ao longo de
“Orgia: os diarios de Tulio Carella”, o bar Deserto com maior énfase, em seguida, o “bar da
galeria”. A ideia foi trazé-los para mostrar como tudo € muito instavel e mutavel quando
atravessamos de um lugar para outro. Como ressaltamos no decorrer da presente seccdo, ha

outros ambientes que podemos chamar de microterritorio ao longo da narragdo de Carella em



58

seus diarios, mas como toda pesquisa precisa de um recorte, este € 0 nosso, delimitamos esses
dois que acreditamos que desempenham papeis protagonistas. E valido destacar ainda que
estamos discorrendo a respeito de dois microterritorios, espacos que sdo territorializados
majoritariamente por homens que procuram contatos afetivos e sexuais com outros homens,
mas apesar de serem territorializados por sujeitos com desejos similares aos seus, eles séo
extremamente diferentes entre si, 0s comportamentos e c6digos utilizados na paquera também
sdo alterados drasticamente de acordo com o espaco.

Para finalizar o presente capitulo, faz-se necessario afirmar, mais uma vez, que “Orgia: os
diarios de Tulio Carella” ¢ uma obra que alcanga uma dimensao politica em varios aspectos
possiveis. Aqui, destacamos alguns pontos que mais se assemelham ao escopo da nossa
pesquisa, mas a obra ndo se esgota somente em tais pontos.

Entre os pontos destacados, no inicio do capitulo optamos por discorrer sobre os efeitos que
a obra causa na vida do teatrologo argentino antes mesmo de sua chegada ao publico leitor, em
seguida, o que acontece com Carella apds a publicacdo dela somente em solo brasileiro, mas
com impactos diretos em sua vida, mesmo ja tendo regressado a seu pais de origem. Tais
impactos servem para ilustrar e afirmar ainda mais a dimensao politica da obra. Atraves desse
percurso que Orgia fez, podemos observar o que era falar sobre homoafetividade dentro da
literatura na segunda metade do século XX.

Em seguida, visamos trazer como Tulio Carella construiu toda essa narrativa com énfase em
seus encontros homoafetivos com os homens da capital pernambucana. Ao longo da analise,
visamos focar nesses encontros discutindo as no¢des de homoafetividade imbricada as nocdes
de territdrio e microterritério. O intuito foi trazer uma versao mais pragmatica de como as coisas
aconteciam, visando reforcar que discorrer sobre esses amores na literatura é um ato
extremamente politico.

E valido trazermos novamente as questdes levantadas no primeiro capitulo de nossa
pesquisa. O movimento de desterritorializacdo da lingua, bem como Carella o faz, também nédo
pode ser pensado como um movimento politico? A resposta para esta pergunta é evidente. Sim,
é possivel, neste caso, deve. No capitulo que abre a nossa pesquisa, discorremos a todo
momento sobre o trabalho que € feito com a linguagem para desestabilizar o que foi
estabelecido por uma minoria opressora. Carella esta situado entre duas linguas que sao
consideradas “maiores”, as bases dessas linguas ja sdo estabelecidas, Deleuze e Guattari, a todo
tempo estdo discorrendo sobre tensionar essas bases que constroem a rigidez das linguas, como

cita o caso dos judeus de Praga (caso de Kafka), a populacdo negra com o inglés dos Estados
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Unidos, e como nos citamos, o brasileiro com o portugués, que faz do uso da lingua t&o diferente
com a de Portugal a ponto de alguns linguistas entenderem como uma outra lingua.

Por isso, a partir do momento que o argentino Tulio Carella passa trazer o que é considerado
as margens, nas linguas maiores, para o centro de sua narrativa, ndo podemos esquecer que ele
esta ciente do que esta fazendo. E sdo muitos os movimentos feitos por Carella, utilizacdo dos
termos “chulos”, marcas da oralidade na palavra escrita, etc. Pensando nessa utilizagdo das
linguas, podemos acrescentar também essa desterritorializacdo da linguagem como um

movimento politico que acontece dentro da obra Orgia.
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3. OS AGENCIAMENTOS COLETIVOS DE ENUNCIACAO

Conforme pudemos perceber ao longo da presente pesquisa, para Deleuze e Guattari (2002),
a literatura menor é composta por trés caracteristicas. No primeiro capitulo, discorremos sobre
a primeira delas, bem como a sua aplicabilidade a obra “Orgia: os diarios de Tulio Carella”, no
segundo, por sua vez, fizemos o mesmo trabalho, mas aplicando as nocbes da segunda
caracteristica aos diarios do teatr6logo argentino. Seguindo a mesma linha de pensamento, nos
propomos a discutir a presenca da terceira caracteristica em Orgia.

Para que isso aconteca, a ideia é, assim como nos capitulos anteriores, trazer a abordagem
da caracteristica segundo o viés apresentado pelos filosofos franceses, ou seja, entender o que
Deleuze e Guattari estdo chamando de “agenciamentos coletivos de enunciacdo”, para em
seguida entendermos como tal conceito pode ser aplicado a obra do argentino Tulio Carella.
Assim, além da leitura dos filosofos franceses, recorremos também a estudiosos que se
debrucam sobre os conceitos elaborados por eles para enriquecer nosso referencial teorico-
metodologico e, consequentemente, a analise dos nossos dados.

No ensaio sobre Kafka, onde Deleuze e Guatarri (2002) vdo descrever e conceituar a
literatura menor, 0s autores mencionam que a terceira caracteristica € basicamente 0s
“agenciamentos coletivos de enunciacao”. Os autores discorrem sobre a ideia de agenciamento
também em “Mil platds”, por isso, para alcangar nosso escopo, utilizamos também do que os
filosofos escrevem nessa obra. Assim, na presente sec¢do utilizamos principalmente dessas
duas obras para entdo entendermos como tal caracteristica é apresentada pelos filosofos
franceses, bem como os estudiosos dos autores, conforme mencionamos.

Entendemos que os filésofos franceses atribuem os agenciamentos coletivos de enunciacédo
como terceira caracteristica do que estamos chamando de “literatura menor”. Para adentrarmos
na terceira caracteristica dessa literatura, é preciso entendermos que a ideia de agenciamento
aparece frequentemente na obra dos fildsofos franceses, sempre de forma muito ampla, de
forma que essa ideia de agenciamento se desdobra de uma outra forma, uma outra forma de
pensarmos 0s agenciamentos. Para Deleuze e Guattari, essa outra ideia de agenciamento,
embora seja um outro desdobramento, estd imbricada aos agenciamentos coletivos de
enunciacdo, os autores vao chamar de “agenciamentos maquinicos”. Sobre essa relacdo estreita
entre os dois tipos de agenciamentos, 0s autores escrevem que “Os agenciamentos coletivos de
enunciacao funcionam, com efeito, diretamente nos agenciamentos maquinicos, e nao se pode
estabelecer um corte radical entre os regimes de signos e seus objetos” (DELEUZE E

GUATARRI, 2000, p. 14). Percebe-se que uma ideia de agenciamento age diretamente sobre
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outra. Como nosso foco é entender principalmente a ideia dos agenciamentos coletivos, é
preciso ressaltar que os autores estdo sempre frisando que essa ideia de agenciamento aponta
para o afastamento de um sujeito do enunciado ou sujeito de enunciacao, bem como a prépria
ideia de um sujeito singular, sozinho.

Para entendermos o0s agenciamentos coletivos de enunciagdo, acreditamos que seja
interessante focar nessa dissociacdo dos agenciamentos a um sujeito. Ao iniciar a obra “Mil
plat6s”, os autores comecam a introdugdo com uma afirmacao que, de certa forma, ilustra o que
estamos dizendo aqui, eles afirmam que “Escrevemos o Anti-Edipo a dois. Como cada um de
nos era varios, ja era muita gente” (DELEUZE E GUATTARI, 2000, p. 10). Os autores afastam
essa ideia de um sujeito singular, responsavel pelos agenciamentos, desta forma, vao contra a
ideia de um autor singular, sua escrita esta atravessada por outros que vieram antes e mesmo
seus contemporaneos. Assim, continuam tecendo consideracdes a respeito dessa ideia. Para

Deleuze e Guattari (2002), o que acontece é que

O enunciado ndo aponta para um sujeito de enunciacdo que constitui a causa, nem
para um sujeito do enunciado que seja o efeito. Kafka, durante um certo tempo,
pensou, sem davida, segundo as categorias tradicionais dos dois sujeitos, o autor e o
herdi, o narrado r e a personagem, o sonhador e 0 sonhado. Mas depressa renunciou
ao principio do narrador, assim como acabou por recusar uma literatura de autor ou
de mestre, apesar da admiracdo por Gcethe. O rato Josefina renuncia ao exercicio
individual do canto para fundir-se na enunciacdo colectiva da «inimera multiddo de
herdis do [seu] povo» (...) Ndo h& sujeito, s6 ha agenciamentos colectivos de
enunciacdo (DELEUZE E GUATTARI, 2002, p. 40-41).

Tendo em vista os postulados dos filosofos franceses, a literatura menor ndo se esgota na
presenca de um sujeito que supostamente ocuparia o lugar de enunciador, pelo contrario, no
lugar desse sujeito individual, ha agenciamentos coletivos de enunciacdo. Fazendo uma leitura
dos filosofos franceses e comentando ainda a ideia de agenciamentos coletivos de enunciagao,

Paz, Barsaglini e Pignatti (2020) comentam que

O agenciamento coletivo de enunciagdo traz a perspectiva do falar com, em que o
enunciado, produto do agenciamento, fala por todos, ou no lugar de alguém, fala-se
por uma coletividade, nunca um sujeito. Os enunciados possuem natureza politica, e
nessa interface ja justifica o seu caréter coletivo. Esses enunciados dao voz politica
aos individuos que se exprimem na coletividade (DELEUZE; GUATTARI, 2014).
Como um exemplo de agenciamento de enunciacdo podemos retomar ao papel dos
movimentos sociais, nos quais um discurso passa a ser de uma coletividade, que se
identifica com tal enunciacdo e estabelece o carater politico a essa relagdo (PAZ,
BARSAGLINI E PIGNATTI, 2020, p. 38).
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A leitura das pesquisadoras dialoga com a discussao que levantamos a partir da nossa leitura
de Deleuze e Guattari (2002), onde h4 um afastamento de uma enunciacgéo produzida por um
Unico sujeito, sendo substituida pela coletividade. Para além disso, como ressaltam as autoras
a partir da leitura dos filosofos franceses, essa movimentagdo de agenciamentos coletivos de
enunciacdo estd imbricada a questdes politicas, ndo podemos esquecer dessa esfera quando
discorremos desses agenciamentos.

Assim, como nos distanciamos dessa ideia de um sujeito que ocuparia esse lugar de destaque,
central, focamos na ideia de agenciamentos que estdo sempre em conexao com outros
agenciamentos, remetendo mesmo a ideia de rizoma, termo da boténica frequentemente
empregados pelos filosofos franceses. Nos voltando a figura do livro, da literatura, isso
corresponde a dizer que “Um livro tampouco tem objeto. Considerado como agenciamento, ele
esta somente em conexdo com outros agenciamentos, em relagdo com outros corpos sem
orgaos” (DELEUZE E GUATTARI, 2000, p. 11). Os agenciamentos se conectam entre si €
estdo sempre em relacdo de produtividade, o livro torna-se um produto de tais agenciamentos
coletivos de enunciacéo, ndo de um sujeito.

Logo, se os autores estdo frequentemente insistindo nesse distanciamento dessa ideia de um
sujeito vinculado ao enunciado, Guéron (2016), que tambem estuda a obra dos filosofos
franceses, vai discorrer que para Deleuze e Guattari, antes do sujeito, 0 que encontramos € um
“agenciamento”, o que nos faz pensar que tudo ¢ agenciamento. Agenciamentos estes que sao
construidos socialmente e se conectam entre eles, sempre em relacdo de produtividade.
Pensando assim, Soares e Miranda (2009) também propdem uma leitura dos filésofos franceses

e 0s conceitos discutidos por eles, a partir de tal leitura, discorrem que

O conceito de agenciamento de Deleuze e Guattari, por seu turno, diz respeito ao
acoplamento de um conjunto de relagbes materiais a um regime de signos
correspondente. O agenciamento é formado pela expressdo (agenciamento coletivo de
enunciacdo) e pelo contetdo (agenciamento maquinico) (DELEUZE; GUATTARI,
1995). Trata-se de uma correlacdo entre duas faces inseparaveis. A expressdo refere-
se ao contelido sem descrevé-lo ou representa-lo, mas intervém nele. Como exemplos
de agenciamentos coletivos de enunciacdo poderiamos citar os agenciamentos
judicial, familiar, escolar, midiaticos, dentre outros (SOARES E MIRANDA, 2009,
p. 418).

A leitura ¢é Gtil aqui também para reafirmarmos a ideia do agenciamento maquinico
imbricado aos agenciamentos coletivos de enunciagdo. Corrobora ainda com o que estamos

discorrendo sobre a ideia de agenciamento como um meio substitutivo da ideia de sujeito a qual
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mencionamos. Assim, 0s autores nos trazem alguns exemplos do que porventura venha ser tais
agenciamentos coletivos de enunciag&o.

Apresentada a ideia de “agenciamentos coletivos de enunciagdo” segundo o que apresenta
Deleuze e Guattari e pesquisadores brasileiros que propdem uma leitura dos filésofos franceses,
propomos a aplicagdo dessa terceira caracteristica da literatura menor a obra “Orgia: os diarios
de Tulio Carella”, para entendermos como esses agenciamentos sdo organizados na obra em
questdo.

Para aplicar o conceito de agenciamentos coletivos de enunciacdo a obra Orgia, visamos
trabalhar com um aspecto que muita chama nossa atengéo e, por isso, 0 estabelecemos como
recorte para o0 desenvolver da presente pesquisa, salientando, sempre, que outros recortes e
possibilidades também sdo possiveis, aqui, nos atemos apenas a uma das mdaltiplas
possibilidades de trabalhar a presencga desses agenciamentos na obra do teatrologo argentino. A
ideia que desenvolvemos é a partir do carater politico desses agenciamentos coletivos de
enunciacdo, a partir desse entendimento dos agenciamentos como agenciamentos politicos e
envoltos a relacbes de poder, compreender principalmente como funciona alguns
agenciamentos juridicos a partir de uma leitura de Orgia sob o viés dos postulados dos dois
filosofos franceses e 0 que eles escrevem sobre o0 que estamos chamando de “literatura menor”,
sempre visando entender como os diarios de Tulio Carella podem ser lidos como representante

dessa literatura.

3.1 SUJEITOS HOMOAFETIVOS, TERRITORIOS E AGENCIAMENTOS

Uma maneira que encontramos e que acreditamos gerar bons frutos para a discussdo dos
agenciamentos coletivos de enunciacdo na obra do argentino Tulio Carella, é buscar entender
como tais agenciamentos operam na no¢do que os sujeitos com inclinacdes homoafetivas tém
dos espacos publicos do Recife para a realizacdo da pegacao que acontecia no centro da capital
pernambucana, bem como em sua zona portuaria, para isso, conforme mencionamos no final
da seccdo anterior, lancamos um olhar especial para a acdo de alguns agenciamentos juridicos
gue agem diretamente sobre 0s corpos dos sujeitos que langcam-se a deriva pelas ruas da capital
pernambucana.

Na narrativa de Carella, notamos a presenga desses agenciamentos, que moldam a forma
como esses sujeitos territorializam o Recife. E possivel afirmar que esses agenciamentos

coletivos de enunciagdo estao sempre se conectando entre si em relagéo de produtividade, e tais
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conexdes tornam-se produtoras de subjetividade, moldando o imaginério desses sujeitos sobre
as relacdes de si com os espagos em que transitavam, conforme representado na obra Orgia. A
partir dessa breve nocdo apresentada, tecemos algumas consideragdes a respeito de uma
historiografia de como os espacos publicos eram (e muitas vezes, na contemporaneidade, ainda
sd0) negados a sujeitos com inclinacbes homoafetivas. Na historiografia apresentada aqui,
discorremos também sobre a presenca de agenciamentos que diacronicamente negou 0s espagos
publicos para os afetos homoafetivos, condenando as relagdes entre sujeitos do mesmo sexo a
ocupar as margens ou “brechas”.

E certo que, em tese, no periodo da estadia de Tulio Carella no Recife (1960-1962) n&o ha
nenhum agenciamento juridico que reprima diretamente o contato afetivo entre sujeitos do
mesmo sexo em locais publicos, na contemporaneidade, igualmente também nao existe, a forma
como esses agenciamentos trabalhavam e ainda trabalham negando os espacos publicos aos
“invertidos sexuais” acontece nas entrelinhas. Comentamos sobre a inexisténcia de lei
que reprima o contato afetivo entre sujeitos do mesmo sexo em publico, mas é preciso discorrer
também sobre o que o juridico diz sobre relagdes sexuais em publico, uma vez que Orgia ndo
estd discorrendo apenas sobre relagdes afetivas entre Carella e seus parceiros, mas também e
muito frequentemente, sobre relagdes estritamente sexuais. Sobre isso, ndo hd uma distingéo,
pelo menos no texto do Cddigo Penal Brasileiro, sobre relacdes homoafetivas ou
heterossexuais, ambas sdo penalizadas, caso aconteca em publico.

O Cddigo Penal Brasileiro considera crime interagdes sexuais em publico, segundo consta
no Artigo 233, que se refere a pratica de “ato obsceno”. Mas o movimento que desejamos fazer
aqui, € mostrar que muito antes do Artigo 233, havia agenciamentos juridicos, por sua vez,
produtores de subjetividade, que reprimiam mesmo a circulacdo de sujeitos com inclinacdes
homoafetivas pelas ruas dos grandes centros urbanos brasileiros, ou ainda, outros sujeitos que
se enquadram na sigla que hoje denominamos LGBTQIAPN+. Travestis e transexuais, por
exemplo, no século passado (e ainda na contemporaneidade), poderiam ser presas pelo simples
transitar pelas ruas das cidades.

Assim, temos em mente que Carella discorria sobre muitas relacdes sexuais com homens
nos cantos escuros das ruas do Recife, e que mesmo que estivesse discorrendo sobre relacdes
heterossexuais, para o Codigo Penal, seria crime, ou seja, 0 espaco publico também é negado
para relacGes sexuais entre os sujeitos heterossexuais, mas o que estamos tentando evidenciar
aqui é que as relagdes descritas em Orgia ndo sdo s sexuais, ha diversos momentos que Tulio

Carella discorre sobre sua necessidade de afeto e a procura por ele na deriva homoafetiva do
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Recife, assim, de acordo o que o argentino escreve nos diarios e com base nos estudiosos que
pesquisam sobre homoafetividade e espaco publico, entendemos que mesmo as interacdes
afetivas entre os sujeitos do mesmo sexo, ndo costumava acontecer em publico, e mesmo na
contemporaneidade, muitas vezes ainda ndo acontecem, levantamos a hipdtese que parte disso
deve-se a presenca desses agenciamentos coletivos de enunciacdo agindo diretamente sobre
esses sujeitos e negando tal direito a eles, direito que ndo € negado as relacdes heterossexuais.

O professor e pesquisador estadunidense James Green, antes da “virada do século”, em 1999,
publica um importante estudo sobre as relagdes homoafetivas no Brasil, com foco nos grandes
centros urbanos do Sudeste. Em “Para além do carnaval: a homossexualidade masculina no
Brasil do século XX”, como o subtitulo da obra sugere, o pesquisador apresenta discussdes a
respeito do panorama das relacOes afetivas e sexuais entre homens nesses grandes centros
urbanos. Logo nas paginas introdutdrias da pesquisa, hd a discussdo de como 0s espacgos
publicos eram negados quase que de todas as formas possiveis aos homens que procuravam
contato afetivos e sexuais com outros homens pelas ruas das capitais do Sudeste do pais. Para
alem desses homens, é importante destacar também que o autor da obra discorre muito sobre a
situacdo das travestis e transexuais no periodo em questao.

Assim, no primeiro capitulo da obra de James Green que estamos nos referindo, “Para além
do Carnaval: a homossexualidade masculina no Brasil do século XX”, ao se referir aos
mecanismos de controle que buscavam inibir, ou talvez “varrer” as interagdes homoafetivas das
ruas dos grandes centros urbanos do Sudeste do pais, o pesquisador estadunidense escreve que
havia métodos proprios para que tais interagdes nao acontecessem de forma puablica. O

pesquisador escreve que,

Para regular as manifesta¢bes publicas de homossexualidade era prender uma pessoa
por vadiagem. O Artigo 399 do Codigo Penal de 1890 definia a vadiagem como
“deixar de exercitar profissdo, oficio, ou qualquer mistér em que ganhe a vida, ndo
possuindo meio de subsisténcia e domicilio certo em que habite; prover a subsisténcia
por meio de ocupacao prohibida por lei, ou manifestamente offensiva da moral e dos
bons costumes” (GREEN, 1999, p. 58, grifos nossos).

Ja que estamos discorrendo sobre a negacdo desses espacos para 0s sujeitos com inclinacGes
homoafetivas, acreditamos que ndo podemos deixar de discorrer sobre esse Artigo do Cédigo
Penal, que muito moldou a forma como esses homens territorializavam as ruas das grandes
cidades. Ha& muitos pontos a serem destacados sobre o Artigo 399, mais conhecido como
“vadiagem”. Por décadas pessoas com inclinagdes homoafetivas, ou ainda travestis e

transexuais, foram enquadradas por tal delito. Muitas vezes esses sujeitos eram impedidos de
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transitarem de qualquer forma possivel pelos territorios dos grandes centros urbanos, uma vez
que facilmente poderiam ser apreendidos sob acusacdo do “delito de vadiagem”. O Codigo
Penal previa uma pena de 15 a 30 dias de encarceramento para 0s sujeitos que fossem
apreendidos sob tal acusacéo e, para além disso, quem fosse apreendido segundo o Artigo 399,
deveria conseguir trabalho remunerado em até 15 dias apds a sua libertacdo do periodo de
encarceramento. Logo, qualquer pessoa que os agentes policiais considerassem suspeita, fosse
abordada e se enquadrasse em algumas dessas condicdes, poderia ser apreendida sob a acusacéao
do delito de vadiagem. Ha ainda os casos dos sujeitos que andavam sem a carteira de trabalho,
que também poderiam ser apreendidos acusados de cometerem o delito que o Artigo 399 se
refere. Na citacdo da lei que Green (1999) traz, grifamos um trecho importante que subentende
que sujeitos que praticassem atividades sexuais sendo mediadas pelo dinheiro, também
poderiam ser presos através da acusacdo de vadiagem.

Com o avangar dos anos, muito se falou sobre o Artigo 399, inclusive entre os parlamentares.
A partir das questdes levantadas ao longo desses anos, alteragdes surgiram e atualmente o delito
de vadiagem ndo aparece como crime. O que acontece é que, mesmo nao sendo considerado
crime na contemporaneidade, a ideia da vadiagem reverberou por muito tempo, e ainda
reverbera entre os grupos que por ela foram (e ainda sdo) direta ou indiretamente afetados.
Aqui, estamos utilizando um recorte e discorrendo sobre a aplicacdo da lei aos homens que
interagiam homoafetivamente pelos centros dos grandes centros urbanos do Sudeste brasileiro,
mas é importante destacar que a lei reverberou por todo o pais e ndo atingia somente a essa
parcela da populacdo. Como mencionamos, travestis e transexuais também foram afetadas e
apreendidas, e ainda a populacdo negra também sofreu demasiadamente as consequéncias desse
Artigo. Por muito tempo ele foi utilizado na apreensédo de homens negros que jogavam capoeira
ou que fossem pegos sem documento pela policia e fossem “suspeitos” de qualquer tipo de
“infracdo”. H4 outros exemplos de como esse agenciamento agia sobre os corpos, mas, no
momento, fiquemos com esses.

Logo, é nesse cendrio cadtico e de incertezas que os homens com inclinagdes homoafetivas

viviam no século XX, nesse panorama

Cadigos penais com nogdes vagamente definidas de moralidade e decéncia publica,
assim como provisdes que limitavam o travestismo e controlavam rigidamente a
vadiagem forneciam uma rede juridica pronta para capturar aqueles que
transgredissem as normas sexuais aprovadas socialmente. Embora a
homossexualidade em si ndo fosse tecnicamente ilegal, a policia brasileira e os
tribunais dispunham de maltiplos mecanismos para conter e controlar esse
comportamento (GREEN, 1999, p. 58).
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Nota-se que esses agenciamentos juridicos que agiam (e ainda agem) sobre 0s corpos dos
sujeitos com inclinagbes homoafetivas partem de nocbes vagas e que, de certa forma, da
margem para lacunas que s&o preenchidas de forma subjetiva, & maneira de quem conduzia o0s
casos. O que era considerado delito de vadiagem, por exemplo, Artigo responsavel por muitas
apreensdes em todo o territério nacional, partia de no¢des de moralidade pouco delimitadas e,
0 que era delimitado, partia de uma minoria (quantitativamente falando) dominante. Assim,
com as palavras de Green (1999), reiteramos a hipétese que levantamos aqui, que embora a
homoafetividade, ou ainda a identificacdo de si como travesti ou transexual ndo fosse crime no
Brasil, havia todo um agenciamento que oprimia tais comportamentos nas ruas e demais
territorios dos grandes centros urbanos brasileiros.

A partir dessas nogdes apresentadas de como havia agenciamentos coletivos de enuncia¢ao
que agiam sobre os corpos desses sujeitos com inclinagdes homoafetivas que transitavam pelas
ruas dos grandes centros urbanos, podemos discorrer que os territorios desses centros eram
negados a essa populacdo que transgredia as nocgdes socialmente construidas de uma
sexualidade “normal”. O que estd a margem, ou seja, o sujeito com inclinagdo homoafetiva, ¢
condenado a viver exatamente na margem, seus afetos ndo devem ser vistos em locais publicos.
Ha um conjunto de “dispositivos de poder”, conforme pontua Michel Foucault (1999), que
opera para que tais afetos continuem fora do centro, a margem dele.

Como nos referimos nas primeiras paginas que abrem a presente sec¢do, 0 que estamos nos
referindo aqui como “vadiagem”, mecanismo que por muito tempo foi responsavel por
impulsionar apreensdo de homens com desejo homoafetivo e varrer esse desejo das ruas, na
contemporaneidade ja ndo € mais considerado crime. Apesar disso, o fantasma do Artigo 399
opera ainda hoje no imaginario desses homens que interagem homoafetivamente com outros
homens, ndo estamos dizendo que da mesma forma, mas com algumas mudancas. Atualmente,
dificilmente se pensa que, assim como no século passado, alguém pode ser preso por demonstrar
contato afetivo com alguém do mesmo sexo, mas essa ideia do delito de vadiagem ainda vive
no imaginario desses homens no sentido de negacdo dos espacos publicos para esses amores.

E certo que ndo é ndo s6 a memoria do Artigo 399 que continua a viver como um fantasma
na vida dos sujeitos com inclinacbes homoafetivas e inibindo muitos desses homens
demonstrarem seus afetos em puablico, quando discorremos sobre a negacdo dos espacos
publicos para os considerados “desviantes sexuais”, ndo podemos esquecer de mencionar que

ha toda uma questdo referente a repressao fisica e/ou moral que continua inibindo tais afetos
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nos territérios dos grandes centros urbanos do Brasil, pessoas do mesmo sexo que
“transgridem” o que est4 subentendido por tais agenciamentos e demonstram esses afetos nas
ruas, ainda correm o risco de sofrerem violéncia fisica em diferentes graus, ou ainda sofrerem

ofensas verbais e/ou simbdlicas.

3.2 A REPRESSAO NAS RUAS: A NEGACAO DO AMOR ENTRE “IGUAIS” NOS
ESPACOS PUBLICOS

Na secc¢do anterior, vimos como o delito de vadiagem reprimiu por décadas sujeitos com
inclinacbes homoafetivas, travestis, transexuais e pessoas negras nos grandes centros urbanos
do Brasil. Agora, a ideia é entender como a vadiagem, que sequer é considerada crime
atualmente, bem como as repressdes que partem da violéncia fisica e simbdlica funcionam
como agenciamentos coletivos de enunciacao, que por sua vez séo produtores de subjetividade
e constroem um imaginario na mente dessa populacdo onde o espaco publico dos grandes
centros urbanos ndo comporta sendo 0 amor e os afetos heterossexuais. Para além desse
agenciamento juridico, entender como ha outros agenciamentos coletivos de enunciagdo que
negam esses espacos aos sujeitos com inclinagdes homoafetivas, construindo no imaginario
desses sujeitos, que caso ousem transgredir a “ordem”, podem ser severamente punidos, nao
mais na forma da lei, mas pelos defensores da “moral” e dos bons “costumes”, representados
pelo conservadorismo burgués.

Logo, segundo os dispositivos de poder que operam regulando o que pode ou ndo ser visto
nas cidades, o que ndo se enquadra dentro desse “normal” de sexualidade, representado pela
heterossexualidade, ¢ frequentemente colocado como “desviante”, uma das consequéncias

~ 2

disso ¢ que quem ndo se enquadra nesse “padrao” ¢ condenado unicamente a ocupar as margens
e impossibilitado que tais afetos sejam vistos nos locais publicos das cidades.

Como vimos, ha agenciamentos coletivos de enunciacdo que, de certa forma, negam os
afetos entre os sujeitos do mesmo sexo. Na vida de quem ¢ considerado “desviante sexual”,
sujeito que ndo estd dentro do que ¢ considerado “normal”, ¢ comum a ideia viva em seus
imaginarios sobre a negacdo dos afetos em pablico. A negacdo dos espacgos publicos para 0s
amores homoafetivos percorre o imaginario mesmo de quem ndo se identifica como pertencente
a tal grupo. E comum, por exemplo, mies dizerem a filhos que “aceitam” sua sexualidade, mas

que tem medo do que pode acontecer na rua, uma vez gque casos de repressao a tais afetos, no

Brasil, ndo costumam acontecer de formas isoladas.
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Os ataques aos “desviantes sexuais” aconteceram e acontecem de toda forma possivel.
Vimos um agenciamento juridico que por muito tempo operou varrendo e eliminando esses
afetos das ruas e trancados em celas de delegacias dos grandes centros urbanos, e por mais que
0 delito de vadiagem ja ndo opere como crime na contemporaneidade, ndo temos ddvida que
tal agenciamento é produtor de subjetividade, que por sua vez ainda reverbera no imaginario
popular dos sujeitos do mesmo sexo que interagem de forma afetiva e sexual.

Para além da questdo do delito de vadiagem, estamos discorrendo também sobre a constante
repressdo fisica que tais sujeitos estdo submetidos, caso ouse transgredir o que lhe €
covardemente imposto. Costa (2010) argumenta que

Os individuos orientados para 0 mesmo sexo sofrem, primeiramente, perseguicdes e,
posteriormente, discriminacdes, em virtude do estigma que carregam. Cotidianamente
estabelece-se uma vigilancia organica em meios de convivéncia social, que sdo
balizadas pela possibilidade de eventos homofébicos violentos que, muitas vezes, sdo
plenamente aceitadveis e banalizados, devido ainda a ideia de desvio que a
homossexualidade mantém. Nesse sentido, em relagdo aos comportamentos
individuais, os atributos, paixdes e desejos homoerdticos devem ser velados e
camuflados em relacdo as demais pessoas e contextos sociais diversos (COSTA, 2010,
p. 24).

Se por um lado, temos o avanco em relacdo ao agenciamento juridico, que ja ndo utiliza do
delito de vadiagem para apreender esses sujeitos, ou mesmo para além de apreendé-los, tortura-
los de forma fisica e psicologica; por outro, hd agenciamentos que continuam negando e
constrdi a naturalizacdo do que nao é natural: a barbarie.

Benhur Pinds Costa (2010), estudioso da homoafetividade vinculada aos espacos urbanos
das grandes cidades, menciona a forma como os sujeitos com inclinagdes homoafetivas séo
perseguidos nos espacos publicos dos grandes centros urbanos e, para além disso, a forma como
isso é naturalizado. Ha diversos agenciamentos coletivos de enunciagdo que operam também
como espécies de “justificativa” para a repressao injustificavel. Enunciados que sdo construidos
socialmente a partir de uma nocao de moralidade tdo fragil quanto a que vimos na seccao
anterior, quando discorremos sobre as bases do delito de vadiagem. Assim, além da agressdo
fisica, simbolica e verbal que os sujeitos com inclinacdes homoafetivas estdo sujeitos,
percebemos a existéncia de agenciamentos que justificam, ao mesmo tempo que naturalizam
essa ideia de repressdo para tal grupo.

Ainda nos referenciando em Costa (2010), o autor cita Gomes (2002) e ainda nos traz uma
discussdo muito importante em relagéo a dimensdo desses afetos nos grandes centros urbanos,

0 autor discorre que
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E nesse contexto que efetivamente vamos ter a producio do espago publico moderno,
ou 0 nomoespaco de Gomes (2002), estabelecido por um conjunto de regras morais
de comportamento nos quais as pessoas se vigiam mutuamente, assim como por uma
estrutura espacial e institucional que determina os movimentos e reunifes sociais
(COSTA, 2010, p. 24).

Assim, ha a existéncia dessas regras, desses agenciamentos coletivos de enunciacdo que
operam na construcdo de subjetividade e no imaginario dos sujeitos com inclinacdes
homoafetivas. Costa (2010) menciona a existéncia dessas regras sociais e morais €, para além
disso, a ideia de uma vigilancia matua, o espaco publico é o espaco que todos podem observar
e serem observados, ha uma movimentagdo ativa e passiva simultaneamente, mas o que
acontece € que para esses olhares, alguns comportamentos geram estranhamento, outros, nao.
Os sujeitos heterossexuais tém os territorios da cidade para si, suas intera¢6es afetivas ndo sdo
reprimidas em tais espacos publicos, por outro lado, sdo esses mesmos sujeitos que estranham
e frequentemente reprimem os afetos homoafetivos.

Assim, tecendo mais reflexGes a respeito da relacdo entre os sujeitos com inclinagcdes
homoafetivas e os espacos publicos dos grandes centros urbanos, Costa (2010) escreve ainda

que

Os individuos orientados para 0 mesmo sexo carregam um estigma (GOFFMAN,
1988) e séo forcados a cumprir um script moral e funcional em meios urbanos que
diverge de seus sentimentos sobre o si. A tais individuos é negado o espa¢o publico,
mas € em virtude da incompatibilidade com o espago publico normativo com uma
série de desviantes sociais, que sua prépria forma e vivéncia sdo transformadas e
combatidas. As incompatibilidades sdo tantas, entre elas a incompatibilidade do
homoerotismo, que os individuos assumem uma postura de intimismo perante o
espaco publico (COSTA, 2010, p. 25).

Segundo as reflexdes apresentadas pelo autor, entdo a propria forma como esses sujeitos
com inclinagdes homoafetivas transita e vivem seus afetos pelas cidades é de forma diferente,
uma forma também dissidente, viver esses afetos de forma dissidente, muitas vezes é o que
“sobra”. E certo que esses lugares precisam ser ocupados, mas as coisas ainda estdo caminhando
para tal, no meio desse caminho, vidas foram e ainda so perdidas. E valido lembrar que tudo
isso é consonante com as vivéncias do argentino Tulio Carella na capital pernambucana, que
entende a negacdo desses espacos publicos para os amores homoafetivos e discorre em toda a
sua narrativa sobre viver esses afetos nas “brechas”.

Ainda nesse segmento onde discorremos sobre agenciamentos juridicos que agem sobre 0s

corpos e impactam na forma como 0s sujeitos vao territorializar os espagos publicos desses
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grandes centros urbanos do Brasil, 0 socidlogo e pesquisador conterraneo de Tulio Carella,
Nestor Perlongher (1987), em seu estudo sobre a prostituicdo masculina no Sudeste do pais,
discorre sobre “operagdes limpezas” que pretendiam “limpar” os lugares publicos desses
grandes centros urbanos da pegacdo homoafetiva, bem como o transito de travestis por tais
locais. O autor argumenta que a operacdo, embora se aplicasse a sujeitos com inclinagoes
homoafetivas e travestis, a policia investia mais, de forma sempre mais agressiva, nas travestis,
que poderiam sofrer todo tipo de repressdo e no final ainda acabavam apreendidas. E sempre
interessante frisar que esses agenciamentos juridicos sdo contemporaneos a vivéncia do
argentino Tulio Carella no Brasil. E pertinente frisar também o avango que atualmente temos
na desconstrucdo de tais agenciamentos, mas que muitos deles ainda agem sobre os corpos e
sobre os imaginarios dos “dissidentes sexuais”.

Perlongher (1987) em sua pesquisa etnografica, entrevista alguns homens com inclinagdes
homoafetivas que aproveitavam a paquera homoafetiva entre Sdo Paulo e Rio de Janeiro ao
longo da segunda metade do século passado. Entre uma dessas entrevistas, um dos entrevistados
sob pseudonimo de “Clovis”, discorre um pouco sobre esse movimento entre a deriva

homoafetiva e a repressao policial. Nas palavras do entrevistado

J& na época tinha-se noticias de repressdo policial. Determinados lugares muito
assediados por homossexuais, cuja homossexualidade era muito nitida, evidente,
imediatamente sofriam assédio, repressdo da policia. Os policiais apareciam, pediam
documentos, e produziam uma dissipacdo, uma saida, um éxodo do gueto.
Principalmente na Avenida S&o Luis, no comeco dos anos 60, lembro do assédio da
policia e a consequente dispersdo (PERLONGHER, 1987, p. 75).

Com todas essas narrativas apresentadas até o presente momento desta pesquisa, nota-se a
presenca massiva do agente policial enquanto personagem muito presente na vida desses
homens com inclinagdes homoafetivas. O personagem policial aparece sob o agenciamento
juridico que nega tais afetos nas ruas, aparece de forma que age diretamente sobre esses corpos
desejantes que transitam pelos espagos publicos, enquanto ser que proibe o desejo, mas é
importante destacar que mesmo essa proibicdo torna-se também produtora de desejo.

Embora a experiéncia que o entrevistado compartilha seja na grande Sdo Paulo, no Sudeste
do pais, o recorte temporal € muito preciso, 0 mesmo em que Carella viveu no Recife, o que
nos permite ter uma ideia de como as coisas funcionavam nas grandes cidades do pais em um
periodo que o conservadorismo e a moral burguesa estavam em ascensdo, se considerarmos que
poucos anos mais tarde teriamos um golpe que instalaria uma ditadura civil-militar no pais. A

policia estava em um trabalho interminével de varrer a homoafetividade das ruas e lancé-la as
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margens. O desenvolver desse trabalho se desdobra em um trabalho infindavel, uma vez que os
sujeitos com inclinagdes homoafetivas, mesmo com todas essas operacoes de limpeza, sempre
ocuparam tais espagos como rizomas. O problema ndo era nem a homoafetividade em si, mas
a existéncia dela “a luz do dia”, se pegarmos o exemplo dos “cinemas de pegacdo”, por
exemplo, a policia ndo se preocupava em reprimir os sujeitos que ocupavam aquele espaco, ao
contrério, até fazia rondas esporadicas para assegurar seu funcionamento, isso porque ali, as

vivéncias homoafetivas estavam isoladas, longe do moralismo burgués.

3.3 ANEGACAO DO ESPACO PUBLICO NOS DIARIOS DE TULIO CARELLA

Até onde se sabe sobre a vida do argentino Tulio Carella, a vida que levava na argentina
condiz com tudo que representa uma vivéncia heterossexual. Em Buenos Aires, Carella
dispunha de um casamento longevo com sua esposa Elida. Nas paginas de Orgia, 0 autor da a
entender que ja teve desejos homoafetivos em um outro momento da sua vida, mas ao longo
dos anos foram suprimidos, a partir disso, o argentino escreve que no Recife “Voltou-lhe uma
espécie de loucura erotica que o assaltou em sua adolescéncia e juventude” (CARELLA, 2011,
p. 84-85). Essa escrita demonstra que o desejo homoafetivo ja foi uma realidade na vida do
teatrélogo, mas foi suprimido com a chegada de seu casamento com Elida, ou antes mesmo
dele.

Em terras brasileiras e longe de sua esposa, 0 argentino lanca-se as ruas do Recife e se
entrega ao desejo que o assola, atribuindo a atmosfera da prépria cidade a retomada de um
desejo latente “A cidade me contagia com certa mentalidade prostituida. Domina-me. Com
sutileza demoniaca expde tudo o quanto eu havia aparentemente deixado. Pergunto: Que pode
fazer uma sociedade com individuos como eu?” (CARELLA, 2011, p. 195). Atribuindo um
potencial transformador ao novo espaco em que estava inserido, Carella lanca-se as ruas do
Recife com o intuito de conhecer melhor a cidade que iria passar 0s proximos anos de sua vida.
A deriva pela capital pernambucana, para além de ser um movimento de conhecer a cidade, é
um processo de autoconhecimento e da (re)descoberta do desejo homoafetivo.

Assim, mesmo com pouca ou nenhuma experiéncia com vivéncias na pegacao homoafetiva
dos grandes centros urbanos, o argentino parece saber que ha agenciamentos que reprimem esse
desejo exposto a luz do dia. Os agenciamentos juridicos muito estdo presentes no decorrer de
Orgia, em uma de suas primeiras relagdes homoafetivas descrita nas paginas de seus diarios, o

argentino escreve sobre uma espécie de “brincadeira”, que aparentemente tem por finalidade
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arrancar dinheiro dele, o caso pode ser um exemplo de como essa ideia da repressao aos sujeitos
com inclinagbes homoafetivas passa pelos agenciamentos juridicos e pela figura do agente
policial. O encontro que nos referimos ¢ com um estudante denominado “Jodo”. Os dois se
encontram no mictorio do bar Deserto e decidem partir para um outro local para que possam
interagir melhor, Jodo, por conhecer melhor a cidade do Recife, sugere que Carella e ele
caminhem até o parque 13 de Maio, onde “Hé lugares solitarios e comodos. Pelo menos nos
poderemos abragar ali” (CARELLA, 2011, p. 116). Os dois procuram ir ao parque porgque,
segundo aparece na narrativa, mesmo o abraco é um movimento ndo muito bem aceito ali onde
estavam. Neste caso, as justificativas para que o ato afetivo ndo seja muito bem aceito no lugar
publico podem ser varias, entre elas, a possibilidade da repressdo caso interajam
homoafetivamente onde estavam, ou até mesmo pelo simples fato de Jodo ndo querer ser visto
abracando e trocando caricias com outro homem, neste caso, o argentino Tulio Carella.

Ainda seguindo a narrativa do encontro entre Tulio Carella e o estudante que aparece na obra
como Jodo, o teatrologo argentino segue descrevendo a cena de forma que decidem partir para
uma outra “brecha” no espaco publico para o desenvolvimento de seus contatos afetivos e/ou
sexuais, uma vez que quando chegam ao lugar sugerido pelo estudante, o espaco estd muito
movimentado, 0 que acaba ndo favorecendo para o desenvolvimento do contato entre eles.

Segundo o autor

No parque h& muita gente passeando. Caminhamos até uma rua escura e de repente
ele me abraca e me beija (...) Nesse momento, parece-me ver gente que vem em nossa
direcdo. Separo-me dele e acendo um cigarro. Jodo corre e desaparece com a
velocidade dum gamo. Os dois individuos dizem ser policiais. Eu ndo me altero.
Falam de levar-me preso e procuram assustar-me com a ameaga de que meu nome
sera publicado em todos os jornais (CARELLA, 2011, p. 116).

Muitas camadas podem ser observadas a partir da descricdo do argentino com o estudante
em questdo, separamos algumas. O estudante ndo pareceu mentir, quando, ainda no mictério
do bar Deserto, disse que seria interessante buscarem por um lugar que desse para
compartilharem de um abrago. Quando ficam s0s, é a primeira atitude que toma. Isso evidencia
a hipotese que estamos levantando neste capitulo, da negacdo dos espacos publicos para as
relacGes homoafetivas, ndo temos como saber ao certo o porqué desse abraco ndo acontecer em
publico, mas é certo a presenca dos agenciamentos fazendo com que ele sé aconteca de forma
“camuflada”, a margem do espaco publico.

E preciso tocar em um ponto também muito importante aqui para fazermos uma ressalva: é

evidente que muitas das relagcdes descritas em Orgia séo estritamente sexuais, elas comegam
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com esse intuito e se esgotam nele mesmo, de modo que, mesmo se estivéssemos falando de
relacbes heterossexuais, seriam inapropriadas para serem realizadas nos espagos publicos da
cidade, conforme discorremos na secc¢do anterior, mas é importante destacar que estamos
tentando ampliar nosso olhar, para considerar que Orgia ndo esta descrevendo somente relacées
sexuais, ha a presenca de contatos mais afetivos, e mesmo esses, comuns aos sujeitos com
inclinagcBes heterossexuais, para os que mantém relacdes homoafetivas, sdo negados. E preciso
que haja uma brecha nesse espaco publico para a realizacdo de um abraco ou um beijo,
conforme acontece na relagdo entre Carella e Jodo.

Outro ponto que é bem sugestivo e vale a pena comentarmos aqui é a forma como o estudante
deixa rapidamente 0 espago no momento em que sdo surpreendidos. Ao avistar os dois rapazes
que se identificam como “policiais”, Jodo, sem hesitar, corre disparadamente sem comunicar
nada a Tulio Carella, sua ideia de deixar o lugar parece partir quase que de um instinto de
sobrevivéncia. Fica um questionamento evidente de o porqué de o estudante abandonar o lugar
tao depressa, antes mesmo da “identificacdo” dos dois sujeitos, e ainda sem comentar nada com
0 argentino. Isso abre diversas possibilidades de interpretacdo, tudo dentro do campo das
hipdteses, uma vez que nem mesmo o argentino sabe ao certo o porqué de Jodo desaparecer da
forma que desapareceu. A forma como Jodo desaparece com muita rapidez da a entender que
no imaginario da personagem, a representacao do agente policial ndo enxerga com “bons olhos”
aquele tipo de encontro entre dois homens.

O que podemos pensar, a partir da descri¢do que temos do comportamento de Jodo, desde o
momento que Carella encontra com ele no bar Deserto, até essa saida repentina ap0s o
aparecimento dos dois “policiais” ¢ que 0 estudante tem muito receio de ser visto interagindo
homoafetivamente com um outro homem. Ha realmente a possibilidade desses agenciamentos
juridicos construirem uma imagem muito negativa da repressdo ao “amor entre iguais” na
cabeca de Jodo, a ponto de o estudante ter muito receio das consequéncias dessa repressao.

Independentemente do que de fato aconteceu, mais uma vez, reiteramos, ndo temos como
trabalhar com a exatiddo para descobrirmos o que estd por traz desse medo de Jodo. O que
podemos afirmar é que € certo que essa passagem mostra como esses agenciamentos juridicos
que reprimiam o contato afetivo e/ou sexual nas ruas reverberava na década de 60, e ainda nos
dias atuais. O fato dos dois sujeitos se identificarem como policiais ndo € um acontecimento
aleatério, isso mostra 0 quanto esses agenciamentos coletivos de enunciacdo produziram

subjetividade e construiram a imagem da lei e dos policiais. A imagem do agente policial é
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construida e aparece como figura que reprime esse encontro homoafetivo no espaco publico do
centro urbano.

Ainda sobre essa repressdo, bem como os agenciamentos politicos e os agentes policiais na
repressdo da manifestacdo do desejo homoafetivo nas ruas, Eribon (2008) escreve que

Uma vigilancia social desta, no que ela tem de mais banal e de mais cotidiano, e da
interacdo entre esses dois fendmenos. Ao longo da historia, homossexualidade e
policia dos costumes vém formando um estranho casal (...) ainda que tenha evoluido
com o tempo e se modernizado amplamente (ERIBON, 2008, p.57).

O autor salienta a forma como os sujeitos com inclinagbes homoafetivas parecem estar
imbricados, sem o seu querer, aos agenciamentos juridicos que reprimem essas manifestacdes
nas ruas, bem como o personagem do agente policial, que aparece frequentemente como figura
que faz valer tais agenciamentos. O autor menciona esse fato e argumenta que esse movimento
foi feito ao longo da histéria. E sempre valido ressaltar que se pegarmos o periodo
contemporaneo no Brasil, por exemplo, essa repressdo ja ndo funciona da mesma forma, de
certa forma, ela é atualizada, Eribon (2008) discorre sobre essa atualizacdo das formas de
repressao.

Se pegamos novamente o caso do delito de vadiagem, por exemplo, j& ndo funciona na
contemporaneidade, mas quando recorremos ao periodo da vivéncia de Carella ao Brasil, inicio
da década de 60, periodo pré-golpe militar no pais, temos todos esses dispositivos agindo da
forma mais barbara possivel. Desta forma, tudo isso constrdi subjetividade e moldam o
imaginario de Tulio Carella e seus parceiros, se levarmos em conta que o argentino se
relacionava majoritariamente, conforme relata nos diarios, com homens negros, a barbarie
cresce, esses agenciamentos agem com mais forca ainda nos corpos negros. Mais uma vez
tomando como exemplo o que estamos chamando de delito de vadiagem, esses sujeitos sofrem
duplamente, uma vez que tal delito foi usado durante muito tempo para perseguir sujeitos com
inclinacGes homoafetivas e ainda toda a populacdo negra, muitas vezes, apenas em funcdo de
sua raca. E preciso estarmos atentos também a essas variantes sociais que consequentemente
afetam os sujeitos envolvidos na paquera recifense.

Como estamos levantando ao longo do presente capitulo, existem agenciamentos coletivos
de enunciacdo que reprimem o contato afetivo e/ou sexual entre sujeitos com inclinacdes
homoafetivas, conforme vimos através da leitura de Deleuze e Guattari, tais agenciamentos se
conectam entre si e sdo produtores de subjetividade. A negacao dos espacos publicos para esses

afetos constréi um mecanismo de autodefesa aos sujeitos que ousam transgredir a negacéo
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desses espacos. Em mais um de seus encontros pela capital pernambucana, Carella escreve
sobre o seu contato com um rapaz que ndo sabe o nome, mas que chama de “moreninho”, era
comum, quando Carella ndo sabia o nome do parceiro, apelidad-lo conforme alguma
caracteristica fisica, como ¢é o caso de “Jodo cuzinho”, por exemplo, seguranca que o argentino
conheceu, mas ndo perguntou seu nome, devido a sua “bunda empinada”, o apelidou dessa
forma. Mas retornando ao caso que aqui destacamos para discorrer a respeito dos mecanismos
de defesa dos sujeitos envolvidos na paquera dos grandes centros urbanos, o argentino descreve

seu encontro com o “moreninho” da seguinte forma

Um moreninho esteve me seguindo. Entro na rua da Saudade e ele se aproxima, toca
no meu pénis, cheira-me 0s sovacos, o peito. Estou sumamente excitado e alerta. Ouco
um rangido baixinho. E um postigo que se abre para alguém nos espiar. Afasto-me
(CARELLA, 2011, p. 271, grifos nossos).

O argentino participa da pegacdo e parece estar em um estado de alerta constante, ele se
preocupa que colegas intelectuais o vejam interagindo homoafetivamente com os homens
recifenses, e ainda a possibilidade que estamos discorrendo aqui, a da repressao, que pode se
manifestar de diferentes niveis, seja através de ofensas expressas oralmente, simbolicamente,
até agressoes fisicas, que também podem variar em diferentes graus.

Apesar de todo o alerta que essa paquera nas ruas pode envolver seus participantes, engana-
Se quem pensa que esses agenciamentos funcionam apenas como mecanismo de repressao, pelo
contrario, também sdo produtores de desejo, uma vez que muitos desses sujeitos, inclusive
Carella, prefere essa deriva nas ruas justamente pelo perigo, que se transforme em desejo. Sobre
a instabilidade da paquera nas ruas, o argentino escreve que “A inquietacao € o temor sdo, as
vezes, elementos de prazer” (CARELLA, 2011, p. 128).

O argentino vive todas essas aventuras afetivas e sexuais na capital pernambucana, mas nao
deixa de refletir sobre os agenciamentos que reprimem a homoafetividade em puablico. As
reflexdes, por vezes, parecem ser generalizadas, sem se referir exatamente ao Brasil, ou a
Pernambuco, outras vezes, parece ser bem direcionada a moralidade do Recife. Sobre essa
moral que reprime o comportamento sexual considerado “desviante”, em uma das passagens de
Orgia, Carella reflete que “Os burgueses afastam-se e desdenham daqueles que ndo se
comportam como €é devido, respeitando o tabu. Também em politica... hd ostracismos que
equivalem a pena de morte. Acaso ndo sei disto muito bem e ndo sofro na propria carne?”’
(CARELLA, 2011, p. 196). O argentino reflete sobre o que acontece com os que “nao respeitam

o tabu”, que sdo condenados ao ostracismo e, consequentemente, levados as margens. Isso nos
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permite pensar, mais uma vez, a questdo dos territorios, onde o centro é ocupado e normatizado
pelo que "ndo rompe com o tabu”, o heterossexual, considerado “normal”. Assim, os sujeitos
com inclinages homoafetivas supostamente atravessam o limite imposto pelo tabu e é
consequentemente condenado a ocupar somente a margem, empurrado ao ostracismo.

Por ter o espaco publico e normatizado negado a seus envolvimentos afetivos e sexuais, 0s
sujeitos homoafetivos vao precisar da “brecha” no espago publico para o desenvolvimento de
seus afetos, conforme vimos no capitulo anterior e ainda neste. Esses afetos existem e precisam
encontrar linhas de fuga para serem concretizados nos grandes centros urbanos, uma vez que
0s espacos publicos foram diacronicamente negados a eles. A partir disso, 0s sujeitos com
inclinacbes homoafetivas langam-se as ruas e fazem delas um grande rizoma, onde diversas
possibilidades véo se desdobrando de acordo a paquera homoafetiva avanga, mas as ruas ficam
restritas apenas ao encontro e o desenvolvimento da paquera, a concretizagdo das interacdes
homoafetivas vai acontecer nas margens desses espagos publicos, ou nas “brechas”, como
estamos chamando aqui.

Assim, essa ideia que estamos discorrendo, sobre a negagdo dos espacos publicos dos
grandes centros urbanos para a realizacdo dos contatos homoafetivos, nos faz chegar a um outro
lugar, também ja discutido no capitulo anterior, mas que ndo podemos finalizar este sem fazer
uma breve retomada, uma vez que uma coisa esta ligada a outra. Se esses afetos sdo negados a
luz do dia e sabemos de sua existéncia, de alguma forma eles acontecem, uma dessas formas é
a “brecha”, que se torna a grande linha de fuga no territorio, a outra ¢ a possibilidade da
consumacao desse desejo nos microterritorios.

Ainda no capitulo anterior, trouxemos a conceituacdo de Costa (2010) dos microterritérios,
grosso modo, ambientes mais voltados para o publico com inclinacbes homoafetivas. Os
microterritorios acabam sendo mais uma possibilidade de realizacdo do desejo sem 0s perigos
que envolvem a paquera nas ruas. Costa (2010) destaca toda uma l6gica mercadoldgica que
desenvolve lugares nos grandes centros urbanos exclusivamente para a interagdo homoafetiva

livre em tais ambientes. Segundo o autor

Por entre esses contextos noturnos vai se construir um mercado de lazer, movido pela
necessidade afetiva humana de conversar, paquerar, fazer amizades, divertir-se (rir,
abragar, movimentar-se e agregarem-se aqueles ‘desconhecidos’ que possam ouvir e
entender os dramas mutuos da vida). Aos bares noturnos convergem sujeitos
derivantes e fugitivos das determinagdes das institui¢des sociais ‘normais’ e do espaco
publico regrado e intimista (COSTA, 2010, p. 25).
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Os microterritorios emergem como um ambiente que torna possivel a paquera homoafetiva.
Possivel no sentido que se opde aos perigos das ruas e pragas publicas, por exemplo, onde toda
abordagem e imprevisto tornam-se possivel. Carella enxerga em alguns microterritorios da
cidade do Recife a possibilidade de encontros assertivos. O “bar da galeria”, como vimos, ¢ um
dos microterritdrios que aparece com certa frequéncia na obra Orgia, mas que Carella, apesar
de frequentar bastante, parece ir mais pela sua amizade com o dono do estabelecimento do que
pelo proprio interesse em interagir com seus frequentadores. O “bar Deserto” também pode ser
entendido como tal espago, ou melhor, seu mictério. O mictério do Deserto € frequentado
majoritariamente por homens que procuram um contato mais sexual com outros homens, seus
frequentadores jaA sabiam da fama do local, a repressdo ali parecia ndo acontecer e 0s
responsaveis pelo lugar também pareciam ndo se importar como 0 que acontecia no mictorio
do bar.

Esses microterritorios aparecem com frequéncia em Orgia, mas essa sensacdo de seguranca
a mais que os microterritorios oferecem ndo faz com que a deriva nas ruas migre totalmente
para tais espacos. Costa (2010) menciona que os locais sdo seguros no sentido de ndo haver
represséao fisica, verbal e ou simbdlica, mas para alguns desses homens, torna-se perigoso em
um outro nivel. E importante salientar que muitos desses sujeitos que VAo para as ruas participar
da paquera homoafetiva ndo tém qualquer tipo de identificacdo e/ou sensacdo de pertencimento
a um movimento “gay” ou “Homossexual”, muitos deles mantém relagdes heterossexuais,
como € o case de Tulio Carella, e ndo podem ser vistos entrando ou saindo de ambientes como
esses. Isso nos faz pensar na leitura de possiveis “bissexualidades”, mas muitos desses sujeitos
recusam tais categorias e insistem na nocao de heterossexualidade. Por isso, a paquera nas ruas,
mesmo com todo o mecanismo de repressao, ainda persiste, muitos desses homens preferem a
incerteza do espaco publico a serem vistos frequentando microterriorios.

Esse jogo de perigo que envolve a deriva nas ruas, como vimos, torna-se até fator que
impulsiona o desejo de muitos desses sujeitos, para além disso, é valido pensar que a rua oferece
mais possibilidades do que os microterritdrios, uma vez que estes atendem a um certo “nicho”.
Assim, Costa (2010) escreve sobre o “gosto pelo proibido e pela experiéncia sexual com uma
pessoa desconhecida que talvez nunca transite por lugares de encontros homoerdticos
exclusivos, como o gosto pelo sexo com alguém que se diz casado e heterossexual e ‘macho’”
(COSTA, 2010, p. 26). O que acontece é que na deriva das ruas, as possibilidades sdo maiores,
é nela que ¢ possivel encontrar o tipo “heterossexual” que vive paquera homoafetivas, esse

personagem da paquera tem papel de destaque na movimentacéo do imaginario de muitos dos
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sujeitos com inclinaces homoafetivas e faz com que mesmo havendo a existéncia dos
microterritdrios, onde a paquera pode ser vivida sem repressdo, a deriva nos espacos publicos
persista.

Toda essa discussdo apresentada no presente capitulo esta ligada as outras questdes
apresentadas nos dois capitulos anteriores que tem a ver com as ideias de territorio que estamos
adotando na presente pesquisa. No capitulo anterior, e mesmo que ainda neste, discutimos muito
a ideia de territério vinculada a uma nocdo espacial, evidenciando como o argentino Tulio
Carella viveu sua paquera homoafetiva pelos espacos publicos e privados da capital
pernambucana. No presente capitulo, apesar de termos continuado desenvolvendo essa ideia de
territorio enquanto espaco fisico e geogréfico, percebemos que essa ideia de territdrios esta
imbricada a dispositivos de poder e agenciamentos coletivos de enunciacao.

Nogueira (2016), em sua leitura dos postulados de Deleuze e Guattari a respeito dos

territorios, argumenta que

O termo territorio pode, por certo, implicar numa delimitacdo objetiva de um lugar
geogréfico, mas ndo € apenas isso, ele tem, sobretudo, um valor existencial,
delimitando campos ja conhecidos, com 0s quais 0 sujeito mantém vinculos que o
fazem sentir-se amparado (NOGUEIRA, 2016, p. 155).

O territorio fisico, conforme discorremos, é apenas uma parte, essa ideia de territorios, pode-
se afirmar que também esta vinculada aos agenciamentos coletivos de enunciacdo. Se
pensarmos na ideia do proprio espaco fisico enquanto territorio ou caso decidamos avancar e
pensar também na ideia dos microterritérios, pensar esses espacos € também pensar 0s
agenciamentos coletivos de enunciacdo, que agem sobre eles e 0s sujeitos que transitam neles.
Quando dizemos que a ideia de territério ultrapassa nocoes espaciais e geogréaficas, podemos
pegar o exemplo da lingua, que vimos no primeiro capitulo sua dimensdo enquanto um territorio
possivel de ser desterritorializado e reterritorializado.

Dito isto, é importante evidenciar que esses territdrios estdo imbricados a questes de poder
e construcBes sociais, porque, como vimos, evidentemente hd agenciamentos coletivos de
enunciacao, socialmente construidos, que agem sobre tais territorios, moldam o comportamento
dos sujeitos e diz o que é permitido e o que ndo é. E preciso pensar que se falamos em territorio,
microterritorio, brecha e a forma como os sujeitos com inclinagcGes homoafetivas territorializam

esses espagos sdo demandas para pensarmos de forma paralela as questdes politicas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da nossa pesquisa, buscamos tragar um caminho teérico-metodoldgico para propor
uma leitura da obra “Orgia: os didrios de Tulio Carella” de forma que ela possa se aproximar
do conceito de literatura menor, estabelecido por Deleuze e Guattari. Para isso, buscamos
assimilar a obra do teatr6logo argentino a cada uma das trés caracteristicas estabelecidas para
esta literatura.

No primeiro capitulo, onde discorremos sobre o processo de desterritorializagdo na escrita
da obra Orgia, observamos o movimento da escrita de Tulio Carella, mas sem deixar de
considerar também o trabalho de traducao elaborado pelo também teatr6logo e amigo pessoal
de Carella, Hermilo Borba Filho. Apesar de Tulio Carella enxergar em Borba Filho um
intelectual que tem um olhar mais “rebuscado” da linguagem, Borba Filho parece entender ¢
respeitar muito bem a intencdo do argentino no momento de producdo de seu texto. Assim,
Tulio Carella escreve Orgia em um espanhol que era diretamente influenciado pelo portugués
brasileiro, uma vez que a obra € escrita no momento da estadia do argentino no Brasil. Ao longo
dessa escrita, diversas palavras que séo consideradas a margem dos idiomas aparecem tecendo
um vocabulario proprio dos homens que participavam da pegacdo homoafetiva na cidade do
Recife. Termos considerados “chulos” compdem toda a narrativa que descreve essas aventuras
pela capital pernambucana.

Para além dessa escrita que transita entre os dois idiomas latinos, e ainda a composicdo desse
texto tendo como pilar palavras “chulas”, temos 0 movimento de trazer para o centro palavras
com marcas especificamente da oralidade. Como exemplo deste movimento, trouxemos
algumas transcri¢es do encontro de Tulio Carella com seu parceiro afetivo e sexual de maior
destague na narrativa: king-kong. Ao discorrer sobre as falas do seu parceiro, percebemos uma
tendéncia de valorizar a fala com marcas e caracteristicas que sdo especificamente da fala,
destacando a regionalidade impressa na lingua maior. Através da observacdo destes
movimentos no processo de escrita e traducdo da obra, percebemos que o que Carella e Borba
Filho fazem é exatamente o0 que Deleuze e Guattari vdo chamar de desterritorializacdo da
linguagem, trazendo o que esta nas margens para o0 centro. Essa escrita ndmade dentro da
propria lingua do autor, sob influéncia do portugués, muitas vezes ndo é muito bem aceita
dentro do campo literario, salvo algumas excegdes que conseguiram “furar a bolha”.

No capitulo seguinte, discorremos sobre o carater politico de Orgia. Para isso, foi preciso
pensar até que ponto uma obra que, aparentemente tem uma conotacdo tdo pessoal, pode

adquirir essa dimensdo politica? Deleuze e Guattari (2002) discorrem que em uma literatura
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menor, tudo é politico. No caso de Orgia, pudemos perceber esse carater considerando Vvarios
aspectos que podemos mencionar aqui.

Podemos entender o proprio movimento de desterritorializagdo que enxergamos durante
nossa leitura da obra como um movimento politico. Tulio Carella escreve entre duas linguas
consideradas maiores, utilizadas durante muito tempo, ainda hoje, como instrumento de
colonizagdo, mas salientamos que em diversos momentos ele esta construindo essa escrita com
elementos que foram/sdo desvalorizados diacronicamente. E certo que este movimento ndo é
um acontecimento neutro durante a escrita de Orgia, tal movimento estd carregado de
significado, logo, € um acontecimento politico esse confronto ao que ja esta estabelecido para
as linguas.

Para além das questOes referentes a linguagem, a obra causa muita movimentacdo na vida
pessoal e profissional de Tulio Carella. Conforme vimos, a obra é quem o livra da prisao e ds
tortura de militares brasileiros, por outro lado, ainda € a responsavel por sua exoneracdo da
UFPE e sua deportacdo do pais de forma informal, fruto de uma parceria entre os militares
brasileiros e o entdo reitor da Universidade. Para além disso, a obra ainda é utilizada como
objeto de ameaca ao argentino. Machado (2011) afirma que entre intercAmbios de informacdes
entre militares brasileiros e argentinos, agentes do pais de Carella comecam a ameaca-lo de
publicar a obra na Argentina e causar um escandalo na vida do teatrologo portenho. A propria
forma como o autor se livra de tais ameacas torna-se um outro movimento politico. Carella se
livra de tais chantagens permitindo que a obra fosse publicada no Brasil com seu nome
estampado na capa como autor. Ainda o proprio movimento de publicacdo de Orgia em plena
ditadura no Brasil é carregado de significado. Observar toda essa movimentacéo vinda da obra
na vida de Tulio Carella nos permite afirmar que tudo nos diarios é politico, desde o trabalho
elaborado com a linguagem, até o préprio ato de sua publicacdo. Séo diversas camadas que nos
permitem fazer tal afirmacéo.

Para finalizar, pudemos observar ainda a presenca de agenciamentos coletivos de enunciagao
na obra Orgia. Deleuze e Guattari (2002) mencionam que esta é a terceira caracteristica de uma
literatura menor, logo, para fazermos a leitura de Orgia a partir de tal conceito, foi preciso
discorrer sobre a presenca desses agenciamentos ao longo da obra. E evidente que quem quer
analisar a presenca dos agenciamentos coletivos de enunciacdo em Orgia pode fazer isso a
partir de varios agenciamentos, considerando a riqueza da narrativa, cabe ao pesquisador tragar
qual caminho deseja percorrer. Na presente pesquisa, salientamos a presenca desses diversos

agenciamentos, mas focamos na presen¢a de agenciamentos coletivos de enunciagdo que
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existem na nossa sociedade e que aparecem na obra agindo sobre os corpos dos sujeitos com
inclinagdes homoafetivas e negando os espagos publicos dos grandes centros urbanos para esses
afetos. Assim, observamos que na narrativa de Carella, esses agenciamentos estdo presentes e
reprimem seus contatos com 0os homens com que se envolvia na cidade do Recife.

Ao longo de nossa leitura, pudemos perceber a presenca das trés caracteristicas que
compdem a literatura menor. Por isso, na presente conclusdo, reforgcamos, mais uma vez, a
possibilidade de fazer esta leitura da obra de Tulio Carella. O teatr6logo argentino, nos diarios
que registram sua estadia no Brasil a beira de uma ditadura, elabora com maestria uma obra que
traz muita coisa das margens para o centro, transforma o que esta marginalizado como tema
protagonista de sua narrativa e o faz de forma muito bem elaborada. Como discorremos ainda
na introducao da nossa pesquisa, ao justificar a relevancia de pesquisas como esta, reafirmamos
0 compromisso que a literatura e seus pesquisadores precisam adquirir com esses textos que
durante muitos anos foram levados ao ostracismo. O que foi almejado aqui ndo foi fazer uma
leitura conclusiva ou que trouxesse algum diagnostico também conclusivo a obra, mas sim,

contribuir para a discussdo, que segue aberta e carecendo de mais dialogos como este.
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