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RESUMO

Esta é uma analise sobre o lugar do patriménio cultural no livro de Artes do ensino publico.
Tem como objetivo analisar o livro didatico de artes da escola municipal, com foco na
presenca de uma abordagem sobre o patriménio cultural se atendo a relacdo entre arte e
educacao patrimonial. A pesquisa tem sustentacdo tedrica em autores como Paulo Freire
(1996) e Ana Mae Barbosa (2003), que defendem a importancia da arte e da educacdo
contextualizada na formacédo dos estudantes do ensino basico. Esta dissertacdo tem como
principal amostra a analise da abordagem do patriménio cultural no livro didatico Se Liga
na Arte, fornecido pelo Ministério da Educacdo (MEC) e utilizado no 8° Ano do Ensino
Fundamental, com o intuito de compreender como esse recurso pedagdgico contribui para a
construcdo do entendimento dos estudantes sobre o préprio patriménio cultural, que pode
estar perto dele. A pesquisa adota uma abordagem qualitativa, observando e analisando o
conteudo do livro, com foco nas questdes do patrimonio cultural e no desenvolvimento de
uma referéncia possivel, que conduza o processo formativo a inclusdo da educacéo
patrimonial no cotidiano formativo. A pesquisa conclui que o livro didatico deve apresentar
uma abordagem sobre o patriménio cultural e sobre a relacdo entre arte e educacéo
patrimonial, valorizando a diversidade cultural e estimulando uma reflexdo critica também
sobre a incluséo do patrimonio local.

Palavras-chave: Livro Didatico. Arte. Patrimonio Cultural. Educacéo.
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ABSTRACT

This is an analysis of the place of cultural heritage in the public school Arts book. Its
objective is to analyze the arts textbook of the municipal school, focusing on the presence of
an approach to cultural heritage, addressing the relationship between art and heritage
education. The research is theoretically supported by authors such as Paulo Freire (1996) and
Ana Mae Barbosa (2003), who advocate the importance of art and contextualized education
in the formation of elementary school students. This dissertation primarily examines the
approach to cultural heritage in the Se Liga na Arte textbook, provided by the Ministry of
Education (MEC) and used in the 8th grade of Elementary School, aiming to understand how
this pedagogical resource contributes to students' understanding of their own cultural
heritage, which may be close to them. The research adopts a qualitative approach, observing
and analyzing the content of the book, focusing on issues of cultural heritage and the
development of a possible reference that guides the formative process towards the inclusion
of heritage education in everyday education. The research concludes that the textbook should
present an approach to cultural heritage and the relationship between art and heritage
education, valuing cultural diversity and encouraging critical reflection on the inclusion of
local heritage..

Keywords: Art textbook; heritage education; cultural heritage.



BNCC

CNLD

DCN

FNDE

GLD

IPHAN

LD

MEC

PCNs

PNE

PNLD

SPHAN

LISTA DE SIGLAS

Base Nacional Curricular Comum

Comisséo Nacional do Livro Didéatico
Diretrizes Curriculares Nacional da Educacao
Fundo Nacional da Educacgéo

Guia de Livro Didatico

Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional
Livro Didatico

Ministério da Educacao

Pardmetros Curriculares Nacionais

Plano Nacional de Educacéo

Programa Nacional do Livro Didatico

Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 - Fachada atual da 8SCOIA...........cciuiiiiiieiiiee e
Figura 2 - Entrada da Escola Municipal Fidelcina Carvalno Santos.............ccoovvveviveieeve v s see e
Figura 3 - Capa do livro “Se liga na arte”, 8° @N0........c.ccveveiieiiiieciie e vt e re st sre e sneas
Figura 4 - Imagem disponivel na pagina 21 do livro “Se liga na Arte do 8° an0..........ccceevevvverierineeinnnns
Figura 5 - Interior da Basilica de Sdo Pedro, no Vaticano, com destaque para o baldaquino em bronze
criado por Bernini no século XVII, imagem presente na pagina 26 do “Se liga na Arte”, 8° ano.............
Figura 6 - Santuario do Bom Jesus de Mastosinhos, em Congonhas/MG, imagem presente na pagina
36 A0 “Se liga NA AIE”, 8O AN0.....c.iciieieiieectese sttt e et sr et e et e bese et e e beebesbese et s e resbesbeseanesrenbe e ereas

Figura 7 - Formas antigas de registro musical, imagem presente na pagina 59 do “Se liga na Arte”,

Figura 8 - Arte e mitologia, imagem presente na pagina 79 do “Se liga na Arte”, 8°ano.............cccoee.....

Figura 9 - Dancas de tradicdo e dancgas cénicas, imagem presente na pagina 97 do “Se liga na Arte”,

Figura 10 - Narrativas de memoria e invencdo de novos mundos, imagem presente na pagina 115 do
58 102 NA ATTE”, 82 @N0......eiiiieiieetiie ettt ettt sttt et es e st et es e te s ae e ne et e te et et et e se it e enenne e )
Figura 11 - Figuras mascaradas, imagem presente na pagina 131 do “Se liga na Arte”, 8° ano...............
Figura 12 - Elementos estéticos e aspectos imateriais, imagem presente na pagina 145 do “Se liga
(YA R S T T TR
Figura 13 - Atividade da péagina 35 do livro “Se liga na Arte” do 8% @n0.........c.ccceververerinvnereerieneeenenens
Figura 14 - JOrnal “Fidel NEWS”........ociieiiieiiti ettt st sr e

Figura 15 - Fotogréafica na Escola Municipal Fidelcina Carvalho Santos...........c.ccocovviviviiiniinc e

78

88

89

90

91

92
92

93



LISTADE QUADROS

Quadro 1 - Quantitativo das ColecBes de Artes inscritas e aprovadas...........ccocvvvevveieeveevesvnne 58
Quadro 2 - Sintese das Colecdes de Livros Didaticos aprovadas para a disciplina de Artes..... 61
Quadro 3 - Analise de dados conforme Bardin...........ccccocvcieieieiicicic e 72
Quadro 4 - Se¢des de organizagdo dos capitulos da Cole¢do “Se Liga na Arte”.........ccevevennene. 82

Quadro 5 - Organizacdo geral da Colecdo “Se Ligana Arte”.......ccoooeeveveeeeeeeeeeeeeee e 84



SUMARIO

INTRODUGAO ...ttt ettt sttt anaenens 12
CAPTTULO Lo s 19
1. PATRIMONIO CULTURAL E EDUCA(}AO PATRIMONIAL: PONTOS PARA REFLETIR
B AGIR . b e E bRttt bbb 19
1.1 Patrimonio cultural Na teoria € Na PratiCa..........cocovriirrrniceerseeer e 19
1.2 O enfoque da educacéo patrimonial na formacao de estudantes................ccccccevvvrvevenenen, 31
1.3 A Educacéo Patrimonial na disciplina de ArteS ..........coveeiiiiiiiieie e 38
CAPTTULO T oot 46
2. O LIVRO E SUAS HISTORIAS ..ottt 46
210 qUE GO IIVIO AIAALICO? ....veciiiiie et e st e nnae s 46
A @ N A7 ol T - [olo o I- Vg (-SSRSO 49
2.3 O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) .......ccccceiieiiiiieieeeee e 53
2.4 Ainclusdo do livro didatico de ArteS N0 PNLD .......ccoviiiiiieieiecieeesceee e 58
2.5 HistOrico das COIEGOES APIOVATAS .........ccueiuieieiiiisiiett ettt 60
2.6 BNCC — Componente CUrricular de AFTES ..o v eiieeiie e sie e see et e e siee st e e nree s 65
CAPTTULDO oo 69
3. OLIVRODIDATICO NO COTIDIANO ....oovivieeiciseeteeeee et 69
3.1 TECNICAS U8 INVESTIGAGAD ......evirverieiieiiite ettt bbb 70
3.2 INterpretaGao dOS GAODS. ......cveveiiiieie ettt st r e et ste e e e nneas 71
3.3 Os livros disponiVeis — UMa (FE)VISAO .........euruiriirierieiiisie st 72
3.4 Aarticulacdo entre 0 10Cal € 0 TIVI0 ..o 76
3.4.1 A Articulacéo entre Livro e uma Escola no Interior da Bahia: A Escola Municipal Professora
Fidelcina Carvalho Santos, em Vitoria Da ConqUISta...........cccccvveiviiiieiiciecceccee e 76
3.5 Colecdo “Se ligana Arte”, editora MOGEINA..........ccviiiiiiiiieie e 81
3.5.1 Abordagem Triangular da Cole¢do “Se Liga na Arte” e o patrimdnio cultural no livro do 8°
31 S ST T POV PPTOUPPPTPUPRTIN 87
3.5.2 0 Que O Livro Ensina, E O Que O Local POde VEr ..o 97
CONSIDERA(}()ES FINAILS e e e s e e e e saree e 105

REFERENCIAS ...ttt sttt sttt bbb 109



12

INTRODUCAO

O processo de ensino e aprendizagem poderia ser baseado na realidade dos estudantes,
envolvendo a problematizacdo, o debate e a reflexdo sobre os contetdos e situacbes do
cotidiano em que vivem. Os ensinamentos de Paulo Freire se tornam um alicerce para aqueles
que aspiram a fomentar em si um pensamento reflexivo, critico e libertador, a fim de se
tornarem agentes transformadores da realidade e do mundo. Os alunos precisam ser capacitados
a dar voz as proprias ideias, e a escola precisa proporcionar um ambiente acolhedor para que
possam expressar sua cultura, opinides e para que sejam protagonistas na construcao do saber.
A partir disso, sdo proporcionadas as condi¢des de “dizer a palavra, em um sentido verdadeiro
e exercer o direito de expressar-se e expressar o mundo, de criar e recriar, de decidir, de optar”
(Freire, 1981, p. 40). A cultura local é referéncia nos processos de ensino-aprendizagem, e a
escola é o espaco em que experiéncias sdo criadas, orientando o individuo ao longo de sua
jornada e desempenhando um papel crucial em sua formagéo.

A arte na educagdo, por muito tempo, foi vista como uma disciplina de entretenimento,
ou menos importante que as demais. “O ensino da arte pela comunidade escolar se pauta na
ideia de arte ndo ser importante, de ela ser vista como adereco na escola” (Araajo, 2007, p. 12).
A arte pode ser expressa de diversas formas num ambiente escolar, principalmente nas
atividades que podem ser realizadas a partir de uma metodologia apropriada e associada as
expressdes comumente conhecidas, tais como a musica, o desenho, a danga, a poesia, podendo
incluir, ainda, o patriménio cultural, a percepcdo da cultura que se produz e que se constitui
mediante processos especificos de reconhecimento (Fava; Martins; Lara, 2017).

Nesse contexto, esta dissertacdo tem como proposta a discussao sobre a relagéo entre o
ensino e aprendizagem da arte na escola com a incontornavel inclusdo do patriménio cultural.
Observamos este entendimento a partir de uma andlise do livro didatico de arte. Esta pesquisa
é fruto de inquietacbes desta pesquisadora e surge com a vontade de realcar a questdo,
incentivarndo e contribuindo com este estudo sobre o livro didatico e seu papel na preservacédo
do patrimdnio cultural.

A educacdo patrimonial se relaciona com o desenvolvimento da capacidade que o
sujeito adquire em se relacionar com os bens culturais materiais e imateriais em qualquer
territdrio, entrando em contato permanente com sua memoria, ancestralidade e vivéncias. “A
educacao patrimonial possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia, levando-o

a compreensdo do universo sociocultural e da trajetoria histérico-temporal em que esta
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inserido” (Horta; Grunberg; Monteiro, 1999, p. 41). E importante reconhecer o patrimonio
cultural local, tendo em vista que “ele precisa ser preservado devido a sua grande importancia
cientifica e cultural, pois representa a riqueza cultural de um povo tanto para a comunidade
quanto para a humanidade” (Pontes, 2021, p. 1).

Este trabalho se concentra na analise do livro didatico, examinando possiveis vinculos
com a preservacdo do patriménio cultural e sua influéncia e participacdo nas experiéncias
diarias dos alunos. Essas vivéncias ocorrem no ambiente em que eles vivem, englobando as
problematizaces relacionadas a suas residéncias, escolas, bairros e cidades; essa abordagem é
parte da formacéo de sujeitos. Inspirar-se nas concepgdes de Freire (1987) e Ana Mae Barbosa
(2003), requer que seja considerada uma educacdo enraizada no dialogo e na abordagem
problematizadora, na qual jamais se silenciem os professores e estudantes. Ana Mae Barbosa
(2003) e Paulo Freire (1987) sdo dois renomados educadores brasileiros que fizeram
contribuic@es significativas em suas respectivas areas de atuacdo: a arte e a educagdo. Paulo
Freire (1968) é emblematico no campo da educacéo, reconhecido internacionalmente por sua
teoria da educacdo critica e popular. Freire (1968), em seu livro Pedagogia do Oprimido, propde
uma abordagem educacional que visa a libertacdo dos oprimidos, enfatizando a importancia da
conscientizagdo, da problematizacdo e da participacdo ativa dos alunos no processo de
aprendizagem. Ele também destaca a importancia do didlogo como meio de promover a
compreensdo e a colaboracdo entre educadores e alunos, considerando o didlogo cultural como
forma de superar barreiras culturais na educagdo. Além disso, ndo se pode deixar de falar do
trabalho na promocdo da alfabetizacdo de adultos que, por meio de abordagens criticas, 0s
capacitam a entender o mundo a sua volta e a agir de forma mais consciente.

Ja Ana Mae Barbosa (2003), que dispGe de diversos ensinamentos 0s quais estdo
presentes nesta dissertacdo, € conhecida por seu trabalho inovador no campo da educacédo
artistica e pela promogdo da compreensdo da arte como uma parte fundamental da educacéo.
Alguns pontos notaveis sobre Ana Mae Barbosa (2002, 2008, 2011) incluem uma concepgéo
ampliada de arte, em que ela defende uma abordagem que vai além das préaticas conservadoras
de ensino dessa disciplina, enfatizando a importancia da experimentacao, da expressdo pessoal
e da apreciacdo da diversidade artistica. Ela defende, também, que a educacéo artistica teria que
ser interdisciplinar, integrando-se a outras areas do curriculo, a fim de enriquecer a experiéncia
educacional dos alunos. Ana Mae Barbosa (2011) valoriza a experiéncia individual e a
criatividade dos estudantes, incentivando-os a explorar e expressar suas ideias por meio da arte.
Tanto Ana Mae Barbosa (2003) quanto Paulo Freire (1996) tém impacto duradouro na educagéo

no Brasil e em todo o mundo. Cada um em sua area de especializacéo, suas ideias tém inspirado
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educadores a repensar e aperfeicoar suas praticas de ensino, promovendo uma educagdo mais
inclusiva, critica e participativa.

Corroborando com as ideias defendidas por Freire e Barbosa, considera-se importante
analisar o patrimonio cultural inserido no livro didatico de Arte. Sendo assim, este estudo
aborda o livro Se liga na arte, utilizado no 8° ano do Ensino Fundamental da Escola Municipal
Professora Fidelcina Carvalho Santos, situada na cidade de Vitdria da Conguista, Bahia. Este
livro foi selecionado dentre o elenco elaborado pelo MEC. Assim, a pesquisa engloba uma
questdo relevante e atual no campo da educacéo, da arte e da preservagdo do patriménio cultural
brasileiro. Intenta-se examinar, portanto, como o ensino de arte e a utilizacao de livros didaticos
podem contribuir paa o desenvolvimento do senso de protecdo e preservacdo do patrimoénio
cultural brasileiro, apresentando as implicacdes diretas para a preservacdo da rica heranca
cultural do nosso pais. A analise do impacto de um livro didatico especifico na promocéo do
patrimoénio cultural pode oferecer informagdes para educadores, para as escolas e para 0S
formuladores de politicas educacionais, ajudando-os a elaborar praticas pedagdgicas e
curriculos mais sensiveis a questdo. E fundamental considerar a diversidade cultural brasileira,
destacando a importancia de valorizar e preservar diferentes aspectos do patrimonio cultural,
contribuindo para uma compreensdo mais abrangente. Ademais, 0s resultados desta pesquisa
podem auxiliar nas escolhas de materiais didaticos e e na abordagem pedagdgica em sala de
aula, bem como na promocéo e protecdo do patriménio cultural.

Aborda-se, também, neste estudo, como a educacdo artistica pode contribuir para um
entendimento sobre a preservacdo do patriménio cultural brasileiro. Entdo, com a observacao
do contexto da educacdo, da arte e do patriménio, tem-se a possibilidade de redirecionar
influéncias sobre a forma como a educacdo € conduzida nessa area e, consequentemente, causar
efeitos positivos e remificadores na sociedade. Assim, pensamos no livro didatico como um
material essencial para o processo de ensino e aprendizagem, mesmo diante de tantas mudancas
na esferal educacional.

Para nortear este estudo, fizemos uma série de problematizac@es, inclusive, a fim de
responder ao seguinte questionamento: o livro didatico da colecédo Se Liga na Arte é um recurso
eficaz e suficiente para incentivar o despertar do educando para a importancia do patrimdnio
cultural? Tem-se como objetivo analisar o conteudo e a abordagem deste livro especificamente
no que diz respeito a inclusdo também do patrimonio cultural local na base da educagéo bésica.
Pretende-se descrever e compreender, historicamente, o livro didatico e suas relagdes com o
processo de ensino e aprendizagem das artes; associar a adequacdo do livro as diretrizes do

Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) e da Base Nacional Comum Curricular (BNCC);
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sintetizar os resultados da pesquisa identificando como o livro didatico atende as expectativas
em relacdo ao ensino do patriménio cultural local e a educacdo patrimonial, destacando
eventuais recomendacOes para aprimorar essa abordagem.

Seguindo as reflexbes de Freire (1987), é possivel perceber a educacdo como uma
necessidade ontoldgica, uma busca incessante pelo aprimoramento do ser, ndo no sentido de
superar 0s outros, mas sim de aperfeicoar-se como ser humano em continua evolugdo. 1sso
significa que a educacéo € essencial e inerente a existéncia humana. Essa abordagem ressalta a
relevancia de uma educacdo que va além do mero acumulo de conhecimento, incentivando a
reflexdo critica, o dialogo e a transformagdo pessoal. A educacdo, nesse sentido, é vista como
um caminho para o constante entendimento pessoal e coletivo acerca de questfes que afetam o
sujeito e seu contexto social.

Durante conversas realizadas com a professora Mary Weinstein — orientadora desta
dissertacdo e que possui conhecimento e experiéncia no campo da arte, cultura e, mais
especificamente, no contexto do patrimonio —, foi possivel refletir sobre o fato de que a cultura
precisa ser considerada como parte intrinseca e inseparavel da formacdo do individuo,
especialmente no cotidiano vivido pelos jovens na Educacdo Basica. Além disso, as
experiéncias das autoras e pesquisadoras deste estudo, em contextos escolares, demonstraram
que os contetdos relacionados ao patrimonio, apresentados em aula, eram praticamente restritos
ao livro didatico e ao calendéario oficial de comemoracdes, sem considerar as particularidades
culturais da realidade local. Esses contetdos eram isolados e distanciados da vivéncia
interiorana da Bahia, desconsiderando seus costumes e préaticas culturais. Como resultado, o
aprendizado néo tinha significado pessoal, visto que ndo era interessante aprender algo téo
desconectado da prépria realidade dos alunos.

Naquela época, a cultura do Estado e do Municipio ndo era valorizada, ndo era integrada
ao ensino e raramente era mencionada, mesmo que a cidade possuisse peculiaridades marcantes
e fosse rica em valores e memdrias. A partir disso, compreende-se que é necessario observar,
também, se as producbes desenvolvidas pelas editoras auxiliam no aprendizado sobre o
patrimoénio cultural, respeitando a pluralidade cultural, bem como as abordagens nacionais,
regionais e locais.

O ensino de arte pode contribuir significativamente para o desenvolvimento de variadas
condicBes necessarias ao processo formativo, como foco, concentragéo, disciplina, imaginagéo,
senso critico, criatividade, resiliéncia e aumento do repertorio cultural e histérico dos
estudantes. E importante observar que essa é uma afirmacdo geralmente aceita na area da

educacdo artistica, e que a pesquisa especifica pode variar em termos de autores, abordagens e
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metodologias. Estudos na area da educagéo artistica, como o de Ana Mae Barbosa (2003),
mostram que o envolvimento em atividades artisticas, como desenho, pintura, masica ou danca,
requer foco e concentracao, contribuindo para o desenvolvimento dessas habilidades. Pesquisas
de autores como Eisner (1995) e Gardner (1983), também, exploraram esses aspectos. Eisner
(1995), por exemplo, escreveu extensivamente sobre a "alfabetizacéo visual" e sua importancia
no desenvolvimento cognitivo.

A relagdo entre ensino de arte, imaginacdo e criatividade também tem sido objeto de
pesquisa ha décadas. Autores como Barbosa (2003), Robinson (2015) e Amabile (1983), entre
outros, discutem a importancia das artes no estimulo a criatividade e a imaginacdo. A analise
critica de obras de arte e a discussdo de sua significancia cultural sdo aspectos comuns do ensino
de arte. Estudos sobre pedagogia critica, como os de Freire (1996), podem ser relacionados a
essa dimensdo do ensino de arte. A pesquisa do professor James Catterall (2009), da
Universidade da Califérnia, analisou os efeitos positivos das artes na vida dos estudantes. Ele
afima que as “artes devem ter lugar garantido no curriculo porque tém relagdo com praticamente
tudo o que queremos dos nossos filhos na escola” (Catterrall, 2009, p. 26). A complexidade
desse tdpico e inegavel, e a pesquisa na area da educacdo artistica continua evoluindo.

O livro didatico de Arte pode desempenhar um papel importante nesse processo ao
apresentar contetdos relacionados de forma contextualizada e estimular a reflexao critica dos
alunos sobre a relevancia desses bens na vida deles e da comunidade. Acredita-se que o livro
didatico de Arte discuta o patrimonio cultural de maneira abrangente, considerando a
diversidade cultural e promovendo consideraces sobre o valor de salvaguarda-lo. O livro
didatico é um material que provém da escola e consiste numa rede comum aos alunos de uma
determinada instituicdo, alcancando, assim, um patamar praticamente inquestionavel de
credibilidade. Por isso, para além do que ja foi pontuado, o livro didatico é visto como a base
para o ensino e tem influéncia direta no planejamento e na execucéo das aulas, influenciando o
processo de aprendizagem.

Com a analise de conteudo do livro didatico, conforme aborda Bardin (1977), busca-se
explorar e interpretar os dados textuais coletados, com a finalidade de identificar padrdes, temas
e significados relacionados ao ensino de arte e educacgéo patrimonial, utilizando o livro didatico
como material central. Seguindo as etapas de Bardin (1977), realiza-se a pré-analise para
estabelecer os objetivos da pesquisa e definir as unidades de analise pertinentes ao estudo. Em
seguida, hé& a exploracdo e a categorizacdo dos dados textuais, codificando-os em categorias
relevantes que surgiram durante o processo. A partir disso, com base nas categorias

identificadas, tem-se a analise, por meio da interpretacdo dos dados coletados e a busca pela
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compreensdo deles dentro do contexto em que o livro é inserido.

Esta pesquisa esta ancorada nas obras de Paulo Freire (1967, 1981, 1987, 1989, 1996).
Guiados pelos temas geradores de Freire (1987), discute-se, aqui, temas como educacao e a
importancia de levar os alunos a questionarem a realidade para realizar uma efetiva mudanca
social e de se tornarem sujeitos ativos no processo de aprendizagem. Quanto a arte, esta
pesquisa recorre a Barbosa (2003) e Zilli (2017). Com relacdo ao patriménio cultural e
educacdo patrimonial, considera-se as concepcdes de Choay (2011), Weinstein (2018), em
publicacdes disponiveis no site do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(IPHAN), como o manual de educacédo patrimonial de Floréncio et al. (2016) e 0 manual de
atividades praticas em educacdo patrimonial de Grunberg (2007), além do Guia para Educacgéo
Patrimonial de Horta, Grunberg e Monteiro (1999) e outros autores. Utilizamos, também,
pesquisas de contetdos relacionadas a este projeto nas plataformas Google Académico e
Scientific Electronic Library Online — SCIELO .

Este estudo esta estruturado em trés capitulos. O primeiro capitulo trata sobre o ensino
de arte e da educacdo patrimonial. Com uma abordagem tedrico-pratica, desenvolve-se,
inicialmente, uma base tedrica, discutindo conceitos, teorias e principios relacionados ao ensino
de arte e a educacdo patrimonial, incluindo exploracGes sobre 0s objetivos educacionais, a
importancia do patrimonio cultural e teorias pedagogicas relevantes. Em seguida, a abordagem
tedrico-pratica se traduz em préaticas concretas e orientacGes para a implementacdo desses
conceitos na sala de aula ou em contextos educacionais. Essa abordagem visa equilibrar a
compreensdo tedrica do topico com a aplicacdo pratica no ambiente educacional,
proporcionando aos leitores uma base sélida para a implementacéo eficaz das ideias discutidas
no capitulo — trata-se de uma maneira de conectar a teoria a pratica, o que € fundamental no
campo da educacdo. O estudo se estende pelos caminhos da educacgédo patrimonial nas artes, no
Ensino Fundamental, com o objetivo de apresentar um entendimento do patrimonio cultural,
suas influéncias e confluéncias, bem como a importancia de sua protegéo e preservagéo.

No segundo capitulo, aborda-se o estudo sobre o livro didatico e suas histérias, visando
estabelecer uma reflexdo sobre o material didatico exercer funcdo fundamental para construcao
do ensino e do conhecimento do sujeito. Também é feita uma andlise do Patrimdnio Cultural
na Legislacdo da Educagdo Brasileira, no Programa Nacional do Livro Didatico, na Base
Nacional Curricular e a inclusdo do Livro Didatico na disciplina de Artes, estabelecendo uma
conexao entre educagdo, politicas publicas e arte.

O terceiro capitulo apresenta reflexdes acerca do livro didatico “Se liga na Arte”, do 8°

ano do Ensino Fundamental, adotado na Escola Municipal Professora Fidelcina Carvalho
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Santos, da cidade de Vitdria da Conquista. Esse capitulo detalha o livro didatico relacionado
pelo Ministério da Educacgdo, descrevendo os critérios e indicadores usados para viabilizar a
analise sobre a abordagem feita nele, em relacdo a educacdo patrimonial e a arte. S&o
apresentados exemplos de como os livros abordam esses temas e 0s resultados da analise e das
descobertas, destacando os pontos fortes e as limitagcGes dos livros em relacdo a promogéo da
educacdo patrimonial e da reflexdo sobre a cultura brasileira.

Por fim, sdo sintetizadas as principais conclusdes desta pesquisa e destacada sua
importancia na promogdo da educagdo patrimonial e na valorizagdo da cultura brasileira,
fazendo, também, recomendacdes e sugestdes para futuras pesquisas, refletindo a relevancia

deste estudo no contexto educacional e artistico.
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CAPITULO I

1. PATRIMONIO CULTURAL E EDUCACAO PATRIMONIAL: PONTOS PARA
REFLETIR E AGIR

Neste capitulo, examina-se o patriménio cultural brasileiro relacionando-o aos
diferentes niveis de ensino, bem como a sua relacdo com a disciplina de Artes. Além disso,
analisa-se os desafios e as possibilidades de sua efetivacdo nas praticas educacionais,
considerando as especificidades de cada regido e comunidade. Ao compreender o patriménio e
algumas relacGes com a educacdo, bem como refletir sobre sua aplicagdo nas salas de aula,
busca-se contribuir para uma formacdo mais abrangente e significativa dos estudantes,
promovendo a valorizacdo, a protecao e a conservacdo do patriménio cultural.

Este € um capitulo concentrado na discussdo da educacdo patrimonial, nas suas origens
e sua evolugéo, considerando sua importancia na valorizacgao da cultura brasileira. Explora-se,
aqui, conceitos, teorias e praticas relacionadas a educacdo patrimonial, destacando sua

relevancia no contexto educacional e apresentando os entendimentos de varios autores.

1.1 Abordagens pedagdgicas no ensino de Artes e patrimdnio cultural: fundamentacéo
tedrica

No Brasil, o reconhecimento e a protecdo do patriménio sdo temas muito discutidos,
apesar da legislacao existente para sua protecdo. Para Castro (2003), a Educacdo Patrimonial
consiste em realizar acOes educativas de apropriacao, valorizacdo e preservacdo do patriménio
cultural, que é, também, o legado que se recebe do passado, os bens de natureza material e
imaterial, incluindo as manifestagGes, por multiplas formas, do modo de viver, pensar e agir de

uma sociedade. A Constituicdo Federal de 1988 dispbe sobre o Patriménio Cultural:

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memdria dos diferentes grupos formadores
da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

|- as formas de expresséo;
II-  os modos de criar, fazer e viver;
II-  as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

V- as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos
destinados as manifestacdes artisticas- culturais;
V- 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,

artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecolégico e cientifico.

81° O Poder Pudblico, com a colaboragdo da comunidade, promovera e
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protegera o patrimdnio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros,
vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de
acautelamento e preservacao (Brasil, CF, 1988).

Compreender o patrimdnio cultural permite a existéncia de diversidade nas formas de
pensar e precisa ocupar um espaco no processo formativo, especialmente no Ensino Basico.
Levando em consideragdo que o estudo do patriménio cultural promove a valorizagdo e a
consagracao daquilo que é comum a determinado grupo social no tempo e no espaco, Choay
(2001) salienta:

Patrimonio histdrico. A expressdo que designa um bem destinado ao usufruto
de uma comunidade gque se ampliou a dimensdes planetérias,constituido pela
acumulagdo continua de uma diversidade de objetos que secongregam por seu
passado comum: obras e obras-primas das belas artes e das artes aplicadas,
trabalhos e produtos de todos os saberes dos seres humanos (Choay, 2001, p.
11).

Essa abrangente definicdo realca a importancia de reconhecer e de celebrar a
multiplicidade cultural e histérica intrinseca as diversas expressdes humanas. Se o patrimdnio
historico é entendido como um bem global, acumulado ao longo do tempo e abrangendo
diversas formas culturais, outros pontos podem ser debatidos como: o equilibrio da
universalidade com a preservacdo das identidades locais, o0s critérios de selecdo e
representatividade na inclusdo no patriménio, a integracdo de elementos contemporaneos, 0s
desafios da apropriacdo cultural e, até mesmo, a busca por um equilibrio entre preservacgdo e
acesso publico. Essas questdes visam promover uma reflexdo mais concisa sobre as
complexidades inerentes & preservacao do patriménio historico em escala global.

O patrimonio cultural ndo se limita apenas a constru¢Ges ou objetos isolados, mas
abrange umespectro mais amplo que engloba a expressdo artistica, 0 conhecimento acumulado
e os produtos gerados ao longo do tempo (Inventarios participativos do IPHAN, 2016). Ao
compreender o patrimonio dessa forma, € possivel perceber sua relevancia como um modo de
preservar e transmitir a memoria coletiva de uma comunidade. A memoria coletiva € um
conceito que se refere a forma como grupos de pessoas compartilham e preservam informacoes,
experiéncias e tradicGes ao longo do tempo. Halbwachs (1925), em sua obra "A Memoria
Coletiva", explorou como as sociedades constroem e mantém a memoria coletiva por meio de
interacOes sociais e culturais. Assmann (1992), em seu livro “A Memoria Cultural” (1992),
desenvolveu a ideia de uma memoria cultural compartilhada, que € transmitida de geracdo em

geracdo e molda a identidade de um grupo. Nora (1984), em “Entre Memoria e Histéria: A
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Questdo dos Lugares”, discutiu como os lugares e 0s espagos fisicos estdo ligados a memoria
coletiva.

Além disso, outros autores e tedricos da preservacdo do patriménio e da arquitetura
argumentam que o patrimonio cultural e os lugares histdricos proporcionam um conforto
psicoldgico associado a permanéncia, estabilidade, afeto e emocao, levando & compreenséo de
que o patrimdnio cultural e os locais historicos ndo sdo apenas objetos fisicos, mas também
desempenham um papel crucial na experiéncia humana, proporcionando conforto psicoldgico
através da conexdo com o passado, da estabilidade e do afeto associados a esses lugares.

O arquiteto Pallasmaa (1996, 2005, 2009) escreveu extensivamente sobre a importancia
da arquitetura e do patrimdnio na experiéncia humana. Ele argumenta que a arquitetura, quando
bem projetada, pode criar um senso de pertencimento, conforto e conexdo com o passado,
proporcionando uma sensacgdo de continuidade e estabilidade nas vidas das pessoas. Lynch, em
seu livro “A Imagem da Cidade” (1960), explorou como as pessoas percebem ese relacionam
com o ambiente construido, destacando a importancia dos lugares familiares e identificaveis na
criacdo de uma sensacdo de pertencimento e conforto psicoldgico. Lowenthal (1996)
argumentou que o patrimonio cultural e os locais histéricos desempenham papel fundamental
na formagéo da identidade pessoal e coletiva, enfatizando como a conexdo com o passado,
muitas vezes mediada pelo patrimonio, pode oferecer conforto e seguranca emocional. Yi-Fu
Tuan (1980) também investigou a relacdo entre as pessoas e 0s lugares, examinando como 0s
locais familiares e os locais carregados de significado histérico podem oferecer uma sensagéo
de estabilidade emocional e de continuidade. Assim, pode-se afirmar que o patriménio é capaz
de criar elos que conectam o passado ao presente, fornecendo uma compreensao mais ampla da
prépria cultura, das tradicdes e dos valores desenvolvidos nas sociedades.

A compreensdo sobre o termo patrimonio cultural esta ligada as representacgdes, isto &,
a ideia que se tem dos objetos e fazeres que foram sendo criados e reproduzidos socialmente ao
longo do tempo, considerando-se, também, os locais em que esse conjunto de fatores se
reproduz. Nesse sentido, é possivel exemplificar esses momentos ao se remeter a usos e
costumes relacionados as cidades, herancas familiares, valores pessoais e familiares, aquisicdes
de bens materiais, entre outros, como explicam Funari (2009) e Pellegrini (2009).

Funari e Pellegrini (2009, p. 8) relembram como as pessoas sempre se recordam dos
bens que foram transmitimos aos seus herdeiros, e que esses bens podem ser materiais, como

uma casa ou uma joia, com valor monetario determinado pelo mercado. Assim:
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Esses bens ndo necessariamente precisam ser de alto valor, podendo se
apresentar como materiais com pouco valor comercial, mas de grande
significado emocional. Em geral, denominamos de Patriménio Cultural o
conjunto de valores e bens herdados da nossa familia e vivéncias diarias. As
herancgas de nossos antepassados que sdo transmitidas de gera¢do em geracao,
se constituem como um legado que o0s que nos antecederam deixaram para
noés e que daremos continuidade, reconhecidas como nossas referéncias
identitarias (Funari; Pellegrini, 2009, p. 8).

Na vida pessoal, aquilo a que se atribui valor se torna um bem — algo que se busca
manter e preservar. “Ao falarmos do nosso patriménio cultural, nos referimos ao conjunto de
bens que constituem a nossa cultura, algo que nos enriquece enquanto povo” (Fasciculo 1 da
obra Educacédo Patrimonial no Programa Mais Educa¢do do IPHAN, 2011, p. 10). No entanto,
também é necessario compreender que o significado de patriménio cultural é muito mais
extenso do que se imagina, e seria extremamente simplorio resumi-lo as referéncias identitarias
pessoais de cada um. O tema pode se conectar a outros topicos e ser estendido, com a
possibilidade de produzir ainda mais sentidos e conhecimentos.

O Patrim6nio Cultural se associa a arte, mas também a memoria, arquitetura, meio
ambiente, cidades, comunicac&o, dentre outros. E importante citar, também, as imaterialidades,
visto que estas estdo interligadas as individualidades, sejam de um grupo ou de um povo. Pode-
se falar, ainda, sobre os modos de fazer, criar, viver e manifestacGes culturais em geral,
conceitos que sdo frequentemente explorados por estudiosos da antropologia, etnologia,
sociologia e da preservacdo do patrimonio cultural. Diversos autores e teoricos abordam a
importancia dessas dimensdes culturais, bem como a interligacéo delas com as individualidades
de grupos e povos.

O antropdlogo Geertz (1973) € conhecido por sua abordagem interpretativa da cultura,
que enfatiza a importancia da interpretacdo simbolica e dos significados culturais nas
manifestagcdes imateriais e rituais das sociedades. Hall (2006) examinou como as identidades
culturais sdo construidas e negociadas em contextos sociais e culturais, considerando as
expressdes culturais imateriais como elementos-chave desse processo. Eco (2009) explorou a
natureza da cultura definindo-a como um sistema de signos e simbolos, destacando como as
expressdes culturais imateriais sdo componentes significativos desse sistema. Todos esses
autores reconhecem que a cultura vai além do material e inclui as maneiras pelas quais as
pessoas criam significado, expressam-se e vivem suas vidas.

De acordo com Funari e Pellegrini (2009, p. 8), a utilizacdo do termo “patriménio”
tomou forca na Franca Revolucionaria, entre entre 1789 e 1799, quando os estudiosos e 0 povo

passaram a apresentar dimensfes sociais, de modo que o objetivo de se constituir um
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patrimonio estava conectado a “protecdo dos monumentos que representavam a incipiente
Revolugdo Francesa e sua cultura”. A partir desse momento, iniciaram as movimentagdes para
a preservacdo dos exemplares patrimoniais, considerados como herangas artisticas e
monumentais associadas aos viveres da elite francesa, como modo também de conservar a

memodria do periodo. Ademais, o termo também:

[...] se estendeu para os bens que tivessem importancia para na¢do francesa,
0s quais passaram a ser designados como Patriménio Historico. Assim, 0s
estudos do Patriménio e da Memoria continuaram a se desenvolver sendo
fortalecidos pelas legislagdes a nivel mundial e local (Funari; Pellegrini, 2009,

p. 9).

A preservacdo dos bens patrimoniais busca proteger a memdria, reconhecendo a
importanciado contexto e das relages sociais presentes em qualquer ambiente. E impossivel
resguardar a memaria de um povo sem, consequentemente, proteger os espacos que ele utiliza
e as ocorréncias diarias de sua vivéncia. Proteger é impedir que as intempéries e 0 proprio
homem contribuam para o perecimento do que € historia, memoria e beleza. O interesse pela
preservacdo do patrimbnio tambem precisa fazer parte da cultura e, se ndo brota
espontaneamente, dependera da educacédo (Souza, 2011).

Infelizmente, é predominante na sociedade contemporénea desprezar as construcoes
antigas, considerando-as obsoletas e ultrapassadas, defendendo a demolicdo em prol de
edificios modernos e ousados que supostamente contribuiriam para o desenvolvimento da
cidade — realidade, esta, vista todos os dias nos noticiarios. Esse tipo de mentalidade entra em
conflito direto com a ideia de preservacédo e de valorizacdo do patrimoénio como uma heranca
histdrica a ser protegida. Observa-se, muitas vezes, que, por motivos meramente comerciais,
prefere-se demolir o velho por considera-lo improprio, substituindo-o pelo novo, pelo mais
contemporaneo e atual, para adequar-se as necessidades da vida moderna. Sobre isso, Fonseca
(1997) argumenta que é importante:

Objetivar ndo apenas a protecdo de bens, mas abarcar todo o universo que
constitui a preservacdo patrimonial, incluindo-se os critérios de selecdo de
bens, as razdes que justifiguem a protecéo e os diversos atores envolvidos, tais
como a sociedade e os representantes do Estado: [...] uma politica de
preservagdo do patriménio abrange necessariamente um ambito maior queo
de um conjunto de atividades visando & protecdo de bens. Eimprescindivel ir
além e questionar o processo de producdo desse universo gue constitui um
patrimdnio, os critérios que regem a selecéo de bens e justificam sua protecao;
identificar os atores envolvidos nesse processo e 0s objetivos que alegam para
legitimar o seu trabalho; definir a posicdo do Estado relativamente a essa
prética social e investigar o grau de envolvimento da sociedade. Trata-se de
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uma dimensao menos visivel, mas nem por isso menos significativa (Fonseca,
1997, p. 36).

No ambito nacional, é possivel observar que o Brasil reconhece a magnitude do
patrimoénio cultural e histérico em sua legislacdo, as quais serdo apresentadas nos proximos
topicos, evidenciando a necessidade de sua protecdo e valorizacdo. No entanto, apesar dos
esforgos, ha desafios a serem enfrentados no fortalecimento da relagdo entre a educacao e o
patrimbnio no pais, inclusive no que se refere ao que ja foi oficialmente classificado. Muitas
vezes, mesmo com a protecdo legal, parte significativa do patriménio cultural brasileiro acaba
sendo perdida. A tendéncia de substituiro antigo pelo novo, especialmente em termos de
desenvolvimento urbano e imobiliario, é uma caracteristica comum em muitos paises, nao
apenas no Brasil. No entanto, no contexto brasileiro, esse fendbmeno pode ser observado por
varias raz0es, e isso pode ter implicagcbes negativas para o patrimonio historico e cultural.

Em muitas cidades brasileiras, o crescimento urbano ocorreu de forma desordenada e
rapida, muitas vezes resultando na demoligdo de edificios histéricos para dar lugar a novos
empreendimentos, e tendo a falta de planejamento urbano adequado contribuindo para essa
situagdo. O Brasil passou por um rapido processo de urbanizacao nas ultimas decadas, com uma
crescente demanda por habitacdo, infraestrutura e espacos comerciais, gerando uma pressao
significativa para a criagdo de novos espacos, muitas vezes a custa de areas historicas.

A especulagdo imobiliaria € um fendmeno comum em muitas cidades brasileiras,
Campos (2001, p. 48) define especulacdo imobiliaria, em termos gerais, como uma “forma pela
qual os proprietarios de terra recebem uma renda transferida dos outros setores produtivos da
economia, especialmente através de investimentos publicos na infraestrutura e servicos
urbanos”. Essa préatica se resume em investir em bens imdveis, como casas, edificios, salas
comerciais ou terrenos, esperando obter lucros acima da média dos demais investimentos por
meio de venda ou locacdo, em um momento futuro. Isso pode ser feito de duas principais
formas: a espera pela valorizacdo ou a realizacdo de investimentos que estimulem essa
valorizacéo.

O lucro obtido com a especulacao imobiliaria ndo é decorrente de investimentos feitos
pelo proprietario em seu imdvel ou do uso que Ihe é dado, mas, sim, de um aumento nos precos
do solo urbano. A pratica da especulacdo imobiliaria pode gerar problemas como a segregacéao
socioespacial ou urbana, tornando as areas mais centrais inacessiveis em termos de imoveis,
aluguéis, impostos e outros. Logo, a valorizacdo da terra e a busca por lucros podem resultar a
demolicdo de edificios antigos para constru¢do novos empreendimentos mais lucrativos.

Ha situacbes no Brasil e na Bahia em que o patriménio historico foi ameacado ou
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destruido em prol da especulacdo imobiliaria, evidenciando a necessidade de protecdo e
valorizacdo do patriménio cultural. Em 2018, por exemplo, houve uma grande polémica em
S&o Paulo, quando um edificio historico referenre a Casa da Marquesa de Santos foi demolido
para dar lugar a um empreendimento imobiliario. A demoligéo desencadeou protestos e debates
sobre a preservacdo do patrimonio cultural. O Edificio Sdo Vito, um iconico prédio no centro
de SdoPaulo, foi demolido em 2011, ap6s anos de abandono. A especulacdo imobiliaria na
regido levou a decisdo de demolir o edificio, que havia se tornado um simbolo de degradacéo
urbana. O Hotel Quitandinha, em Petropolis, um exemplo de arquitetura art déco?, foi vendido
e passou por diferentes proprietarios e fun¢Ges. Houve preocupagdes sobre sua conservagdo e
uso futuro, uma vez que estava em risco de deterioracdo devido a falta de manutencéo.

Na Bahia, a Vila dos Pescadores, localizada no bairro da Ribeira, em Salvador, a partir
de 2008, enfrentou desafios de preservacdo devido ao desenvolvimento imobiliario; houve
muita preocupacdo relacionada a gentrificacdo da area e a possivel perda do carater histérico
e cultural da vila. O Pelourinho é um dos bairros historicos mais conhecidos de Salvador, e €
conhecido por suas ruas de paralelepipedos também conhecidos como “pé-de-moleque”, devido
a semelhanca da disposicao das pedras com os amendoins colocados sobre o doce, ou mesmo
de “cabeca de négo”, e pelos edificios coloniais bem preservados. O Pelourinho tem enfrentado
momentos dificeis em sua preservacédo , inclusive com demoligdes e incéndcios. A chamada
revitalizacdo comecou com o Programa de Recuperacdo do Centro Historico em 1992, mas
também trouxe preocupacdes sobre a gentrificagdo e posterior retorno ao abandono. Em
Salvador, muitos casardes e edificios antigos estdo em situacdo de abandono em decorréncia da
falta de recursos para a restauragdo. Isso os torna vulneraveis a especulacao imobiliaria. Esses
sdo apenas alguns exemplos que ilustram os desafios enfrentados para a preservacdo do
patrimoénio historico no Brasil e as diversas situacdes em que o interesse da especulacdo
imobiliaria entrou em conflito com a conservacdo do patriménio cultural.

A protegdo do patriménio historico e cultural € uma questdo importante e continua que
envolve a conscientizacdo publica, legislacdo adequada e esforcos para equilibrar o
desenvolvimento urbano com a preservacdo da historia. As formas de patrimonio cultural,
sejam materiais — como monumentos, artefatos e objetos diversos — , sejam manifestacfes
intangiveis — como tradi¢fes, musica ou outros tipos de saber fazer —, tém algo em comum: o

fato de as pessoas Ihes darem sentido. Todavia:

1 O que é Art Déco? Art Deco é um estilo artistico que surgiu na Europa nos anos 20 e influenciou as artes, moda,
cinema, arquitetura, design de interiores, entre outras areas. Entre as suas caracteristicas estdo o uso de formas
geométricas, ornamentos e design abstrato. Para saber mais: https://www.vivadecora.com.br/pro/art-deco/.
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O patrimdnio ndo é uma entidade estética, € constituido por multiplas camadas
de selecdo, preservacdo e construcdo de restos do passado no presente,
visando ao futuro, num processo de atribuicdo de sentido por produtores,
curadores, educadores e comunidades, muitas vezesjustificando identidades,
assim, o significado do patriménio muda, por isso,com o tempo e os lugares
(Pinto, 2021, p. 7).

A Constituicdo Federal Brasileira, promulgada em 1988, fixou o entendimento de que o
patrimdnio é um contetido dindmico, vivo e popular, de essencial importancia para a cidadania.
Em seu artigo 216, definiu o patriménio cultural como “um conjunto de formas de expressao,
modos de criar, criacBes cientificas, artisticas e tecnologicas, obras, objetos, documentos,
prédios e demais espacos destinados a manifestacdes artisticas, culturais, além de conjuntos
urbanos e sitios de valor historico, paisagisticos, artisticos, arqueologicos e cientificos” (Brasil,
1988). Choay (2011) também explicou que o patriménio pode ser as edificacbes antigas e as
belezas, bem como os produtos e saberes de uma comunidade. Comumente, quando se fala em
patrimoénio, logo se pensa em museus e coisas antigas, embora seja muito mais que antiguidades
e espacos museais. Fica evidente a relevancia de o patrimonio cultural ser preservado, protegido
e conservado. Para isso, esse patrimonio precisa ser apresentado e transmitido para as proximas
geracbes com explicagcbes sobre sua importancia e, consequentemente, trazendo um
reconhecimento dessa individualidade. A partir dai, a cultura e os costumes de determinados
grupos podem permanecer vivos, preservando suas memdarias e enriquecendo a diversidade
cultural do pais e dos diversos povos. Nesse rumo, os institutos de protecdo tém um papel
fundamental, as vezes, até nem exercido plenamente. A nivel federal, é o Instituto do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN) o responsavel pela protecao do patriménio
cultural. Esse instituto afirma que o patrimdnio sob sua responsabilidade “é composto por um
conjunto de bens culturais classificados segundo sua natureza, conforme os quatro livros do
Tombo: arqueoldgico, paisagistico e etnogréafico; histérico; belas artes; e das artes aplicadas”
(Brasil, IPHAN, 2020, p. 1).

Bens imateriais ou intangiveis sdo os conhecimentos enraizados em uma comunidade,
tais como a culinaria e os métodos de se preparar um alimento, os materiais com maior uso em
uma comunidade, manifestacdes musicais, rituais, festas e artes cénicas que marcam a vivéncia
coletiva, bem como os locais onde se concentram e reproduzem préticas culturais. A
consciéncia histdrica pode envolver, igualmente, a habilidade dos alunos de estabelecerem
conexdes entre 0 conhecimento historico e sua aplicacdo na vida cotidiana, assim como com as

representaces da memoria coletiva presentes em instituicGes como museus € na interpretacdo
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do patrimdnio (Lowenthal, 1996), filmes ou jogos. Deste modo, é possivel perceber que a
aprendizagem e a preservacdo da memdria podem, por exemplo, ocorrer de forma

enriquecedora através das visitas a0s museus:

Com o museu real, aquele que ndo é apenas virtual, aqueles que desejarem
interagir como foi originalmente concebida a relagdo, precisardo se dirigir ao
local onde ele estd. Nem fotografias, nem as possibilidades da comunicacao
digital, podem substituir a experiéncia dessa jornada até o museu (Weinstein,
2013, p. 3).

Canclini (2019) ressalta que, para além da escola receber os educandos e transmitir
contetidos, ou mesmo proporcionar visitas aos museus, é imprescindivel que ela se comprometa
em despertar a sensibilidade dos estudantes para que estes conhe¢cam a Si mesmos, as suas
histdrias e as de seus familiares. Nesse sentido, a experiéncia real e presencial do museu pode
desempenhar um papel significativo no enriquecimento dessas conexdes pessoais e culturais.

Segundo Choay (2001), o patriménio se relaciona com o0s vinculos e estruturas
familiares, econémicas e juridicas de uma sociedade estavel, presente no espago e no tempo. A
autora revisita o significado e o uso contemporaneo da palavra, que anteriormente era restrita e

se referia ao &mbito material e privado:

A expressao designa um bem destinado ao usufruto de uma comunidade que
se ampliou a dimensdes planetarias constituindo pela acumulagdo continua de
uma diversidade de objetos, que se congregam por seu passadocomum: obras
e obras primas de belas artes e das artes aplicadas, e produtos de todos os
saberes e savoir-faire dos seres humanos (Choay, 2011, p. 11).

Ja Funari e Pelegrini (2009), também discutindo as correlagbes do patriménio,
apresentam uma reflexdo sobre alteridade citando o episédio da criagdo da Organizacdo das
Nagdes Unidas (ONU) e da Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacgéo, a Ciéncia e
Cultura (UNESCO), na conferéncia de Atenas, no final da Segunda Guerra Mundial. Nesse
momento, foi defendida a salvaguarda do patriménio cultural da humanidade na qual se
desenvolveram abordagens amplas e menos restritivas de cultura. Dessa forma, € importante
pensar que os sujeitos precisam compreender de onde 0s seus costumes e valores vieram, pois,
a partir de um entendimento de seu passado, podem preservar a memoria, possibilitando o
desenvolvimento de sua cultura e fortalecendo seus processos e atributos. Nora (1993) entende
que os lugares de memoria sdo constituidos de experiéncias, saberes e conhecimentos que sdo
propicios a interferéncias. Assim, sdo lugares, com efeito nos trés sentidos da palavra, material,

simbdlico e funcional, simultaneamente e em graus diversos.
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Mesmo um lugar de aparéncia puramente material, como um depoésito de
arquivos, sé é lugar de memoria se a imaginacdo o investe de aura simbolica.
Mesmo um lugar puramente funcional, como um manual deaula, um
testamento, uma associagdo de antigos combatentes, s6 entra na categoria se
for objeto de um ritual. Mesmo um minuto de siléncio, que parece o0 extremo
de uma significacéo simbolica, é, a0 mesmo tempo, um corte material de uma
unidade temporal e serve, periodicamente, a um lembrete concentrado de
lembrar. Os trés aspectos coexistem sempre (Nora, 1993, p. 21).

A escola € um lugar de memodria, visto que serve para realizacao dos estudos ao mesmo
tempo em que é um lugar de vivéncias. Para que a escola seja esse lugar de memoria, Nora
(1993) destaca que é imprescindivel que se constitua como um lugar material simbdlico e
funcional simultaneamente. Outrossim, trazendo a discussdo para 0 ambito do patrimdnio
cultural e para o lugar de memoria, é necessario compreender que, desde crianca, 0s individuos
precisam aprender sobre e reconhecer a propria cidade, bairro, rua, escola e outros locais como
lugar de memodria.

Franco (2019, p. 5) explica que a educacdo patrimonial tem como objetivo que o0s
estudantes vejam o patriménio cultural em sua rua, seu bairro, sua cidade e sua regido. Para que
a memoria seja construida, € imprescindivel que haja uma conexao com o lugar de origem, ao
qual sdo pertencentes e ao qual as pessoas se identificam, reconhecendo a necessidade de lacos
sociais com seus pares.

Em suma, a conexdo com o lugar de onde vieram e com sua prépria comunidade
desempenha um papel fundamental na construcéo da identidade dos sujeitos, na preservacao da
memoria cultural e na promocao do seu bem-estar emocional; essas conexdes oferecem apoio
emocional, amizades significativas e uma rede de seguranca em tempos de necessidade.
Participar, por exemplo, de eventos culturais, festivais, celebracdes e interagdes sociais locais
pode ser gratificante e proporcionar um senso de significado e propdsito. Esses lagos sociais e
culturais ajudam a entender quem somos e nos proporcionam um senso de pertencimento e
significado na vida. Nessa perspectiva, “compreender o local em que vivemos nos conduz a
conhecer a histéria do lugar e, assim, a procurar compreender os eventos que ali ocorrem”
(Callai, 2005, p. 236). Ter consciéncia da propria histéria € uma parte essencial para a
compreensdo de si mesmo. “A memdaria une espaco e tempo, sendo construida a partir de
experiéncias vividas em um lugar especifico. Ela é produzida através da identificacdo com o
local” (Carlos, 2007, p. 47).

De acordo com Nora (1993, p. 9), “a memoria surge de um grupo que a une, ou seja,

como Halbwachs afirmou, ha tantas memdrias quantos grupos existem. Por natureza, a
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memdria é multipla, desacelerada, coletiva, plural e individualizada”. Essa multiplicidade de
perspectivas enriquece o entendimento do passado, as similaridades e individualidades,

refletindo a complexidade das experiéncias humanas.

A Memodria é a vida sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido,ela
estd em permanente evolucao, aberta a dialética da lembranca e esquecimento,
inconsciente de suas deformagdes sucessivas, vulneravel a todos os usos e
manipulacBes suscetivel de longas laténcias e de repentinas revitalizacdes
(Nora, 1993, p. 9).

N&o existe uma férmula perfeita para a manutencdo da memoria, mas é importante
entender que existe um caminho a percorrer, explorar, apresentar, registrar, preservar e passa-
las adiante. Em prosseguimento, mesmo apds migrar de um lugar para outro, as lembrancgas do
local de origem persistem de maneira latente na memdaria das pessoas, 0 que demonstra que a
memoria é um fendmeno complexo e essencial para a experiéncia humana. Ela se refere a
capacidade de armazenar, recuperar e reconstruir informacdes, experiéncias e conhecimento
adquiridos ao longo do tempo.

A memoria desempenha um papel fundamental na formacdo da identidade pessoal e
coletiva, nacompreensdo do passado e na orientacdo do presente e do futuro. Halbwachs (1968)
fez contribuigdes significativas para o entendimento da memdria, especialmente no contexto da
memoria coletiva, argumentando que a memdria ndo é um processo individual e isolado, mas,
sim, um fendmeno social compartilhado. Ele destacou que a memdria de uma pessoa € moldada
e influenciada pelas interagdes sociais e pelo contexto cultural em que ela vive.

Os principais conceitos e ideias de Halbwachs (1968) incluem o termo “memodria
coletiva” para descrever a maneira como as sociedades constroem e mantém a memoria
compartilhada de eventos e experiéncias do passado, baseado no entendimento de que a
memdria de um individuo é inseparavel da memdria de seu grupo social ou cultural. Quanto a
relevancia de preservar a memdaria coletiva, a qual também configura o patriménio cultural da
cidade, Halbwachs (1968) ressalta:

N&o ha memoria coletiva que ndo se envolva num quadro espacial. O espago
é uma realidade que dura: nossas impressfes se sucedem, uma a outra, nada
permanece em nosso espirito, e ndo seria possivel compreender que
pudéssemos recuperar o passado se ele ndo se conservasse, com efeito, no
meio material que nos cerca. E sobre o espaco, sobre 0 nosso espaco — aquele
que ocupamos, por onde sempre passamos, ao qual sempre temos acesso, e
que em todo caso, nossa imaginacdo, ou nosso pensamento € em cada
momento capaz de reconstruir — que devemos voltar nossa atencao; é sobre
ele que nosso pensamento deve se fixar para que reapareca esta ou aquela
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categoria de lembranga (Halbwachs, 1968, p. 143).

Halbwachs (1968) também enfatizou a importancia do “quadro social” ou do contexto
social no qual a memdria é construida, afirmando que as lembrangas individuais sdo moldadas
e limitadas pelo grupo social ao qual uma pessoa pertence e pelo ambiente cultural em que ela
vive. Consequentemente, essa discussdo também levou a explicar a influéncia dos grupos
sociais, considerando que as pessoas lembram de eventos e experiéncias de maneira seletiva,
com base em sua relacdo com grupos sociais especificos. Por esse motivo, esses grupos ajudam
a moldar a perspectiva e o significado dos eventos passados. Ademais, de acordo com
Halbwachs (1968), a memdria ndo € uma simples reproducdo do passado, mas, sim, uma
reconstrugdo ativa que reflete as necessidades e perspectivas do presente; por isso, as
lembrancas sdo constantemente reinterpretadas e atualizadas de acordo com o contexto atual.
O conceito de memoria de Halbwachs (1968) destaca a interconexdo entre individuos e grupos
sociais na construcdo e manutencdo da memoria, isso implica dizer que a memdria coletiva é
dindmica e sujeita a mudancas ao longo do tempo, a medida que as sociedades evoluem e 0s
valores culturais se transformam. Essa compreensdo da memoria € de grande importancia para
a compreensao da cultura, da identidade e da preservacao do patriménio historico e cultural.

Mesmo que existam legislacBes e instrumentos que determinem a manutencdo e
preservacao do patriménio histérico e cultural, é de grande importancia a manutencdo de uma
memoria e uma identidade de forma igualitaria, protegendo todos os grupos sociais que fazem
parte de um territorio. N&o se pode preservar a memoria de um grupo especifico em detrimento
da memdria de um outro grupo.

Isso leva a reflexdo, novamente, acerca da preservacdo do patriménio histérico como
uma escolha que ocorre com as diferentes vivéncias e experiéncias de uma sociedade, revelando
muito sobre sua esséncia naquele momento especifico. Assim, ao se questionar sobre as
memorias que se deseja preservar, reconhece-se que a construcdo da identidade cultural esta
intrinsecamente ligada a selecdo de elementos do passado que sdo valorizados e perpetuados —
e isso é um reflexo das experiéncias, valores, narrativas e visdes de mundo presentes em uma
determinada sociedade. Em tempos de necropolitica (Mbembe, 2021), a preservacdo do
patrimbnio histérico € quase um heroismo, porque requer gque se protejam 0 que 0S
massificadores pretendem que seja destruido. Diante de algumas reflexdes desenvolvidas por
Mbembe (2021), percebe-se que a escola tem um papel essencial para conscientizar alunos que,
futuramente, podem se tonar preservadores do patrimonio cultural devido ao conhecimento

adquirido. Logo, essa é uma reflexdo fundamental para que se compreenda as narrativas que
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movimentam a percep¢do dos individuos, resultantes do passado e do presente. Tais reflexdes
podem (e devem) ser levadas para a sala de aula, em especial, para a sensibilizacdo acerca do
patrimbnio e sua importancia, tendo em vista que € um caminho para que as pessoas se

reconhecam, preservem os seus valores, habitos e costumes.

1.2 O enfoque da educacéo patrimonial na formacao de estudantes

Chegar a uma compreenséo e valorizagdo das expressdes culturais em geral, por meio
de ac¢des educativas centradas no patriménio cultural, € um processo que envolve diversos
fatores e etapas. A educacéo, nesse contexto, desempenha um papel crucial para promover a
valorizacdo das expressdes culturais. Programas educacionais que ensinam sobre a historia, a
cultura e as tradi¢bes de uma sociedade ajudam as pessoas a reconhecer e compreender sua
prépria heranca cultural. A conscientizacdo sobre a importancia da cultura e do patriménio
cultural é o primeiro passo para a valorizacao, e, para isso, as campanhas de conscientizacéo,
0s eventos culturais e as atividades educacionais podem sensibilizar as pessoas sobre a riqueza
das expressdes culturais.

Promover a inclusdo e a diversidade também é fundamental para valorizar todas as
expressoes culturais dentro de uma sociedade. Isso significa reconhecer e respeitar as diferentes
culturas e tradigdes que coexistem em uma comunidade. Ademais, tornar o patrimoénio cultural
acessivel a todos é essencial, o que envolve a criagdo de espacos culturais, museus, bibliotecas
e atividades culturais que estejam disponiveis para todas as camadas da sociedade. Em suma, a
valorizagdo das expressdes culturais envolvem a educacdo, a conscientizagdo, a incluséo, a
participagdo comunitéria, politicas publicas eficazes e o reconhecimento da importancia da
cultura em todos os aspectos da vida cotidiana. E um processo continuo que requer o
compromisso de individuos, comunidades e governos, a fim de garantir que a riqueza do
patrimoénio cultural seja preservada e apreciada por geragdes futuras. Para o reconhecimento do
patriménio cultural integrado ao cotidiano dos estudantes da educacgéo bésica, ndo basta que 0s
museus estejam abertos e com entrada gratuita, mas que promovam acdes difusoras em todas
as camadas da sociedade, para que as pessoas se sintam parte da cultura local (Canclini, 2019).

Na década de 1920 e 1930, a educagdo popular estava orientando as praticas politicas
dos anarquistas no Brasil, para as quais o foco era uma educacdo que valorizava a cultura
popular. Com isso, tornou evidente “a necessidade de os individuos criarem um sentimento
de pertencimento a partir das manifestagdes culturais existentes” (Fonseca, 1997, p. 23). Nos

dias atuais, a educagdo popular trabalha a realidade de uma comunidade usando 0s seus



32

conhecimentos cotidianos, como materiais e discussfes para 0 ensino, propiciando uma maior
identificacdo entre os alunos e a sua histéria. Da mesma forma, Paulo Freire trouxe uma
abordagem centrada no dialogo e na participagéo ativa dos alunos. No processo educacional,
ele se tornou referéncia em todo o mundo, e inspirou muitos educadores a repensar sua pratica
pedagdgica (Fuks, 2021, p. 3).

Para Freire (1996), 0 ensino ndo deve ser visto apenas como um processo de transmissao
de conhecimentos, mas como uma relacdo de compartilhamento entre professor e aluno, em
que ambos aprendem e ensinam. A visdo de Paulo Freire para o ensino tem uma grande
notoriedade, pois destaca a educacdo como instrumento de transformacgédo social, permitindo
que os individuos desenvolvam sua capacidade de pensar criticamente e de agir de forma
consciente em suas comunidades. Seu legado lembra a necessidade de uma educacao criticae
emancipatoria, que possibilite a formacdo de cidaddos conscientes, comprometidos e capazes
de contribuir para a construcdo de uma sociedade mais justa e igualitaria (Fucks, 2021).

Nenhuma formagdo docente verdadeira pode fazer-se alheada, de um lado, do
exercicio da criticidade que implica a promocéo da curiosidade ingénua e do
outro lado, sem o reconhecimento do valor das emoc0es, da sensibilidade, da
afetividade, da intuicdo ou adivinhacéo (Freire, 1996, p. 45).

Para que o patrimdnio se faga presente no contexo de sala de aula, o préprio educador
precisa se reconhecer participe (Freire, 1967). Os educadores necessitam abordar o patriménio
e a historia com enfoques a nivel local, nacional e global, sem esquecer a atencdo ao contexto
de cada aluno. Pinto (2022) salienta que € fundamental que o processo de formacao inicial dos
alunos coloque as diversas culturas em evidéncia, conforme o possivel, promovendo, também
as minorias e diferentes perspectivas, a partir do passado e do contexto regional da propria
comunidade.

Nessa perspectiva, a educacdo precisaria ser um processo dialdgico, no qual o educador
e 0 educando se envolvam em uma partilha de saberes, em que a palavra e a acdo estdo
intimamente ligadas. Conforme Freire (1996), a estratégia de ensino deve incentivar que o
conhecimento parta do proprio individuo, no sentido de que ele sinta-se a vontade e seguro o
suficiente para participar ativamente do processo de ensino-aprendizagem, estimulando-o a
transformar a sociedade em que esta inserido.

Ademais, “a inclusdo ¢ necessaria para que a educacdo seja capaz de promover a
reconciliagdo e a construcdo de pontes entre diferentes comunidades” (Guyver, 2016, p. 16).

Esses atributos criticos funcionam como um caminho para o desenvolvimento de uma
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consciéncia historica sofisticada, a qual as pessoas, sobretudo 0s jovens, possam utilizar como
ferramenta para interpretar e compreender o seu mundo no presente (Pinto, 2022, p. 12). Esse
processo acontece através da partilha realizada entre a comunidade e a escola, que propagam
as nogdes da historia e dos beneficios culturaisencontrados na sociedade, disseminando os
principios da educacdo patrimonial. Segundo Ferraz (2009) e Fusari (2009), a escola:

E um espaco onde os alunos tém a oportunidade de estabelecer vinculos entre
0s conhecimentos sociais e culturais. Por isso é também o lugar e 0 momento
em que se pode verificar e estudar os modos de producdes e difusdo da arte na
prépria comunidade, regido, pais, ou na sociedade em geral (Ferraz; Fusari,
2009, p. 19)

O ambiente escolar constitui um espaco vital para debates, reflexdes e analises da
realidade, assegurando direitos essenciais. Conforme Hall (2019, p. 11), no dia a dia escolar, 0s
jovens forjam suas identidades e seus modos de ser, existir e pensar, com base nos grupos com
0s quais convivem. Por outro lado, em casa, com familiares, ou no bairro e no trabalho, esses
mesmos individuos podem adotar outras identidades.

E crucial compreender que a ideia de uma “identidade plenamente unificada, completa,
segura e coerente € uma fantasia” (Hall, 2019, p. 11). Na realidade, a identidade é multifacetada,
fluida e suscetivel a transformagdes ao longo do tempo, refletindo a complexidade e a dindmica
das experiéncias individuais e sociais. O ambiente escolar desempenha papel essencial no apoio
ao desenvolvimento e & construgdo dessas identidades em evolugdo, permitindo que os
estudantes se conhegam, se expressem e sejam aceitos em sua diversidade. Os nossos e 0s nao
nossos coabitam, o que 0s jovens necessitam compreender sobre a identidade ndo € uma questdo
de pureza de sangue ou de espirito, mas, sim, de heterogeneidade e multiplicidade (Seixas,
2014). Nessas condicdes, s6 uma compreensdo da flexibilidade e da mudanga, ao longo do
tempo, poderéd ser adequada para a construcdo da solidariedade sobre uma plataforma mais
global e mais local do que a na¢do do século XIX (Pinto, 2022).

Por isso, a educacdo tem o poder transformar a pratica educativa atual, e, se necessario,
também podera aderir novos métodos que sejam relevantes para a formacdo de sujeitos
construtores do futuro. Para isso, € essencial que o individuo consiga compreender a realidade
do seu entorno, que ele seja levado a compreender as culturas existentes, observando, também,
as situacdes historicas e temporais da sociedade; e a solucdo para essa situacdo € a educacao

patrimonial. Para Horta, Grunberg e Monteiro (1999):

A educacdo patrimonial € um instrumento de alfabetizacdo cultural que
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possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia, levando-o a
compreensao do universo sociocultural e da trajetdria histérico-temporal
em que estd inserido. Este processo leva ao reforco da autoestima dos
individuos e comunidades e a valorizagdo da cultura brasileira, compreendida
como multipla e plural (Horta; Grumberg; Monteiro, 1999, p. 4).

Ja Faria e Woortmann (2009, p. 24) esclarecem que a Educacéo Patrimonial é uma “agéo
educativa sobre os valores coletivos existentes em um determinado grupo, consistindo na
transmissdo de informagOes sobre os saberes e fazeres de individuos antepassados para as
geracOes atuais”. Na atualidade, tudo estd intrinsecamente ligado a vivéncia do aluno,
carregando consigo sua propria histdria e a daqueles com quem se relaciona. Nessa interacéo,
consciente ou ndo, elementos séo incorporados, tornando-se essencial contribuir para despertar
a sensibilidade do sujeito em formagdo. Dessa forma, ele podera se perceber melhor e
compreender as situacdes ao seu redor, incluindo seu ambiente proximo e seu contexto social.
Ao fazer isso, os saberes relacionados ao patriménio local se tornam parte integral e formadora
de sua propria realidade. Nessa légica, entende-se que a educacdo patrimonial na escola busca
estimular um reconhecimento do que é o patrimdnio, visando valoriza-lo como um referencial
individual e coletivo.

Explorar a Educacdo Patrimonial no curriculo implica estudar diversos espacos além da
escola, realizando uma andlise constante entre a realidade e os temas transversais propostos
pelos Pardmetros Curriculares Nacionais? (PCNs) e pela Base Nacional Comum Curricular
(2017). No entanto, muitos professores reduzem sua importancia ou deixam de considera-la no
processo educacional, argumentando, muitas vezes, a falta de recursos para seu
desenvolvimento, esquecendo que existem alternativas vidveis — pois a diversidade de
movimentos e manifestacdes culturais regionais e locais oferece uma multiplicidade de
abordagens para explorar esses temas. Assim, a falta de investimentos adequados, a escassez
de recursos financeiros, falta de compreensdo social sobre a importancia da cultura e a
deficiéncia de politicas publicas efetivas de protecdo contribuem para a fragilidade na
preservacao e na difusdo do patrimonio cultural, muitas vezes, servindo apenas de pretexto para
que a educacdo ndo se efetive. O patriménio, até, mesmo, em ruinas, precisa ser estudado. Além
disso, a fragilidade da abordagem efetiva da Educacao Patrimonial nas escolas, que aborde a
valorizacdo e a compreensdo do patrimoénio como parte da identidade e da historia do pais,

também compromete a sua conservacdo. Para resolver esse problema, € essencial que a

2 No Brasil, os PCNs - Parametros Curriculares Nacionais sdo diretrizes elaboradas pelo Governo Federal com o
objetivo principal de orientar os educadores por meio da normatizacdo de alguns fatores fundamentais
concernentes a cada disciplina. Esses parametros abrangem tanto a rede publica, como a rede privada de ensino,
conforme o nivel de escolaridade dos alunos.
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Educacéo Patrimonial desempenhe um papel importante no curriculo e seja um dos objetivos
principais na formacao do individuo. Ao fortalecer a relacdo entre educacdo e o patriménio no
Brasil, promove-se a conscientizacdo sobre a importancia do patrimonio cultural desde os
primeiros anos de escolaridade, por meio de programas educativos e atividades praticas de
reflex&o.

Conforme Branddo (1981), embora tenha ficado patente que o processo educacionalé
mais amplo que a escolarizacao, inserindo-se em contextos culturais nos quais a instituicao
escolar ndo é o Unico agente educativo, ndo se pode prescindir do envolvimento de
estabelecimentos de ensino e pesquisa, a partir de programas de colaboracdo técnica e de
convénios. N&o se trata, portanto, de limitar as vivéncias simbolicas e educativas a um unico
contexto cultural especifico; ndo se trata de cair em um “localismo esterilizante” no qual todos
0s processos de aprendizagem se realizam em seus limites e com seus exemplos (Brandéo,
1981). Trata-se de evidenciar e propor o reconhecimento de referéncias culturais locais, para
que seja possivel “acessar processos sociais e culturais mais amplos e abrangentes, em um
registro no qual cada sujeito, a partir de seu repertorio de referéncias, possa compreender e
refletir, tanto sobre contextos inclusivos quanto sobre a diversidade cultural que o cerca”
(Floréncia et al., 2012, p. 67) .

Nesse sentido, o Governo Federal, atualmente, apesar de ndo tomar medidas
suficientemente efetivas para protecdo integral do patrimonio cultural, destaca a importancia da

educacdo patrimonial. Assim, 0 MEC propde:

A educacdo patrimonial € uma acéo que articula os saberes diferenciados no
programa Mais Educacgéo criado pelo Ministério da Educagdo e Cultura.
Diante disso, as acbes na escola unem o conhecimento oferecido pelo
programa curricular com o conhecimento tradicional nas comunidades.
Proposta que pode ser trabalhada nos diferentes niveis de ensino e dentroda
interdisciplinaridade centrando as a¢fes nos espacos de vida representados
pelos territorios educativos. A proposta da educacdo patrimonial na escola
é envolver a comunidade escolar no reconhecimentoe valorizagdo dos bens
culturais e das pessoas que formam o patrimdnio cultural, e que estdo ao nosso
lado (Brasil, 2020).

Na mesma l6gica, o Instituto do Patrimonio Historico, Artistico Nacinal (IPHAN)

afirma que:

A educacdo patrimonial pode ser integrada aos processos educativos formais
e informais, tendo em vista que o patriménio cultural foi apropriado
socialmente como um recurso para a compreensdo socio- histérica para além
da escola, através das referéncias culturais em todas as suas manifestagdes e
locais, colaborando assim para 0 seu reconhecimento, valorizacdo e
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preservacgdo (IPHAN, 2014, p. 5).

Logo, se o patrimdnio cultural deve ser preservado, defendido e protegido, este € um
assunto que deve ser tratado e aprendido desde a educacdo infantil do aluno, fazendo-se presente
no curriculo escolar. Tendo isso em vista, o trabalho com as no¢des de patriménio cultural deve
ser incorporado aos conteudos escolares —uma vez que, diante do carater abrangente que define
0 proprio termo “Patriménio”, a Educacdo Patrimonial também assume esse papel de

abrangéncia. Ainda discutindo a Educacédo Patrimonial, o IPHAN entende que:

[...] os processos educativos formais e ndo-formais que tém como foco o
patriménio cultural apropriando socialmente como recurso para a
compreensdo socio historica das referéncias culturais em todas as suas
manifestacbes, com o objetivo de colocar para o0 seu
reconhecimento,valorizacdo e preservacdo. [...] 0s processos educativos
devem primar pela construcdo coletiva e democréatica do conhecimento, por
meio do dialogo permanente entre os agentes culturais e sociais e pela
participacgéo efetiva das comunidades detentoras das referéncias culturais onde
convivem diversas noc¢des de patrim@nio cultural [...] (IPHAN, p. 5, 2012).

De acordo com o Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), a
Educacao Patrimonial abrange todos os processos educativos que se concentram no patrimoénio
cultural, tanto de forma formal quanto ndo formal, buscando a apropriacdo social desse
patrimdénio como recurso para a compreensdo das referéncias culturais. Além disso, enfatiza a
importancia da construcdo coletiva e democratica do conhecimento, por meio do dialogo entre
agentes culturais e sociais, e destaca a participacdo efetiva das comunidades detentoras das
referéncias culturais. Esses processos educativos visam integrar as a¢6es educativas as praticas
cotidianas das comunidades, permitindo uma abordagem mais ampla e inclusiva da preservacgao
e valorizacdo do patrimoénio cultural.

Em busca da concretizacdo da proposta de conscientizacdo popular para a preservacéo
do patriménio cultural pelo MEC e também pelo IPHAN, Floréncia (2012) aponta que uma
grande variedade de acGes e projetos com concepcdes, métodos, praticas e objetos pedagogicos

distintos foi realizada por todo o pais:

Desde a sua criagdo,em 1937, o Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional-IPHAN manifestou em documentos, iniciativas e projetos, a
importancia da realizacdo de acGes educativas como estratégiade protecdo e
preservacdo do patriménio sob sua responsabilidade, instaurando um campo
de discussdes teoricas, e conceituais e metodologias de atuacdo que se
encontram na base das atuais politicas de Estado na area.Ja no anteprojeto para
a criagdo do entdo Servico do Patriménio Historico e Artistico Nacional —
SPHAN, Mério de Andrade apontava para a relevancia do carater pedagdgico
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estratégico dos museos e das imagens (Floréncia, 2012, p. 5).

Assim, € preciso considerar o patriménio cultural como tema transversal,
interdisciplinar e/ou transdisciplinar, um ato essencial ao processo educativo, potencializando
0 uso dos espacos publicos e comunitarios. A educacdo se associa a preservacdo do patrimonio
cultural e abarca diversos conceitos. Para Freire:

E cultura o boneco de barro feito pelos artistas, seus irméos do povo, como
cultura também é a obra de um grande escultor, de um grande mistico, ou de
um pensador. Que cultura é poesia dos poetas letrados de seu Pais, como

também a poesia de seu cancioneiro popular. Que cultura é toda criagdo
humana (Freire, 1967, p. 17).

A proposta de incluir o patriménio cultural como assunto no processo formativo, de
forma critica e como base do entendimento proporcionado pelo que esta posto como curriculo,
¢ consonante a base de entendimento de Freire (1987). Ele vé a educacdo e a cultura como
fundamentais no processo de formacéo e, desse modo, sua teoria ancorada na dimensao cultural
corrobora com a compreensdo de que O conhecimento € uma construcdo mediada
dialogicamente e uma interacdo dialética entre experiéncia da vida pratica com a sistematizacdo
critica.

Com essas reflexdes, podemos compreender que a Educacéo Patrimonial, se preocupa
também, em transmitir conhecimentos para além da sala de aula. O patrimdnio cultural de uma
cidade deve estar intrinsecamente ligado a sua histdria e a cultura, assim como as memorias dos
moradores, construindo-se nas taticas e praticas do cotidiano (De Certeau, 1998). A escola
desempenha papel significativo na construcdo de relagbes sociais e de reconhecimento de si
mesmo, especialmente em cidades do interior, onde a cultura se manifesta de forma singular e
é diversa em cada contexto. E necessario despertar a sensibilidade do sujeito em formacio para
que ele perceba a si mesmo como um agente construtor e transformador de sua realidade. 1sso
é importante para que o individuo possa se reconhecer como agente ativo na constru¢do de uma
sociedade que reconhece a diversidade cultural e o patriménio ao seu redor.

Isso implica em uma abordagem educacional que promova a construgdo coletiva e
democratica do conhecimento, por meio do dialogo entre agentes culturais e sociais, e destaque
a participacao efetiva das comunidades detentoras das referéncias culturais. “Trata-se de que as
escolas assumam seu papel de ressignificar as relac6es entre os educandos, enquanto cidadaos,
e a cidade, a sua memdria, a sua historia, o seu passado e 0 seu presente” (Arroyo, 2005, p. 33).
Essa abordagem deve partir do que as comunidades tém em suas localidades — como objetos,

celebracdes, formas de expressao e saberes — e valorizar as referéncias identitarias locais para
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fortalecer a autoconfianca, a subjetividade e os lagos sociais. A educagdo patrimonial é uma
das formas de promover processos educativos formais e ndo formais, que tem como foco o
patrimoénio cultural como recurso para a compreensao socio-histérica das referéncias culturais
em todas as suas manifestagdes, a fim de colaborar para seu reconhecimento, valorizagdo e
preservacao. Maltez (2010) em seu estudo O papel da Escola na preservacgao e valorizagéao do

Patrimdnio Cultural, afirma que:

As vérias formas de mediacdo da Educagdo Patrimonial possibilitam um
conhecimento maior, por parte tanto dos educadores quanto dos alunos, sobre
0s bens culturais, contribuindo para a incorporacdo do senso de respeito e
responsabilidade na valorizacdo e preservacdo do patrimo6nio historico e
cultural, bem como para o0 conhecimento da diversidade cultural que se faz
presente na constituicdo dos elementos que o compdem (Maltez, 2010, p. 46).

A disciplina de artes desempenha um papel vital ao explorar e celebrar as diversas
expressdes culturais, permitindo que os estudantes se conectem com diferentes tipos de

patrimoénio busquem atuar de algum modo na preservacao e promocdo dessas herancas.

1.3 A Educacgédo Patrimonial na disciplina de Artes

O ensino de artes no Brasil passou por varias transformacdes ao longo da histdria,
refletindo mudancas na educacdo e na sociedade em geral. Durante o periodo colonial, a
educacéo era voltada principalmente para a catequese e para a formacdo de mao de obra. As
artes eram ensinadas nas escolas religiosas, com énfase na arte sacra, como a pintura e a
escultura,usadas na decoracéo de igrejas e capelas.

Com a chegada da Familia Real Portuguesa ao Brasil, em 1808, houve um aumento na
influéncia europeia nas artes e na educacdo. Nesse periodo, foi fundada a Academia Imperial
de Belas Artes (AIBA), em 1826, que teve um papel fundamental no desenvolvimento das artes
plasticas no Brasil. No inicio da Republica, houve uma modernizacdo do ensino de artes, com
a influéncia de movimentos artisticos europeus, como o modernismo. Artistas como Tarsila do
Amaral e Anita Malfatti foram essenciais para o desenvolvimento de uma abordagem mais
contemporanea nas artes visuais, desvinculando-se de um padrdo artistico eurocéntrico que até
hoje é tdo valorizado. Durante a Ditadura Militar (1964-1985), houve muitas repressdes a
liberdade artistica e ao ensino critico das artes; no entanto, isso desencadeou, também, uma arte
de resisténcia que desenvolveu formas de expressdo artistica que desafiavam o regime. Com o

fim da Ditadura Militar e a redemocratizacdo do Brasil, na década de 1980, percebe-se o
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renascimento das artes e da educacéo artistica; em 1988, a Constituicdo Federal estabeleceu o
direito a cultura e a educacéo artistica no Brasil. Nas Gltimas décadas, houve esforgos para
reformar os curriculos escolares, incluindo o ensino de artes. As Diretrizes Nacionais de
Educacdo (2001) estabeleceram a importancia da educagdo artistica nas escolas, abrangendo
disciplinas como artes visuais, masica, danca e teatro.

Atualmente, a arte nas escolas busca ser abordada de modo interdisciplinar devido as
regras impostas pela Base Nacional Comum Curricular; assim, ela esta integrada a outras areas
do conhecimento e também se aproveita do uso da tecnologia e das novas midias, permitindo

que os estudantes explorem formas de expressao digital e multimidia. Conforme Caldas (2017):

[...] considerando-se a Arte como um campo de conhecimento especifico,
mas ndo isolado, notamos que, ao ser relacionada com outras disciplinas do
curriculo escolar, pode ampliar o conhecimento dos alunos. Assim sendo, 0
ensino interdisciplinar proporciona a oportunidade de desenvolver
capacidades artisticas e estéticas relacionadas com outras areas do
conhecimento (Caldas; Hozier; Popi, 2017, p. 3).

Nesse sentido, os autores ratificam como a arte é dindmica e esta conectada a vérias
areas do conhecimento, funcionando como uma expressao que espelha as dinamicas sociais, e
a escola deve ser capaz de abordar essa perspectiva com os alunos como uma producéo
integrada. I1sso implica considerar que, por ser uma expressao social, a arte € influenciada pelo
contexto e pelo tempo em que o artista desenvolve sua obra. Essa abordagem exige uma
reavaliagdo da pratica pedagogica, incorporando a sala de aula a sensibilidade e um estudo da
arte dentro de um contexto participativo e integrado, de modo a motivar os alunos para a
aprendizagem na disciplina (Caldas; Hozier; Popi, 2017, p. 6).

Ao pensar na arte e em sua natureza interdisciplinar, é fundamental reconhecer as
diferentes linguagens artisticas, as quais o processo criativo envolve, tanto em teorias quanto
em praticas. O ensino de artes no Brasil € um campo de estudo para a compreensdo das praticas
pedagdgicas em artes visuais, Soares (2022) foi um dos estudiosos que se debrucou sobreos
estudos sobre a formacgdo de professores de Arte, a relagcdo entre arte e cultura e sobre a
importancia da educacdo artistica na escola. Pignatari (1981) também abordou questBes
relacionadas a arte e a linguagem, contribuindo para a reflexdo sobre a linguagem visual nas
artes e na educacdo.

O ensino da arte so tera sentido se o aluno conseguir se apropriar de conceitos e ter a
capacidade de olhar a producdo artistica de modo que sua reflexdo seja real (Ostrower, 2003).

Para alcancgar esse objetivo, torna-se essencial substituir a concepcdo tradicional de Arte e
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Educacdo que por muito tempo permeou as escolas, por um ensino contextualizado. Esse novo
enfoque valoriza a construcdo do conhecimento estético e artistico do aluno, estimulando o
desenvolvimento do senso critico. E crucial estabelecer um ambiente propicio & apreciagio da
arte, em sua totalidade e diversidade de significados. Esse espago pode ser concebido de
maneira interdisciplinar, inserido em uma abordagem de ensino contextualizada e participativa
(Stabile, 1989). A presenca da Educacdo Patrimonial nas escolas é uma garantia de acesso a
esses conhecimentos produzidos durante a prépria historia da humanidade, e isso deve ser parte
do processo formativo que também é uma orientacdo que pode levar a atitude de preservagao
desses valores culturais. Zilli (2017) explica:

A arte ndo consegue enquadrar-se nos pormenores da legislacdo patrimonial
sem antes ser devidamente legitimada por uma instituicdo ou mecanismo que
a formalize enquanto tal, em seu proprio campo de atuacdo. Assim é
necessario que ela seja compreendida e aceita primeiramente no meio
artistico, para posteriormente figurar no rol de patriménio cultural, a fim de
ndo gerar dividas quanto a sua autenticidade (2017, p. 5).

No entanto, essa € uma Vvisao que precisa ser debatida, pois o ensino da arte contribui
para a valorizacdo e preservacdo do patriménio cultural, ao incentivar o conhecimento e a
apreciacdo do patrimonio local e nacional, bem como o entendimento da historia e das tradigdes
que constituem uma sociedade. Cabe salientar, que arte e patrimonio cultural sdo conceitos
distintos, embora possam estar interligados em certos contextos. A arte refere-se a expressao
criativa e estética que pode assumir diversas formas, como pintura, escultura, muasica, danca,
entre outras. Trata-se de uma manifestacdo da criatividade humana que busca transmitir
emoc0es, ideias ou conceitos, muitas vezes com o propdésito de proporcionar uma experiéncia

estética. Conforme Lima (2005), a Arte é:

Parte integrante da cultura, sua utilizacdo apresenta-se de forma relevante e
com amplas possibilidades de integracdo, divulgacdo e desenvolvimento da
cultura popular no contexto escolar em relagdo com os diversos conteildos e
disciplinas (Lima, 2005, p. 02).

Por outro lado, o patriménio cultural abrange um conjunto mais amplo de elementos que
sdo herdados do passado e valorizados por sua importancia historica, cultural, arqueoldgica,
arquitetonica ou social. Isso inclui ndo apenas obras de arte, mas também edificios historicos,
sitios arqueologicos, tradi¢Bes orais, praticas culturais e outros bens que séo considerados parte
integrante da heranca de uma sociedade. Assim, enquanto a arte € uma expressao criativa que

pode ser parte do patrimonio cultural, o patrimonio cultural transcende a arte e engloba uma
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gama mais ampla de elementos, que sdo significativos para a identidade e a memdria de uma
comunidade ou sociedade.

A relagdo entre o patrimonio cultural e o ensino de arte pode reforcar a visdo da Artes
como &rea de conhecimento, pois quando se tem a possibilidade de conhecer o préprio
patriménio, quando alguém se torna mais proximo da propria histdria, tem-se maior consciéncia
de sua identidade e do cuidado que se deve ter com a preservacdo dos bens naturais, materiais
e imateriais que constituem este mesmo patrimonio. A arte € uma forma de transformacao social
e ndo deveria ser vista como uma atividade isolada, mas, sim, como parte integrante da vida
cotidiana, e o papel da educacdo deveria ser um apoio a formacdo de individuos criticos e
criativos. No mesmo sentido, Ferraz e Fusari (2009) ressaltam a importancia da arte no processo

de conhecimento:

E fundamental entender que a arte se constitui de modos especificos de
manifestacdo da atividade criativa dos seres humanos, ao interagirem como
mundo em que vivem, ao se reconhecerem, e ao conhecé-lo. Em outras
palavras, o valor da arte esta em ser um meio pelo qual as pessoas expressam,
representam e comunicam conhecimentos e experiéncias. A atividade de
desenhar para as criangas, por exemplo, € muito importante, pois favorece a
sua expressdo e representacdo do mundo (Ferraz; Fusari, 2009, p. 18).

A arte-educacéo, conceito difundido por Barbosa (2003), busca criar um impacto sobre
a educacdo através da arte, que amplia o alcance da educagdo para um olhar além das formas,
aliando o equilibrio entre ética e estética, buscando contextualizar e valorizar o ensino da Arte.
Barbosa (2003, p. 3) defende a ideia do “vinculo entre arte e educacdo, pois, a arte na educacgéo
é um instrumento para a identificacdo cultural e o seu desenvolvimento, a partir da expressdo
individual e cultural”.

Barbosa (2003) explica que a Arte-Educacéo, entendida como disciplina, valoriza a
construcdo e a elaboragdo como procedimento artistico, enfatiza a cognicdo em relacédo a
emocao e procura acrescentar a dimensdo do fazer artistico a possibilidade de acesso e
compreensdo da humanidade. No entanto, é imprescindivel buscar transformacdo e adotar
caminhos de uma escola libertadora, na qual os educadores se engajem em uma formacéo
continuada. Isso permitira aperfeicoar a formacdo do professor responsavel pela disciplina de
Artes, reconhecendo que esta ndo € apenas uma disciplina para atrair atencdo ou elaborar
conhecimentos, mas, sim, um sistema de conhecimento do mundo que visa a humanizacao.
Nessa abordagem, a disciplina de Artes ndo se limita a um conjunto de conhecimentos
sistematizados ou produtivistas, mas visa ao desenvolvimento integral dos estudantes.

Para a autora, as artes possibilitam o desenvolvimento da percepcdo e da imaginacéo,
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bem como o aprendizado acerca da realidade percebida e a capacidade de analisa-la de forma
critica, tendo em vista a sua transformacao. Por meio da arte, os alunos s@o encorajados a se
desenvolverem integralmente e a explorarem sua individualidade, conectando-se com a
expressdo artistica e o entendimento do mundo ao seu redor. As autoras Ferraz e Fusari (2009)
disseram que:
Ao fazer e perceber a arte com autonomia e criticidade, ao desenvolvimento
do senso estético e a interacdo dos individuos no ambiente social/

tecnoldgico/ cultural, preparando-os para um mundo em transformagéo e para
serem sujeitos no processo histérico (Ferraz; Fusari, 2009, p. 57).

Compreende-se, assim, que a arte desempenha papel fundamental no processo de
aquisicdo do conhecimento, sendo uma ferramenta essencial para a formacao integral da
crianca, desde o inicio de sua trajetdria escolar até os niveis mais avancados de sua educacéo.
Barbosa (2003) elaborou, ainda, uma proposta triangular do ensino de arte que consiste em trés
abordagens para se construir conhecimentos em arte: apreciacdo artistica (saber ler uma obra
de arte); contextualizacao historica (conhecer a sua contextualizacdo historica) e fazer artistico
(fazer arte). A proposta de Barbosa (1982) oferece subsidios relevantes para os educadores
atuarem no ensino da arte nas escolas brasileiras contemporaneas, valorizando a
transdisciplinaridade da arte e buscando conscientizar os alunos e demais envolvidos na area
educacional sobre a extrema importancia da arte na formacdo humana. A proposta, segundo a
propria autora, era a formagédo de “um curriculo que interligasse o fazer artistico, a Historia da
Arte e a analise da obra de arte” (Barbosa, 2005, p. 35), pois “o conhecimento em Artes se da
na intersecdo da experimentacao, da decodificacdo e da informagao” (Barbosa, 2005, p. 32).

Na concepcéo de Barbosa (2003):

A Arte na Educacgdo como expressdo pessoal e como cultura é um importante
instrumento para a identificaco cultural e o desenvolvimento individual. Por
meio da Arte € possivel desenvolver a percep¢do e a imaginagdo, apreender a
realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo ao
individuo analisar a realidade percebida e desenvolver a criatividade de
maneira a mudar a realidade que foi analisada (2003, p. 18).

Por esse motivo, a arte é fundamental para a formacéo do sujeito, ela ndo pode ser vista
como algo prescindivel, mas como uma disciplina legitima e independente das outras. Segundo
Barbosa (2002, p. 11), “a disciplina Educacdo Artistica, apesar da Reforma Educacional de
1971, nunca conseguiu afirmar-se como uma disciplina plena sem a necessidade de ficar
atrelada a outra, para assim se impor com a devida importancia a que ela merece”. A autora

completa o seu pensamento fazendo referéncia ao tratamento dispensado a Arte nos dias de
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hoje, e explica que ndo € diferente do dispensado naquela época, alegando que:

[...] no século XIX, especialmente a década de 70, foi o periodo da historia da
Educacéo Brasileira em que a preocupagdo com o ensino da Arte (concebida
como desenho) se nos apresenta como mais extensa e mais profunda. Um dos
pressupostos difundidos na época, a ideia de identificacdo do ensino da Arte
com o ensino do Desenho Geométrico, compativel com as concep¢des liberais
e positivas dominantes naquele periodo, ainda encontra eco cem anos depois
em nossas salas de aula e na maioria dos compéndios de Educacdo Artistica,
editados mesmo depois da Reforma Educacional de 1971 (Barbosa, 2002, p.
11-12).

Obviamente, Arte é uma disciplina nova entre as disciplinas escolares do Brasile,
segundo Rossi (2014, p. 91), talvez seja a que tem a mais peculiar trajetéria de inser¢do na
educacdo formal, pois é “apenas na decada de 70 que aconteceu a inclusdo obrigatdriano
curriculo escolar; porem como mera atividade, ndo como disciplina, como as demais”. As
escolas precisam entender a Arte como parte essencial do curriculo educacional,permitindo que
os alunos tenham acesso a um conhecimento que pode influenciar positivamente em sua
formacédo pessoal e cidadd. Por isso, Barbosa (1982, p. 121) afirma que a ignorancia e a
indiferenca “pelas necessidades reais e pelo estagio cultural do povo, junto com o desrespeito
e desintesse pelas experiéncias estéticas anteriores tidos e trazidos pelos proprios estudantes,
desde o século XIX”, pode ser considerado o principal fator causador da ineficiéncia no ensino
dessa disciplina nas escolas publicas do pais.

Os Parametros Curriculares Nacionais de Arte (PCN) (1997, p. 11) também expdem
uma compreensdo do significado da arte na educacdo, explicitando contetdos, objetivos e
especificidades, tanto no que se refere ao ensino e a aprendizagem, quanto no que se refere a
arte como manifestacdo humana. Entre o0s objetivos gerais presentes nos Parametros
Curriculares Nacionais (1997) para o Ensino Fundamental, podemos citar: o conhecimento e a
valorizagdo da pluralidade do patrimonio sociocultural brasileiro, posicionando-se contra
qualquer tipo de discriminacéo; a contribui¢do para a melhoria do meio ambiente e a percepgao
como ser integrante, dependente e agente transformador desse meio. Ademais, os PCN propdem
“0 desenvolvimento do conhecimento de si mesmo, buscando a insercao pessoal e 0 exercicio
da cidadania; a utilizacdo das diferentes linguagens — verbal, matematica, grafica, plastica e
corporal — como meio para producdo, expressdo e comunicacdo de ideias na interpretacdo e
fruicdo dos diferentes produtos culturais” (1997, p. 12).

Assim, como parte fundamental desse processo, temos os professores de Artes, que sdo

agentes sociais, culturais e politicos os quais promovem aos individuos a oportunidade de
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ampliar o entendimento para garantir a efetivacdo de uma cidadania ativa e participante,
envolvendo as préticas artisticas e, por isso, precisam abordar seus conteudos e praticas de
forma a levar seus alunos a refletirem na atualidade. Vygotsky (2003, p. 79) afirma que o
professor desempenha um papel ativo no processo de educac¢do, modelando, cortando,
dividindo e entalhando os elementos do meio, para que eles realizem o objetivo buscado”. A
partir disso, sera possivel estimular a criatividade natural do aluno, na qual a producdo artistica
0 leve a questionar, a desenvolver seu espirito critico, gerando novas experiéncias com
diferentes situagdes ¢, além disso, reconhecer as origens do povo brasileiro e sua cultura. “A
educacéo pressupde uma docéncia como ato criativo, 0 que envolve a capacidade humana de
(re)inventar, cotidianamente, saberes, praticas e fazeres no campo educacional” (Santos;
Castro; Araujo, 2020, p. 5).

A educacdo e a docéncia libertadora envolvem assegurar a participacdo ativa e critica
dos sujeitos, assim como 0 ato de ensinar-aprender. Portanto, estudar patriménio cultural,
através da Educacdo Patrimonial, por meio do ensino de arte, é imprescindivel e traz subsidios
para uma reflexdo sobre a importancia de se conhecer e preservar o patrimdnio, para a
construgcdo de uma consciéncia cidada no aluno, além do fortalecimento de seus lagos sociais e
de pertencimento. No contexto histérico e na metodologia de Ana Mae Barbosa (2003), a
relacdo entre patriménio e artes ganha relevancia na medida em que ela prop&e uma abordagem
que valoriza o fazer artistico, a leitura de imagens e a histdria da arte. A abordagem triangular
de Ana Mae Barbosa (2010), inspirada no método Discipline Based in Art Education (DBAE),
reconhece que a experiéncia artistica é fundamental para o entendimento das obras de arte.

No ambito do patrimonio, essa abordagem sugere que as reprodugoes de obras de arte
podem servir como referéncias para a construgao social desse patrimonio. Ao contextualizar as
reproducdes no ambiente escolar, Barbosa (2010) propde um dialogo dindmico entre o fazer
artistico, a leitura de imagem e a histdria da arte. Essa interacdo contribui para a ressignificacao
do patriménio, promovendo uma compreensdo mais profunda das obras e incentivando a
apropriacdo cultural. A metodologia de Ana Mae Barbosa (2003), ao integrar a producéo
artistica, a leitura de imagem e a contextualizacdo historica, contribui com um ambiente
propicio para a construcdo social do patrimonio. Ela destaca, ainda, a importancia da exposicao
como forma de socializagdo, permitindo que as interpretacGes e ressignificacfes das obras de
arte acontecam de maneira publica, contribuindo para o enriquecimento do conhecimento e das

reconhecimento das manifestacGes culturais locais.
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CAPITULO II

2. O LIVRO E SUAS HISTORIAS

Neste capitulo, sdo exploradas as historias por tras do livro didatico, analisando seu
desenvolvimento, impacto e desafios enfrentados ao longo do tempo, em especial na disciplina
de Artes. Busca-se, aqui, descrever e compreender, historicamente, o livro didatico e suas
relacBes com o processo ensino-aprendizagem das artes. Também serd abordada a relacao entre
arte, educacdo patrimonial e livros didaticos, analisando como os livros didaticos podem ser
usados como ferramentas para promover a conscientizacdo sobre o patriménio cultural e a
diversidade cultural brasileira. A metodologia inclui a analise de livros didaticos e a avaliacdo

de como esses livros abordam esses temas.

2.1 O que é o livro didatico?

O livro didéatico é fundamental no &mbito educacional, desempenhando papel central no
processo de ensino e aprendizagem, e pode ser compreendido como um “instrumento que
favoreca a aprendizagem do aluno, no sentido do dominio do conhecimento e no sentido da
reflexdo na direcdo do uso dos conhecimentos escolares para ampliar sua compreensao da
realidade” (Rojo; Batista, 2003, p. 44). O livro didatico também pode ser entendido como um
veiculador de conhecimentos sistematizados e o produto cultural de maior divulgagéo entre os
brasileiros que tém acesso a educagdo. Assim, € possivel observar que o significado do livro
didatico vai além de um veiculo de popularizagdo do conhecimento; ¢ uma “transposi¢dao
didatica do saber académico para o saber escolar. No processo de explicita¢do curricular, o livro
didatico também é portador de um sistema de valores, de uma ideologia e de uma cultura”
(Adelino; Fonseca, 2007, p. 101).

O livro didatico possui uma histéria rica e complexa, refletindo as diferentes concepcoes
pedagogicas, as transformacdes sociais e culturais, bem como as demandas contemporaneas da
educacdo. Compreender as proprias historias permite aos individuos refletirem sobre seu papel
na sala de aula e explorar maneiras de torna-lo uma ferramenta ainda mais eficaz e relevante
para o processo educacional. No entanto, apesar de se apresentar como elo importante na vida
das pessoas, o livro didatico também enfrenta desafios e criticas. Algumas questdes levantadas
incluem a padronizacdo excessiva, a falta de representatividade e diversidade, a desatualizacao

dos contetdos em um mundo em constante mudanca, entre outros aspectos. Esses desafios
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levam a reflexBes continuas sobre como melhorar e repensar o papel do livro didatico na
educacéo.

Ao longo dos anos, o livro didatico passou por transformacoes e evolugdes, refletindo
as mudancas sociais, culturais e pedagogicas que ocorreram ao redor do mundo. Sua origem
esta diretamente ligada a cultura escolar, mas foi apenas com a invengdo da imprensa, no final
do século XV, que os livros “tornaram-se 0S primeiros produtos feitos em série, e a concepg¢éo
do livro como fiel depositario das verdades cientificas universais foi se concretizando” (Junior,
2004, p. 36). A popularizagdo do livro didatico remonta ao inicio da educacdo formal, quando
manuais e compéndios eram utilizados como material de referéncia para os professores e
alunos. No entanto, foi a partir do século X1X que o livro didatico ganhou destaque como um
instrumento padronizado e acessivel, utilizado em larga escala nas salas de aula. Inicialmente,
o livro didatico era marcado por uma abordagem expositiva, transmitindo conhecimentos de
forma linear e em uma Unica direcéo.

Com o tempo, surgiram movimentos pedagdgicos que questionaram essa abordagem,
buscando uma maior interacdo entre o livro, o professor e o aluno. O construtivismo® e a
pedagogia critica influenciaram a concepcao e o conteudo dos livros didaticos, enfatizando a
participacdo ativa do aluno no processo de aprendizagem e a reflexdo critica sobre sua
realidade. No Brasil, a partir de 1930, a educagdo recebeu maior atencdo devido aos
movimentos dos educadores, de acordo com Guy de Holanda (1957, p. 105 apud Freitag;
Costa, Motta, 1997), “o livro didatico € um resultado da Revolugéo de 30, juntamente com a
desvalorizacdo da nossa moeda e o aumento dos livros importados”; do mesmo modo,
observou-se, que as reformas educacionais que aconteceram no Brasil, nessa época, refletiram
as ideias que dos grupos dominantes (Lombardi; Saviani; Sanfelice, 2008).

A crise no setor exportador do cafe, agravada pela crise da Bolsa de Nova York de 1929,
acarretou um periodo tenso de transicdo do modelo econdmico, que se desdobra em todos 0s
outros setores da sociedade civil e tem sua influéncia também no ensino, de forma que este
passa a ser encarado como ponto de inser¢do social. Assim, a educacgéo inicia sua ocupacao de
espaco no debate organizacional do pais. O Movimento da Escola Nova, conforme Lombardi,
Saviani e Sanfelice (2008, p. 136) influenciou e se constituiu no Manifesto dos Pioneiros da

Educacdo. Esse movimento, em defesa da escola publica, laica, gratuita e obrigatoria,

3Construtivismo € uma teoria sobre a origem do conhecimento que considera que a crianga passa por estagios
para adquirir e construir o conhecimento. Tem como objeto de estudo da alfabetizagdo a lingua escrita (Nunes,
1990). NUNES, Therezinha. Construtivismo e alfabetizacdo: um balanco critico. Educ. Revista, Belo Horizonte,

1990. Disponivel em: http://educa.fcc.org.br/scielo.php?pid=S0102-
46981990000200004&script=sci_arttext.
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impulsionou a promulgagdo da Constituicdo de 1934, em que se estabelecia a necessidade de
um Plano Nacional de Educacéo e a proposicao de inimeras reformas educacionais no periodo
(Lombardi; Saviani; Sanfelice, 2008, p. 136). Em 1938, foi criada a legislagédo do livro didatico
pelo Decreto-Lei n® 1006 de 30 de dezembro de 1938, demonstrando, também, uma
preocupacdo do d&mbito governamental com a educacéo e trazendo defini¢bes sobre o livro

didatico em seu art. 2°;

Art. 2° Para os efeitos da presente lei, sdo considerados livros didaticos os
compéndios e os livros de leitura de classe.

§1° Compéndios séo os livros que exponham, total ou parcialmente, a matéria
das disciplinas constantes dos programas escolares.

8 2° Livros de leitura de classe séo os livros usados para leitura dos alunos em
aula (Brasil, 1938).

O decreto teve um impacto significativo no sistema educacional brasileiro, pois
regulamentou a utilizacéo do livro didatico como recurso fundamental no processo de ensino-
aprendizagem, pois “o livro, nesse contexto, era visto como uma ferramenta da educacéo
politica e ideoldgica” (Romanatto, 2009, p. 38). “No entanto, esse decreto tinha mais a funcao
de controle politico-ideologico do que uma finalidade didatica” (Freitag et al.,1989). Ao longo
dos anos, o livro didatico passou por transformacgdes e evoluc@es, refletindo as mudancas
sociais, culturais e pedagdgicas que ocorreram ao redor do mundo.

Na década de 1970 e 1980, o livro didatico era visto “como uma tecnologia pouco
adequada a processos efetivos de aprendizado; como resultado de interesses econémicos
envolvidos em sua producgédo e comercializagéo, e identificado aos efeitos de controle que exerce
sobre a acdo docente e sobre o curriculo” (Rojo; Batista, 2003, p. 45). Apds esse periodo, 0
livro didatico continuou a receber diversos conceitos e foi analisado tanto como instrumento
didatico quanto mercadologico. Forquin (1993), por exemplo, entendia o livro didatico como
“um conjunto de conteudos cognitivos e simbdlicos que, selecionados, organizados,
normatizados, rotinizados, sob o efeito dos imperativos de didatizagdo, constituem
habitualmente o objeto de transmissdo deliberada no contexto das escolas” (Forquin, 1993, p.
167). Assim, na perspectiva da didatizacdo, ocorre a simplificacéo de alguns saberes, bem como
a selecdo, em que contetidos sdo escolhidos e outros sdo preteridos, de acordo com a opg¢éo de
quem esteja envolvido no processo de escolha (Pereira; Pina, 2021).

A partir disso, entende-se que, com o passar do tempo, o livro didatico acabou se
tornando um aliado valioso para o professor, pois oferece uma estrutura organizada de

conteldos e atividades que podem ser utilizados para aprofundar o aprendizado dos
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estudantes. Nesse sentido, Silva (1996) destaca:

O livro didatico é uma tradicdo tdo forte dentro da educacéo brasileira queo
seu acolhimento independe da vontade e da decisdo dos professores.
Sustentam essa tradi¢do o olhar saudosista dos pais, a organizagéo escolar
como um todo, o marketing das editoras e o préprio imaginario que orientaas
decisbes pedagdgicas do educador. N&o é a toa que a imagem estilizada do
professor o apresenta com um livro nas méos, dando a entender que o ensino,
o livro e o conhecimento sdo elementos inseparéveis, indicotomizéveis. E
aprender, dentro das fronteiras do contexto escolar, significa atender as
liturgias dos livros, dentre as quais se destaca aquela dolivro “didatico”:
comprar na livraria no inicio de cada ano letivo, usar ao ritmo do professor,
fazer as li¢bes, chegar & metade ou aos trés quartos dos contetidos ali inscritos
e dizer amém, pois é assim mesmo (e somente assim) que se aprende (Silva,
1996, p. 08)

Alguns termos dados ao livro didatico demonstram sua classificacdo como instrumento de
aprendizado, dentre eles estdo: Manual Escolar, Manual de Texto, Material Didatico, Livro
Escolar ou Obras de Referéncias. Os manuais recebem esse termo na medida em que
“apresentam a proposta de, a um sé tempo, introduzir um tema e sumariza-lo” (Bufrem,

Schmidt; Garcia, 2006, p. 124).

Auxiliado pela adogdo, em paralelo, de todo um conjunto de artefatos
comunicacionais que outrora ndo era evidenciado no ambiente escolar:
jornais, revistas, quadrinhos, rétulos, quadros e tabelas, placas, cartazes e
pecas publicitarias (Coutinho e Freire, 2006, p. 125).

Essa diversidade de materiais oferece suporte e complementa o processo de ensino-
aprendizagem, fornecendo diferentes formas de linguagem e conteddo para enriquecer a
experiéncia educacional dos alunos. O livro didatico também auxilia os professores no
desenvolvimento de conhecimentos, fornecendo informacdes, atividades e exercicios que
ajudam os alunos a desenvolver habilidades e competéncias, desempenhando um papel
essencial no enriquecimento do processo educacional, proporcionando uma base sélida para a

aprendizagem.

2.2 O livro didatico de Artes

“A arte ¢ um poderoso meio de acesso ao conhecimento, permitindo a interacao entre
sujeito, cultura e sociedade” (Barbosa, 2002, p. 12). Com a experiéncia estética proporcionada
pela arte, a autora diz que é possivel vivenciar e explorar, inclusive, manifestagdes culturais,
ressaltando a diversidade cultural que caracteriza o Brasil. O livro didatico relacionado a

disciplina de Artes pode ser utilizado de forma complementar a outras estratégias pedagogicas,
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como junto a visitas a museus, exposi¢des e outras atividades, de modo individual ou em
trabalhos em grupo, para enriquecer o processo de ensino-aprendizagem em artes.

O livro didatico de artes complementa estratégias pedagogicas ao oferecer uma viséo
abrangente e estruturada da disciplina. Pode ser integrado a atividades praticas, como projetos
de artes, e serve como preparagédo para visitas a museus, contextualizando e aprofundando o
entendimento dos alunos sobre estilos e movimentos artisticos. Ao proporcionar informacdes
teoricas e visuais, o livro enriquece o processo de ensino-aprendizagem em Artes, promovendo
tanto a aprendizagem independente quanto a experiéncia pratica. Para a disciplina de Artes, 0
livro didatico desempenha papel fundamental na formacdo dos estudantes, proporcionando
acesso a conhecimentos teoricos e praticos, estimulando a reflexdo critica e fomentando o
desenvolvimento das habilidades artisticas.

Na concepcao de Pereira e Pina (2021), o livro didatico é visto como:

Um elemento da cultura escolar, como produto cultural, pois, além dos
contelidos escolares, eles expressam habitos, posturas pedagdgicas e valores,
e por serem produzidos e consumidos de determinados modos, porpessoas
especificas (Pereira; Pina, 2021, p. 47).

De acordo com Pina (2021, p. 48), o livro didatico é o resultado de uma complexa teia
de relagbes que envolvem a escrita, o papel, o autor, a edicdo, os editores e o leitor,
caracterizando-se como um intrincado processo permeado por relagbes de poder. Nessa
perspectiva, 0 ensino da arte também se configura como uma forma de conduzir culturas que
tém suas raizes no passado, manifestando-se no presente e que perdurardo no futuro. Halbwachs
(1968, p. 143) assegura que “nao ha nenhum grupo ou atividade coletiva que nédo tenha alguma
relacdo com um lugar”; portanto, o conhecimento do lugar de onde vivemos é de vital
importancia. Como salienta Carlos (2007, p. 20), busca-se, nesse sentido, um caminho para
analise do cotidiano, “onde o local e o mundial se entrelagam, tecido pelas maneiras de ser,
conjunto de afetos e as modalidades do vivido, proprios de cada habitante, gerando uma
multiplicidade de sentidos”. Nesse contexto, compreender o cotidiano € essencial para a
apreensdo e valorizacdo das diversas perspectivas e experiéncias que remontam
individualidade culturale social de um lugar, permitindo enxergar o entrelagamento entre o
global e o local. Por meio do livro didatico, por exemplo, os professores podem oferecer aos
estudantes uma ampla gama de recursos e conteudos relacionados a arte e o patrimonio cultural,
contribuindo para uma educacdo mais voltada ao desenvolvimento integral dos alunos. Zilli
(2017) faz uma critica ao fato das pessoas ndo saberem diferenciar arte e patriménio, o que nos

leva a pensar a arte de modo romantizado e eurocéntrico:
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Quando associamos a arte ao patrimdnio, ndo raro nos remetemos a uma Vvisao
romantica de obra de arte e de artista, tdo bem cunhada ao longo dos séculos.
Nao por acaso nos vem a mente pinturas iconicas como “O grito” (1893) de
Edvard Munch (1863-1944), ou ainda esculturas emblematicas como o
Pensador (1904), de Auguste Rodin (1840-1917), estudadas na Histdria da
Arte (zilli, 2017, p. 3).

Porém, a partir da utilizacdo de um livro didatico de qualidade, é possivel contribuir
com a desmistificacdo do padrdo eurocéntrico de arte, permitindo ao aluno diferenciar a arte de
patrimonio, reconhecendo as artes locais e oportunizando uma valorizagdo do patrimdnio
cultural brasileiro. A critica de Zilli (2017) sobre a dificuldade das pessoas em diferenciar arte
e patrimoénio levanta uma questdo fundamental sobre como é concebida e valorizada a arte,
muitas vezes influenciadas por uma perspectiva romantica e eurocéntrica. A associacdo
automatica de obras de arte icdnicas, como “O grito” de Edvard Munch ou “O Pensador” de
Auguste Rodin, reflete essa visdo consolidada ao longo dos séculos. Ao vincular a arte ao
patrimonio, Zilli (2017) destaca como isso pode perpetuar uma visdo limitada e estereotipada
da arte, comumente concentrada em obras europeias renomadas. Essa perspectiva pode
obscurecer as ricas tradi¢des artisticas locais e contribuir para a desvaloriza¢do do patriménio
cultural diversificado de outras regides, como é o brasileiro.

A proposta de Zilli (2017) de utilizar um livro didatico de qualidade para desmistificar
0 padrdo eurocéntrico de arte é significativa. Esses materiais podem oferecer uma abordagem
mais inclusiva, apresentando aos alunos uma gama mais ampla de expressdes artisticas que vao
além dos canones tradicionais. Isso pode incluir o reconhecimento e a valorizagdo das artes
locais, indigenas, afro-brasileiras e de outras culturas presentes no contexto nacional. Ao
diferenciar arte e patrimonio, os alunos podem desenvolver uma compreensao mais sofisticada
e contextualizada da diversidade cultural, reconhecendo a importancia de preservar e valorizar
as expressdes artisticas que fazem parte do patriménio cultural brasileiro. Essa abordagem
também pode contribuir para a construcdo de identidades culturais mais inclusivas e respeitosas.

E impotante, também, o desenvolvimento de atividades praticas que estimulem a
criatividade, a expressdo e a reflexdo dos estudantes sobre as obras de arte estudadas. Por meio
de propostas de criacdo, experimentacao e analise, os alunos podem desenvolver habilidades
artisticas, como a habilidade de observacéo, analise critica, experimentacao, sintese e expressao
pessoal, que sdo essenciais para a formacao artistica e cultural dos estudantes, como, inclusive,
é proposto na legislacdo brasileira pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional

(LDBEN), da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e do Programa Nacional do Livro
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Didatico (PNLD).

H& um problema relevante na area da educacdo artistica no Brasil que é a falta de
conhecimento sobre o passado e a busca excessiva pelo novo apontado por Ana Mae Barboda
(2003). Existe uma tendéncia dos arte-educadores em adotar novidades de forma entusiasmada,
muitas vezes sem um entendimento sélido das bases tedricas e histdricas das praticas artisticas.
Primeiramente, € importante reconhecer a importancia da inovacao e da evolugdo no campo das
artes; novas tecnicas, tecnologias e abordagens podem enriquecer o ensino e a pratica artistica.
No entanto, a busca pelo novo pode levar a adocdo de métodos conservadores disfarcados de
modernos, devido a falta de conhecimento sélido sobre as raizes historicas e tedricas das artes.
A falta de conhecimento tedrico e historico pode ser prejudicial ndo apenas para o
desenvolvimento dos arte-educadores, mas também para a qualidade do ensino de arte em si.
De acordo Barbosa (1982):

A falta de conhecimento sobre o passado estd levando os arte-educadores
brasileiros a valorizarem excessivamente 0 novo. Tudo o que é considerado
novidade é adotado entusiasticamente [...] os professores de arte, escravizados
pelo novo, estdo aceitando métodos conservadoresmistificados por mascaras
modernas, devido a falta de conhecimento sobre o passado e & ignorancia
tedrica. Além da falta de conhecimento tedrico que dificulta a acéo e a
avaliacdo da prética, a falta de conhecimento histérico é responsavel pela
ansiedade do novo que domina grande parte dos melhores professores de arte
no Brasil (Barbosa, 1982, p. 10)

Ressaltamos a importancia de estabelecer um equilibrio entre a valorizagdo da inovagéo
e o respeito pelo conhecimento e pela tradicdo artistica. Professores devem buscar um
entendimento sélido das bases teoricas e historicas da arte, a0 mesmo tempo em que exploram
novas ideias e técnicas. Essa abordagem pode enriquecer a educagéo artistica e garantir uma
apreciacdo mais profunda e significativa da arte em todas as suas formas.

Pela prépria natureza do campo, é fundamental que o professor utilize, também, os mais
diversos recursos para despertar a curiosidade e o interesse; existem opgdes como materiais
concretos, obras de arte originais, visitas a museus e exposicdes, atividades praticas ereflexivas,
que ainda podem estimular a prépria producéo artistica dos estudantes. Segundo Barbosa (1982,
p. 121) estamos “perdendo a oportunidade de transformar a arte no meio de humanizar a escola
e de ajudar na formacdo de uma identidade cultural”.

Portanto, ao explorar as historias por tras do livro didatico, mergulhamos em um
panorama abrangente, examinando sua evolugdo, impacto nas praticas educacionais e alguns
dos desafios enfrentados pela disciplina de Arte. A compreensdo dessas histdrias nos ajudaraa

contextualizar o papel do livro didatico no presente e a vislumbrar possibilidades futuras para
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seu aprimoramento e utilizagdo como recurso pedagogico efetivo.

Ainda ndo houve a implementacdo de livros didaticos digitais no Brasil, incluindo na
area de artes e provavelmente sera realizada em processo gradual. O avanco da tecnologia e a
disponibilidade de recursos digitais tém influenciado a educacdo, e a transicdo para livros
didaticos digitais € parte desse movimento. Os livros didaticos digitais oferecem vantagens,
como interatividade, recursos multimidia, atualizacGes mais rapidas e acessibilidade a partir de
dispositivos eletrénicos. No entanto, a ado¢édo dessas ferramentas pode variar de acordo com a
infraestrutura tecnoldgica das escolas, a formacdo dos professores e politicas educacionais
especificas de cada regido. Na area de artes, a introducdo de livros digitais pode proporcionar
experiéncias mais dindmicas e enriquecedoras, incorporando videos, imagens interativas, audio

e outros recursos que podem ampliar o entendimento dos estudantes sobre conceitos artisticos.

2.3 O Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD)

A principio, cabe situar o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) como uma das
politicas publicas do governo brasileiro ligada ao Ministério da Educagdo,que distribui
gratuitamente livros didaticos as escolas publicas brasileiras, mediante selecdo publica
realizada “por uma comissdo especializada e pela escolha de professores e equipes
pedagogicas para das escolas beneficiadas” (Schlichta; Romanelli; Teuber, 2018, p. 8).

O Programa Nacional do Livro Didatico é o mais antigo dos programas voltados a
distribuicéo de obras didaticas aos estudantes da Rede publica de ensino brasileira e iniciou- se
com a denominacéo de Instituto Nacional do Livro (INL), em 1937. Posteriormente, ocorreram
importantes mudancas na configuracdo do programa, especialmente por ele passar a
determinar, a partir de 1995, a extin¢do de livros consumiveis®. Ao longo desses mais de 80
anos, o programa foi aperfeicoado e teve diferentes nomes e formas de execugao. Assim, a nova

nomenclatura Programa Nacional do Livro Didatico:

Representou a ampliagdo e apoio ao ensino publico, ao também possibilitar a
inclusdo de outros materiais de apoio: obras pedagdgicas, softwares e jogos
educacionais, materiais de reforco e corregdo de fluxo, de formacdo e
destinados a gestdo escolar, entre outros (Brasil, 2017).

4 Entende-se por livro consumivel “aquele que permanece, em carater permanente, com o estudante, 8ndo
desnecessaria sua devolugdo a escola apds o fim do periodo letivo correspondente” (Brasil, edital PNLD 2017, pg.
2. Ver subitem 4.1.8.1.)
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Em 1938, institui-se o Decreto Lei n°® 1006/98 (Brasil, 1938), que estabeleceu as
condigdes de producdo, importacao e utilizacdo do livro didatico. O Decreto-lei determinava
uma autorizagdo prévia para todos os livros didaticos que fossem adotados nas escolas
brasileiras e, para tal, instituiu a Comissdo Nacional do Livro Didatico — CNLD (Daher, 2014,
p. 410). Nessa legislacdo especifica sobre o livro didatico, é possivel observar uma preocupagao
de controle dos materiais que seriam utilizados pelas escolas brasileiras, “ja que ndo se tratava
de uma selecdo de obras a serem adquiridas pelo governo, como é o caso do atual Programa
Nacional do Livro didatico, mas de uma censura imposta aos livros que eram utilizados em
quaisquer escolas do pais” (Daher, 2014, p. 413). Logo, compreende-se que antes mesmo do
PNLD ser criado, 0o governo apresentava interesse na organizacdo da politica dos livros
didaticos, direcionando os contetdos que eles deveriam abordar, criando instituicdes com o
papel de “padronizar uma politica nacional baseada em programas de ensino oficiais, com 0s
quais 0s autores deveriam seguir para estruturar osseus livros e que simultaneamente
fundamentassem a avalia¢do dos manuais de ensino” (Gabrelon, 2016, p. 6).

Segundo Cassiano (2007, p. 59) o PNLD vem a se tornar um “aglutinador do curriculo
nacional”. No entanto, segundo Daher e Sant’anna (2016, p. 103), a partir de 2010, com o
Decreto Federal n° 7.084, o Programa ganha status de programa de Estado, deixando de estar

“submetido as vicissitudes dos diferentes governos”.

[...] politicas de governo séo aquelas que o Executivo decide hum processo
elementar de formulacdo e implementacdo de determinadas medidas e
programas, visando responder as demandas da agenda politica interna,ainda
que envolvam escolhas complexas. J& as politicas de Estado sdo aquelas
gue envolvem mais de uma agéncia do Estado, passando em geral pelo
Parlamento ou por instancias diversas de discussdo, resultando em mudangas
de outras normas ou disposicdes preexistentes, com incidéncia em setores
mais amplos da sociedade (Oliveira, 2011 apud Daher; Sant’anna, 2016, p.
15-16).

Assim a politica publica permitiu que o livro didatico assumisse certa importancia
dentro da préatica de ensino brasileira nestes Ultimos anos. 1sso é perceptivel, principalmente,
em paises em que “a precarissima situacdo educacional faz com que o Livro Didatico acabe
determinando contetidos e condicionando estratégias de ensino, pois, de forma decisiva, 0 que
se ensina e como se ensina o que se ensina” (Lajolo, 1996, p. 35). Com vistas & padronizagdo
do ensino e a ampliacdo do acesso dos alunos ao conhecimento, o Decreto n° 9.099, de 18 de
julho de 2017, dispde sobre o Programa Nacional do Livro e do Material Didatico, definindo

que:
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Art. 1° O Programa Nacional do Livro e do Material Didatico - PNLD,
executado no ambito do Ministério da Educacdo, serd destinado a avaliar e a
disponibilizar obras didaticas, pedagogicas e literarias, entre outros materiais
de apoio a pratica educativa, de forma sistemética, regular e gratuita, as
escolas publicas de educacdo bésica das redes federal, estaduais, municipais
e distrital e as instituicbes comunitarias,confessionais ou filantrépicas sem
fins lucrativos e conveniadas com o Poder Publico (Brasil, 2017).

Para Cassiano (2007), o PNLD ¢ a:

Politica adotada pelo Estado, em relagdo ao livro didatico, na
redemocratizagdo do pais, que centraliza, no governo federal, planejamento,
avaliacdo, compra e distribuicdo gratuita do livro escolar para a maioria dos
alunos da educac&o bésica do Brasil (Cassiano, 2007, p. 1).

Além disso, 0 mesmo Decreto também explica que o PNLD abrange a avaliacéo e a
disponibilizacdo de obras didaticas e literarias, acervos para bibliotecas, obras pedagdgicas,
softwares e jogos educacionais, entre outros materiais de apoio a préatica educativa. O PNLD
deve obedecer as etapas e aos procedimentos seguintes: inscricdo, avaliacdo pedagogica,
habilitacdo, escolha, negociagdo, aquisigéo, distribuicdo, monitoramento e avaliagdo. Como
observado, especificamente, é atribuida ao PNLD a competéncia da escolha do material ao
professor e a distribuicdo gratuita de livro didatico aos alunos dos anos iniciais e finais do
Ensino Fundamental. A adocédo desse tipo de politica publica para o livro didatico, segundo a
autora, “revolucionou o mercado de livros no Brasil, culminando na distribui¢do gratuita sem
precedentes desses manuais na histéria do pais” (Cassiano, 2007, p. 21).

No entanto, vale ressaltar que a quantidade e distribuicdo do material é feita com base
em projecdes do censo escolar do biénio anterior, o que pode criar uma distor¢do entre 0 nimero
de cdpias disponiveis e a quantidade de alunos matriculados. O problema dessa situacéo,
especialmente nas escolas publicas do pais, é que compromete a qualidade do ensino. Quando
h& uma falta de livros didaticos suficientes para atender todos os estudantes, limita-se 0 acesso
igualitario ao contetido educacional. Os alunos podem ser prejudicados por ndo terem acesso
ao material necessario para acompanhar as aulas, para realizar atividades e para se aprofundar
nos temas abordados.

Além disso, a falta de material didatico adequado pode afetar a dindmica da sala de aula,
uma vez que os professores precisam adaptar suas estratégias de ensino para lidar com a
escassez de recursos, isso acarreta um esfor¢co maior dos educadores para buscar alternativas,

como a reproducdo de copias, o compartilhamento de livros entre os alunos ou o uso de
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materiais complementares. Por esse motivo, é fundamental que as politicas publicas estejam
atentas a essa questdo, visando assegurar condi¢des igualitarias de aprendizado e o pleno acesso
ao conhecimento para todos os estudantes.

Na educacdo brasileira, os segmentos sdo as diferentes etapas ou niveis de ensino que
compdem o sistema educacional. Eles sdo divididos de acordo com faixas etérias, curriculos e
objetivos especificos de aprendizagem. Nesse contexto, as principais etapas sdo a Educacéo
Infantil, o Ensino Fundamental (obrigatério e se destina a criancas e a adolescentes na faixa
etaria dos 6 aos 14 anos, dividido em nove anos, do 1° ao 9° ano), h4 também o Ensino Médio
e a modalidade Educacdo de Jovens e Adultos (EJA). Além dessas etapas e modalidades,
existem também outros niveis de ensino, a Educacdo Superior (graduacdo e pds-graduacao),
Educacao Profissional e Tecnoldgica, e Educacdo Especial, que atende a pessoas com
necessidades educacionais especiais.

No Brasil, os ciclos educacionais sdo uma abordagem pedagodgica que propdem a
organizacdo do ensino em etapas mais flexiveis e integradas, visando a superacdo da repeténcia
e da reprovacdo, bem como a promocdo de uma aprendizagem mais significativa para os
estudantes. A proposta é agrupar os alunos em ciclos de aprendizagem, nos quais s&o
trabalhados contedos e habilidades especificas, levando-se em consideragdo o
desenvolvimento e o progresso individual de cada estudante. Assim, a cada quatro anos, um
dos segmentos pode escolher, dentre o material didatico elaborado disponivel, o que mais
considerar adequado para o proprio trabalho desenvolvido.

Logo, o material adotado pode ser utilizado durante aquele periodo, ou seja, para 0s
préximos quatro anos. A rede de educagéo local, municipal ou estadual € responsavel por definir
uma modalidade de escolha dos livros que ira utilizar (Brasil, 2017). Melo e Urbanetz (2008)

informam que:

Infelizmente, em muitas situacdes escolares, o livro didatico acaba realizando
todo o planejamento do professor, fazendo com que ele setransforme em uma
“amarra" do processo pedagogico. E claro que existem excelentes livros, mas
também existem os ruins. Temos que Nos preocupar com essa questao, visto
gue grande parcela da populacdo brasileira tem somente acesso a esse tipo de
livro [...]. Isso requer da escola um trabalho maior de escolha dos melhores
livros para que o trabalho pedagdgico seja enriquecido com mais esse material
(Melo; Urbanetz, 2008, p. 93-94).

A escolha dos livros didaticos para as escolas publicas no Brasil segue um processo
regulamentado e coordenado pelo Ministério da Educacdo (MEC), em parceria com as

Secretarias de Educacdo dos Estados e Municipios, realizado por meio do Programa Nacional
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do Livro e do Material Didatico (PNLD), desde 1929. Nesse sentido, o processo de escolha dos
livros didaticos segue algumas etapas principais. Em primeiro lugar, o MEC elabora um
edital estabelecendo as diretrizes, critérios e prazos para a selecdo dos livros didaticos.

Apos a divulgacdo do material, as editoras interessadas em participar do PNLD devem
se inscrever de acordo com as especificagdes do edital, apresentando as obras que desejam
submeter a avaliacdo. A partir disso, as obras inscritas sdo submetidas a uma avaliacdo
pedagdgica e técnica, realizada por especialistas e professores indicados pelo MEC, com base
em critérios de adequacdo ao curriculo nacional, de qualidade do contetdo, da abordagem
pedagogica, da linguagem utilizada, da qualidade do material impresso, da adequacdo as
normas técnicas e da acessibilidade para alunos com deficiéncia (Brasil, 2017). Por fim, o MEC
divulga um Guia do Livro Didatico contendo as obras recomendadas para cada ano e disciplina.
Depois dessa escolha, havera a compra e distribuicdo dos materiais de responsabilidade do
FNDE:

Com relacdo & compra e a distribuicdo dos materiais e livros didaticos
selecionados pelo Ministério da Educagdo, no ambito da Secretaria de
Educacao Bésica (SEB), é importante ressaltar que sdo de responsabilidadedo
Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE), cabendo a este
orgdo também a logistica do provimento e do remanejamento dos materiais
didaticos para todas as escolas publicas do pais cadastradas no censo escolar
(Brasil, 2017).

Logo, os professores e gestores das escolas publicas tém a autonomia para selecionar,
dentro das opgBes recomendadas e publicadas, os livros didaticos que melhor atendem as
necessidades de sua instituicdo. Um livro didatico de qualidade apresenta conteudos
atualizados, organizados de forma didatica e progressiva, que atendam aos objetivos
educacionais e as diretrizes curriculares, fornecendo uma base sélida para o processo de ensino-
aprendizagem e auxiliando na transmissdo de conhecimentos, no desenvolvimento de
habilidades e no estimulo ao pensamento critico dos alunos.

O livro didatico também proporciona exemplos préaticos, exercicios, ilustracdes e
propostas de reflexdo, facilitando a compreenséo e aassimilacéo dos conceitos abordados. Por
fim, a escolha do livro didatico nas escolas publicas é importante para garantir o igual acesso
ao conhecimento e a qualidade da educacdo oferecida, contribuindo para a padronizacdo do
ensino, assegurando que todos os alunos tenham acesso aos mesmos conteidos e oportunidades
de aprendizagem, independentemente de sua origem social ou econdmica.

Portanto, a escolha de um livro didatico de melhor qualidade é essencial para o sucesso
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do processo educativo nas escolas publicas, pois pode influenciar diretamente a qualidade das
aulas, a aprendizagem dos alunos e a formacao cidada dos estudantes, mais importante ainda, a

formacao critica dos docentes.

2.4 Ainclusédo do livro didatico de Artes no PNLD

Conforme o Guia do Livro Didatico (2004, p. 10), o livro didatico brasileiro, ainda hoje,
“¢ uma das principais formas de documentacgéo e consulta empregadas por professores e alunos,
sendo fundamental sua presenca no espaco escolar”. Os materiais didaticos desempenham papel
fundamental na documentacdo do contetdo ensinado e das atividades realizadas na sala de aula,
representando uma maneira de registrar informacdes e conhecimentos, o que € essencial para
avaliacOes, revisdes e acompanhamento do progresso do aluno ao longo do tempo. Eles também
permitem que os alunos revisem o contetdo aprendido e que os professores planejem suas aulas
de acordo com o0s objetivos de ensino. Ter acesso a materiais didaticos confiaveis e completos
facilita o processo de aprendizagem e € importante salientar que a qualidade e a relevancia dos
materiais didaticos desempenham papel critico em seu impacto na educacdo. Os materiais
desatualizados, imprecisos ou inadequados, podem prejudicar o processo de ensino-
aprendizagem.

Destarte, a escolha do livro, seu desenvolvimento e a atualizacdo dos materiais
didaticos devem ser cuidadosamente considerados pelas instituicbes educacionais e pelos
educadores. Os materiais didaticos sdo essenciais no contexto educacional, destacando seu
papel na documentacéo, consulta, padronizagao e apoio ao ensino-aprendizagem, a qualidade e
a relevancia desses materiais desempenham um papel critico no sucesso da educacao.

Quanto a disciplina de Artes, foram incluidas no PNLD, em 2015, as cole¢es didaticas
de Artes para o0 segmento Ensino Fundamental anos finais, e no PNLD de 2016, para 0s anos
iniciais do Ensino Fundamental e, a partir desse momento, a arte foi inserida em uma politica
publica que j& atendia a quase todas as demais disciplinas do curriculo escolar. Assim, trazemos
mais informacdes sobre as obras inscritas e aprovadas pelo PNLD desde a incluséo da disciplina

de Artes no Programa (Ver Quadro 1):

Quadro 1- Colegdes de Artes inscritas e aprovadas pelo PNLD.

Ano Segmento Colecéo Inscrita)  Total Colecdes Total
Artes Aprovadas
2015 Ensino Médio (EM) 2 2 2 2

2016 Ensino Fundamental 3 3 3 3
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(EF Anos Iniciais)

2017 (EF Anos Finais) 2 2 2 2
2018 (EM) 5 5 5 5
2019 (EF Anos Finais) 7 7 7 7

Fonte: Guia de Livros Didaticos (2020) elaborado pela autora

Os dados contidos no Quadro 1 demonstram que ndo ha uma constancia nas inscri¢cdes
das colecdes de acordo com cada segmento, e que o numero de colec¢des inscritas vem crescendo
a cada novo edital do PNLD. Os critérios gerais e especificos de aprovacao ou reprovacao das
colecdes sdo disponibilizados nos editais de chamada de cada PNLD, expostos no Guia de Livro
Didatico (GLD) e publicados a cada ano em que ha chamadas de inscricéo dos livros didaticos.
O GLD ¢ proposto em formato de dialogo com o professor, para que este faca a escolha mais
adequada ao seu contexto escolar. Ele é composto por uma apresentacdo digital, na qual se
registra o fundamento orientador do processo, os dados quantitativos pertinentes as obras
inscritas e aprovadas no PNLD. Além disso, ha uma sintese dos critérios de elimina¢do comuns
e especificos a todas as areas do componente curricular, tratando dos modelos de arte, resenhas
de artes, referentes as colecdes aprovadas, e as fichas de avaliacdo que apontam os critérios
gerais e especificos para a aprovacao das obras, utilizados pelos avaliadores.

Segundo o PNLD de Arte de 2017, na avaliacdo e na selecdo de contetdo em um livro
didatico de Artes, é crucial considerar a diversidade de temas e como eles estabelecem conexdes
entre os diferentes repert6rios culturais e as atividades propostas, levando em conta as
experiéncias reais dos alunos. Os contetdos devem ter significado e, mesmo quando abordam
obras e culturas de épocas passadas, devem se relacionar com a vida dos estudantes.

Esses contelidos precisam sintetizar eventos, movimentos e convencdes historiograficas
que ajudem os alunos a compreenderem as situagdes vividas e a apreciar as criagdes culturais
qgue os cercam, sempre de modo interdisciplinar com disciplinas como Artes, Geografia, e
outras. A preservacao do patriménio ndo deve ser baseada em proibi¢es ou imposi¢cdes morais,
mas, sim, na valorizacdo das diferentes tendéncias, estilos e eventos que enriquecem nossa
heranca cultural.

Os critérios de eliminacdo para a escolha do livro didatico na disciplina de Artes,
segundo o PNLD 2018, seguem algumas percep¢des. Esse tipo de critério vai observar, por
exemplo, as concepgdes de arte que devem ser abertas as multiplicidades de compreensées do
que venha a ser arte, dialogando e se contrapondo a conceitos universais e a contextualizacfes

locais sobre o que é considerado arte — contemplando elementos das Artes Audiovisuais e
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Visuais, Danca, MUsica e Teatro, e até outras possiveis manifestacfes, tais como moda e midias
diversas. Observa-se, também, as manifestacdes sincréticas das expressdes artisticas, dando
énfase a eventos e criagdes para além dos limites das disciplinas tomadas como artisticas e das
classificagcBes excessivamente rigidas entre arte, artesanato, artefato cultural e outras
expressdes como funk, coletivos de artistas, body-art, game art, rap, arte de rua, land-art,
ambiéncias, quiz, performances, make-up, happenings, sticker-art, grafite. S8o importantes as
diversidades de expressfes que mostram o multiculturalismo e a miscigenacgéo, de modo a trazer
obras e artefatos que problematizem as fronteiras das identidades urbanas, étnicas, raciais,
religiosas, de género, de orientagdo sexual e territorial, contemplando grupos marginalizados,
comunidades silenciadas e sujeitos apagados pela sociedade, valorizando seus tracos, suas
singularidades e diferencas.

Entre os critérios de eliminacdo dos livros, ainda é sdo analisadas as relagGes
interpessoais nos processos artisticos propostos, buscando trazer referéncias as acdes,
experiéncias e outras formas de arte participativa, relacional e colaborativa que permitam que
o fruidor faca parte do processo e leve em consideracao as relacBes sociais que se intensificam
no decorrer de suas histérias. Prioriza-se a aquisicdo de codigos a fim de que producdes
culturais dos mais diversos tipos possam ser compreendidas dentro de seus contextos espaciais,
temporais e em relagdo a toda gama de saberes que, por exemplo, uma peca, um filme, um
quadro, uma casa e uma cancdo podem comportar. Conforme o PNLD (2018), a apreensdo
desses codigos poderia partir da realidade e dos referenciais do estudante, de modo que o0s
interesses da faixa etéaria sejam observados na elaboracdo do material didatico.

Conforme o PNLD (2018), as reflexdes criticas também sdo consideradas no que tange
a apropriacdo dos referenciais das grandes midias e de outras produgfes culturais massivas,
procurando instigar o pensamento sobre as razdes de determinados produtos, de modo a
exercitar a autonomia e a autoria no seu pensar. Assim como a contextualizagdo de obras,
artistas, movimentos e culturas plenos de sentido para os estudantes, apresentando dados
pertinentes, incluindo fontes, acessos e créditos fidedignos. Segundo o PNLD (2019), exige-se
a sensibilizacao exploratoria de diferentes midias e materiais — instrumentos, suportes, técnicas,
jogos dramaéticos e corporais, e modos de fruir e experimentar a si, ao outro e a0 mundo em
amplas e diversificadas criagdes —, bem como a sustentabilidade dos modos de vida e das
relacBes interpessoais, na abordagem de obras e agdes que propiciem o pertencimento a
Terra e a valorizacdo de suas forcas, mostrando diversificados tipos de culto e préaticas junto a
natureza, que promovam O respeito aos seres Vivos.

A partir de tais concepcOes, a avaliacdo valora interativamente obras didaticas em um
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processo continuo que inclui referéncias e suportes que ndo se subsomem no livro didatico
(Brasil, PNLD, 2015, p. 3). E valido perceber que houve um aumento em relagio ao nimero de
colegdes inscritas para 0 segmento Ensino Fundamental Anos Finais e Ensino Médio (Ver

Quadro 1), entre 0 PNLD 2015 e o PNLD 2019, totalizando cinco colegdes inscritas a mais.

2.5 Histdrico das cole¢des aprovadas

Desde sua implementacdo, em 2015, o componente Artes teve cinco editais de chamada
no PNLD. No entanto, os Anos Finais do Ensino Fundamental e Ensino Médio sé tiveram dois
editais, conforme mencionamos anteriormente. O quadro 2 retne uma sintese das Colecdes de
Livros Didaticos de Artes aprovadas, bem como 0s autores responsaveis e suas editoras.

Ademais, 0 nome da cole¢éo e o0 ano do PNLD em que foi aprovada também estdo devidamente

sinalizadas.
Quadro 2 - Colegdes de Livros Didaticos aprovadas para a disciplina de Artes.
Ano/Segmento Colecao Autor(es)/ editor(es) responsavel Editora
Arte em Interacéo Editora IBEP
Hugo Luiz Barbosa Bozzano, Perla Frenda e
2015 (EM) Tatiane Cristina Gusmao.
Editora FTD
Por Toda Parte
Solange Utuari, Daniela Libaneo, Fabio Sardoe
Pascoal Ferrari.
Apis — Arte Eliana Pougy. Editora Atica
2016 (EF Anos  projeto Presente — Rosa lavelberg, Tarcisio Tatit Sapienza e Editora Moderna
Iniciais) Arte Luciana Mouréo Arslan.
Porta Aberta: Arte = Solange Utari, Simone Luiz e Pascoal Ferrari. Editora FTD
Projeto Mosaico— = Bea Meira, Rafael Presto, Ricardo Elia e Silvia Editora Scipione
Arte Soter.
2017 (EF Anos
Finais)

Bruno Fischer, Carlos Kater, Pascoal Ferrari e

Solange Utuari. Editora FTD

Por Toda Parte



Todas as Artes

Percursos da Arte

2018 (EM) Arte em Interacdo
Arte Por Toda
Parte
Arte de Perto
2019 (EF Anos
Finais) Rumos da Arte

Por Toda Parte

Janelas da Arte

Apoema - Arte

Se Liga na Arte

Telaris Arte

Mosaico Arte

André Vilela E Eliana Pougy.

Bea Meira, Rafael Presto E Silvia Soter.

Perla Frenda, Hugo B. Bozzano E Tatiane
Gusmao.

Daniela Libaneo, Fabio Sardo, Pascoal FerrariE
Solange Utuar.

Mariana Lima Muniz, Maurilio Andrade
Rocha, Juliana Azoubel e Rodrigo Vivas.

Ana Cristina Carvalho Pereira, Mariana De
Lima E Muniz, Maurilio Andrade Rocha,
Rodrigo Vivas Andrade.

Solange Dos Santos Utuari Ferrari, Bruno
Fischer Dimarch, Pascoal Fernando Ferrari,
Carlos Elias Kater.

Perla Frenda, Tatiane Cristina Gusmao, Hugo
Luis Barbosa Bozzano.

Auber Silvino Bettinelli, Camila Carrascoza
Bomfim, Stella Ramos Santos, Talita Alcala
Vinagre, Tiago Luz De Oliveira.

Arthur Iragu Amaral Fuscaldo, Camila
Davanco Bronizeski, Christiane De Souza
Coutinho Orloski, Luiz Paulo Pimentel De

Souza, Rejane Galvdo Coutinho.

Eliana Gomes Pereira Pougy, André Luis
Vilela.

Maria Beatriz Alves Meira, Silvia Camara

Soter Da Silveira, Rafael Vicente Ferreira,

Ricardo Elia De Almeida Magalhaes, Taiana
De Araljo Machado

Fonte: Guia do Livro Didatico (2020) elaborado pela autora
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Editora Atica

Editora Scipione

Editora IBEP

Editora FTD

Editora LEYA

EDITORA SM

EDITORAFTD

Editora IBEP

Editora do Brasil

Editora Moderna

Editora Atica

Editora Scipione

Pode se notar no quadro 2, que algumas cole¢6es foram aprovadas em variados anos do

PNLD. Para o Ensino Fundamental, foram aprovados o “Projeto Mosaico’ em 2017 e 2019, e

o material “Por Toda Parte” nos anos de 2015 e 2019. No Ensino Médio, as cole¢des “Por toda

Parte”, em 2015, e “Arte por Toda Parte”, em 2019. E possivel observar que algumas editoras
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se repetem ao longo dos anos, aprovando colecdes, como a Editora Atica, SM, Editora do
Brasil, Scipione, Moderna, FTD e Leya’.

Percebe-se, também, a recorréncia de alguns autores responsaveis pelas colec¢des. 1sso
se d& por dois motivos: o primeiro é o fato de uma colecédo ser aprovada em diferentes anos do
PNLD, tanto no Ensino Fundamental como no Médio, sob a responsabilidade da mesma equipe
e/ou editor responsavel; o sequndo ponto € que os autores puderam compor equipes de colegdes
diferentes e de editoras diferentes ao longo dos anos do PNLD.

Ao que parece, ser de uma ou outra editora ndo impede a rotatividade dos autores
descrita acima, tornando a aprovacdo e a consequente venda das cole¢bes fatores mais
oportunos para as referidas editoras. Apesar de nao ser foco deste estudo, é interessante observar
o entendimento de Cassiano que aponta uma crescente formacao de um oligopdlio das grandes
editoras®, em que essas compram as editoras menores e ambas aprovam cole¢Oes didaticas
(Cassiano, 2007, p. 36).

Segundo a autora, mesmo com cautela, as editoras e 0s autores poderiam estar se
adaptando aos moldes do que seria um livro didatico correspondendo ao que € exigido pelo
PNLD, a fim de terem suas cole¢des vendidas nesse nicho de mercado. Mesmo quando
adquiridos para uso nas instituicdes de ensino publicas, os livros didaticos sdo frequentemente
tratados como produtos comerciais, 0 que pode trazer consequéncias negativas para a qualidade
da educacdo. O foco passa a ser a venda e a competitividade do mercado editorial, o que pode
levar a uma producao massificada, com contetdo simplificadoe padronizado, que néo considera
adequadamente a diversidade de contextos e a real necessidade dos alunos e professores. Diante
disso, essa visdo mercadoldgica pode influenciar o processo de sele¢do dos livros didticos,
muitas vezes levando a escolha daqueles que sdo mais populares ou mais bem-sucedidos
comercialmente, em vez de considerar sua adequacdo aos objetivos educacionais e as
caracteristicas especificas da escola e dos estudantes.

Outro problema relacionado a visdao mercadoldgica dos livros didaticos é o impacto nos
precos e na disponibilidade desses materiais. A demanda por livros didaticos é alta,
especialmente nas escolas publicas, que atendem a muitos estudantes. Esse cenario pode levar
ao aumento dos precos dos livros, dificultando o acesso das escolas com recursos limitados a

materiais de qualidade. Ademais, a quantidade e distribuicdo dos livros, muitas vezes, ndo sdo

> Para ver mais sobre isso, consultar os guias do livro didatico disponiveis no site:
https://www.fnde.gov.br/phocadownload/programas/Livro_Didatico_ PNLD/Guias

6 O capitulo 7 do trabalho de Cassiano (2007), intitulado “O mercado editorial brasileiro dos livros escolares do
século XXI: Oligopolio dos grandes grupos”, detalha a formacao dos oligopolios das editoras no Brasil no século
XXI.
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adequadas, 0 que pode resultar na falta de exemplares para todos os alunos e o excesso de
livros em algumas instituicdes. Para enfrentar esses problemas, é fundamental priorizar a
qualidade pedagdgica e a adequacdo dos materiais aos objetivos educacionais, promovendo a
participacdo de mais educadores no processo de selecdo e avaliagdo dos livros.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de carater normativo que
define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos
devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educagdo Basica (Brasil, BNCC
2017). Conforme a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LNDB), Lei n°
9.394/1996), a BNCC tem como objetivo criar e formular a base para os curriculos dos sistemas
e redes de ensino das Unidades Federativas, bem como as propostas pedagdgicas das escolas
publicas e privadas de Educacdo Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio (Brasil, 1996).
A Base estabelece um rol de conhecimentos que devem estar inclusos no curriculo das diversas
etapas, e espera que determinadas competéncias e habilidades sejam desenvolvidas ao longo da
escolaridade béasica. Logo, orientando-se pelos principios éticos, politicos e estéticos tragados
pelas Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacdo Basica, a Base soma-se aos propdsitos que
direcionam a educacdo brasileira para a formacdo completa e para o desenvolvimento de uma
sociedade mais justa, democratica e inclusiva.

Infelizmente, o formalismo da BNCC pode levar a uma padronizagdo excessiva do
ensino, reduzindo a autonomia dos professores e a diversidade de abordagens pedagdgicas,
tendo em vista que os professores devem estar sempre seguindo as normas ali estabelecidas. A
BNCC enfatiza 0 uso da avaliacdo, o que pode criar uma cultura de ensino voltada para a
preparacdo de alunos para exames, isso pode restringir 0 ensino a um conjunto limitado de
habilidades e conhecimentos, negligenciando o desenvolvimento do pensamento critico e a
resolucéo de problemas.

A legislacéo brasileira também se refere a uniformizacéo do ensino, conforme definido
na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LNDB), Lei n°® 9.394/1996), artigo 9°,

inciso V, cabe a Unido:

V - Estabelecer, em colaboragdo com os Estados, o Distrito Federal e os
Municipios, competéncias e diretrizes para a educacao infantil, o Ensino
Fundamental e o ensino médio, que norteardo os curriculos e seus contetidos
minimos, de modo a assegurar formacao basica comum; [...] (Brasil, 1996).

A partir disso, a BNCC, em todo o seu desenvolvimento, foi orientada pelos principios

éticos, politicos e estéticos tracados pelas Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacao



64

Basica, com o propésito de direcionar a educagéo brasileira para a formac&o integral e para a
democratizacdo da educacdo e a construcdo de uma sociedade justa e inclusiva (Brasil, 2017).
Entretanto, essa formacdo basica comum e integral pode ser um tanto perigosa, levando os
estudantes a compreenderem seu contexto de forma generalizada. Somos “programados para
aprender e impossibilitados de viver sem a referéncia de um amanha, onde quer que haja
mulheres e homens ha sempre o que fazer, ha sempre o que ensinar, ha sempre o que aprender”
(Freire, 2000, p. 85).

Estruturalmente, a BNCC dispde de competéncias e habilidades gerais, dentre elas,
destacam-se a mobilizacdo de conhecimentos, conceitos, procedimentos, habilidades préticas,
cognitivas, socioemocionais, e os valores que o educando precisa desenvolver, devendo
garantir, também, aos estudantes, o desenvolvimento pleno da sua cidadania. A BNCC busca
promover a formacdo de um repertoério completo, para que que o aluno possa ser critico e
criativo, também com um olhar para o patriménio cultural, para reconhecé-lo e se sensibilizar
com ele. “Valorizar e fruir as diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais as

mundiais, e participar de praticas diversificadas da producéo artistico-cultural” (Brasil, 2017).

2.6 BNCC — Componente Curricular de Artes

“O livro didatico é um material fundamental na sala de aula para auxiliar na aplicacéo
das competéncias e habilidades propostas na Base Nacional Comum Curricular (BNCC) na
disciplina de artes” (Schlichta; Romanelli; Teuber, 2018, p. 4). No Ensino Fundamental, o
componente curricular de Arte esta centrado no estudo das Artes Visuais, Danca, Musica e
Teatro de modo integral ao decorrer das unidades. “Essas linguagens articulam saberes
referentes a produtos e fendmenos artisticos e envolvem as praticas de criar, ler, produzir,
construir, exteriorizar e refletir sobre formas artisticas” (Brasil, 2017). Além disso, os diferentes
elementos curriculares desempenham um papel fundamental ao promoverem a interagdo critica
dos estudantes com a complexidade do mundo, ao mesmo tempo em que incentivam o respeito
pelas diferencas e fomentam o dialogo intercultural, pluriétnico e plurilingue, esses aspectos
sdo essenciais para o desenvolvimento da cidadania e permitem que os alunos compreendam
e se engajem de forma significativa na sociedade em que estdo inseridos.

Para facilitar o ensino e o aprendizado da disciplina de Artes, o recomendado é que as
dimens@es do conhecimento da linguagem artistica sejam articulados de modo igualitario, sem
necessidade de ordem obrigatéria, mas sempre buscando perpassar 0s contextos sociais e

culturais dos estudantes. Conforme a BNCC (Brasil, 2017), as dimensdes séo: criagéo, a qual
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se refere ao fazer artistico — quando 0s sujeitos criam, produzem e constroem. Essa dimensdo
trata do apreender o que esta em jogo durante o fazer artistico, processo permeado por tomadas
de decisdo, entraves, desafios, conflitos, negociacbes e inquietacdes. Outra dimensdo € a
critica, a qual refere-se “as impressGes que impulsionam os sujeitos em direcdo a novas
compreensdes do espago em que vivem, com base no estabelecimento de relagdes e por meio
do estudo e da pesquisa, entre as diversas experiéncias e manifestacfes artisticas e culturais
vividas e conhecidas” (Brasil, 2017, p. 12). A outra dimensdo é a estesia, isto é, a capacidade
de perceber sensacOes, a qual “esta conectada a experiéncia sensivel dos sujeitos em relagdo ao
espaco, ao tempo, ao som, a a¢do, as imagens, ao proprio corpo e aos diferentes materiais”
(Brasil, 2017, p. 12). Isso ndo se confunde com a outra dimensdo que é a expressao, que
“relaciona-se com as possibilidades de exteriorizar e manifestar as criacfes subjetivas por
meio de procedimentos artisticos, tanto em ambito individual quanto coletivo” (Brasil, 2017,
p. 12). A dimenséo da fruicdo ¢ a “que concerne ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e a
abertura para se sensibilizar durante a participacdo em praticas artisticas e culturais” (Brasil,
2017, p.12). E, por fim, tem-se a reflexdo que trata do processode construir argumentos e
ponderacdes sobre as fruicdes, as experiéncias e 0s processos criativos, artisticos e culturais.

Ao propor um "transito criativo, fluido e desfragmentado™ entre as linguagens artisticas,
observa-se que € necessario criar espagos e oportunidades para que 0s estudantes possam
explorar e experimentar a relacdo entre masica, danca, teatro, artes visuais e literatura. Essa
abordagem multidisciplinar estimula a criatividade, a expressdo pessoal e a aptiddao de
comunicacdo dos alunos, além de contribuir para uma compreensdo mais ampla e profunda das
diversas formas de expressdo artistica. Ressalta-se que essas atividades também podem
estabelecer conexdes com outros componentes curriculares, ou seja, com outras disciplinas.
Isso significa que a arte pode ser vista como uma ferramenta transversal, capaz de enriquecer o
processo de aprendizagem em diferentes areas do conhecimento. Ao integrar a arte ao curriculo
de forma interdisciplinar, é possivel proporcionar uma educacdo mais abrangente e
significativa, estimulando a criatividade, o pensamento critico e a sensibilidade estética dos
estudantes.

O componente Arte no Ensino Fundamental € um combinado de conteddos que
envolvem expressdes culturais de tempos e espagos diversos, com enfoque no entorno dos
alunos e as producdes artisticas e culturais que Ihes sdo contemporaneas. Porém, apesar de estar
presente na BNCC, o componente curricular de Artes nem sempre € integralmente respeitado.
Nesse sentido, as habilidades sdo organizadas em blocos, o primeiro € do 1° ao 5° ano do Ensino

Fundamental, e o segundo, do 6° ao 9° ano, também do Ensino Fundamental, com o intuito de



66

permitir que os sistemas e as redes de ensino, as escolas e 0s professores organizem seus

curriculos e suas propostas pedagogicas com a devida adequacdo aos seus contextos.

Consequentemente, durante 0s anos de estudos, 0s alunos conseguem
perceber que a arte propicia a troca entre culturas e favorece o reconhecimento
de semelhancas e diferencas entre elas, compreendendo uma série de
conceitos que em conjunto facilitardo a compreensdo doextenso e complexo
tema que é o Patriménio Cultural. A nivel nacional, nos anos iniciais do
Ensino Fundamental, o Patriménio Cultural ja serd introduzido nas unidades
das Artes Integradas com as experiéncias e vivéncias artisticas centradas nos
interesses das criangcas e nas culturas infantis, inclusive séo diversas as
habilidades a serem desenvolvidas mas destaca-se para os devidos fins:

(EF15AR24) Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos,
dangas, cancgdes e histdrias de diferentes matrizes estéticas e culturais.
(EF15AR25) Conhecer e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial,
de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo-se suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
construcdo de vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens
artisticas (Brasil, 2017).

Ja nos anos finais do Ensino Fundamental, a BNCC afirma que € preciso assegurar aos
alunos a ampliacdo de suas interagcfes com exterioriza¢Ges artisticas e culturais nacionais e
internacionais, de diferentes épocas e contextos. Essas praticas podem ocupar 0s mais diversos
espacos da escola, espraiando-se para o0 seu entorno e favorecendo as relagbes coma
comunidade (Brasil, 2017). Logo, € possivel inferir que esse momento é crucial para o
desenvolvimento do que era apenas uma nocdo do patriménio cultural material e imaterial,
compreendendo, assim, a sua importancia, a partir de experiéncias mais diversificadas em
relacdo a cada linguagem, considerando as culturas juvenis, revelando os ideais de identidade,
de memoriae pertencimento dos estudantes.

Desse modo, espera-se que o componente Arte contribua com o aprofundamento das
aprendizagens nas diferentes linguagens, com vistas a possibilitar aos estudantes maior
autonomia nas experiéncias e vivéncias artisticas. Diante disso, as habilidades e competéncias
propostas pela BNCC serdo desenvolvidas pelos estudantes, destacando também objetos de

conhecimento que dialogam com o Patriménio Cultural:

(EF15ARO03) Reconhecer e analisar a influéncia de distintas matrizes estéticas
e culturais das artes visuais nas manifestacdes artisticas das culturas locais,
regionais e nacionais.

(EF15AR07) Reconhecer algumas categorias do sistema das artes visuais
(museus, galerias, instituicfes, artistas, artesaos, curadores etc.).

(EF69ARO01) Pesquisar, apreciar e analisar formas distintas das artes visuais
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tradicionais e contemporaneas, em obras de artistas brasileiros e estrangeiros
de diferentes épocas e em diferentes matrizes estéticas e culturais, de modo a
ampliar a experiéncia com diferentes contextos e préaticas artistico-visuais e
cultivar a percep¢do, o imaginario, a capacidade de simbolizar e o repertério
imagético.

(EF69AR31) Relacionar as préticas artisticas as diferentes dimensdes da vida
social, cultural, politica, historica, econémica, estética e ética (Brasil, 2017).

Assim, quando se trata das unidades das Artes Integradas, como ocorre no anos iniciais,
as habilidades abordam a preservagdo e a apropriacdo identitaria, os estudantes também serdo

capazes de:

(EF69AR33) Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producéo
artistica, problematizando as narrativas eurocéntricas e as diversas
categorizacdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial,
de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo a
construgdo de vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens
artisticas.

(EF69AR35) Identificar e manipular diferentes tecnologias e recursos digitais
para acessar, apreciar, produzir, registrar e compartilhar praticas e repertorios
artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel (Brasil, 2017).

Esta claro que a BNCC enfatiza o desenvolvimento do pensamento critico, da
criatividade, da apreciacdo estética, da expressdo e da reflexdo sobre a cultura e sobre as
manifestacOes artisticas, dentre outras competéncias e habilidades. Em resumo, a BNCC de
Artes desempenha papel fundamental ao estabelecer os objetivos, os conteddos e as
competéncias que devem ser trabalhados no ensino dessa disciplina, contribuindo para uma
educacdo mais inclusiva e enriquecedora, que valorize a expressao artistica e cultural dos

estudantes.
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CAPITULO 111

3. O LIVRO DIDATICO NO COTIDIANO

Este capitulo descreve a metodologia utilizada para esta pesquisa, explicando como 0s
dados foram coletados, os instrumentos de pesquisa empregados e a analise adotada — também
sdo apresentadas as etapas de coleta de dados, andlise e interpretacdo. Além disso, faz-se o
detalhamento da anélise dos livros didaticos, que é parte fundamental da pesquisa, descrevendo
os critérios e indicadores usados para avaliar a abordagem dos livros didaticos em relagdo a
educacdo patrimonial e a arte. No final do capitulo, apresentam-se os resultados da analise dos
livros didaticos e uma discussao sobre as descobertas, englobando os pontos fortes e as
limitacGes dos livros em relacdo a promocdo da educacdo patrimonial e da reflexdo sobre a
cultura.

A partir de uma andlise critica do livro didatico de Arte adotado pela escola Municipal
Fidelcina Carvalho Santos, consideram-se seus aspectos tedricos, conceituais, praticos e
metodoldgicos. Investigam-se como o livro aborda os conteddos propostos pela Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) e as disposi¢des do Guia do Livro Didatico do PNLD, bem como
promove a interagdo entre os saberes artisticos e culturais do Patriménio Cultural brasileiro.

Nesse contexto, analisa-se, neste capitulo, as estratégias e recursos utilizados pelo livro
para o desenvolvimento das habilidades e competéncias dos estudantes, bem como sua
adequacdo as necessidades e realidades da comunidade escolar. A analise do livro didatico de
Arte permite identificar possiveis potencialidades, limitacdes e desafios presentes na obra e, de
modo especifico, a abordagem sobre o patrimdnio cultural. A observacdo dos livros didaticos
tem como elemento norteador o documento da BNCC e os elementos propostos pelo Guia do
Livro Didatico do PLND, ja citado anteriormente. A partir disso, sera possivel definir critérios
de observacao e anélise:

(EF69AR34) Analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial,
de culturas diversas, em especial a brasileira, incluindo suas matrizes
indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, favorecendo a
construcdo de vocabulario e repertdrio relativos as diferentes linguagens
artisticas (Brasil, 2018).

Assim, a abordagem especifica sobre o Patriménio Cultural esta alinhada ao objetivo de
analisar e valorizar o patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, com énfase

na brasileira e nas suas matrizes indigenas, africanas e europeias. A inclusdo desses elementos
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contribui ndo apenas para o enriquecimento do repertério dos estudantes, mas também para a
promocdo da diversidade cultural e a construcdo de um entendimento mais profundo sobre as
diferentes linguagens artisticas. Ao adotar critérios orientados pela BNCC e pelo Guia do Livro
Didatico do PLND, estabelece-se essa possibilidade de andlise e de identificacdo de
potencialidades das limitagdes e dos desafios presentes na obra, fornecendo subsidios para
aprimoramentos e adequacgdes necessarias. Dessa forma, o processo de ensino e aprendizagem
em Arte se torna mais alinhado as necessidades e realidades da comunidade escolar,
promovendo uma educagdo artistica mais inclusiva, sensivel as expressdes culturais, e,
sobretudo, capaz de formar cidaddos conscientes sobre esse assunto, fazendo com que 0s
sujeitos entendam a importancia do engajamento em relacdo ao reconhecimento do patriménio

e de sua conservagao e preservacao.

3.1 Técnicas de investigacao

A abordagem escolhida para esta pesquisa foi a do tipo qualitativa, que é uma
abordagem metodolégica que busca compreender e interpretar fenémenos complexos e
socialmente construidos, valorizando o significado e o contexto em que eles ocorrem. Uma das
principaiscaracteristicas da pesquisa qualitativa é o seu foco na subjetividade e na compreenséo
dos significados que os individuos atribuem aos seus comportamentos, relagdes sociais e
experiéncias.

Minayo (1994) explica que a pesquisa qualitativa responde a questdes particulares,
enfoca um nivel de realidade que ndo pode ser quantificado e trabalha com um universo de
multiplos significados, motivos, aspira¢des, crengas, valores e atitudes. Assim, fica claro que
a autora defende que qualquer investigacdo social deveria contemplar uma caracteristica
basica de seu objeto, que é o0 aspecto qualitativo. Ademais, Godoy (1995), também destaca as

caracteristicas da pesquisa qualitativa:

A abordagem qualitativa ndo se apresenta como uma proposta rigidamente
estruturada, permite que a imaginacdo e criatividade levem os investigadores
a proporem trabalhos, 0s quais explorem novos enfoques (Godoy, 1995, p.
21).

Partindo desse pressuposto, busca-se, com esta pesquisa, a coleta de diversos materiais
relacionados ao tema proposto para, a partir disso, analisa-los e escrever a seu respeito. Quanto

a abordagem exploratéria, Gil afirma que:
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Estas pesquisas tém como objetivo proporcionar maior familiaridade com o
problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a constituir hip6teses. Pode-
se dizer que estas pesquisas tém como objetivo principal o aprimoramento de
idéias ou a descoberta de intui¢cbes. Seu planejamento €, portanto, bastante
flexivel, de modo que possibilite a consideracdo dos mais variados aspectos
relativos ao fato estudado (Gil, 2019, p. 41).

Devido a esse planejamento flexivel, geralmente essas pesquisas realizam o
levantamento bibliogréfico e a analise de exemplos que “estimulem a compreensdo do
conteudo” (Selltiz, 1967, p. 63). Com isso, cabe explicar que, inicialmente, esta pesquisa seguiu
uma abordagem exploratéria com objetivo de apresentar um tema geral e explora-lo
minunciosamente, tendo como o primeiro passo a selecdo de palavras-chave do tema as
quais se referem a conceitos amplos, como Patriménio Cultural, Artes e Livro Didatico, e, a

partir disso, realizar um levantamento bibliografico de obras relacionadas a esse assunto.

3.2 Interpretacdo dos dados

A técnica utilizada neste estudo foi a da analise de contetdo de Bardin (1977). Por meio
dela, buscamos explorar e interpretar os dados textuais coletados, a fim de identificar padrdes,
temas e significados relacionados ao ensino de Arte e de Educagdo Patrimonial. Com uma
abordagem documental e bibliografica, recorre-se a uma extensa revisdo da literatura
relacionada ao tema da educacéao patrimonial e ao uso de livros didaticos. Este tipo de pesquisa
envolve a andlise e interpretacdo de documentos existentes, neste caso, obras académicas,
artigos, e outros materiais escritos que abordam a tematica em questdo. O uso de diversas fontes
bibliograficas sugere uma abordagem abrangente, buscando uma compreensdo profunda do
assunto.

Seguindo as etapas propostas por Bardin (1977), realiza-se uma pré-analise para
estabelecer os objetivos da pesquisa e define-se as unidades de andlise pertinentes ao estudo.
Em seguida, ha a exploracdo e categorizacao dos dados textuais, codificando-os em categorias
relevantes que surgiram durante o processo. A partir disso, com base nas categorias
identificadas, passa-se para a analise propriamente dita, interpretando os dados coletados e
buscando compreender os significados subjacentes. O quadro a seguir apresenta formas de

melhor compreensdo em relacdo a todo esse processo.

Quadro 3 - Andlise de dados conforme Bardin.
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v

Fonte: elaborado pela autora (2023)

Assim, essa andlise permitird identificar conexdes que contribuirdo para responder a
pergunta de pesquisa sobre o impacto do livro didatico de arte na criagdo de um senso de

protecdo e preservacdo do patriménio cultural nos alunos.
3.3 Os livros disponiveis — uma (re)visao

A primeira etapa desta analise foi a selecdo das colecdes de livros didaticos de Arte,
aprovadas no PNLD 2020/2023, que somam um total de sete. Sdo elas: “Telaris Arte” da
Editora Atica, “Apoema Arte” da Editora do Brasil, “Mosaico Arte” da Editora Scipione,
“Rumos da Arte” da Editora SM, “Por toda parte” da Editora FTD, “Janelas da Arte” da Editora
IBEP e “Se liga na arte” da Editora Moderna.

As colecbes sdo destinadas aos estudantes e aos professores das escolas publicas nos
anos finais do Ensino Fundamental e contemplam os conhecimentos em artes visuais, danca,
musica e teatro e as correlagBes entre essas areas, denominadas artes integradas. Estdo
compostas por quatro volumes, cada um direcionado a um ano especifico - 6°, 7°, 8° e 9° anos.
Em todos os volumes, ha um Livro do Estudante (LE) acompanhado de um CD de audio, um
Manual do Professor (MP) e um Manual do Professor Digital (MPD). Todos buscam
enfatizar a figura do/da docente como interlocutor(a), e, complementares ao LE e ao MP, ha
audios e audiovisuais e o Material Digital do Professor.

A Colecdo Telaris Artes, da Editora Atica, é organizada em projetos de trabalho
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distribuidos em quatro volumes, sendo temas que dao visibilidade a diversidade cultural e
artistica do Brasil. Os contetdos e atividades abordadas apresentam coeréncia e pertinéncia em
relacdo a abordagem tedrico-metodoldgica, que estd fundamentada na Cultura Visual, a qual
dialoga com a Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa e com o Circulo de Cultura de Paulo
Freire. A colecdo oferece, também, uma fundamentacdo de cada linguagem que a compde:
visual e audiovisual, musical, teatral, corporal e linguagens integradas. Aborda a producdo
artistico-cultural dos periodos e autores representativos, inserindo-o0s em seu contexto historico-
social.

A Colecdo Apoema Arte, da Editora do Brasil, traz uma proposta dialogada entre o
material didatico e o professor de Artes. De acordo o Guia Nacional do Livro Didatico de 2020,
os livros tém um papel significativo na proposicdo de praticas que contribuem ao processo de
ensino-aprendizagem, apresentando uma diversidade de praticas que, nao enaltecendo uma
linguagem em relagdo as demais, lida com as quatro linguagens da Arte de forma potente para
a formacéo do conhecimento do estudante. A colecdo, em sua metodologia, propde que o
professor e seus alunos percorram o universo da arte passando por locais que favorecam o
aprendizado e incentivem o protagonismo.

A Colecdo Mosaico Arte, da Editora Scipione, esta estruturada em quatro tematicas
universais e transdisciplinares, que possibilitam confluéncias entre as linguagens artisticas nos
campos da identidade, cidadania, meio ambiente e diversidade cultural. No entanto, apesar de
ser baseada em temas contemporaneos, a colecédo ainda esta muito presa a concepcdes de artes
eurocéntricas ou focadas na regido sudeste do pais, deixando de aprofundar no patriménio
cultural das outras regides. Para abordar de forma mais ampla o patrimonio cultural das outras
regides do Brasil, a cole¢do poderia incluir mais obras de arte e artistas de diferentes regides do
pais, valorizando a diversidade cultural brasileira. A conformacao didatico-pedagogica de cada
secdo que compbe os volumes prople objetivosde ensino-aprendizagem especificos, e a
introducdo de cada volume procura estabelecer um didlogo entre os questionamentos apontados
em cada topico com o tema geral e com as competéncias gerais, de linguagem e especificas da
Arte da BNCC, sobretudo no que tange a duas das dimensdes do conhecimento em Arte:
Reflexao e Fruicdo. A colecdo relaciona-se de forma rigorosa e aprofundada com a BNCC e
apresenta uma proposta pedagOgica calcada na interculturalidade critica e na
transdisciplinaridade, atualizada com as principais teorias contemporaneas do ensino de arte.

A colecdo Rumos da Arte, da Editora SM, tem uma proposta metodoldgica do ensino
de Arte adotada na colecdo baseada na Abordagem Triangular, em uma perspectiva dialdgica

com as diversas linguagens artisticas, como Artes visuais, Musica, Danca, Teatro e Artes
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integradas. A colecéo articula-se com as seis dimens6es do conhecimento em Arte estabelecidas
pela BNCC: criacdo, critica, estesia, expressao, fruicdo e reflexdo. As unidades de cada volume
do livro do estudante sdo conectadas por meio de temas, contetidos e atividades, possibilitando
uma fluidez de pensamento e na aprendizagem. Além disso, as unidades sdo ricamente
ilustradas por fotografias ou outros tipos de imagens, criando uma simbiose entre imagem e
texto. A disposicdo dos elementos textuais e graficos possibilita a identificacdo das conexdes
entre temas, conteudos e atividades, principalmente entre as unidades de cada volume, o que é
possibilitado pelo tema atravessador e pelo objeto de conhecimento definido para cada ano de
escolaridade.

A colecdo "'Por toda parte", da Editora FTD, é uma das mais bem avaliadas no
PNLD, pois contempla as diferentes linguagens da Arte, como danca, teatro, artes visuais,
mausica e artes integradas. A colecdo esta estruturada em pressupostos metodoldgicos e tedricos
que possibilitam desde o estudo de campos conceituais até a apreciacdo e a vivéncia artistica,
ela também viabiliza dialogos interdisciplinares entre as diferentes linguagens da Arte, bem
como com os demais componentes disciplinares do Ensino Fundamental. Os conhecimentos
gerados propiciam a valorizacao integral do sujeito, independentemente de sua etnia, classe
social, género ou com qualquer necessidade especial. As imagens, textos e demais referéncias
audiovisuais sdo expostas com a finalidade de propiciar ao aluno maior reflexdo diante de
problemas especificos e gerais da sociedade, como individual/coletivo, econémicos, humanos,
ambientais, territoriais, de discriminacao racial, cultural e religiosa e/ou de género, assim como
0 respeito aos idosos. A colecéo relaciona-se de forma rigorosa e aprofundada com a BNCC e
apresenta uma proposta pedagdgica pautada na interculturalidade critica e na
transdisciplinaridade, atualizada com as principais teorias contemporaneas do ensino de arte.

A colecdo "Janelas da Arte", da Editora IBEP, é uma das mais bem avaliadas no
Guia do Livro Didatico de 2020, pois os pressupostos tedrico-metodoldgicos da colecdo se
orientam e se complementam na Abordagem Triangular com articulagbes metodologicas e
propostas da arte como expressdo e cultura na sala de aula. A colegéo evidencia a fruigéo, a
contextualizacdo, a expressdo e a criacdo artistica atraves da diversidade de referéncias
apresentadas em seus capitulos e temas. A colecdo respeita as especificidades de cada
linguagem, bem como seu vocabulario especifico de forma interdisciplinar, ao ndo privilegiar
uma modalidade artistica mais do que outra em suas proposicdes. As linguagens artisticas estéo
articuladas com base em um mesmo tema, que estabelece um eixo em torno do qual todo o
capitulo se desenrola, com particularidades nas diferentes linguagens, mas com relacdes

entre seus conteudos e 0s objetos de conhecimento. A colecéo se relaciona de forma rigorosa e
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aprofundada com a BNCC e apresenta uma proposta pedagogica calcada na interculturalidade
critica e na transdisciplinaridade, atualizada com as principais teorias contemporaneas do
ensino de arte.

Por fim, destacamos a colecéo “Se liga na arte”, da Editora Moderna, escolhida para
ser objeto desta analise. A colegdo foi adotada pela rede municipal de Vitoria da Conquista,
pela pertinéncia tematica e por ser coerente com a Abordagem Triangular apresentada como
proposta tedrico-metodoldgica, considera os aspectos éticos e 0os marcos legais em todo o
material, pois respeita integralmente os direitos humanos, ndo disponibilizando textos e
atividades de carater excludente, sobre nenhuma condi¢cdo humana de acordo ao PNLD (2019).
Esta colecdo apresenta uma proposta simples e clara, com 0 mesmo visual em todos 0s volumes,
em equilibrio com os textos principais e complementares e as diversas imagens estdo com
dimensionamentos diferentes ao longo dos livros. A tipologia da fonte, seu tamanho e o
espacamento entre linhas estdo de acordo com os preceitos tipograficos, para atender as
condicdes correspondentes aos anos finais do Ensino Fundamental. As imagens disponiveis sdo
claras, precisas e adequadas, dialogando com o0s textos e propostas de atividades, com
dimensionamentos diversos, mas apropriados nas paginas, com cores definidas, explorando as
multiplas fungdes como desenhos, figuras, fotografias e reproducées de pinturas, possibilitando
0 exercicio da leitura por meio da linguagem nao verbal.

As imagens que reproduzem obras de arte promovem a identificacdo das caracteristicas
das diferentes escolas artisticas, favorecendo a reflexdo sobre as diversas dimensdes da vida
social, cultural, politica, histérica, econbmica, estética e ética e fomentando o fazer artistico,
estabelecendo relagcdo do que estd sendo estudado com o repertorio do aluno, oferecendo
possibilidades de novas proposicdes tematicas. A colecdo relaciona-se de forma rigorosa e
aprofundada com a BNCC e apresenta uma proposta pedagogica considerando a
interculturalidade critica e a transdisciplinaridade, atualizada com as principais teorias

contemporaneas do ensino e aprendizagem de arte.

3.4 A articulacao entre o local e o livro

Ao examinar o local e as comunidades onde as escolas estdo inseridas, é possivel
observar como 0s espacos estéo estruturados ou dispostos, incluindo arquitetura, equipamentos
e mobilidrio. Essa andlise permite avaliar se essa configuracdo é efetivamente adequada e

utilizada no processo de aprendizagem mediado pelo livro didatico. Em seguida, € importante
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considerar possibilidades para aproveitar todos esses elementos no processo educativo,
especialmente os recursos audiovisuais e 0s espacos fisicos. Além disso, é fundamental ressaltar
a importancia da organizacdo espacial nos processos educacionais, especialmentena area de

Arte para o apropriado desenvolvimento dos estudantes.

3.4.1 A Articulacdo entre Livro e uma Escola no Interior da Bahia: A Escola Municipal

Professora Fidelcina Carvalho Santos, em Vitoria Da Conquista.

A articulacdo entre o livro e e a escola que o adota é parte fundamental para a garantia
da educacao, especialmente em instituicdes municipais que enfrentam desafios e defasagens.
O livro didatico, como recurso pedagdgico essencial, estabelece uma ponte entre o
conhecimento sistematizado e os estudantes, oferecendo uma base sélida para 0 ensino e a
aprendizagem. No contexto especifico de escolas municipais, que muitas vezes se deparam com
recursos limitados e falta de acesso a materiais educacionais atualizados, a presenca de livros
didaticos se torna ainda mais significativa.

Essa parceria entre o livro e a escola pode contribuir para superar as deficiéncias
educacionais, oferecendo contetdos relevantes, promovendo a interacdo entre os alunos e o
conhecimento, além de auxiliar os professores na conducdo das aulas de forma mais eficiente e
eficaz. A escolha dessa escola no interior do estado da Bahia foi realizada com base em critérios
como localizacdo, disponibilidade de informac6es, relevancia para o tema de pesquisa e
acessibilidade para a realizagao do estudo de caso.

A escola municipal Professora Fidelcina Carvalho Santos, reconhecida pela Resolugao
do CME n° 002/1995 e 003/2008, esta localizada na cidade de Vitéria da Conquista, Bahia, no
Largo Area Verde, S/N no Bairro Urbis VI, zona Sul. Vitéria da Conquista é uma cidade
localizada no Estado da Bahia, no Nordeste do Brasil. A cidade esta situada na regido Centro
Sul do Estado, a cerca de 509 km da capital. Com uma altitude média de 923 metros, esté situada
em uma regido de planaltos e serras. De acordo com a estimativa mais recente, divulgada pelo
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) em 2021, a populacdo de Vitoria da
Conquista é de aproximadamente 343.000 habitantes. Quanto aos aspectos historicos, Vitoria
da Conquista tem sua origem em uma aldeia indigena, que mais tarde se tornou um centro de
comércio para a regido. A cidade foi fundada em 1783, com o0 nome de Vila de Vitoria, durante
o0 periodo colonial brasileiro. Mais tarde, em 1891, a cidade foi rebatizada como Vitéria da

Conquista..
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Figura 1 - Fachada atual da escola

Fonte: Fotografia tirada pela autora (2023).

Figura 2 - Entrada da Escola Municipal Fidelcina Carvalho Santos

Fonte: Elaboragdo da autora (2023).

A cidade se torna um cendrio envolvente para ser pesquisado e estudado, indo além da
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mera observacio e descri¢do de suas ruas, pragas e edificios. E essencial também perceber “as
relagdes entre as dimensdes de seu espago e os eventos do passado” (Calvino, 1990, p. 7). Em
seu livro “As Cidades Invisiveis”, Calvino (1990) sugere que a descri¢cdo de uma cidade deve
abarcar ndo somente o que é perceptivel no presente, mas também seu passado, pois a cidade
ndo apenas conta histdrias do passado, ela as abriga. Tuan (1980, p. 114) também nos ajuda
nesta compreensao ao afirmar que “a consciéncia do passado € um elemento vital no amor pelo
lugar”. Seguindo essa logica, Freire ressalta que “a cidade guarda nosso passado, registra o
presente em construgdo e preservard as narrativas para as geracoes futuras” (Freire, 2001, p.
13). Além disso, a cidade também protege o conhecimento das raizes, memdrias e experiéncias
de determinada populacéo.

Conforme Nora (1993, p. 9) destaca, “a memdria Se enraiza no concreto, no espago, no
gesto, na imagem, no objeto”. Esses aspectos ricos da cidade encontram-se presentes no entorno
da Escola Municipal Fidelcina Carvalho Santos, em Vitdria da Conquista. Ao estudar e
compreender o passado e as historias contidas nesse espaco, 0s estudantes tém a oportunidade
de se conectar mais profundamente com sua identidade local, enriquecendo sua relacéo afetiva
com a cidade que os acolhe e auxiliando no desenvolvimento de uma compreensédo mais
abrangente de seu préprio lugar no mundo. O bairro Urbis VI, também conhecido como
Conquista VI, esta localizado as margens do Anel Rodoviario de Vitéria daConquista, proximo
a saida para a Serra do Marcal, para Anagé e para Salvador. Proximo dos bairros Renato
Magalhées e Vila Elisa, o bairro Urbis VI € composto por muitas ruas estreitas, conhecidas
como caminhos, e casas muito proximas, e tem suas ruas principais caracterizadas por pontos
comerciais.

Mesmo que a cidade esteja em constante mudanga, conforme menciona Halbwachs
(1968), os habitos locais resistem as transformacoes, e “essa resisténcia permite perceber a
relevancia das imagens espaciais como ponto de apoio para a memoria coletiva desses grupos,
de fato, ao longo da histdria, as cidades se metamorfoseiam”, como observado por Halbwachs
(1968, p. 136). Para esse autor, a cidade é uma reproducgdo que surge da conexdo de espagos
com diferentes tempos, dando origem a formas de apropriacdo que refletem a cultura de
sua populagdo. Nos cantos das cidades, moradores vivem suas vidas e historias, cada qual com
sua propria percepc¢do sobre o que ocorreu naqueles locais. Nesse contexto, “compreender o
lugar em que se vive nos direciona para conhecer a historia do local e, assim, buscar
compreender o que ali acontece” (Callai, 2005, p. 236).

No entorno da escola, ha um pequeno centro comercial, uma quadra poliesportiva com

pista de skate, ha igrejas, um centro comunitario, salGes de beleza, academias, feira livre etc.
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Como assevera Halbwachs (1968, p. 138) “por detras das novas fachadas, ao lado das avenidas
ocupadas por casas construidas recentemente, nas alamedas, nas ruas, a vida popular de outrora
se abriga e recua pouco a pouco”. Os elementos que compdem a histdria do bairro Urbis VI e
do municipio de Vitéria da Conquista sdo simbolicos e fazem parte das memorias dos
moradores locais, que os representam em poesias, casos, masicas e pinturas.

A escola é uma instituicdo estruturada e constituida de processos, normas, valores,
significados, rituais e pensamentos, possuindo formas de acdo e de razdo construidas ao longo
da sua historia. Os sujeitos que dao vida a cultura escolar sdo os estudantes, professores e
familiares, além dos discursos, as linguagens, a organizacao escolar, o sistema educativo e as
praticas (Silva, 2006). Como grande parte das escolas publicas do pais, a estrutura da Escola
Municipal Prof. Fidelcina Carvalho Santos carece de cuidados e atencdo por parte do poder
publico, visto que o espaco atual da escola ndo comporta mais a quantidade de alunos,
necessitando de expansdes para acolher melhor os estudantes. Apesar das dificuldades, o corpo
diretor busca alternativas para otimizar os recursos e oportunizar um ambiente adequado para
a comunidade escolar.

A Escola Municipal Professora Fidelcina Carvalho Santos € composta por 10 (dez) salas
de aula, sala de leitura, sala de professores, direcdo, coordenacdo, cozinha, banheiros, secretaria
e sala multifuncional em construgdo para implementacdo até o final do ultimo semestre de
2023, e, ainda, mais duas salas de aula que funcionam em uma extenséo alugada pelo colégio.
Além disso, dispde de uma despensa e patio coberto. Quando necessario, os alunos utilizam a
quadra municipal ao lado da escola para a realizacdo de atividades fisicas. Quanto a organizacao
e funcionamento, corroboram com o bom funcionamento da instituicdo 69 funcionarios
municipais envolvidos diretamente, temos professores, diretor e vice-diretor, coordenadores,
secretarias, merendeiras, auxiliares de servi¢os gerais, porteiro, monitor de patio e cuidadores
para os alunos com deficiéncia.

No contexto educacional, a valorizagdo da cultura local e da identidade dos estudantes
assume relevancia significativa. E fundamental “refletir e despertar os sentimentos de
pertencimento, de identificacdo com o lugar, a valorizacdo das culturas, das historias locais”
(Weinstein; Trindade, 2022, p. 18). Isso significa reconhecer a importancia de inserir o cotidiano
dos alunos, em geral, no processo de aprendizagem, tornando-o mais significativo e conectado
a sua realidade. O livro didatico exerce papel crucial no cotidiano escolar, complementando o
ensino, fornecendo informacdes adicionais e contextuais sobre a cultura local e a historia da
regido em que os estudantes vivem. E importante, também, que “os docentes promovam a

inclusdo cultural” (Weinstein; Trindade, 2022, p. 18) e incentivem os alunos a pesquisarem
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suas proprias histérias e memorias.

Os professores da disciplina de Artes, e dizemos artes em respeito ao objeto dessa
pesquisa, precisamdesenvolver atividades diferenciadas e diversificadas como, por exemplo,
visitar e explorar locais importantes para a cultura da cidade de Vitoria da Conquista. Além
disso, também podem ser aproveitados estudos voltados a investigacdo da propria escola, 0
bairro e a propria casa. Fomentar um aprendizado pratico e experiencial é essencial para o
desenvolvimento dos estudantes, propondo atividades como oficinas, registros escritos e
fotogréficos, que envolvam os alunos de forma mais ativa.

Embora o livro didatico seja uma fonte valiosa de informagdes tedricas, ele pode néo
proporcionar a mesma experiéncia pratica. No entanto, os professores podem usar o livro como
ponto de partida e, em seguida, criar atividades praticas que permitam aos alunos aplicarem o
conhecimento de forma concreta. Outro aspecto relevante é “respeitar os conhecimentos
culturais do cotidianodos alunos” (Weinstein; Trindade, 2022, p. 18). Isso implica reconhecer
gue os estudantesja possuem um conjunto de experiéncias e saberes. O livro didatico pode ser
adaptado para incluir exemplos e casos que se relacionem com a cultura local dos alunos,
tornando o conteudo mais relevante e relacionado ao seu cotidiano.

Ademais, desenvolver habilidades criticas é uma parte crucial da educacio. E possivel
fomentar o pensamento critico, a criatividade e o protagonismo dos estudantes, pois o livro
didatico € um elemento primordial ao fornecer material para discussdo e analise critica. Os
professores podem utilizar o livro como base para estimular debates e reflexdes, incentivando
os alunos a questionarem e analisarem o contetdo de forma critica. Em suma, a disciplina de
Artes é fundamental no ensino da Educacgdo Patrimonial nas escolas, tanto particulares, quanto
federais, estaduais e municipais.

Por meio das artes, os estudantes tém a oportunidade de explorar, apreciar e
compreender o patrimdnio cultural de sua comunidade local e, assim, desenvolver um senso de
pertencimento e valorizagdo de sua heranga cultural. Isso inclui a criagdo de obras de arte
inspiradas na comunidade, o estudo de artistas locais, a participacdo em tradi¢Ges culturais,
projetos de intervencao urbana para melhorar esteticamente a comunidade e a colaboragdo com
membros mais proximos. Essas atividades promovem nédo apenas a expressao individual, mas
também cultivam um senso de pertencimento e valorizacdo da heranca cultural, contribuindo
para uma compreensao mais profunda e significativa do patrimonio local. Além disso, a
disciplina de Artes estimula a criatividade, a expressdo pessoal e a sensibilidade estética —
habilidades essenciais para a formacéo integral dos estudantes. Portanto, as escolas municipais

tém uma grande oportunidade de atuarem ativamente no reconhecimento e no fortalecimento
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da importéncia da disciplina de Artes e da Educacao Patrimonial, por meio do livro didatico e
outras atividades, para promover uma educacdo de qualidade e uma maior valorizacdo do
Patriménio Cultural brasileiro.

A Escola Municipal Professora Fidelcina Carvalho Santos, dentre as op¢Ges propostas do
PNLD, decidiu utilizar o livro “Se Liga na Arte”, da Editora Moderna, elaborado pelos autores
Arthur Fuscaldo, Camila Bronizeski, Christiane Coutinho, Luiz Pimentel e Rejane Galvao
Coutinho. Assim, analisaremos mais detalhadamente esse livro didatico e suas disposicdes
sobre o patriménio cultural. A colecdo de livros "Se Liga na Arte", desenvolvida pela Editora
Moderna, € uma contribui¢do para o ensino de Artes nas escolas brasileiras. Composta por
materiais didaticos de boa qualidade, a colecdo visa despertar o interesse dos estudantes pela
arte e proporcionar uma experiéncia enriquecedora de aprendizado. Os quatro livros da colecédo
abrangem diversos aspectos da arte, desde a histdria e 0s movimentos artisticos até as técnicas

€ 0S processos criativos.

3.5 Colecéao “Se liga na Arte”, editora Moderna

A proposta curricular do livro estrutura-se a partir da interrelacdo dos conhecimentos
dos campos artisticos, respeitando cada uma das areas de conhecimento e incluindo as artes
integradas de proposicdes hibridas, apresentando, também, acdes interdisciplinares como utros
campos de conhecimento. Além disso, propGem estratégias de avaliagcGes diagnosticas,
processuais e finais ao longo de cada volume, instigando estudantes e professores a refletirem
e se aproximarem do pensamento artistico e estético por meio das secdes fixas e flutuantes.
Logo na introdugdo, o livro ja aponta que ¢ baseado “na Abordagem Triangular de Arte, que
pressupde a leitura do mundo através das obras de artes, a contextualizacdo das producbes
artisticas e muitas propostas e estimulos de produc¢des paraestudantes” (Moderna, 2020)., 0 que
fica claro desde o primeiro capitulo de cada obra.

A colegdo de materiais didaticos “Se Liga na Arte” é composta por cinco itens: o Livro
do Estudante, o Manual do Professor, o0 Manual do Professor Digital, o Material de Audiovisual
e o Material em Audio. O Livro do Estudante é dividido em oito capitulos, enquanto o Manual
do Professor traz o Livro do Estudante em tamanho menor, acompanhado de orientagcfes nas
laterais das paginas, fornecidas no formato U. Nessas orientagdes, € possivel acessar outros
materiais de apoio como links de videos, referéncias bibliogréficas e artisticas, bem como
sugestdes para o possivel desenvolvimento dos conteddos. O Manual do Professor Digital

oferece planos de desenvolvimento, sequéncias didaticas, projetos integradores e propostas de
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acompanhamento da aprendizagem, ampliando e complementando o conhecimento em curso.

O Material de Audiovisual dispde de videos e audios que complementam as aulas propostas,

enquanto o Material em Audio apresenta exemplos musicais para a compreens3o da linguagem

da Mdsica.

Como ponto positivo dessa cole¢do tematica é evidente o respeito a diversidade, a

pluralidade e a contribuicdo das diferentes culturas, nacionais e internacionais, historicas e

contemporaneas, incluindo as que deram origem ao povo brasileiro, como os indigenas,

europeias, africanas e afro-brasileiras. Geralmente, as se¢des escolhidas para organizar 0s

capitulos sdo classificadas a partir da seguinte combinacé&o:

Quadro 4 - Segdes e capitulos da Colecdo “Se Liga na Arte”

SECOES DE ORGANIZACAO DOS CAPITULOS — COLECAO “SE LIGA NA ARTE”

Abertura Apresenta em duas paginas o tema do capitulo, com
imagem e texto (secdo fixa’)

Sobrevoo Secao inicial, com uma apresentacdo ampla do temaque
serd estudado
(secdo fixa)

Foco em... Faz um aprofundamento sobre um artista, grupo ou

movimento artistico apresentado anteriormente
(secdo fixa)

Foco no conhecimento

Apresenta diferentes formas de expressdo, conceitos,
técnicas e procedimentos artisticos (secéo fixa)

Processos de criacéo

Propostas de atividades praticas, individuais ou em

grupo
(sec¢éo fixa)

Para refletir

Apresenta questdes para reflexdo e compartilhamento
de ideias sobre o contetdo explorado
(sec¢éo fixa)

Organizando as ideias

O contetdo ¢é retomado de forma sucinta e propde
algumas questdes para revisao
(sec¢éo fixa)

Para experimentar

Propde atividades de livre-expressdo(secao flutuante)

Para pesquisar

Sugere atividades de pesquisas(secdo flutuante)

Foco na Historia

Contextualizagdo historica de algum tema artistico
explorado no capitulo

(secdo flutuante)

Fonte: Guia do Livro Didéatico (2020) elaborado pela autora.

7 Secdes fixas e flutuantes sdo termos usados para descrever a organizagio de um material didatico. As se¢des
fixas sdo aquelas que aparecem em todos os capitulos do material, independentemente do tema. Por exemplo,
asec¢do de abertura, que apresenta o tema do capitulo, € uma secdo fixa. Ja as se¢des flutuantes sdo aquelas que
aparecem em alguns capitulos, dependendo do tema exatamente. Por exemplo, a se¢do "Foco em..." faz um
aprofundamento cronoldgico sobre algum assunto e é uma secdo flutuante. A escolha das sec¢des flutuantes
depende do conteildo compreendido em cada capitulo e pode variar de um material didatico para outro.
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Os volumes do Manual do Professor tém, em média, um acréscimo de 35 paginas em
relacdo a versdo entregue aos alunos. Essas paginas adicionais tém a funcdo de elucidar os
aspectos técnicos, uma abordagem pedagogica e o padrdo de estrutura adotado para 0s
capitulos. Além disso, serdo apresentadas, de forma simplificada, as Competéncias e
Habilidades da BNCC. No total, sdo nove se¢des com dicas e informagdes destinadas a facilitar
0 uso da colecdo em sala de aula pelo professor ou professora.

Os contetdos complementares, disponibilizados nos formatos de som, video e arquivos
digitais, séo acompanhados com arquivos textuais que trazem sugestdes para que cada tipo de
conteldo seja utilizado em consonancia com as atividades propostas pelo Livro do
Estudante/Manual do Professor. A maioria dos arquivos em som traz depoimentos e narrativas
sobre questdes pertinentes aos principais assuntos tratados nos capitulos. Os arquivos em video
foram produzidos em alta qualidade, apresentam legendas e imagens; ja os complementares,
disponibilizados aos professores, podem ser acessados no Manual do Professor Digital. Esse
material oferece planos de desenvolvimento, sequéncias didaticas, projetos integradores e
propostas de acompanhamento da aprendizagem, ampliando e complementando o
conhecimento em curso. Os conteudos complementares disponibilizados nos formatos de som,
video e arquivos digitais sdo acompanhados com arquivos textuais que trazem sugestdes para
que cada tipo de conteudo seja utilizado em consonancia com as atividades propostas pelo
Livro do Estudante/Manual do Professor.

A organizacdo do Manual do Professor, em secOes fixas e flutuantes, permite que o
professor/professora tenha acesso a informacdes relevantes e dicas Uteis para 0 uso da colecdo
em sala de aula. As secOes fixas sdo as mesmas em todos os capitulos, enquanto as secdes
flutuantes variam de acordo com o tema exatamente em cada capitulo. Ja os volumes da cole¢éo
foram organizados em torno de um eixo tematico baseado em uma questdo principal, assim,
cada capitulo recebeu um tema especifico a ser desenvolvido com caracteristicas diferenciadas,
transitando entre a inovacéo, a historicidade, o contemporaneo,o transversal e interdisciplinar,
sendo pertinentes ao contexto do segundo segmento escolar. Essa organizagdo permite que
os temas sejam observados de forma mais ampla e integrada, permitindo uma aprendizagem
mais significativa e contextualizada.

Conforme Coutinho (2018, p. 18), “na escolha dos eixos tematicos que orientam
cada volume da colegdo, consideramos questdes sociais, psicoldgicas e epistemoldgicas
envolvidas no contexto dos estudantes do Ensino Fundamental e do Componente Curricular de

arte”. Observa-se a organizacdo de cada capitulo dos livros da colecdo a seguir:
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Quadro 5 - Organizagdo geral da Colecdo “Se Liga na Arte”

6° ano - Onde esta a arte na vida?

Capitulo Linguagem artistica Titulo

1 Artes visuais, danca, musica e teatro Onde esta a arte na vida?
2 Mdsica Escutando a vida
3 Danca O que nos move?

. Improvisacéo: experimentando o
4 Danca e Musica

COrpo e 0 som

5 Teatro Brincar de ser
6 Artes Visuais O que eu vejo quando me vejo?
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Artes Visuais e Teatro

Intervencdes no mundo?

8

Avrtes visuais, danca, musica e teatro

Arte, infancia e juventude

7° ano — Como as artes leem, representam e interagem com as paisagens?

Capitulos Linguagens Titulos
1 Avrtes visuais, danca, musica e teatro O lugar da arte
2 Artes Visuais Paisagem construida
. Como a musica interage com a
3 Musica ]
paisagem
4 Artes visuais e musica Arte e natureza
5 Danca Coreografia e espaco
Espaco cénico: entre o real e 0
6 Teatro ) L
imaginario
. O corpo no espago e 0 espago no
7 Dancga e Musica
corpo
8 Avrtes visuais, danca, musica e teatro Paisagens em sons e imagens

8° ano — Como as artes se relacionam com o sagrado, com as religides, com as
tradicdes, com a ancestralidade?

Capitulos Linguagens Titulos
1 Awrtes visuais, danca, musica e teatro A arte e 0 mundo imaterial
2 Artes Visuais A arte e 0 sagrado

Musica

O imaterial na musica
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4 Aurtes visuais e musica Mitologias e arte
5 Danca Tradicdo e aprendizado
6 Teatro Oralidade, memoria e invencédo
Tornar-se 0 outro: o corpo e a
7 Danca e teatro . 3
transfiguracdo
8 Artes visuais, danga, musica e teatro Festas e celebragdes

9% ano — Como as artes transformam as realidades e sdo transformadas nesta

relacéo?
Capitulos Linguagens Titulos
1 Artes visuais, danca, musica e teatro Arte e vida coletiva
o Transformagdes individuais, reflexo
2 Artes visuais e dancga .
no coletivo
3 Danca Dancar e pensar a sociedade
4 Artes Visuais Arte que difunde ideias
Coletividades que transformam: o
5 Teatro
teatro de grupo
6 Musica Mousica e vida em transformacéo
- Entre a industria cultural e
7 Musica e teatro . .
transformacao social
8 Artes visuais, danca, musica e teatro Préaticas para estar juntos

Fonte: Coutinho et al. (2018), elaboragéo da autora.

Cada livro da colegdo é composto por oito capitulos, sendo que o primeiro e o ultimo
trabalham com as linguagens das artes integradas. Quatro capitulos apresentam as linguagens
individualmente , “Dangar ¢ pensar a sociedade”; “Arte que difunde ideias”; “Coletividades
que transformam: o teatro de grupo”; “Musica ¢ vida em transformagdo”, e dois capitulos

fazem a conexd@o de pelo menos duas linguagens, revelando o carater interdisciplinar da
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colecdo no que se refere aos campos artisticos. Além disso, ha momentos em que séo levados
em conta os conhecimentos de outros campos do saber, como a geografia, a lingua portuguesa,
a matematica e outros, sempre acompanhados de sugestbesde aproximacao entre docentes e
0s campos de conhecimento.

A colecdo apresenta atividades de diversas naturezas, desde perguntas que suscitam
respostas escritas ou um didlogo verbal entre a turma a processos de cria¢do de objetos estéticos,
como instalacéo, desenho, coreografia, trilha sonora, encenacao, improvisacdo de movimento,
producdo de video, dentre outras possibilidades (Brasil, 2020). Ainda propdepassagens por
questdes histdricas em livros ou internet, entrevistas com mestres, entre outras. As atividades
sdo participativas e visam estimular a criatividade e a participacdo ativados alunos, promovendo

uma aprendizagem mais significativa e contextualizada.

3.5.1 Abordagem Triangular da cole¢do “Se Liga na Arte” e o patrimonio cultural no livro do

8%ano

A Abordagem Triangular € uma proposta pedagdgica para o ensino de arte desenvolvido
por Ana Mae Barbosa (1991). Essa abordagem propde que o ensino de Arte seja realizado a
partir de trés ndcleos principais: fazer arte, conhecer arte e refletir sobre a arte. Séo
interdependentes e se complementam, permitindo que o aluno tenha uma experiéncia mais

completa e significativa com a arte, como registra o proprio livro estudado:

E importante perceber que a articulagio das trés dimensoes, leitura,
contextualizacdo e producdo, ndo pressupde uma sequéncia ou hierarquia
entre elas, mas uma interdependéncia em que a contextualizagdo pode ser
entendida como o fio que tece as relacdes. E o que pode ser percebido ao longo
de cada capitulo dos volumes desta colecdo, com as leituras das obras, as
sugestdes de experimentagdo, de pesquisa e de reflexdo, assim como as
propostas de cria¢do tecidas pelas contextualizages (Coutinho, 2018, p. 10).

A seguir, uma explicacdo mais detalhada de cada um dos nudcleos. O “Fazer arte” se
refere a préatica artistica em si, ou seja, a criacdo de obras de arte pelos estudantes. A proposta
é que os estudantes tenham a oportunidade de experimentar diferentes técnicas e materiais,
desenvolvendo a sua criatividade e expressividade. Em seguida, o “Conhecer arte” se refere ao
estudo da histdria da arte e a atmosfera de obras de arte. Aqui, os estudantes devem conhecer
os diferentes movimentos artisticos, artistas e obras de arte, desenvolvendo a sua capacidade de
analise e interpretagdo. Por fim, tem-se o “Refletir sobre a arte”, que se refere a reflexdo critica

sobre a arte e sua relacdo com a sociedade. Assim, os alunos podem discutir questdes
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relacionadas a arte, como sua fungéo social, sua relagdo com outras areas do conhecimento e
sua importancia para a formacdo humana. A Abordagem Triangular propde que esses trés
nacleos sejam trabalhados de forma integrada, permitindo que os alunos tenham uma visao mais
ampla e complexa da arte. Além disso, a abordagem valoriza a participacdo ativa dos estudantes
no processo de aprendizagem, incentivando a criatividade, a autonomia e a reflex&o critica,
sendo uma proposta amplamente utilizada no ensino de Arte no Brasil e em outros paises, sendo
considerada uma referéncia na area.

De acordo aos autores da obra, o livro “Se liga na arte” demonstra ser uma colecéo que
atende aos requisitos de acordo com a Abordagem Triangular apresentada como proposta
tedrico-metodoldgica. No inicio de todos os capitulos no Manual do Professor hd uma
explicacdo de como e porque o contetido se adequa a BNCC e seus principais objetivos. Tendo
em vista que o MEC afirma que “os aspectos éticos e os marcos legais sdo considerados em
todo o material, pois respeitam integralmente os direitos humanos, ndo disponibilizando textos
e atividades de carater excludente, sobre nenhuma condigdo humana” (Brasil, 2020). A analise
do material que realizamos, a partir da proposta triangular de Ana Mae Barbosa, se inicia pelo
repertério imagético apresentado no volume 3, que se refere ao Livro Didatico do 8° ano e suas
relagdes com o patriménio cultural, bem como o incentivo a sua protecdo e manutencao. Segue

a capa do livro para visualizacao:

Figura 3 - Capa do livro “Se liga na arte”, do 8° ano.

S€ LIGA
NA ARTE
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Fonte: Editora Moderna (2018).

Assim, busca-se observar quais elementos constituem o repertério visual apresentado
pelo livro, bem como a sua diversidade e possibilidades que apresenta, 0s quais serdo
comentados a seguir. As fotos e imagens que representam 0 nosso patrimonio cultural,
aparecem de diversas maneiras como, por exemplo, obras de arte, paisagens, conjuntos
arquitetdnicos, prédios de instituicbes nacionais e internacionais, espetaculos, entre outros.
Essas imagens representam o tempo, a maneira como eram feitas e/ou produzidas e pelas
pessoas que a realizavam. Posteriormente, serdo apontadas as imagens apresentadas no livro

digital que sdo relacionadas ao patrimonio cultural, presentes nas ultimas folhas dos capitulos:

Figura 4: Imagem disponivel na pagina 21 do livro “Se liga na arte”, do 8° ano

Fonte: Editora Moderna (2018).

O conjunto de imagens acima esta presente no capitulo “A arte € o mundo imaterial”,
apresentando a Arte Kusiwa®, apontando como as artes se relacionam com o sagrado, com as
religides e tradicdes e destacando a ancestralidade e as narrativas orais que ela proporciona ao
povo indigena. Por meio dessas imagens, o livro didatico apresenta diferentes manifestacdes
artisticas e culturais, estimulando, assim, os estudantes a reconhecerem a riqueza e diversidade
do patriménio cultural, articulando as linguagens artisticas com o mundo imaterial. Ademais,
isso se relaciona a ideia também de contextualizac@o proposta por Ana Mae Barbosa, visto que

“contextualizar € estabelecer relagdes”, como citado anteriormente, indicando, ainda, que a

8 Arte Kusiwa é um sistema de representacdo grafica propria dos povos indigenas Wajapi, do Amapa, que
sintetiza seu modo particular de conhecer. A Arte Kusiwa é um patriménio cultural brasileiro, revalidada pelo
IPHAN em 2017. (IPHAN, 2017). Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/4097/arte-
kusiwa-e-revalidada-como-patrimonio-cultural-do-brasil > Acesso em: 03/07/2023.


http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/4097/arte-kusiwa-e-revalidada-como-patrimonio-cultural-do-brasil
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/4097/arte-kusiwa-e-revalidada-como-patrimonio-cultural-do-brasil

89

contextualizagdo “¢ a porta aberta para a interdisciplinaridade” (Barbosa, 1998, p. 38).

Ha capitulos em que o contexto € escultorico, o livro, entdo, apresenta a producao de
esculturas em madeira como, por exemplo, a do artista José Santos Bezerra. Muitas dessas
esculturas estdo relacionadas ao sagrado, séo artes visuais e imateriais. O sagrado na arte € uma
tematica que se relaciona com o patrimdnio cultural, pois muitas obras de arte sacra sao
consideradas patrimonio cultural de uma sociedade’. A arte sacra é um exemplo de como o
sagrado pode ser representado na arte, seja por meio de pinturas, esculturas, arquitetura, entre
outras formas. A relacdo entre o sagrado na arte e o patriménio cultural se da pelo fato de
gue muitas obras de arte sacra sdo consideradas patrimoénio cultural de uma sociedade, por
suaimportancia-histdrica, artistica e religiosa. A preservacdo dessas obras é fundamental para
a manutencdo da memoria e da identidade de uma sociedade, além de ser uma forma de
valorizar a diversidade cultural.

A obra busca trazer, ainda, exemplos de linguagens artisticas, materialidade e
imaterialidade, a partir de objetos, esculturas, pinturas e instalacdes. A tematica ou motivacdo
para a construcdo é de ordem imaterial; a temporalidade € usada como exemplos de patrimonio
material e auxiliam na concepcdo de patriménio cultural, segundo o Manual de Educacdo
Patrimonial do IPHAN (2012). As imagens a seguir trazem obras de periodos que tem o sagrado
como motivagdo para sua producdo, principalmente a Arte Barroca, que se desenvolveu no

Brasil e na Europa.

Figura 5: Interior da Basilica de S&o Pedro, no Vaticano, com destaque para o baldaquino em bronzecriado por
Bernini no século XVII, imagem presente na pagina 26 do “Se liga na Arte”, 8° ano.

Fonte: Jaluska (2017). Editora Moderna
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Figura 6 - Santuario do Bom Jesus de Mastosinhos, em Congonhas/MG, imagem presente na pagina 36 do
“Se liga na Arte”, 8° ano.

Fonte: Editora Moderna, 2018.

Essa imagem apresenta o Santuario do Bom Jesus do Mastosinho, em Congonhas,
Minas Gerais. O projeto é de Antonio Francisco Lisboa, mais conhecido como Aleijadinho®,
representando o barroco brasileiro e a outra, 0 barroco europeu. Ainda no mesmo capitulo, ha
representacBes de outras obras como a Venus de Milo (150-125 a.c), Vitdria de Samotracia
(200 a.c), as piramides da Necropole de Gizé, Davi de Bernini, Caravaggio, Michelangelo
Merisi, as quais representam também as influéncias europeias no Brasil,explicando o percurso
que envolveu a observacdo de obras artisticas que lidam com o sagrado e a arte demonstrando
ainda o passado e presente.

9 Antbnio Francisco Lisboa, filho de uma mulher escravizada e um imigrante portugués, sempre desenvolveu seu
trabalho em Minas Gerais, onde comecou como artesdo, chegando posteriormente ao reconhecimento como
arquiteto e escultor. Ele ficou conhecido como Aleijadinho devido a uma doenca que o acometeu ap6s 0s 40 anos
de idade que fez com que seus membros fossem se deformando, dificultando seu trabalho manual. Mesmo apds a
enfermidade, ele seguiu produzindo com a ajuda de seus aprendizes e de homens escravizados, pois era um mestre
de oficio. Sua producéo foi tdo expressiva na regido que seu nome € visto quase como um sinénimo do Barroco
em Minas Gerais e, de certa forma, no Brasil colonial. (Moderna, 2018).
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Figura 7: Formas antigas de registro musical, imagem presente na pagina 59 do “Se liga na arte”, 8°ano.

Fonte: Editora Moderna (2018).

O livro também representa o “imaterial” na musica. Ele apresenta o registro musical de
formas antigas, explicando sobre o significado que alguns sons podem ter em determinados

locais, épocas ou culturas.

Figura 8 - Arte e mitologia, imagem presente na pagina 79 do “Se liga na Arte”, 8° ano.
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A obra, no capitulo “Mitologia e arte”, traz relagdes com a arte e a mitologia, e como
ambas estdo proximas de todas as pessoas. As imagens do capitulo trazem pinturas, esculturas,

cinema, literatura, histérias em quadrinhos, entre outras.
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Figura 9 — Dancas de tradi¢do e dancas cénicas, imagem presente na pagina 97 do “Se liga na arte”, 8°ano.

Fonte: Editora Moderna (2018).

Esse compilado de imagens, presente no capitulo 5 da obra, esta relacionado as dancas
e suas ligacdes com a transmissdo de tradicdes. As dancas cénicas envolvem a heranca cultural

e a memoria dos aprendizados e ancestralidade.

Figura 10 - Narrativas de memoria e invencao de hovos mundos, imagem presente na pagina 115 do “Se liga na
Arte”, 8° ano.

Fonte: Editora Moderna (2018).

Esse conjunto de fotografias trata da oralidade, memorias e invengdes as quais se

aproximam da linguagem teatral de narrativas de memoria ou de invencéo de novos mundos.
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Figura 11 - Figuras mascaradas, imagem presente na pagina 131 do “Se liga na arte”, 8° ano.

Fonte: Editora Moderna (2018).

Essas imagens estdo voltadas as transformagfes do corpo; 0 corpo como suporte para
indumentarias e mascaras, viabilizando processos de transfiguracdo e propagacao da cultura e
tradigdes.

Figura 12 - Elementos estéticos e aspectos imateriais, imagem presente na pagina 145 do “Se liga na Arte”, 8°
ano.

Fonte: Editora Moderna (2018).

Por fim, no ultimo capitulo, o livro aborda festas e celebracgdes, apresentando diferentes
tipos de manifetacGes artisticas e seus elementos estéticos, bem como a representacdo de
aspectos imateriais em cada uma delas. Em um panorama geral, voltado ao repertorio imagético
da obra, observa-se que, apesar de trazer imagens e questdes pontuais sobre o patriménio
cultural brasileiro, como exemplos de danca e manifestacfes indigenas, o livro didatico “Se
Liga na Arte”, do 8° ano, ainda esta muito preso a concepcdes de artes eurocéntricas ou focadas
na regido sudeste do pais, deixando de aprofundar no patriménio cultural das outras regides

brasileiras, 0 que de certo modo, contradiz a apresentacdo e o resumo da colecdo
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disponibilizados pelo PNLD. Um exemplo disso é a imagem do interior da Basilica de S&o
Pedro, no Vaticano na pagina 26, que poderia vir acompanhada, por exemplo, de uma imagem
da Igreja Nossa Senhora do Rosario Homens dos Pretos, em Salvador, na Bahia, criando um
comparativo entre elas e demonstrando aos alunos uma correspondéncia mais proxima,
aproveitando inclusive para destacar a importancia histérica e a congruéncia entre cultos
diversificados, envolvendo, ai, a Igreja Catdlica e o Candomblé, em conjunto, nas suas missas.

Para abordar de forma mais ampla o patriménio cultural das outras regides do Brasil, 0
livro didatico poderia incluir mais obras de arte e artistas de distintas regiGes do pais,
valorizando a diversidade cultural brasileira. Poderia propor, também, atividades que estimulem
a reflexdo sobre a importancia do patriménio cultural de diferentes regies do pais, ao sugerir
a criacdo de projetos de conservacdo ou preservacdo de bens culturais especificos de uma
regido, ou até mesmo um material mais focado nas cidades que escolhem os livros para serem
utilizados em suas redes municipais e estaduais. Ademais, poderia abordar a relagéo entre
patrimoénio cultural e renda, mostrando como a preservacdo do patriménio cultural pode ser
importante para o desenvolvimento econémico e social de diferentes regides do pais. Seria
interessante, também, incluir a tematica da diversidade cultural brasileira em um possivelmente
exclusivo capitulo do livro, mostrando como a diversidade cultural é uma aspecto importante

do patriménio cultural brasileiro.

Quanto as concepgdes, isto é, quanto ao conhecimento da arte, a obra escolhida da
colecdo € dedicada a explanar a tematica do patriménio cultural, porém, sem suficientes
aprofundamentos. Os textos do livro dialogam com os estudantes e professores para que estes
atentem ao que esta ao seu redor e busquem os elementos culturais mais proximos
geograficamente. O livro sugere, ainda, que as familias e o entorno social do aluno estejam
envolvidos em diversas atividades propostas ao longo da obra, no entanto, ndo ha
direcionamento de como a participacdo dessas pessoas pode estimular a valorizacdo do
patrimoénio cultural local pelo aluno. Compreender o por qué daquela atividade ser realizada
em sua comunidade é importante e leva o aluno a valorizar e a preservar o patrimonio local.

No boxe presente na pagina 13, se¢ao Foco na Histdria, do exemplar, intitulado “Cultura
imaterial e Patrimonio”, ha uma defini¢do do que ¢ o Patrimonio Cultural Imaterial a partir do
conceito dado pelo IPHAN:

“Segundo o Iphan, para ser considerada um patriménio cultural imaterial, uma
manifestacdo precisa representar o0 modo pelo qual um determinado povo ou
comunidade vé e pensa 0 mundo; ser transmitida de geracdo em geracéo e ser
uma pratica social. No que se refere ao patriménio da humanidade, essa
definicdo é feita, desde 1972, pela Unesco (Organizacdo das NacBes Unidas
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para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura), da qual participam a maior parte dos
paises do mundo. Nesse caso, as manifestacdes de cultura imaterial recebem a

denominagdo de Patrimdnio Cultural Imaterial da Humanidade.” (Coutinho,
p.13, 2018)

No entanto, mais uma vez, ha falta de exemplos claros de bens imateriais registrados,
0s quais respaldariam o entendimento do aluno guiando-o ao dominio e conhecimento,
ampliando o seu repertdrio imagético, promovendo uma reflexdo sobre bens imateriais da sua
propria cultura e o desenvolvimento do senso de responsabilidade em relacdo a preservacao.
Apos isso, o tema patrimonio cultural somente volta a ser discutido explicitamente na pagina
89, ao tratar da “Ginga para além da roda”, explicando o samba de roda e a capoeira, visto que
essa Ultima, hoje, é reconhecida como Patrimdnio Cultural Imaterial da Humanidade, e o oficio
de mestre de capoeira que faz parte desse patrimdénio — o valor de seu conhecimento é
reconhecido e seu trabalho, assegurado por lei.

Diante disso, com referéncia as competéncias especificas da area de Linguagens, é
possivel constatar um alinhamento da cole¢do com os seis itens elencados na BNCC. O quinto

item que se refere ao componente curricular Arte propoe:

Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar as diversas
manifestacdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, inclusive aquelas
pertencentes ao patriménio cultural da humanidade, bem como participar de
praticas diversificadas, individuais e coletivas, da producéo artistico-cultural,
com respeito a diversidade de saberes, identidades e culturas (Brasil, 2018, p.
65).

O livro “Se Liga na Arte” do 8° ano, da Editora Moderna, apresenta diversas correlagdes
com o patrimdnio cultural brasileiro, como pode ser observado no Guia PNLD 2020 de Arte.
No entanto, apesar desse alinhamento, é necessario que exista um aprofundamento muito maior
com relacdo ao desenvolvimento do reconhecimento das manifestagdes artisticas e culturais no
ambito local. Fica claro que o livro aborda a tematica do patriménio cultural brasileiro em
diversos momentos, mas ainda faz referéncia muito maior e traz mais riqueza de detalhes ao
trabalho dos artistas europeus. No capitulo 2 intitulado Arte e o Sagrado, trata-se principalmente
sobre arte barroca, vemos diversas abordagens sobre Gian Lorenzo Bernini, Rafael Sanzio,
Caravaggio, Johannes Vermeer e outros a partir da pagina 24 e a referéncia ao artista brasileiro
Aleijadinho e estilo Rococd véao ser tratados rapidamente apenas na pagina 30 e 31. Era
importante que o livro falasse primeiramente sobre o barroco brasileiro, apenas depois
explicasse sobre a origem europeia, pois assim, o aluno reconhece primeiro o seu local e a sua

cultura e pode a partir disso, valorizar seu entorno e o patrimoénio do seu pais.
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O capitulo 4, “Arte e Mitologia” na pagina 62, trata rapidamente sobre 0s indigenas
Kaxinawa e o resto do capitulo é completamente voltado a obras estrangeiras:

“Na historia contada pelo escritor estaduniden-se Thomas Bulfinch
(1796-1867), em Livro de Ouro da Mitologia, Zeus foi salvo por sua
mae de ser devorado por Cronos (0 Tempo), que ja tinha feito isso com
seus irmdos. Cronos, apds beber uma pocéao, vomita todos os filhos que
tinha devorado e, entdo, Zeus acaba por destrona-lo e passa a imperar
nos céus, dominando a chuva, os raios e os trovdes. Em geral, as
historias desses mitos sdo metéaforas para algum ensinamento e ndo
devem ser entendidas no sentido literal” (Coutinho, p.69, 2018)

Apesar disso, o livro também apresenta atividades que propdem uma reflexao sobre a
importancia do patriménio cultural brasileiro e sua preservagdo, na pagina 94 os estudantes sao
responsaveis por pesquisar “uma danca entrevistando um mestre que ensina sua tradicdo de
geracdo em geracdo”. A atividade contempla as habilidades (EF69AR09), (EF69AR13) e
(EF69AR15) da BNCC. Porém, pode ser muito dificil encontrar um mestre disponivel para
realizar a tarefa, entdo o professore precisaria apresentar alternativas como a pesquise sobre o
samba, a capoeira ou 0 jazz dance. Todavia, espera-se que o livro didatico estimule a
conscientizacdo, a identificacdo, o reconhecimento, a compreensdo e a ressignificacdo de
aspectos histdricos culturais, o que ¢ satisfatoriamente feito pelo “Se liga na arte” desde que o
professor também atue de modo a apontar uma valorizacdo maior do patrimdnio cultural local.

Quanto ao fazer artistico, a obra valoriza as diferentes manifestagdes culturais presentes
no pais, sendo uma forma de estimular a preservacdo do Patriménio Cultural Brasileiro e
garantir sua continuidade, como a atividade da pagina 20 que propde a criacdo de uma mausica,
desenho, pintura ou escultura inspirada na arte indigena. Logo no primeiro capitulo, na pagina
12, as atividades estimulam os alunos a investigar e compartilhar o patrimonio cultural material
e imaterial presente em suas comunidades por meio de uma feira de trocas. Ao final do capitulo

1, na pagina 21, os alunos sdo convidados a rever e refletir o que aprenderam.

Figura 13 - Atividade da pagina 21 do livro “Se liga na Arte”, do 8° ano.
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Chegamos ao final do primeirc Sobrevoo sobre os temas que o
acompanhardo neste livro. Ao longo deste capitulo, voce wviu e
pesquisou como elementos da cultura imaterial estdo presentes em
nosso cotidiano, além de entrar em contato com alguns exemplos de
linguagens artisticas que se articulam com o mundo imaterial.

Para concluir, converse com os colegas e com o professor a respeito
das seguintes questies. Respostas passoais.

Como a proposta da feira de trocas, as experimentacdes de

ensinar e aprender algo e de compartilhar sonhos colaboraram
para o entendimento sobre o imaterial, discutido neste capitulo?

Depois desse estudo, quais outros elementos artisticos imateriais
voce identifica em sua propria experiéncia de vida?

Quais descobertas voce fez ao longo deste capitulo? O que vocé
gostaria de continuar aprofundando?

Fonte: Editora Moderna (2018).

A ideia é que com a realizacdo da atividade da pagina 21 € provavel que os estudantes
possam reconhecer diversas maneiras como 0s elementos imateriais interferem em sua vida
promovendo mais reflexdes sobre o Patrimonio Cultural.

O Patrimbnio Cultural e o Fazer Artistico também estdo presentes nas atividades
escolares por meio de diversas manifestagdes, tais como mdsica, danca e teatro, como nos
capitulos “A arte e 0 mundo imaterial”; “Tradi¢do ¢ aprendizado”; “Festas e celebragdes” e
“Tornar-se outro: corpo e transguracdo”. Além disso, os autores abordam aspectos culturais
brasileiros, como manifestacfes folcloricas, ritos indigenas, festas sincréticas, cinema,
fotografias e arte sacra. Apesar da preferéncia em tratar da arte europeia diminuindo o espaco
da arte brasileira na obra, a variedade de conteddos utilizada pelo livro em questdo enriquece
a experiéncia educacional ao integrar diferentes expressdes culturais e artisticas.

Os materiais produzidos pelos alunos ou utilizados nas atividades educacionais
propostas pelo livro refletem elementos do Patrimdnio Cultural e do Fazer Artistico. E
recomendada a utilizacdo da observacdo pratica, bem como materiais produzidos pelos
estudantes ou utilizados no contexto escolar como fontes para compreender e exemplificar a
presenca do Patriménio Cultural e do Fazer Artistico nas atividades educacionais. Essa
abordagem, além de enriquecer a pesquisa, contribui para uma compreensdo contextualizada e

aplicada sobre cultura e arte dentro do ambiente escolar.

3.5.2 O que o livro ensina, e o que o local possibilita

Examinar o ambiente escolar e as comunidades onde as escolas estdo inseridas,

incluindo a organizacdo dos espacos fisicos, equipamentos e mobiliarios, permite perceber se
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e como esses elementos sdo utilizados na pratica, no processo de aprendizagem, mediado pelo
livro didatico. A partir disso, é possivel pensar em possibilidades para utilizar todos esses
recursos a servico do processo educativo, especialmente os recursos audiovisuais e 0s espagos
fisicos disponiveis.

Ao investigar a relagdo entre o livro didatico e os alunos da rede publica, que consomem
o livro “Se liga na arte” e observam seus comandos, é possivel identificar como os recursos
disponiveis, incluindo os espacos fisicos e os recursos audiovisuais, podem ser utilizados de
forma efetiva no processo educativo. A valorizagao do patrimonio cultural local e a integragédo
da arte no ensino aprendizagem contribuem para o desenvolvimento dos alunos, permitindo
que eles se tornem cidaddos ativos e conscientes da importancia da preservacdo do patrimonio
cultural brasileiro.

A anélise do livro didatico “Se liga na arte” permite compreender como o0s contetdos,
as abordagens e metodologias presentes no material podem contribuir para a educacao artistica
e cultural dos alunos dessa escola. Ao promover a conexao entre o que é ensinado nos livros e
0 ambiente em que os alunos estdo inseridos, o livro busca incentivar uma também a capacidade
de aplicar os conhecimentos adquiridos para a vida cotidiana. Dessa forma, os estudantes ndo
apenas absorvem o contetido, mas também séo encorajados a refletir sobre como podem utiliza-
lo de forma positiva, contribuindo, inclusive, com a comunidade.

E importante que os contetidos apresentados no livro didatico estejam relacionados com
a realidade dos alunos, de forma que possam contribuir para que compreendam a importancia
da arte em suas vidas e em seu contexto social. Destarte, € muito importante nesse processo a
o professor, porque por melhor que seja a versdo do livro didatico, por mais completo que este
seja, ele ndo pode substituir esses profissionais. A mediacao se refere a intervencéo do professor
no processo educacional — ele desempenha um papel crucial ao orientar, explicar, facilitar a
compreensdo, despertar o interesse e promover a interacdo dos alunos com o contetdo do livro
didatico, logo, essa mediacdo envolve a habilidade do professor em tornar o material didatico
mais acessivel e relevante para os estudantes.

A estratégia de apresentacdo do livro didatico diz respeito a maneira como o professor
introduz e explora o conteudo do livro didatico em sala de aula. Isso pode incluir a escolha de
abordagens pedagogicas, 0os métodos de ensino, as dindmicas de grupo, dentre outras acdes. A
estratégia de apresentacdo visa otimizar o envolvimento dos alunos e promover uma
compreensdo mais profunda do material disponivel. Portanto, o sucesso na utilizacdo do livro
didatico e o aproveitamento dos alunos dependem significativamente da atuacdo do professor,

que atua como mediador, e das estratégias adotadas para apresentar o conteudo do livro. A
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forma como o professor conduz essa mediacao e apresentacdo pode impactar diretamente na
eficacia do material didatico e no engajamento dos estudantes.

Os livros didaticos podem ser recursos poderosos no processo de ensino de artes, mas
sua eficacia depende de sua adequacao de planejamento e uso. No “Guia de Livros Didaticos —

Arte 2017 o Ministério da Educacgéo sugere que:

O livro didatico ndo se constitui como um manual a ser seguido a risca por
professoras, professores e estudantes, mas como um importante material a dar
suporte aos estudos, as préaticas e as investigacoes tedricas, éticas, estéticas e
poéticas a respeito de producdes artisticas e do pensamento que as acompanha
e as integra. (Brasil, 2017).

Além da formacdo continuada, € fundamental que os professores conhecam o livro
didatico e suas recomendacdes, bem como os componentes do livro didatico e 0s “manuais do
professor” do acervo, pois essas apostilas vdo muito além do que, COmo muitos consideram, um
“livro de respostas” para explicar as ideias pedagogicas que inspiraram a obra e suas bases
teoricas. Os professores ficam a par dessa informacéo e podem decidir de forma mais segura e
apropriada como usardo os livros de forma adequada, estimulando a reflexdo critica e a
criatividade dos alunos, contribuindo, também, para a formacao de uma sociedade mais sensivel
as questdes culturais e artisticas. O livro didatico ainda pode integrar visdes e versdes de mundo
e, de certa forma, o professor serd essencial para definir quais os valores e conteddos
programaticos que serdo apresentados e receberdo mais destaque e quais Sserdo apenas
pincelados.

A capacitacdo constante dos professores de Arte é fundamental para que eles possam
desenvolver atividades que estimulem a criatividade, a capacidade de interpretagéo e a
expressao dos alunos. Além disso, a falta de conhecimento especifico pode levar a uma
abordagem superficial da disciplina, limitando a compreensdo dos alunos sobre a arte e sua
importancia na sociedade. Isso é um problema recorrente na educacao brasileira e, muitas vezes,
os professores de outras areas sdo chamados para suprir essa lacuna.

No entanto, é importante ressaltar que a formagdo especifica é fundamental para o
desenvolvimento de atividades pedagdgicas efetivas e para a valorizagdo da disciplina. E sabido
que o livro didatico por si s6 ndo da conta de aplicar integralmente a triade proposta por Ana
Mae Barbosa e, nesse sentido, Loyola (2016) alerta para a relevancia de se planejar os

procedimentos na experiéncia educativa com coeréncia:

E importante que o Professor escolha temas e procedimentos que estimulem
os alunos a criarem o proprio trabalho, estabelecendo relagfes com a histdria
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da arte, com proposi¢des de correntes estéticas diversas e com trabalhos e
ideias de artistas. Se o Professor vai pensar materialdidatico-pedago6gico para
uma aula ou projeto, e a proposta se baseia em uma obra do artista Hélio
Oiticica, por exemplo, na qual ele propde o uso da cor e a intervencdo no
espaco de um ambiente, ndo serd, provavelmente,apenas a apresentacdo de
imagens no livro impresso que se provocara nos alunos o desejo de
engajamento nas proposicdes estéticas do artista. E preciso ir além e pensar
e abordar também o espaco no qual acontece a aulaou experiéncia (Loyola,
2016 p. 16).

A melhoria da qualidade da educacao nacional requer vontade coletiva e compromisso,
portanto, valorizar as vozes, experiéncias e opinides de todos os envolvidos no processo de
ensino-aprendizagem parece ser o elemento vital para alcancar esse fim. Nesse sentido, os livros
didaticos de Arte se mostram como um bom suporte para gerar movimentos de
compartilhamentos culturais com os alunos, com seus pares e com a comunidade.

Ao trazer a discusséo para a importancia de ensinar a valorizagdo do patrimonio cultural
dentro da disciplina de Artes, a situacdo se complica ainda mais, junto ao fato de ndo haver
livros didaticos suficientes para todos os alunos, o que pode ser observado na plataforma do
proprio PNLD. Ha também desinteresse dos professores em realizar atividades mais complexas,
e isso decorre de uma desvalorizacao da profissdo que enfrentam diversos problemas, como por
exemplo, ministrar disciplinas que ndo sdo de sua area de especializagdo e, consequentemente,
0 conteldo é abordado de uma maneira muito superficial para os estudantes.

O momento em que os alunos realmente tém uma aproximacao maior com o Patrimoénio
Histérico e Cultural da cidade de Vitoria da Conquista na Bahia € no projeto “Diario de uma
cidade”, que comemora o aniversario da cidade no dia 9 de novembro. Nesse projeto, 0s
professores da Escola Municipal Fidelcina Carvalho Santos fazem uma aula expositiva com
imagens de Vitdria da Conquista, mostrando casas, ruas antigas e monumentos importantes. A
partir disso, hd uma discussdo interdisciplinar do contetdo com abordagens sobre o espaco
geogréfico, sobre escritas e manifestacGes artisticas. Ao fim do projeto, os estudantes realizam
a producdo de um jornal chamado “Fidel News”, escrito em inglés devido ao carater
interdisciplinar do projeto, em que constam entrevistas com a populacéo local, curiosidades da
cidade, noticias do esporte, desenhos dos alunos e a exposi¢do de uma mostra fotografica na

escola de como era a cidade antigamente.
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Figura 14 - Jornal “Fidel News”.
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Fonte: Fotografia feita pela autora (2023).

Figura 15 — Mostra fotografica na Escola Municipal Professora Fidelcina Carvalho Santos.

)

Fonte: Fotografia feita pela autora (2023).

Assim, um projeto interdisciplinar que trata do patrimonio histérico e cultural de uma
cidade, no caso, de Vitéria da Conquista e do proprio bairro em que residem os alunos é de
extrema importancia para a valorizacdo da historia e cultura local, bem como para o
desenvolvimento de habilidades interdisciplinares, o estimulo a criatividade e expressao, a
promocao da cidadania e o estimulo ao reconhecimento cultural.

O projeto permite que os alunos conhecam e valorizem a historia e a cultura da cidade
e do proprio bairro, compreendendo a importancia do patriménio historico e cultural para a
identidade e memoria da sociedade. Devido a interdisciplinaridade, eles desenvolvem

habilidades em diferentes areas do conhecimento, como historia, geografia, arte, dentre outras,
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integrando os contetidos e promovendo uma aprendizagem mais abrangente, critica e articulada.
Inclusive, futuramente, o projeto poderd envolver acbes de preservacdo e valorizacdo do
patrimoénio historico e cultural local, estimulando o senso de responsabilidade dos alunos em
relacdo ao patrimonio existente no seu entorno.

Por fim, compreende-se que o conteddo que aborda o patrimdnio cultural € visto de
maneira superficial pelos estudantes, pela falta de qualificacdo e interesse dos professores em
se aprofundar nos contetdos de Artes e ate mesmo pela falta de uma real utilizacéo do livro
didatico adotado pela escola, o “Se liga na Arte”. No entanto, essa situagdo pode ser facilmente
revertida para que mais projetos como o “Diério de uma Cidade” possam ser realizados e
despertem o interesse dos alunos na preservacdo do patrimoénio cultural. Diante disso,
esperamos que haja o manuseio do livro como material didatico e que os professores também
atualizem seus métodos e metodologias, para que as escolas e as propostas educativas ampliem
0s debates sobre suas responsabilidades em promover o acesso a cultura, protecdo e valorizagdo
do patriménio local, aproveitando todo o suporte oferecido pelos materiais pedagogicos e nao
apenas a continuidade das referéncias das culturas hegemonicas ja perpetuadas.

A colecdo esta coerente com a Abordagem Triangular apresentada como proposta
tedrico-metodoldgica, considerando os aspectos éticos e os marcos legais em todo o material,
pois respeitam integralmente os direitos humanos, nao disponibilizando textos e atividades de
carater excludente, sobre nenhuma condicdo humana. A colecdo apresenta uma proposta
simples e clara, com o mesmo visual em todos os volumes, em equilibrio com os textos
principais e complementares e as diversas imagens com dimensionamentos diferentes ao longo
dos livros. A fonte tipografica, o tamanho e o espagcamento entre linhas atendem aos anos finais
do Ensino Fundamental.

As imagens disponiveis sao claras, precisas e adequadas, dialogando com os textos e as
propostas de atividades, com dimensionamentos diversos, mas apropriados nas paginas, com
cores definidas, explorando as multiplas fun¢Bes como desenhos, figuras, fotografias e
reproducdes de pinturas, possibilitando o exercicio da leitura por meio linguagem néo verbal.
As imagens que reproduzem obras de arte promovem a identificacdo das caracteristicas das
diferentes escolas artisticas, além de favorecer a reflex&o sobre as diversas dimensées da vida
social, cultural, politica, historica, econdémica, estética e ética e fomentar o fazer artistico,
estabelecendo relagdo entre o que estd sendo estudado e o repertério do aluno, oferecendo
possibilidades de novas proposi¢fes tematicas. A colecdo relaciona-se de forma rigorosa e
aprofundada com a BNCC e apresenta uma proposta pedagogica calcada na interculturalidade

critica e na transdisciplinaridade, atualizada com as principais teorias contemporaneas do
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ensino de arte.

Como consequéncia, 0 mencionado livro ndo aborda de maneira satisfatoria o
patrimoénio cultural material e imaterial regional e local. Essa énfase no eurocentrismo perpetua
a desigualdade de reconhecimento entre as obras europeias e as brasileiras, consolidando essa
I6gica na cultura escolar e na sociedade. Dessa forma, a obra ndo se alinha de maneira adequada

as suas especificidades, sendo associada a producdes simbdlicas dominantes que tratam
superficialmente o referencial regional e local.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao encerrar esta dissertacdo, € possivel tragar conclusfes fundamentais que emergem
das analises aprofundadas sobre a relagdo entre o patriménio cultural, o fazer artistico e a
plataforma do livro na educacdo contemporanea. Os objetivos iniciais que guiaram esta
pesquisa foram cuidadosamente explorados. Um dos objetivos centrais era compreender como
o0 patrimonio cultural local e a arte estdo integrados as atividades educacionais, especialmente
aquelas mediadas pelo livro didatico. A analise revelou que o livro didatico desempenha um
papel importante na incorporacdo do patriménio cultural, abrangendo desde manifestacfes
folcloricas brasileiras até ritos indigenas, festas sincréticas, cinema, fotografias e artes sacras,
apresentando, entretanto, uma falta de aprofundamento no reconhecimento do patriménio
cultural local. A escola, como espaco privilegiado para a construcdo de saberes, emerge como
um lugar onde tais elementos se entrelacam, enriquecendo o processo educacional.

Com base nas andlises e discussdes apresentadas ao longo desta dissertacdo, é possivel
destacar algumas conclusfes que emergem do estudo. Os objetivos inicialmente delineados
foram integralmente abordados, proporcionando uma compreensdo mais profunda sobre a
intersecdo entre educacdo patrimonial, livro didatico e arte no contexto do Ensino Fundamental.
A pesquisa evidenciou que a presenca da Educacao Patrimonial nos livros didaticos de Arte,
destinados ao Ensino Fundamental no Brasil, é variada, com diferentes abordagens e niveis de
aprofundamento. As politicas publicas educacionais, como o Programa Nacional do Livro
Didéatico (PNLD), sdo essenciais na configuracdo desse cenario, influenciando diretamente a
maneira como o patrimonio cultural é apresentado aos estudantes. Além disso, a analise dos
documentos oficiais, como os Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), revelou a importancia atribuida a insercdo de conteudos
patrimoniais no processo educativo. No entanto, observou-se uma necessidade de maior
alinhamento e efetiva implementagdo dessas diretrizes nas praticas pedagogicas cotidianas.

A compreensao da educacédo patrimonial como um instrumento potente para a formagao
cidada e o desenvolvimento do senso critico dos estudantes foi um topico muito reforcado ao
longo desta dissertacdo. A abordagem interdisciplinar, incorporando elementos da cultura local,
contribui para uma aprendizagem mais significativa e conectada com a realidade dos
educandos. Por isso, evidencia-se a relevancia de fortalecer as politicas educacionais voltadas
para uma educacao patrimonial, buscando uma integracao mais efetiva nos curriculos escolares,
especialmente no &mbito do ensino de Arte no Ensino Fundamental.

O entendimento da cultura e do patrimdnio como elementos fundamentais no processo
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educativo visa ndo apenas transmitir conhecimentos, mas, também, formar cidaddos
conscientes e comprometidos com a preservacdo da diversidade cultural e historica do Brasil.
As conclusfes extraidas ndo apenas respondem aos objetivos iniciais, mas langcam luz sobre
novas questdes, estimulando a continua reflexao e pesquisa no campo educacional.

Este estudo teve como enfoque contribuir com os conhecimentos sobre livro didatico de
Arte e sua poténcia como impulsionador de processos de ensino aprendizagem. Para tanto, o
caminho ao longo da pesquisa passa por trés nucleos: uma breve contextualizacdo
historiogréfica da presenca dos livros didaticos no ambiente escolar; apresentacdo da colecdo
de livros utilizada e dos espacgos escolares analisados; e, por fim, a discusséo sobre importancia
do professor na mediacdo do livro didatico e a recep¢do dos alunos frente a essa mediacdo. Esse
percurso foi escolhido por se levar em conta que esta é a primeira edi¢do de livros didaticos
publicos do componente Arte, disponibilizados em todo o pais, para anos finais do Ensino
Fundamental.

A pesquisa sobre o ensino de Arte e Educacdo Patrimonial, com foco na andlise do livro
didatico utilizado na Escola Municipal Professora Fidelcina Carvalho Santos em Vitdria da
Conquista, Bahia, proporcionou uma viséo critica e reflexiva sobre a abordagem do patrimonio
cultural e a relacdo entre arte e educacdo patrimonial no contexto escolar. Ao longo deste
estudo, foram explorados conceitos fundamentais, incluindo o significado do patrimdnio
cultural e o papel crucial da educacdo patrimonial na formacéo dos estudantes. E fundamental
estabelecer um processo de ensino e aprendizagem que permita discussdes sobre a realidade
vigente, incluindo os contetidos presentes nos livros didaticos de artes. Embasados em autores
como Paulo Freire e Ana Mae Barbosa, que enfatizam a importancia da arte como instrumento
de educacdo, nossa pesquisa buscou avaliar o livro didatico "Se Liga na Arte", do 8° ano, da
editora Moderna, em relacdo a esses aspectos. A andlise do livro considerou critérios
especificos, como a presenca de contetdos relacionados ao patriménio cultural, a inclusao de
atividades que promovem a reflex&o sobre a importancia do patrimonio cultural e a valorizagdo
da diversidade cultural brasileira.

Os resultados da pesquisa indicam que, em geral, o livro didatico apresenta uma
abordagem satisfatoria desses temas, contribuindo para a conscientizacéo dos estudantes sobre
a riqueza do patriménio cultural brasileiro e estimulando uma reflex@o critica sobre a nossa
realidade cultural. Entretanto, € importante mencionar que a pesquisa também identificou
algumas ressalvas no livro didatico, sugerindo areas em que melhorias poderiam ser feitas para
aprimorar ainda mais a abordagem do patrimonio cultural e da relacdo entre arte e educagéo

patrimonial. Essas ressalvas, no entanto, ndo diminuem o valor do livro como material relevante
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e eficaz para o ensino de Arte e Educacao Patrimonial.

Em sintese, percebe-se uma superficial compreenséo do contetdo do patrimdnio cultural
pelos estudantes, influenciada pela falta de qualificacdo e interesse dos professores em
aprofundar os temas de artes, aléem da subutilizacdo do livro didatico adotado, o "Se Liga na
Arte". Entretanto, é possivel reverter essa situacdo para fomentar projetos como o “Diério de
uma Cidade”, despertando o interesse dos alunos para a preservacdo do patriménio cultural.
Promover a incluséo e a diversidade também é fundamental para valorizar todas as expressoes
culturais dentro de uma sociedade. Isso significa reconhecer e respeitar as diferentes culturas e
tradicGes que coexistem em uma comunidade. Ademais, tornar o patrimonio cultural acessivel
a todos é essencial, o que envolve a criacdo de espacgos culturais, museus, bibliotecas e
atividades culturais que estejam disponiveis para todas as camadas da sociedade.

Em suma, a valorizagdo das expressdes culturais envolvem a educacdo, a
conscientizacdo, a inclusdo, a participagdo comunitéria, politicas publicas eficazes e o
reconhecimento da importancia da cultura em todos os aspectos da vida cotidiana. E um
processo continuo que requer o compromisso de individuos, comunidades e governos, a fim de
garantir que a riqueza do patrimonio cultural seja preservada e apreciada por geracdes futuras.
Para o reconhecimento do patriménio cultural integrado ao cotidiano dos estudantes da
educacdo bésica, ndo basta que 0os museus estejam abertos e com entrada gratuita, mas que
promovam ac0es difusoras em todas as camadas da sociedade, para que as pessoas se sintam
parte da cultura local (Canclini, 2019).

Nesse sentido, espera-se que haja uma utilizacdo mais efetiva do livro como material
didatico, acompanhada pela atualizacdo dos métodos e metodologias dos professores. Isso
permitird que as escolas ampliem os debates sobre suas responsabilidades na promoc¢do do
acesso a cultura, na protecédo e valorizacdo do patrimonio local, aproveitando todo o suporte
oferecido pelos materiais pedagdgicos, € ndo apenas reproduzindo referéncias culturais
hegemonicas.

A cole¢do em andlise demonstra coeréncia considerando aspectos éticos e marcos legais
em todo o material, respeitando integralmente os direitos humanos e evitando contetdos
excludentes. O material apresenta uma proposta clara e equilibrada em todos os volumes, com
visual consistente, adequado aos anos finais do Ensino Fundamental. As imagens sdo precisas,
claras e adequadas, promovendo a leitura por meio da linguagem ndo verbal. As reproducoes
de obras de arte favorecem a identificagdo das caracteristicas das diferentes escolas artisticas,
estimulando a reflexdo sobre diversas dimensdes da vida social, cultural, politica, historica,

econdmica, estetica e ética, além de fomentar a expresséo artistica.
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Contudo, é crucial destacar que o livro didatico de arte do Ensino Fundamental II,
intitulado “Se Liga na Arte”, evidencia uma inclinacdo para reafirmar um referencial europeu,
dificultando a identificacdo do referencial brasileiro regional e local. A persistente influéncia
do pensamento eurocentrado no ensino de arte no pais, resultado das estruturas de poder do
sistema moderno capitalista, reflete na preferéncia pela abordagem cientifica em detrimento de
conteddos regionais e locais. Isso resulta na abordagem insatisfatoria do patrimonio cultural
material e imaterial brasileiro, perpetuando desigualdades na valorizacdo entre obras europeias
e brasileiras. Assim, a obra ndo se alinha de forma adequada as especificidades locais,
associando-se a produgdes simbolicas dominantes que superficialmente tratam o referencial
regional e local. Essa constatacdo aponta para a necessidade de revisdo e adapta¢do do material,
visando uma representacdo mais equitativa e contextualizada do patriménio cultural brasileiro.

Esta pesquisa proporcionou uma visao abrangente e critica da abordagem do patriménio
cultural e da educacgdo patrimonial em um contexto educacional especifico. Esperamos que 0s
resultados deste estudo possam contribuir para a melhoria continua do ensino de Arte e
Educacao Patrimonial, incentivando uma apreciacdo mais profunda e significativa da cultura

brasileira e do nosso rico patrimonio cultural.
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