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RESUMO

Buscou-se, no presente trabalho, a anadlise dosas® Jogo da Amarelinha (1963)

do argentino Julio Cortazar & Casa Verde (196730 peruano Mario Vargas Llosa,
fundamentada no modelo da “evolucao literaria” deskvido pelo critico literario
italiano Franco Moretti. A hipdtese na qual foiresirada a discusséao é a de que estas
obras da década de 1960, fase limm do romance latino-americano, preservam
caracteristicas especificas de duas tradicdesmdante hispano-americano das décadas
de 1920 e 1930. A analogia que o critico estabedate a teoria do romance e a da
evolucéo tem como base o registro da forma literém sua correlagdo com as técnicas
narrativas e o ambiente social. A metodologia agkcao objeto de estudo se da através
da formulagdo de metaforas com termos da teorevdhicdo, no caso deste trabalho,
optou-se por: “variacao”, “selecao” e “migracao’® Nrimeiro capitulo, estes conceitos
conduzem a analise por uma perspectiva “microsafpatraves das obras individuais,
e no segundo capitulo, por meio de um panorama rgsagpico”, segundo a qual
descrevemos o sistema literario. Nesse sentidocamgeitos sdo utilizados para
relacionar duas tradicdes do romance: romancergadeomance modernista, e 0 modo
como elas operaram em diferentes momentos hissyratcaves da ressignificacdo de
técnicas e temas que fazem parte da literaturaotatinericana. Por fim, o termo
“meme”, desenvolvido pelo bidlogo britanico RichaBhwkins, para discutir a

evolucéo na cultura, foi utilizado com vistas detafrelacédo entre ficcdo e memoria.

PALAVRAS-CHAVE

Romance hispano-americano. Autorreflexividade. iRewl. Evolucéo Literaria.
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ABSTRACT

We sought in the present work, to analyze the so¥@lJogo da Amarelinha (1963)
written by the Argentine Julio Cortazar aiWd Casa Verde (1967 )written by the
Peruvian Mario Vargas Llosa, basing on the modélitarary evolution” developed by
the Italian literary critic, Franco Moretti. The pgthesis on which the discussion was
structured is that these works of the 1960s, st#géatin American novel boom,
preserve specific features of two traditions fropa@sh- American novel of the 1920s
and 1930s. The analogy established by the critivden novel theory and evolution is
based on the record of the literary form in itsretation with narrative techniques and
social environment. The methodology applied todbject of study is made through the
formulation of metaphors with some terms of thelewonary theory, in the case of this
study; we opted for "change”, “selection” and "ratgyn”. In the first chapter, these
concepts lead the analysis through a "microscoperspective, through individual
works, and, in the second chapter, by means of actmscopic" view, according to
which we describe the literary system. In this seftise concepts are used to relate two
traditions of novel: the novel of the land and thedern novel, and how they operated
in different historical moments through reframieghiniques and themes that are part of
Latin American literature. Finally, the term "memedéveloped by the British biologist
Richard Dawkins to discuss evolution in cultureswaed in order to reflect the relation

between fiction and memory.

KEYWORDS

Spanish-American novel. Self-reflexivity. Realisiiterary Evolution.
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Prélogo a Eternidade

Tudo foi escrito, tudo foi dito, tudo foi feito, Deus
ouviu que Ihe diziam e ainda ndo havia criado o
mundo, entdo nao havia nada. Isso também ja me
disse, replicou talvez do velho e rachado Nada, E
comecgou.

Uma romena cantou um trecho de musica do povo e
depois encontrei dez vezes o trecho em diferentes
obras e autores dos Ultimos quatrocentos anos. E
indubitavel que as coisas ndo comecam quando sédo
inventadas. Ou o mundo foi inventado antigo.

Museu do Romance da Eterna — Macedonio
Fernandez
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa teve inicio com a leitura da obitticardo italiano Franco

Moretti. Apds o contato, em especifico, com o tdxEvolucao Literarid, objetivou-

se 0 estudo do percurso do romance hispano-ameri€ateorico se propde a revisar,
nesse texto, a analise sociol6gica do romancepteoho principio geral os conceitos
da teoria da evolucdo. O carater duplo da evoldg&oespécies, proposto por Charles
Darwin, motivou Moretti a revisar a sua metodolodgaanalise literaria. Nesse sentido,
ele passou a levar em consideracdo o conceito a#at@o” para o surgimento das
formas literarias e o conceito de “selecao”, parstituicdo histérica delas. Se na teoria
da evolugdo as mudancas nas populacdes indicam iatstacdo com 0 ambiente, no
campo literario as mudancas no romance indicameoegoreservado em sua estrutura,
e, a0 mesmo tempo, as suas inovacdes. Nesse semido nos estudos evolutivos, a
analise pode ser microscopica e macroscopica. rAgna, relacionada aos elementos
internos da obra e a segunda, aguela em que se@lssistema literario. Através deste

raciocinio foi elaborada a estrutura apresentadiapesquisa.

O objetivo foi comparar romances hispano-americalzodécada de 1960,
por meio do principio de que as diferencas entes ebsultam da cisdo entre duas
tradicbes literarias. Partindo dessa perspectioent analisados, na busca de uma
diferenciacdo, os romancef Jogo da Amarelinhado argentino Julio Cortazar,
publicado em 1963 A Casa Verdedo escritor peruano Mario Vargas Llosa, publicado
em 1967. A intencédo foi demonstrar o funcionamedgoprocedimentos pontuais da
histéria do romance hispano-americano relacionaddsis programas estéticos muito
especificos: do romance da téreado romance modernista. O traco meta-literari® qu
Cortazar propde, segundo a hipotese aqui lancati@yonento de ruptura estética com

o realismo, nas décadas de 1920 e 1930, em Bueres K a obra de Vargas Llosa

! MORETTI, Franco. Da Evolucéo Literaria. In: MORET Franco.Signos e estilos da modernidade:
Ensaio sobre a sociologia das formas literariiso de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2007.

2 Utilizaremos o termo “romance da terra” para desigas narrativas voltadas para as questdes régjiona
inclusive toda a tradicdo do regionalismo de 198@rasil. O termo aparece na obra do critico cubano
Roberto Gonzéalez Echevarrillito y archivo: Una teoria de la narrativa latinorzericana (200Q)
justamente para designar os romances surgidoscagaée 1920, através da relacdo da literaturaosom
métodos da Antropologia.
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estaria mais voltada para o traco telarico do raraata terra, produzido nesta mesma

fase.

Dado isso, tem-se a trajetoria macroscoépica. Oa, sejpossibilidade de
comparacao entre estes romances direcionou a ern@dia 0 movimento literario
argentino, em um recorte espaco-temporal amplpriaeiras décadas do século XX. O
livio da critica Beatriz SarloMiodernidade Periférica: Buenos Aires 19201930,
forneceu dados suficientes para o entendimento ddemismo e da vanguarda na
literatura portenha, bem como da atmosfera de gémva& ruptura com a tradicdo que
passou, inclusive, a ser o centro da revisdo eatptoposta por escritores como Jorge

Luis Borges.

Arelacao estabelecida entre a década de 196@éradas de 1920 e 1930 é
um fator interessante para seguir a metodologipgsta por Moretti: parte-se de um
dado recente para compor os tracos do passadedaale uma forte tradicdo, marcada
pelo regionalismo e pelo “romance da terra” na Atige, 0s experimentos modernistas
fazem parte dos processos de mudanca da tradigdelea que ganham uma revisao

critica a partir do chamadmomdo romance latino-americano na década de 1960.

A perspectiva da evolucdo literaria dara possididel de por em
funcionamento o destaque das duas tradicoes e o oowdo elas estdo presentes neste
momento de renovacdo do romance hispano-americaecéca década de 1960. O
didlogo com estas obras se torna relevante, nadmesnin que destacamos, nos dois
autores, elementos que fizeram parte da renovagagédero no século XX. Nesse
sentido, a andlise seguira o carater autorrefledivoomance na década de 1960, para,
em seguida, fazer um movimento retrospectivo queotha de explicar e descrever o
momento em que este aspecto passa a fazer diferarigaratura argentina e hispano-

americana.

A proposta ndo é produzir novas analises, masr @t que ja existem,
relacionando-as aos elementos da evolucgéo litepéojposta por Franco Moretti. Para
tanto, o tedrico inglés Gerald Martin, o cubano &t Gonzalez Echevarria, a critica

francesa Pascale Casanova e a argentina Beattz 18 forneceram os caminhos

¥ SARLO, BeatrizModernidadePeriférica Buenos Aires 1920 e 193840 Paulo: Cosac Naify, 2010.
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historicos da literatura latino-americana, e, asadas discussdes apontadas pelos

autores, situamos a nossa perspectiva de andlise.

Nessa medida, o teor dos dois capitulos tem relagio questdes
especificas, tais como, a problematizacdo da repi@sao da identidade e a autonomia
da literatura em relacéo as questdes politicati@ais da literatura hispano-americana.
Esses debates, fundamentais ao longo da década tE®60relacdo precisa com a
selecdo de técnicas narrativas. Seguimos a perspelet Gerald Martin, endorneys
Through the Labyrinth: Latin American fiction inetffwentieth centufy(1989), de que
dois autores foram fundamentais para o romanceamispmericano, James Joyce e
William Faulkner. Para Martin, eles foram fundamaéhpara a renovacao das técnicas
narrativas. Trata-se, mais especificamente, daénflia de Joyce em Cortazar, e de
Faulkner na obra de Mario Vargas Llosa. O cosmubgwio e modernismo joyceano,
assim como a narrativa rural de Faulkner, séo imsligue posicionam bem a relacao

gue estabelecemos entre as obras.

Para Franco Moretti (2007), o romance tem cédigoprips que mudam
conforme os valores sociais. Pensar em codigo &udaentender as mudancas do
romance, além das varias formas como ele se rdamveela multiplicidade que abarca
0 género. Nesse sentido, a autorreflexividade éfator importante das mudancas
estéticas, principalmente na Argentina. Foi de &unental importancia, além de seguir
a metodologia estabelecida por Moretti, um didlegon a biologia. A bibliografia
utilizada foi a obra® que é EvolucaqQ?o bidlogo Ernst Mayr, o texto do bidlogo
Alberto Piazza, que é o prélogte A Literatura Vista de Longele Franco Moretti,
intitulado A evolucéo vista de perte a obra do bidlogo Richard Dawking, gene
egoista A possibilidade de interface entre as pesquisddatetti e o objeto de estudo &
resultado da leitura e acompanhamento dos trabdthaseu orientador, o professor Dr.
Pedro Dolabela Chagas, que ja vem produzindo aséali® romance brasileiro e
hispéanico a partir da perspectiva da “evolucagdita’. Os artigos publicados por ele
influenciaram a organizacao e os direcionamentstadase do trabalho.

* MARTIN, Gerald.Jorneys Through the Labyrinth: Latin American fietiin the Twentieth century.
London. New York: Verso, 1989.
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O desenvolvimento da andlise pela evolucéo lierdeva em conta a
apropriagcdo metaférica de termos do evolucionisnsoguais dentre eles, “variacao”,
“selecdo” e “migracdo”, que foram utilizados nestayumentacdo. A proposta é
apresentar o objeto sob a perspectiva destesetr@eg. A relacdo que Franco Moretti
mantém com outros campos do conhecimento, ndo 10 acdiologia, mas com a
geografia e a historia quantitativa € o marco fpaicdas suas obras. E através dos
recursos metodoldgicos destes campos (as arvofgisldgia, os mapas da geografia e
os graficos da histéria quantitativa) que ele prodau trabalho de critica e historia
literaria. Estes procedimentos séo intrigantes pelocarater inovador e por apresentar
novas possibilidades para o campo literario. Nessdido, este trabalho visa tomar
partido da metodologia da evolugéo literaria coraposte para analisar o0 romance

hispano-americano, adaptando-a as limitacées dsmrexstudo.

No primeiro capitulo, apresentam@slogo da Amarelinha partir das suas
diferencas em relagcdofaCasa Verdeutilizando a cidade como categoria principal da
analise. Vé-se que o cenario desses romances ifitsssitbestacar o aspecto
caracteristico dessas duas tradicdes, a saber.rmsde e romance da terra. No
segundo capitulo, o objetivo foi descrever em qumenento, e por que, 0 romance
argentino se distingue na América Latina. Alémalissproposta foi, pela construgéo do
argumento apresentado, destacar o funcionamentenelaéria como mecanismo
implicito da producao de narrativas e para a tr&gssia de técnicas e temas no limite
temporal que estudamos. Isso se deu através dassi&c do conceito denemé,
produzido pelo bidlogo Richard Dawkins, para pengamemoéria como fator da

evolucéo na cultura.

Antes de iniciar, cabe ressaltar o carater experiahela adaptacio tanto da
metodologia de Moretti para o estudo deste conjaletmbras, como a utilizacdo de
obras da biologia. Esta relacdo nos parece possiaetnedida em que se destaca a
diferenca entre os estudos da natureza e os estadnsdtura. A teoria da evolugao trata
de processos lentos, de mudancas produzidas ao dengpilhares de anos. No caso das
obras literarias, a possibilidade de pensar o sungfio € o funcionamento historico dos
textos se da pela contribuicdo conceitual dos terdwevolucionismo. Quando se diz

da “evolucéo literaria”, o foco sdo os romancestmtoria historica do género. Por
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essa via, a evolucdo é entendida ndo como desaneolo ou melhoramento, mas

como mudanca.
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2 ANALISE DE O JOGO DA AMARELINHA, DE JULIO CORTAZAR, E A
CASA VERDE, DE MARIO VARGAS LLOSA

Neste primeiro capitulo, a intencdo € fazer umdisndmicroscopica”,
segundo a qual os elementos internos da obra eespasificidades seréo expostos. A
andlise literaria sob uma perspectiva evolutivea lem conta a estrutura do romance e
seu valor historiografico. A metodologia produziuzs trabalhos de Franco Moretti a
partir da sua nocéo de “evolucao literaria” serizatla, na medida do possivel, para

conceber o destaque dos romances em questao.

Os romances desta analise, Jogo da AmarelinhalP63), do escritor
argentino Julio CortazarA Casa Verd€1967), do escritor peruano Mario Vargas Llosa
motivaram a organizacdo central deste trabalho,teoe por objetivo destacar duas
tradicdes do romance latino-americano. A leituraicha selecdo de romances hispano-
americanos do século XX conduziu a esta questdoescalha das duas obras. A
primeira relagdo estabelecida entre os romanceseesinevitavelmente, pautada no
rotulo atribuido aos romances da década de 1960198, o chamaddoom do

romance latino-americano.

A analise dos romances segue a hipétese de quéErmiesaracteristicas de
tradicOes literarias distintas. Foi escolhidoJogo da Amarelinhasob o argumento de
ser uma continuacdo dos movimentos de ruptura temas do “romance da terra”,
surgidos na Argentina em 1920AeCasa Verdeporque parece haver uma continuacao
dos “romances da terra”. A sustentacdo desse arganse d4, sobretudo, pela forte
descricdo geografica e politica do Peru, tdo ptesena narrativa de Mario Vargas
Llosa. Ao levar em consideracao estes aspectogrestivas foram descritas tomando a
cidade como unidade de andlise, reiterando o modw @ espaco fisico, nas duas
obras, mimetizam os conflitos que organizam os dawe Tanto emO Jogo da
Amarelinhacomo emA Casa Verdep contraste entre duas cidades é o elemento
fundamental da construcdo do enredo. Nas duastimasiaos conflitos geograficos e

culturais estdao em evidéncia.

A ideia deste primeiro capitulo é, pois, expor dsréncas que compdem

estes dois modos de representacdo da cidade e o coatb tal representacdo tem
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relacdo com a tradicdo do “romance da terra”, etnasendo de Vargas Llosa, e com o
romance modernista, no caso do romance de Corf&zadita-se que o romance de
Llosa estaria mais proximo dos romances da teergralizando as questfes andinas no
interior da obra a partir das técnicas do romamedista, enquanto que Cortazar se
alinha mais aos romances urbanos, cujas técnicdsrmstas mobilizaram uma revisédo
estética do romance. O destaque deste trabalhmépalacdo entre codigos literarios
distintos que configuraram mudanc¢as do romanagola@imericano na década de 1960.

Cortazar, ao propor um debate sobre os rumos dancgriatino-americano,
através do personagem Morelli, como se constataii@rde, aproxima o leitor da
estrutura do romance, produzindo um misto de obcgitea literaria, com vistas a
construcdo de uma teoria do romance que conduzigoo & entender os pormenores da

producao do género.

Os 155 capitulos que compd€&nlogo da Amarelinhaeguem a linearidade
do enredo e, a0 mesmo tempo, a partir dos capitidosados por citacdes e
experimentacdes com a linguagem, produzem um elf&tdgico entre ficcdo e teoria
literaria. Vargas Llosa, erA Casa Verdedestaca a paisagem nacional e as questdes
peruanas, sobretudo, indigenistas, como centrondede. A proximidade tematica do
enredo de Llosa é com a tradicdo do romance irsl@grpois representa bem as técnicas

gue compdem as narrativas da terra.

O modo como o romance latino-americano € apresentad trabalhos
criticos, levantam a questdo do contraste entanadtia literaria e agenda politica por
parte dos autores desta geracdo. A forma como dpacece nos dois romances é
interessante e possivel de observar. Pascale GasammA Republica Mundial das
Letras, discute a oposicdo entre literatura autbnomaeeatiira engajada do romance
latino-americano desta fase. Ela explica a imporéada relacdo entre as questdes

politicas do continente e a pratica literaria né&@ugmento:

® CASANOVA, PascaleA Republica Mundial das Letragrad. Marina Appenzeller. Sdo Paulo: Estagéo
Liberdade, 2002.
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A partir [...] das premissas do boom, instaura-selwate dentro desse espaco
literario transacional entre adeptos da literatusgervico da causa nacional e
politica (na época, na maioria das vezes, proximaegime cubano) e os
partidarios de uma autonomia literaria (CASANOVAQ2, p. 390).

A autonomia literaria, como expressa a autora,epd#t necessidade dos
escritores de produzir de forma independente seen aqirabalho ficcional deva a
alguma postura politica. Esse debate € fundameui#, passa a definir o lugar do
escritor enquanto profissional naquele momentordfdator, € que os trabalhos de
Cortazar e Vargas Llosa, enquanto criticos, téacée com o mercado literario e sua
maior sistematizacdo e abrangéncia. A descobertapeia do romance latino-
americano, na década de 1960, representa todaauisda estética e critica por parte

dos proprios artistas.

O tedrico inglés Gerald Martin (1989) ressalta umaalicdo Joyceana e
outra Faulkneriana do romance latino-americano é@=adh de 1960. Interessa aqui 0
destaque que Martin d4 aos escritores influenciaedess técnicas de James Joyce e
pelo norte-americano Willian Faulkner. O primeipelo espaco ficcional da narrativa,
sempre situada no interior, em ambientes ruraissegundo, pela influéncia de Joyce,
que se da pelo modo de narrar a metrépole. ParéinMarUlyssesé o modelo do
romance moderno e tem relevancia como influénciaaldans autores na América
Latina. O Jogo da Amarelinhé considerado por este tedrico como 0 romance§n
por exceléncia. Gerald Martin evidencia a espeddite dos romances urbanos e rurais
na década de 1960, a partir do aprimoramento dacés de Faulkner e Joyce. As
técnicas do norte-americano teriam dado maior cexmdde formal ao romance da
terra. JA a apreensdo da dispersdo do espaco udmndoyce, bem como o0s
experimentos com a linguagem, teriam influenciadotézar e mais uma geragéo de
escritores. Casanova, também considera relevaintituéncia de Joyce e Faulkner na
América Latina. Eles aparecem, para a critica, caatores que operaram “revolucdes”

no cenario literario latino-americano.

Tanto Cortazar como Vargas Llosa ficaram conhecklis a identidade
literaria doboom Esse termo foi utilizado a partir da traducaoifasdo de alguns
autores que nao tinham ligacdes efetivas entija giye proviam de diversas partes da

América Latina. Entretanto, € mister observar gweserem publicados na Europa, tais
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nomes chamaram a atencéo para a producéo liteateritério, criando a ideia de um

movimento literario.

Por essa via, o modelo historiografico da “evolugéieraria” permite
destacar, quanto as diferencas entre esses romanqeoeseles revelam caminhos
especificos dos coédigos narrativos (no quadro nggsal do romance hispano-
americano), bem como as multiplas fungbes da memgeara perpetuacdo e

modificacdo destes cddigos no século XX.

Por essa via, 0s conceitos de “sele¢cao” e “migragioteoria da evolucao,
dardo destaque aos momentos mais expressivos gegfaacas. O modo coniJogo
da Amarelinhase torna o romance dmomsera pensado pelo conceito de “selecao”. A
aproximacdo com a estética de Joyce e William Faujlque tem destaque na obra de
Cortazar e Vargas Llosa, serd pensada pelo cordzitmigracdo”.

2.1"EVOLUCAO LITERARIA” E O ROMANCE LATINO-AMERICANO

Os trabalhos de Franco Moretti com a historia doammce vém de uma
corrente socioldgica. O posicionamento do teérmm celacdo as implicagdes criticas e
metodoldgicas do estudo do romance reitera a bhpscaolugcbes criativas para uma
analise sociolégica mais eficiente. Nessa medida)@erimenta dialogar o material de
outros campos do conhecimento com a teoria liger&gi o que ele faz na relacdo com a

teoria da evolucéo.

Antes de qualquer coisa, € necessario que fiquadeetd o conceito de
“evolucao literaria”, tal qual € desenvolvido ndsas de Moretti. O critico se propde a
pensar a historia da literatura e, especificameataJo romance, com 0 mesmo
arcabouco conceitual da teoria da evolugdo. Nessdiday ele pretende expor um
modelo historiogréfico e analisar a literatura \#sada interacdo temporal e estilistica
para pensar o surgimento e as mudancas pelasp@saisu 0 romance ao longo historia,

numa critica ao modelo hegeliano.

Para Moretti (2007, p.311): “Uma sequéncia inexpét, de acordo com as
solenes procissdes hegelianas, tdo queridas pataidiliteraria: uma forma de cada

vez, uma forma depois da outra [...]". Ao contralisso, o sistema literario é entendido
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como um campo de possibilidades abertas. Os estéims sdo substituidos, mas
modificados e readaptados a novos contextos. Espragaliar o sistema literario como
um campo de possibilidades heterogéneas que comyvimas oscilam de acordo com a
“selecdo”, que tem relacdo com o mercado liter@ramlucéo, edicéo, leitores, questdes
politicas, dentre outras) e com a “variacao”, liela@da com a heterogeneidade das
producdes literarias. O que Moretti vislumbra ddafoea darwiniana € a complexidade
e a diversidade das espécies, nos mais diversbhssnibem como a sua capacidade de
mudar, mimetizar e interagir com o ambiente. Erdémlica do processo de “variac&o” e

“selecdo” que interessa como metafora do sisteratio.

O esquema que Moretti traca &a evolucao literariaé interessante e vale
a pena resgatar para esta argumentacao. Com r@agémance europeu, Moretti cria
0 seguinte esquema: no século XVIIl, a génese {phaitdade); no século XIX, a
selecdo; no século XX, a sua problematizaca@ca&3q no século XVIII, é responsavel
pela diversidade das formas e pela multiplicidade género. No século XIX, a
necessidade seleciona uma forma especifica, o T formacaoBjldungsroman).
Essa selecdo é social, ou seja, 0 mercado literarieitor, bem como a critica e os
valores do sistema social, fazem parte das passibds da obra no “ambiente”
literério. A selecéo da forma literaria mobiliza @ementos que estdo nos limites das
expectativas do leitor. No século XX, segundo elapmance retoma o periodo de
variacdg em que ndo ha um modelo privilegiado. A histéria@oance europeu, sob a
perspectiva do que o tedrico chama de “cenarioideamo” do romance, demonstra as

mudancas pelas quais 0 género passa ao longo ttéstegculos.

A selecdo social do romance de formacdo, no séXlp se deve a
elementos externos ao campo literario, como prap@eitico. Segundo ele, a dupla
revolucdo do fim do século e as mudancas poligcaglustriais tem no romance de
formagdo um modelo capaz de indicar novos valoremisy principalmente para a
juventude. Na concepcado de Moretti, 0 século XIk@ena o romance de formacgéo,
porque é o subgénero que envolve o processo fatonadimo definidor do tipo moral e

estético a que o homem moderno poderia se adequar:

[...] um cenario darwinista bastante tipico: o carsp abre para uma
multiplicidade de possibilidades, estreita-se gqoaagressao externa
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seleciona um delas e descarta as outras e depalisesde novo a uma
nova multiplicidade... (MORETTI, 2007, p. 311).

Moretti (2007, p.310) se propde a explicar comeelacgio funciona para
historia literaria: “Somente o acaso sera ativgpnmeiro estagio, no qual se geram as
variacbes retoéricas; a necessidade social presalisegundo estagio, no qual as
variagcbes serdo historicamente selecionadas.” Dassdo, ele explica porque
determinados romances tém apelo e outros sao ésgsieo que ajuda, inclusive, na

compreensao da formacéo do canone.

No caso do romance hispano-americano, foram sekdos dois picos de
“variabilidade” e “sele¢do”, as décadas de 192®&01e a década de 1960. A nossa
hipotese € a de que a autorreflexividade é um fgtor se torna relevante no
modernismo portenho e produz uma bifurcacdo nacaddo romance da terra que

segue até a década de 1960.

“A teoria retorica ndo é, de forma alguma, incagazexplicar o carater
evolucionario ou mesmo as rupturas da histérigélite. MORETTI, 2007,p.22)". Esta
afirmacao de Moretti é pertinente para este prioneapitulo, pois evidencia os aspectos
formais da narrativa como mecanismos fundameniaia pma historia literaria que
leve em conta a obra e a historiografia. A retogegoorta, pois, como o conjunto de
convencgdes que permeiam a forma e passam despEgepois € latente o seu carater
persuasivo. Os codigos retoricos organizam-se eno tde uma forma ja consolidada
socialmente, e, além disso, por mais que haja ®gua rompam com o0 convencional,
elas mesmas ndo deixam de obedecer a critérioscost@le seu tempo. Retdrica é
consenso, ou seja, mesmo 0s momentos de rupturguermama forma toma lugar de
outra, em que surge uma estética inovadora, ela 80pois se tornou consenso, ja
conseguiu persuadir e conquistar seu espdQIRETTI, 2007) Essa logica que o autor
propde corrobora com as hipoteses desse traballsgmido de que serdo apresentados
os elementos das duas narrativas que, retoricapestd® situadas em duas tradigdes da
literatura hispano-americana bem acentuadas pétzaaspecializada.

Interessa, pois, entender as mudancas no sisteraib e os momentos em
que as inovacOes as demarcam. Segundo Piazza (2008): “Para quem estuda a
evolucdo da morfologia literaria, interessa nadatanraiz da arvore (por que se situa

em uma época histérica conhecida) quanto o sewngerca sua metamorfose.” O
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bidlogo Alberto Piazza se refere as arvores filégjeas da teoria da evolucdo que
Moretti reproduz em seu livrd literatura vista de longepara explicar a trajetéria do
romance policial e de uma técnica, o discurso @tdilivre. Mas, o principio € 0 mesmo
que desenvolvemos. Foram selecionados dois momesfoecificos e significativos
para a critica, quando ha uma intensa producdonevaedo dos procedimentos
estéticos. Isso implicou na analise dos romancésbmlhos criticos e na posterior

explicacéo do processo com o arcabougo conceituavalucao.

A relacdo entréO Jogo da Amarelinha A Casa Verdeesta organizada
segundo a ideia de que esses romances represeadanym a seu modo, um aparato
de técnicas narrativas que, no quadro mais geredrdance latino-americano no século
XX, distingue uma tradicdo narrativa voltada pareexpressédo da representacéo
identitaria e, na mesma medida, no caso do romateeCortazar, para um
distanciamento desse comprometimento. As difereqgasdestacaremos ao longo do
primeiro capitulo, situam-se no debate que acompardh década: a relacdo entre
representacdo da identidade nacional e autonoteidrie, que passa a fazer parte das
“metamorfoses” da literatura produzida na Argenticamo veremos no segundo

capitulo.

A autorreflexividade, processo de maior teorizagaoromance, pode ser
interpretada a partir fungao que ela tem no pracdssproblematizagéo do romance no
século XX. Através da negacao do realismo e doraiégmo do “romance da terra”, a
revisdo dos temas e técnicas da literatura latnergana aparece como centro do
procedimento meta-literario d® Jogo da AmarelinhaOs dois autores estavam
envolvidos com o debate que punha em conflito eesgmtacao identitaria no romance
e a autonomia literaria. Ambos destacam a espieleiie do campo estético em relacdo
as questdes politicas do continente, e ambos tinlmenforte participacédo politica no
periodo da revolugdo cubana. Essa discussdo sentemcomais precisamente, na
coletinea de ensaioRevolucién en la literaturagde 1968. As duas narrativas se
destacam pelo uso de procedimentos narrativosalos¥X, mas na obra de Cortazar,

® COLLAZOS, Oscar; CORTAZAR, Julio; LLOSA, Mario \gas. Revolucién en la
literatura. Siglo XXI editores, s.a. México, D.F, 1969.
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de fato, se percebe a diferenca na linguagem egamiaacio da narrativa. O romance
modernista experimenta modificar a organizacdo mi@d® tradicional, enquanto o
romance da terra se preocupa com questdes podtuaidtura e da formagéo étnica na

Ameérica Latina.

A ideia é relacionar o termo “selecdo” ao uso @asitas modernistas por
parte de Cortazar e Vargas Llosa com o romancesrda € indianista, na década de
1960. Relacionaremos 0 conceito de “migracao” awxofldo romance modernista
europeu e norte-americano, atraves de James Joyddliam Faulkner. Pensar em
selecdo e migracdo, no caso do objeto literarim, $eu valor na medida em que se
destaca a relacdo entre o sistema literario e radigfies historicas e sociais ou seja,
Franco Moretti se propde a renovar a analise smgitd do romance ao buscar, nos
conceitos da teoria da evolucao, o aporte que poei@ogo o estudo da forma literaria

juntamente com a anélise do espaco social.

E preciso relembrar que este tipo de apreciagAgremsa produzir novos
dados sobre o0 objeto estudado, mas apenas exptin@ravés dos aportes teoricos ja
existentes, uma releitura deste objeto. Neste ¢tado,o trabalho de pesquisa teorica —
Gerald Martin, Roberto Gonzalez Echevarria, Bedarlo etc. — servem como fonte

para a analise evolutiva.
2.2 PARIS E BUENOS AIRES END JOGO DA AMARELINHA

A atmosfera que permefa Jogo da Amarelinhaecupera as sensacdes de
um viajante, o desconcertante somjaiz, 0 movimento de uma metrépole e o ritmo de
uma poesia. Essas primeiras impressfes ja sugereitianda analise desse romance.
A partir do trajeto que se dé entre duas grandksles, Paris e Buenos Aires, o0 banal, o
poético, o cOmico, o tragico e o inesperado defiremovimento da narrativa. O
panorama geografico que move o0 personagem princpate romance, Horacio
Oliveira, mobiliza e organiza os rumos da narrativa forma como se deve lé-la. E a
divisdo interna do romance que foi selecionada paasgumentacédo dessa analise. O
objetivo € partir da caracterizacdo do espaco didi e destacar, em seguida, a
relevancia das experimentacdes que mobilizaramnoamoe hispano-americano do

século XX: a autorreflexividade e as influénciasidéoyce.
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O romance € composto de trés partes: “Do Lado dedLee se passa em
Paris; “Do Lado de ca”, que se passa na ArgenenaDe outros lados: capitulos
prescindiveis” e duas formas de leitura sugeri@#s gutor: a primeira, do capitulo 1 ao
capitulo 56; e a segunda, iniciada no 73, seguegaéscia indicada no final de cada
capitulo, formando um leitura completa do romankearrativa segue 0s seguintes
eixos: primeiro, os conflitos internos e coletivdEs personagens na primeira forma de
ler o livro; e segundo, a teorizagdo do romangmrér dos experimentos com capitulos

prescindiveis.

Na primeira forma de leitura, o enredo é organipasa seguinte forma: (1)
relacionamento de Oliveira e Maga, que comeca peks de Paris. (2) Oliveira e o
Clube da Serpente. (3) Oliveira Maga e Rocaman@uDliveira e o escritor Morelli.
(5) Oliveira e a pianista que encontra na rua.M6jte de Rocamandour (7) Fim do
Clube (8) Retorno para a Argentina (9) Relacéo tieelta com Traveler, um antigo
amigo (e a esposa deste amigo, Talita, que Oligeinfunde com Maga. Além da antiga
namorada dele).

Estas nove fases do enredo correspondem, nesténsegjuao impacto do
envolvimento de Oliveira com 0s outros personagiso em Paris quanto em Buenos
Aires. O que vai se formando da personalidade desicd € um misto da voz dele, do
narrador e dos outros personagens. Com um enreguaesi, que apresenta o caso
amoroso entre dois latino-americanos em Paris 8 gl@s e vindas pela cidade
europeia, Cortazar exacerba as multiplas possaoiéid de vozes, experimentacdes com

linguagem e perda da linearidade, que é marcoipahdo romance modernista.

Pensemos nesta transicdo do espaco ficcional nanaen Comecemos,
entdo, pela epigrafe que abre a primeira partemamce “Rien ne vous tue um homme
comme d’étre obligé de représenter um pé&yacques Vaché, carta a André Breton)”. A
frase remete a problematizacéo da representacatekidade latino-americana, como
vemos nos romances desta fase. O herdi de Codamar personagem urbano cujo
cotidiano revela, de forma comica e desinteressadquestdo da representacédo da
identidade na literatura latino-americana. Essaplpmatizada por esse personagem
que, na verdade, procura se distanciar do nacgmnale dos bairrismos locais. Nesse
sentido, o contraste PaxisrsusBuenos Aires e a fuga da personagem revela anmpase
desta questéo.
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O romance mostra a apreensao dos problemas pslgiculturais que o
sentido do termo latino-americano implica nos phiogesetenta anos do século XX.
Dos problemas estéticos a uma autoteorizacao geigndarrativa latino-american@,
Jogo da Amarelinhaparece querer resolver-se na bifurcacdo entre aummien e
representacdo da identidade. O resultado € a praeufliveira ao longo do romance,
por escapar do rétulo portenho e ao mesmo tempmopratravés de um alterego, o
personagem do escritor italiano Morelli, os par&aseideais para o romance moderno,

o qual deve fugir do Realismo.

Em Paris, o personagem se envolve com Maga, umguaiau que ele
conhece pelas ruas da cidade. Ao longo do prinoaipdtulo as ruas de Paris se tornam
cenario dos encontros de Oliveira e Maga. O tegtonega a partir das lembrancas do
proprio Oliveira, com uma pergunta: “EncontraridMaga?”. Esta se torna o cerne do
romance que segue, a partir dai, o fluxo das lemgasade Oliveira, relatadas em

primeira pessoa:

Encontraria a Maga? Tantas vezes bastara-me chudo, pela Rue
de Seine, ao arco que da para o Quai de Conti,l@r& cinza e
esverdeada que flutua sobre o rio me deixava ety formas, ja
sua delgada silhueta se inscrevia no Pont desp@aotsyezes andando
de um lado para o outro da ponte, outras vezesein@ebrucada
sobre o parapeito de ferro, olhando a agua. E eiito matural eu
atravessar a rua, subir as escadas da ponte, daalgans passos e
aproximar-me da Maga, que sorria sempre, sem sapcenvencida,
como eu, de que um encontro casual era 0 menoal GsuNossas
vidas e de que as pessoas que marcam encontros sfiatas mesmas
que precisam de papel pautado para escrever owca@uecam a
apertar pela parte de baixo o tubo de pasta dei@ifCORTAZAR,
1978, p. 13).

O inicio do livro revela as caracteristicas doaielaamento entre Maga e
Oliveira. Estes encontros mobilizam uma série degens do movimento das ruas, dos
parques. Toda uma projecdo da cidade de Parisewaiosdescrita a partir da visao
destes dois imigrantes latino-americanos, suas @sog sensacdes. Ao longo de cada
capitulo, o cenario parisiense vai sendo descolbocsponto de vista dos personagens.
As caminhadas pela cidade sdo descritas pelo warqek, entre a primeira e a terceira
pessoa, sob uma dinamica visado caleidoscopicaredespaisagens, dialogos, mas,

também, os pensamentos, sensacfes e movimentosente. Desde o primeiro
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capitulo observa-se que a velocidade da narratyaiagla pelo movimento e som das

ruas, pracas e, na mesma medida, pelos pequedos dds apartamentos.

O gue se observa é uma tentativa de ruptura coostalgia do passado
argentino. E o que se pode perceber nas oscilaglieslacdo ao sentimento de ser
estrangeiro, nas duas fases do romance, tanto gs) @aanto em Buenos Aires. Nos
dois polos, América do Sul e Europa, a ideia é we @liveira estd a procura de algo
gue ndo se define objetivamente. Buenos Aires éprmdncia, e em Paris, ele é apenas
um latino-americano. Ao longo do romance, 0 mategeaser o Unico elemento que une

Oliveira a uma tradi¢cdo portenha.

Cortazar desconstroi os problemas da origem, a&raleste anti-herdi
perdido entre Buenos Aires e Paris. Os conflito©tieeira remetem a uma critica aos
temas do romance latino-americano. A ideia do pagem cindido pde em conflito a
postura politica de representacao identitariaaiveta os temas do proprio romance. O
herdi, como nos romances de fundacdo, que age e da civilizacdo e da pétria, é o

contrario de Oliveira:

O importante, para Oliveira, era assistir sem desamo espetaculo
dessa divisdo Tupac-Amaru, ndo incorrer no pobrecegrismo
(criolocentrismo, suburcentrismo, cultucentrismolclbcentrismo),
gue, cotidianamente, era proclamado em volta dmié, todas as
formas possiveis (CORTAZAR, 1968, p.29).

Essa problematica geografico-antropoldgica que eernos romances
latino-americanos aparece et Jogo da Amarelinha partir de uma tentativa de
ruptura com eles. A reproducéo da memoria dos econéntos da vida de Oliveira vai
sendo construida, aos poucos, a partir da progreksa@nredo. As caminhadas pelas
ruas e os encontros com Maga compdem o movimerstangaodrias de viagem que
emergem do ponto de vista do narrador e a partwodale outros personagens. A vida
nos pequenos apartamentos revela-se por uma irdendel detalhes subjetivos. Isso
pode ser constatado no trecho do capitulo 32, regpécie de carta que Maga escreve

ao seu filho Rocamadour:

E assim, Rocamadour: em Paris, somos como cogunteEEremos
nos corrimées das escadas, em quartos escurosradwia gordura,
onde a gente faz amor todo o tempo, e depoisdvita e pde discos
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de Vivaldi, acende cigarros e fala como Horacio reg@rovius e
Wong e eu, Rocamadour, e como Perico, e Ronaldbs, Bados nds
fazemos amor e fritamos ovos e fumamos, ah!, voa& pode
imaginar quanto fumamos, quanto fazemos amor, payatkitados,
de joelhos, com as maos, com as bocas, chorandargando, e la
fora existe de tudo, as janelas dao para o asoedemega com um
pardal ou uma goteira, aqui chove muitissimo, Rackmar, muito
mais do que no campo, e as coisas enferrujam, rascas pés dos
pombos, os arames com que Horacio fabrica escsil{@@RTAZAR,
1968, p. 202).

Boa parte do enredo em Paris se passa no apattarde clube,
residéncia do musico e da ceramista, Ronald e Babbps norte-americanos, e se
parece muito com a descri¢ao feita por Maga, catada@ acimaAs cenas dos dialogos
no clube se estendem do capitulo 9 aol8, durantelmca noite. O que se segue a
esses capitulos € o desfecho da narrativa. Olieeilaga decidem morar juntos. Maga
traz o filho doente para morar com os dois. A padidoenca de Rocamandour, que era
como Maga chamava seu filho, as brigas entre ol c@sd@ornam recorrentes. Em
seguida, com a morte da crianca, desfaz-se a cetagétruida entre Oliveira, Maga e o

clube. Este evento tragico termina com a volta lilee(@a para Buenos Aires.

Em meio a isso, dois acontecimentos também revelaanario parisiense.
O encontro de Oliveira com dois artistas, o primewm o escritor Morelli e 0 segundo
com a pianista; ambos 0s encontros acontecem em asecaminhadas por Paris. O
acaso mobiliza, en® Jogo da Amarelinhaas cenas mais divertidas pela cidade: um
escritor no fim da carreira que é atropelado ndocer@gomento em que Oliveira passa
pela rua (logo ele descobre que se trata de Mprelluma pianista decadente. Estes
personagens também sao estrangeiros, 0o que remeamente ao lugar de Paris em

relacéo a arte.

Em Buenos Aires se inicia a segunda parte do larepigrafe diz: It faut
voyager loin em animant sa MaisofApollinare, Les mamelles de Tirésias)".
(CORTAZAR, 1968, p.231). A repatriacdo de Horaclivéra o distancia de Maga.

Antes de desembarcar na mamae patria, Oliveiralideacue todo o
passado ndo era passado e que somente uma faldcial momo
tantas outras poderia permitir o facil expedieménthginar um futuro
garantido pelos jogos ja jogad@@QJRTAZAR, 1968, R40).
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A mudanca de cenéario, a partir do retorno de Qlivpara Buenos Aires,
apresenta a cidade apenas pela paisagem restigajm bairro no suburbio argentino,
no qual ele retoma a vida que deixou. Esta se mesamam amigo, Treveler, que o
espera no porto com a esposa, € uma namorada, datgeepten, que aparece como
alguém bem distante no capitulo 1. Neste momentogesgtas pessoas que Oliveira se
apega, mas ao poucos vai surgindo entre eles uimaioonvivéncia que reacende em

Oliveira a vontade de se reconhecer em sua cicadé n

Mais uma vez o sintoma do viajante propositadameligeante de sua
origem se reflete numa crise existencial que iaterho cotidiano do personagem. Ha

uma oscilacdo sentimental entre a fronteira EurApagrica.

Em Buenos Aires, capital do medo, voltava a seetirodeado por
esse discreto conformismo de arestas que se costbhamar bom
senso e, além disso, por essa afirmacdo de sufi@igue engolfava
as vozes dos jovens e dos velhos, a sua aceitacaonediato como
verdadeiro, do transitério como o, como o, como.])(pORTAZAR,
1968, p. 398).

O clima, as ruas, o trabalho, o novo contato cditeratura local e com a
musica vao fazendo Oliveira retomar algum contato @ cidade. No entanto, a ideia
de procura e as frustracdes de Oliveira ainda perogmn com a melancolia do retorno
ndo calculado. O itinerario de Oliveira entre Buewdires e Paris caracteriza-se por
uma procura constante por algo desconhecido, qoizimos como o sentido da
existéncia, a qual ele ndo encontra em nenhumaluas cidades. Oliveira sofre da
soliddo moderna, a qual se reflete pelo movimerglmcidade e dispersédo do ambiente

urbano.

A dispersdo do clube, depois da tragédia da mdetecrianca, abala
Oliveira, mas € sempre a fuga o caminho encontpaticele para ndo se prender aos
lacos afetivos. As duas partes do livro, “do laddal e “do lado de c&”, projetam esta
agonia da personagem, que nao se encontra em nelgsudois locais: “Em Paris tudo
era Buenos Aires” (CORTAZAR, 1968, p.28).

Em O Jogo da Amarelinha interesse é centralizar os conflitos internos de
um homem distante da ideia de patria e ja mergolin@d modos da vida cosmopolita.

Suas aspiragfes ndo se encontram nas raizes islmes isso também ndo € uma
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solucéo para ele, que nem em Paris se sente aleoBaenos Aires aparece como uma
cidade provinciana, em que o conformismo e o pg&nm suprem os valores locais. A
prova € que todos 0s personagens que aparecermaaae sao artistas ou pessoas que
se aproximam criticamente da arte, todos sédo esiras. Este contraste é o cerne do
romance e define a trajetoria do personagem. Ne=sgelo, Cortazar finaliza o enredo
principal do romance, deixando evidente e sem 8&olug conflito que conduz o

personagem do inicio ao fim.

Os “capitulos prescindiveis” iniciados a partir dapitulo 73 organizam
outro fluxo de leitura do romance. A partir destapa, a nova série de capitulos
intercala-se as duas primeiras partes. Ou sefnod a narrativa acrescentando nesta
nova leitura, uma série de capitulos formados pac@es diversas e pelas morellianas:
uma série de escritos sobre a producdo do romangartir do escritor Morelli. Este
personagem aparece nas discussdes do clube sobres®s tedricos, notas e cartas e,
também, na trama, quando Oliveira presencia o0 sepaamento. Vejamos uma das

morellianas:

Baseando-se numa série de notas soltas, muitas eeagaditorias, o
clube deduziu que Morelli via na narrativa conterdpea um avango
para a mal chamada abstracdo. "A musica perde fagladpintura
perde anedota, o romance perde descri¢cdo." Worgireremcollages
dialéticos, resumia assim esta passagem: "O romauee nos
interessa ndo € o que vai colocando as personagesigiacao, mas o
gue instala a situacao nas personagens. Comosias,deixam de ser
personagens para se tornarem pessoas. Da-se umagpola¢do
através da qual elas saltam para nés, ou nés fgaraCeK. de Kafka
se chama como o seu leitor, ou vice-versa" (CORIRZ1968, p.
489).

Este e outros capitulos das morellianas vdo companth viséo tedrica do
romance modernista. Como se Cortazar, além de tam@nance, quisesse propor para
o leitor que ele participasse dos meandros darmast de um conceito para o romance
que ele apresenta. O carater autorreflexivo destemce é uma tentativa de dialogar
diretamente com o leitor do texto ficcional. O aqele chama de “avanc¢o para a mal
chamada abstracdo” que conduz o romance a persigigi®, como exposto na citacao
do trecho acima, €, sobretudo, a propost®déogo da AmarelinhaO romance que

Cortazar deseja propor, e ao mesmo tempo inaugairgerdendo as caracteristicas do
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romance realista e naturalista, cuja caracterigtieadescricdo. Em outra Morelliana

temos a seguinte colocacgéo:

Sim, sofre-se por vezes, mas € a Unica saida decBasta de
romances hedonistas, pré-mastigados, qmsicologias. E preciso
estender-se ao maximo, seoyant, como desejava Rimbaud. O
romancista hedonista ndo passa devayeur.Por outro lado, ja chega
de técnicas puramente descritivas, de romancesohportamento’,
meros roteiros de filmes sem o resgate das imageORTAZAR,
1968, p. 490).

Além das morellianas, a citacdo de poesias, musicasicias de jornal vao
compondo o conceito de romance que Cortazar pgrezrer definir. Todos estes textos
externos se conectam a narrativa, como se foss@nouwo das memorias do narrador. O
amontoamento de informacdo e a dispersdo formanuebrg-cabeca do individuo
moderno e todos estes detalhes compdem um quadom@mce urbano, o que remete,
especialmente, aos interesses tedricos de Corguariem suas experiéncias com a
escrita a partir da influéncia da corrente filosafexistencialista, como muitos autores
da década de 1960.

Em um ensaio sobre existencialismo, que faz partetextos publicados
sob o titulo deDbra Critica organizado por Saul Yurkievich, Cortazar ilumingeior
de sua obra para os caminhos filoséficos de saballros, 0 que nos leva a entender a

solidao de Oliveira em meio a duas cidades:

O intuir existencialista da soliddo é produto —smai menos aceito,
mais ou menos entendido — dessa imersdo no prdéminem:
rejeicdo de sustentaculos tradicionais, teologiasciliares e
esperancas teleoldgicas. A solidao, vivéncia deéssesque nao séo
0s Unicos a estar s6s" (CORTAZAR, 1947, p.88).

As palavras “rejeicao”, “solucdes teleologicas”seliddes” que aparecem
no ensaio de Cortadzar estdo presentes, de diviersaas, na narrativa d® Jogo da
Amarelinha. A atitude com relacdo aos personagens e seus tosnfi a prépria

estrutura estética do romance configuram-se ne@lguehama rejeicéo da tradicao.

A passagem do tempo na narrativa segue a menmnardador que, tanto
nas memorias pessoais dos acontecimentos da s@ githnto nos capitulos

prescindiveis, formam um Unico romance que se alimde enredo e autorreflexdo
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tedrica. A metafora do “jogo da amarelinha” se #sptanto na conformacao estética,
como no modo de ler e nos desvios da linguagem. tfiaicdo aparece no ultimo
capitulo antes da partida para Buenos Aires empgusonagem Horacio Oliveira faz

uma analogia entreter o jogo da amarelinha e a vida

O jogo da amarelinha se joga com uma pequena pedr& preciso
empurrar com a ponta do sapato. Ingredientes: wsgada, uma
pedrinha, um sapato e um belo desenho feito conpgferivelmente
colorido. No alto, fica o Céu, embaixo, a Terrandito dificil chegar
com a pedrinha ao Céu, quase sempre se calcula anpkdra sai do
desenho. Pouco a pouco, porém, vai-se adquirindeakdlidade
necesséria para salvar as diferentes casinhaselarharde caracol,
de retangulo, de fantasia, esta pouco usada),diauge aprende a sair
da Terra e levar a pedrinha até o Céu, até entr&éu(Et tous nos
amours, solucou Emmanuele de brugos); o pior € que, jusitme
nesse momento, quando ainda quase ninguém aprendevar a
pedra até o Céu, a infancia acaba de repente ente gai nos
romances, na angustia do divino foguete, na espginlde outro
Céu, ao qual também é necessario aprender a cf@GiRTAZAR,
1968, p.227).

“A infancia acaba de repente e a gente cai nosmoesa.” Ao longo de
toda a narrativa a remissao do autor ao romaneesésfente. A busca por uma narrativa
que ultrapasse o limite do enredo, que nao se areadlinguagem convencional,
fundamenta a autorreflexdo como o rumo do romaaeeum dos capitulos ele propde:
“Uma narrativa que nao seja pretexto para a trasssini de uma 'mensagem”
(CORTAZAR, 1968, p.406). O romance nio deseja tnétirtsmensagens, licbes, ou

engajamento politico, mas permitir sensacoes eagiists.

Posturas pessoais sobre escrita, narrador, leitar remissdo a outros
escritores formam, no desenvolvimento dos capitpiescindiveis, as aspiracdes para
um modelo de romance e de literatura. A palavra détrapassar o sentido formal, a
partir da sonoridade e de outros elementos lingosgue Cortazar desenvolve. Isso &

possivel observar na citagéo abaixo:

Ingrata surpreza foi ler nOrtografiko a notisia de aver falesido em
San Luis Potosi, no dia 1.° de marso ultimo, o rexn&oronel
(promovido a koronel para ser apozentado) AdolfdaABanhes. Foi
uma surpreza por ke ndo tivéramos notisia de kaxasse de kama.
Além do mais, ja avia tempo ke o tinhamos katalogadre 0os nossos
amigos suisidas, e, numa okasidenovigo referiu-se a sertos
sintomas observados nele. Todavia, susede ke Agalahes néo
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eskolieu o revolver, komo o eskritor antiklerikay&mo Delora, nem
a korda, komo o esperantista fransés Eugene LE@MRTAZAR,
1968, p. 384)

Para além da caracterizacdo dos personagens, itss efie linguagem
produzem efeitos semelhantes aos caracteristicasndance joyceano. Diante disso,
podemos entender o motivo @eJogo da Amarelinhaer considerado, pela critica, o
romance joyceano da Ameérica Latina. Este manusessdrita permeia toda a narrativa
do Ulysses Além disso, o ambiente urbano e cosmopolita désPeenario de um
personagem comum, vivendo de forma simptesno estudante em Paris, conduzem a

atmosfera urbana tdo bem retratada nos livrosrdesldoyce.

A guantidade de detalhes do romance confunde or,leitas projetam a
narrativa por caminhos préoprios. Nao se trata dguietrato histérico e geografico, ao
contrério, Cortazar expde o reflexo das implicagéegroblemas do proprio sujeito
diante das divisdes cartograficas e culturais, cams contrastes entre Bloom,
personagem delysses e o resto da cidade de Dublin. Além disso, tamlbémo no
Ulysses Cortazar desconstroi o sentido do romance, reeste, pensando nos limites

entre o realismo e a abstracao.
2.3A CASA VERDEENTRE SANTA MARIA DE NIEVA E PIURA

Em A Casa Verdea principal caracteristica € o modo como o Patesérito por
Mario Vargas Llosa. O narrador cria uma visao duRepartir do contraste entre duas
cidades deste pais. Esta representacdo feita pgas/dlosa revela um trabalho
memorialistico de resgate histdrico e geogréfictedadtédrio, especificamente, no litoral
e na floresta. Trata-se de quatro sequéncias Nasaue se intercalam entre presente e
passado, narrados simultaneamente. Tudo culmirzordel chamado de Casa Verde.

Facamos um breve resumo da obra.

O romance se passa em duas Santa Maria de Nieuwaa &m torno da
missao catolica em um convento de Santa Maria ded\na floresta, e outra na cidade
de Piura. A historia da missdo aos poucos vai tercalando com a histéria dos
personagens de Piura e da Casa Verde. A realidadeelda é descrita sob a otica
indianista (contrabando de borracha, escraviddodies e presenca estrangeira a partir

da misséao cristd) que revela a retomada criticdadgas Llosa aos grandes temas dos
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romances indianistas do Andes. Nesse itinerario,cdsamento entre a selvagem do

convento de Santa Maria de Nieva com o sargenRiuda, que liga as duas cidades.

A india é a personagem que faz esta ponte enteglesdperuanas e suas
peculiaridades. Bonifacia € criada no conventorgiigoa no local quando fica adulta. A
trama se inicia com a fuga planejada das criangdiag. E a partir desta cena que o
romance comecga o0 seu desenvolvimento. Boniface,cqufessa a ajuda no plano de
fuga, € expulsa do local e é acolhida pela fani@igAdrian Nieves, um personagem
importante na narrativa, e ele logo a apresentsaegento Lituma. O sargento se casa
com Bonifacia e a leva para Piura. L4 ela conhemmgrealmente € o homem com
guem se casou. Ele e alguns amigos sdo conheadoslade como perturbadores da
ordem. No meio de um conflito em que seu maridoeéela € obrigada a se prostituir
na Casa Verde, onde é recebida pelo dono, o mdsidocal, Dom Anselmo, e a partir

daqui a trama vai se revelando, ligando as duaslegl

O enredo descrito centraliza a narrativa, mas érdalado com quatro
sequéncias, cujo objetivo € guiar a histéria aipdet quatro pontos de vista: a visdo da
india Bonifacia; a perspectiva de um japonés cbatrdista, o Fushia; a historia do
sargento Lituma; e da Casa Verde, a partir do rad3mm Anselmo e na oscilacdo de

tempo que se inicia na Segunda Guerra Mundial esgyxeolonga por mais vinte anos.

Em A Casa Verdeassim como en®© Jogo da Amarelinhag o contraste
entre as duas cidades que reitera o carater dspegifs conflitos da narrativa. Llosa
apresenta a cidade de Piura a partir dos procedsosiodernizacdo e mudancas

culturais: as suas contradi¢des de classe e arentutradicdo com 0 novo.

O cenario principal de Piura é a Casa Verde, aréainstalado na cidade, e

a partir do qual as duas cidades vao se coneatangio de Bonifacia. Outros locais de
Piura, como a Mangacheria e as chicherias, presewt® bairros periféricos, fazem
parte do foco da descricdo que Vargas Llosa fazidide. Ele a descreve a partir de
elementos da tradicdo e da organizagao politicgals® cultural. Ao longo do romance,
vozes no presente e no passado guiam o narradorne final é que, a trama, quase
uma teia, se revela por completo. O leitor descgbeesdo duas Casas Verdes fundadas
em dois momentos diferentes da historia da cidadeigra. A primeira é destruida por

um incéndio causado pelo padre da cidade h& varios, no comeco da guerra; e a
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segunda Casa Verde, que é construida anos deelaidilipa de Dom Anselmo. Ou seja,
sdo dois momentos histéricos da cidade: uma Piadécional acompanha a construcao
da primeira casa que rompe a rotina diurna e paeatadade; e a segunda Casa Verde,

gue acompanha as mudancas da cidade.

A especificidade da obra de Vargas Llosa € a corifalde destes efeitos
narrativos. Ele intercala presente e passado @adestiversos fluxos de narrativa a
partir do foco nas histérias individuais dos peegfams. O que, nesse sentido, para além
dos temas regionais, ressalta a complexidade dac#&marrativa. Vargas Llosa
apresenta o0 Peru a partir da realidade simultanasa duas cidades, uma
predominantemente rural e a outra ja nos padrOesddele, a partir da relagdo entre

natureza e cultura, que percorre a construcdo raen

Elementos da narrativa, quais sejam, a produgamidtério que so se
agrupa na mente do leitor, os segredos e suspessgelados no fim da trama e a
construcdo dos personagens que revela tracos dade® sociais representadas na
narrativa, refletem também a vertente realista dea ale Vargas Llosa. Isso fica
evidente a partir do carater atribuido ao militale=sm como, a igreja e aos indigenas.
Diferente de Cortazar, o romance de Llosa se engggaquestdes sociais do Peru. O
proprio Vargas Llosa destaca isso no texto quedtbgo da edicdo do romance que
estamos trabalhando, intitulado “A histdria secosaim romance”.

No primeiro capitulo, que tem inicio em Santa Mai@ Nieva, Llosa
descreve o clima da floresta e a dificuldade das@isiestas circunstancias. O romance

comeca assim:

O sargento langa um olhar & Madre Patrocinio erejeisa continua
la. A lancha cabeceia sobre as aguas turvas, én&re muralhas de
arvores que exalam um bafo abrasador, pegajosmltmhas sob a
tolda, nus da cintura para cima, os guardas doraiemgados pelo
esverdeado, amarelado sol do meio-dia: a cabec¢@&hdguito jaz
sobre o ventre do pesado, o Rubio sua em Bicasscor® ressona
com a boca aberta. Uma nuvenzinha de mosquitost&escdéancha,
entre os corpos evoluem borboletas, vespas, mgstdas. O motor
ronca igual, entope, ronca e o pratico Nieves segutimao com a
esquerda, com a direita fuma, e seu rosto, mugivdso, permanece
inalteravel sob o chapéu de palha. Essa gentel\gars® era normal,
por que ndo suava como os demais cristdos? (LLPSA,
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A descricdo da lancha que conduz as freiras esladtpor militares e
pelo condutor do barco, nas primeiras frases danosy ja antecipa, para o leitor, a
paisagem gque ele vai conhecer. As metaforas qum¥dilosa usa para descrever a cena
sdo mecanismos recorrentes ao longo da narratdraores que exalam um bafo
abrasador”, “esverdeado, amarelado sol do meiq-thaivenzinha de moscas”. Llosa
recria 0 ambiente da floresta a partir da descrigéodetalhes caracteristicos. A
representacdo do personagem do préatico Nieveyragrem que conduz o barco que
leva os missionarios, uma espécie de guia na figrésbem definida ao longo da
narrativa. Na figura deste personagem se revetmwraste entre nativos, exploradores,
indios e missionérios. Numa interpretacdo gerakeamlemos do romance a tentativa de

representar os elementos mais especificos do elid@apaisagem da floresta.

A descricdo geografica € mobilizada ao longo daatiga para compor
as diferencas e contrastes entre Santa Maria deMi€iura. A floresta & descrita como

um lugar quase magico, especialmente pela suazacab, banhada por dois rios:

Santa Maria de Nieva levanta-se na desembocaduxkesta, no alto
Marafion, dois rios que abragam a cidade e saolis@tes. Frente a
ela, emergem do Marafidon duas ilhas que servemiaiodos para
medir as enchentes e as vazantes. Da povoacadaainaa ha névoa,
percebem-se atras, colinas cobertas de vegetacadiaste, aguas
abaixo do largo rio, os vultos da cordilheira quBlarafién cinde no
Pongo de Manseriche: dez quildmetros violentos ettemoinhos,
pedras e torrentes, que comecam numa guarnica@mmeéi acabam
noutra, a de Borja. (LLOSA, p.19)

A descricao do rio é parte fundamental na narrafiv@se inicia em Santa Maria
de Nieva, € ele que mobiliza o itinerario do esphgcional. As historias de outro
personagem, o0 contrabandista Fushia, demonstra porténcia do rio para as
personagens da trama. O rio mobiliza as relacdataa A partir deste foco narrativo,
Llosa movimenta os encontros entre as personageungs histérias: o transporte da
borracha, as rotas de fuga, o transporte de pesswagocios, legais e ilegais. O fluxo
do rio organiza a vida social em Santa Maria devdie Piura, que séo dois lugares

muito afastados de Lima, a capital peruana.

A presenca militar € fator fundamental na obrasdondamenta a ideia da
fronteira, dos limites e da organizacéo politicafloeesta. Ela é representada pela voz

do sargento Lituma. As relacbes entre indios, @mad, militares, igreja e
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contrabandistas compde um quadro do Peru que poaicriticamente a relacéo entre a
ideia de civilizacdo e barbarie, como observamaosbémn em outros romances do
realismo hispano-americano. De um lado a igrejgotisicos e militares, e de outro, 0s
indios e a populacéo que povoa a beira do rio.ridsepos aparecem no romance como
fundamentadores de uma ideia de progresso. A eegsio militar e religiosa no

romance é definida por uma relacdo de hipocris@reservadorismo, pois a igreja

incentiva o contrabando e a escraviddo das indies@o capturadas pela misséo.

Piura aparece sob um cenario mais urbano, que eord®rva as caracteristicas
de cidade do interior, sobretudo nos bairros pecdé. Vejamos parte da descricdo que

Llosa faz da cidade:

Ao cruzar a regido das dunas, o vento que desammheira se

abrasa e endurece: armado de areia segue o cumso doquando

chega a cidade aparece entre o0 céu e a terra amaaeslumbrante
couraca. Ali esvazia suas entranhas: todos osddiano, a hora do
crepusculo, uma chuva seca e fina como serragemadeira, que SO
para a alvorada, cai sobre as pracas, os telhadodprres, os
campanarios, as sacadas e as arvores, e assodifende as ruas de
Piura. [...] O povo se recolhe ao lar a caida d#etpara se livrar do
vento sufocante e da acometida da areia que fpedeae incomoda,
mas nas rancharias de Castilla, nas chocas de darana-brava na
Mangacheria, nasicanterias e chicherias da Gallinacera, nas
residéncias dos graudos do Malecdn e na PlazarmdasArdiverte-se
como a gente de qualquer outro lugar, bebendo,ndavimusica,

conversando (LLOSA, p. 27).

A cidade é caracterizada na primeira parte do tesieo um lugar tranquilo
e diurno, um lugar sobre o qual pessoas que visitamao a negoécios, reclamam da
falta de vida noturna. Este cenario € rompido corohagada do forasteiro Dom

Anselmo que construiu a Casa Verde:

Tanto desejavam mulher e diversdo noturna essestasg que por
fim o céu (“O Diabo, o maldito chifrudo”, diz o RadGarcias) acabou
por Ihes fazer a vontade. E assim foi que nasadligosa e frivola,

noturna, a Casa Verde (LLOSA, p. 30).

A religido, predominantemente Catdlica, e o Estammtrolam as duas
cidades, dois lugares bem diferentes um do ouitnoa i@ Santa Maria de Nieva, que séo
reconstruidos, no romance, a partir das ligacoa®e @s personagens. Os efeitos das

diversas forcas de poder como revela o narradangam para a organizagcao social no
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espaco. Esta organizacdo ndo privilegia a populégéal que esta, por mais que

isolada, inserida na l6gica social capitalista.

As quatro partes que organizam o romance em toasoddias cidades,
trazem histérias destes personagens do interidre ¢ios e florestas, afastados do
centro, que € Lima. As histérias, os mitos e lerglas permeiam o Peru amazonico e
litordneo no romance revelam a necessidade de &ormie este autor quer estabelecer
entre uma cidade e outra, pelas suas diferencasmell'ancas: duas cidades de
costumes distintos dentro do mesmo pais. O prihoie#go de conexdao com a capital e
com o resto do mundo é a partir do rio, que mab#izpassagem de estrangeiros, meios

de exploracéo e conexdes culturais.

Llosa constréi, no espaco ficcional AeCasa Verdeas especificidades de
locais afastados no interior do Peru para o leiotima na capital, como se mostrasse
o Peru aos proprios peruanos, num discurso queursgarienta na cultura e na
representacdo da identidade local. O que chamangda nas técnicas narrativas de
Vargas Llosa é o discurso indireto livre, que cstesem intercalar a voz do narrador a
do personagem, bem como, inserir dialogos, senmreanoa sinal grafico que demarque
a transicao das vozes narrativas. Ele proporcionaraativa um fluxo especifico que se
revela como uma renovacgédo na narrativa da décatia6fe que permite a Vargas Llosa

ir além das técnicas dos romances da terra:

Da outra vez foram uns estrangeiros, uns ingleseg, a histdria da
botanica; meteram-se na selva e levaram sementandae do

caucho, e um dia 0 mundo se encheu de caucho s#dosolonias
inglesas, mais barato que o peruano e o brasiles®ga tinha sido a
ruina da Amazénia meu capitdo, capitdo; é verdageéo; e ele: é
verdade Sr. Reategui, que vinham Operas a lquitpees caucheiros
acendiam seus charutos com dinheiro? (LLOSA, p.142)

O recurso do discurso indireto livre esta em tadaarrativa deA Casa
Verde Ele d4 uma velocidade diferente a obra, crianglofluxo em que o leitor &
obrigado a ser cauteloso para distanciar narraglgedsonagem. Além disso, as quatro
sequéncias da narrativa que se intercalam, apregnde passado e o presente das
personagens, fazem com que as histérias sejamdesnttanto pelo narrador como

pelas personagens, dando o aspecto mais crivelaiva
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Martin (1989) posiciona os autores das décadas986,11940 e 1950 a
partir da obra do norte-americano William Faulknée quem teria vindo o
aprimoramento do discurso indireto-livre. O PropMargas Llosa destaca esta
influéncia. Os enredos de Faulkner se situam reviantdos Estados Unidos, como o
faz Vargas Llosa emd Casa \Verdeao trazer para o romance os conflitos na floresta

amazonica peruana.
2.4 ENTRE CORTAZAR E MARIO VARGAS LLOSA

Através dos romances pudemos observar que asdasaeclulio Cortazar e
Mario Vargas Llosa surgem de mudancas estéticaw mepresentativas na década de
1960. Por mais singulares que sejam as obras, refadtam de procedimentos
diferentes e representaram o centro dos debawgrids ao longo das primeiras
décadas do século XX. Foi possivel apreender ogmnbasdestas técnicas, através do

modo como elas estéo presentes nestes romances.

Nos dois enredos, o cendrio permitiu perceber mtqua romance urbano,
no caso de Cortazar, esta veiculado ao fluxo deci@mcia, e aos efeitos linguisticos
que caracterizam as obras de Joyce. E, por outlalaye quanto a narrativa de Vargas

Llosa preserva os elementos das narrativas da terra

A literatura doboom cria um mosaico de imagens da América Latina,
sobretudo, a partir da retomada de questdes dslternaoliticas, colocadas sempre em
contraste nos romances desta fase: identidadenoyigocialismo, capitalismo, cultura,
autonomia. EmO Jogo da Amarelinhagstes problemas estdo presentes em uma
tentativa de negacdo deste movimento. Cortazaseqmie a condicdo latino-americana,

a partir de Maga e Oliveira, no dialogo conflituosotre modernidade e tradigéo,

situando, ironicamente, seus personagens fora daiéarLatina.

O percurso tragicomico de Oliveira define este-hatdi, confundido entre
tantos outros na cidade. A divisdo América e Eum@pasenta a cidade europeia sob
este rétulo de lugar possivel para o artista e panrde. Como explica Casanqi1®99),
Paris é o centro difusor das artes, um centro ecmodfundamental até a década de

1960. Nesse sentido, o enredo de Cortazar na@de
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O universal incessantemente proclamado que fazadis B ponto
universal do pensamento universal, em uma espéa@allacéo e de
contaminacdo dos efeitos e das causas, produz tgms de
consequéncias: algumas imaginarias, que contribysma a
construcdo e consolidacdo da mitologia parisieagras reais — 0
afluxo de artistas estrangeiros, refugiados poktiou artistas isolados
gue vinham tomar suas “aulas” em Paris -, sem gueossa dizer o
gue o que é consequéncia do qué. (CASANOVA, 20023

O fato deO Jogo da Amarelinhaer ambientado em Paris indica o destaque
que a cidade passa a ter, ja que muitos escriiines-americanos vao para a cidade ao
longo dos anos 60. A escolha deste itinerario papgrsonagem reitera a posicao da
cidade para o mercado das artes. Os parametrana®lra universalista, palavra que
expressa os valores e buscas da época, estaoutdostem torno da cidade. Em
Cortazar, no trajeto entre Paris e Buenos Airegjrha oscilacdo entre a resisténcia a

representacéo da identidade e uma busca pelodatanto do regional.

Em Vargas Llosa, a narrativa esta valtadra o resgate de uma memoéria
peruana, representada pela floresta amazoénicaoelifmebl. O conflito entre rural e
urbano da obra de Vargas Llosa conjetura as difaseaulturais do Peru, mobilizando,
em ambos o locais, ndo s6 a distancia geografias, também, a proximidade cultural,
das duas realidades. Este contraste e a sobrepatagaquatro historias que vao se
alternando possibilitam ao leitor visualizar e sender a estas diferencas, para construir

uma visdo destas duas partes do Peru.

Gerald Martin (1989) explica que o Peru apresenta@mbra de Llosa
emerge dele mesmo e que as técnicas do Faulkneresp® caracteristica, cabem
perfeitamente neste universo misterioso que o asenta erA Casa VerdeO uso
das técnicas amplia os efeitos narrativos para oonnpa visdo da floresta amazoénica,
testemunhada pelo proprio escritor em suas viageltsinterior do pais. Como se a
viséo privilegiada e a experiéncia literaria degéarLlosa supusesse uma sincronia com
as técnicas de William Faulkner.

O que nos interessa demonstrar sobre o contadoeslo#ores latino-
americanos com as técnicas de Faulkner e James &ogcmodo como as técnicas
“migram” e se “adaptam” ao material literario edfieo desses escritores. Gerald
Martin expde uma série de dicotomias que permeidiabirinto” da historia politica e

cultural latino-americana: a relacdo entre Améedauropa, a questdo da identidade, a
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relacdo entre civilizacao e barbarie, entre sarai e capitalismo, natureza e cultura,

se refletem nos dois romances, como argumentarMaQB9).

O modo especifico como o romance da década de ré36ata estas
guestdes, tem a ver com uma Visdo critica da muotdel® que o
Ulyssesconseguiu transmitir. Como expde Casanova (2@0dbra de
James Joyce representa muitas mudancas na coiscérescritor da
“periferia”, como ela mesma conceitua. Ele legacampo literario
uma forma nova de explorar o “modernismo” e suagradicdes a
partir de uma posicdo periférica da Europa, a ddanOs
revolucionarios como Joyce e Faulkner ddo aos desios literarios
novos meios especificos para reduzir a distancea agusepara dos
centros. Sdo grandes aceleradores temporais, pas iaovacdes
formais e estilisticas permitem transformar osisida despojamento
cultural, literario (e muitas vezes econdmico) — éracursos”’
literarios e alcancar a maior modernidade. Transiodo
radicalmente a definicAo e os limites designadobtedatura (o
prosaico, sexual, o escatoldgico, o0 jogo de patavasbanalidade do
cenério urbano... no caso de Joyce; o despojamamaralidade, a
pobreza... no caso de Faulkner), permitem que gwoistas
excéntricos, e até entdo excluidos de qualquesacesnodernidade
literaria, entrem no jogo apenas com seus instrtoaCASANOVA,
2002, p.394).

No caso dos escritores joyceanos na America Lattiat-se do modo proprio
de trazer para o texto a realidade do processo atermizacdo e seu impacto nos
grandes centros urbanos. Trata-se de como Joyemrietou esteticamente os ruidos
urbanos e o cotidiano ordinario, a partir do “flud@ consciéncia”, além da sua revisao
critica do sistema literario que influenciou muitiss mudancas produzidas por alguns
autores. Os que perceberam um campo aberto a g@minodelo joyceano, produziram

a partir destas experiéncias.

Estas duas visbes, relacionadas através do coefiitee dois locais, em
ambos os romances, coincidentemente, reiteramsibgmade de pensar em tradigdes
que se bifurcam. A maior autorreflexividade @eJogo da Amarelinhaéo é fruto do
acaso, mas percorre um caminho de escolhas estétioduzidas no interior do sistema
literario argentino, ja com Borges, na década d20190 lugar deste romance como o
primeiro doboome a sua ligagdo com as técnicas de Joyce, indicaiferenciado
sucesso que ele obteve fora da América Latina.aflo de técnicas ja conhecidas do
publico europeu, surgia a novidade dos cenariasolamericanos. Para Martin, Joyce

mostrou o caminho deste grande labirinto que é aemidade e ordenou a
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sistematizacao literaria do modernismo. (MARTIN899p.128). A autorreflexividade
de Cortazar é resultado do dialogo entre critipgagca literaria, comum nos autores da
década de 1960, que surge da necessidade de esitbhagar do romance latino-

americano fora da América Latina.

Nesse sentido, vemos mais diferencas entre Cogazsioutros romancistas
do boom neste caso, Vargas Llosa, que recupera e seaufitis temas das narrativas da
terra. A ideia, nesse sentido, ndo é posicionatdZar numa relacdo de superioridade
em relacdo aos romances lsmom,e, muito menos, de inferiorizar a qualidade esdéti
dos romances. Trata-se de perceber a especificidadduas linhas do romance
vigorando de forma plena neste momento. Eles iiiea tendéncias diferentes do

romance.

No caso de Vargas Llosa, as proprias experiénethgiduais transformadas
em material literario, especificam-se a partir davacdo técnica. Em Cortazar, o
romance surge a partir da perspectiva da decongmdis lugares comuns do género, e
pela perda da linearidade, caracteristica do enmeafternista. O impacto da inovacéo
promovida por James Joyce e William Faulkner noamee, como propde os teoricos
com os quais dialogamos, tem relevancia para altralde pesquisa, pois a intencdo é
pensar as marcas da tradicdo e da inovacdo comolamds diversidade literaria
hispano-americana nesta fase, ja que o objetiv@igedr estas duas tradicbes em dois
momentos fundamentais para o romance hispano-anerias décadas de 1920 e 1930
e a década de 1960.

2.5 ANALISE EVOLUTIVA

Llosa e Cortazar se inserem no mercado literariapaimnorar técnicas que,
do ponto de vista da producédo literaria latino-acama, renovaram a producdo do
romance. Ao levar em consideracdo o cenario urkanoal das duas narrativas como
indicios da apropriacdo de técnicas distintas, delammos que estas diferencas sao
relevantes, pois fazem parte do cenario litera@oégoca. O que gostariamos de
explicar através da “evolucao literaria” € o moaomno os conceitos de “selecdo” e
“migracdo” podem descrever a dinamica da recepedoobiras literarias durante essa

fase.
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Em biologia, a “selecdo natural” € um processo @oe,diversos fatores,
propicia a conservacdo de tragos genéticos Utaigbéevivéncia e a reproducdo. A
selecdo mantém, nos individuos, os tracos maisajemas a serem passados a outras
geracoes. As adaptacdes a que as espécies pagsaamra permanéncia dos genes por
longo tempo. No caso da “selecdo” das formas tisaFranco Moretti a define como
0 processo historico de recepcdo da obra peloquiblipela critica. As variagfes séo
aleatorias e a acdo da selecdo é pontual e motp@déatores externos ao texto. A
selecdo é motivada por forcas culturais especifia®scilacdo entre o passado
nostalgico do “romance da terra” e o impulso pageementacdo modernista podem
ser considerados como fatores culturais fortemegltecionados a selecédo especifica
destas duas formas (romance da terra e romancermside e do modo como elas

chegam até a década de 1960.

Destaca-se aqui, a selecdo@elogo da Amarelinhaurante cboom Um
argumento possivel para o sucesso da obra de &or&m relacdo ao outros
romancistas ddoom ja que o romance teve sucesso imediato na Euéopale que o
publico europeu ja assimilava a linguagem modexrdst romance, sobretudo, atraves

da estética dbllysses

O romance de Cortdzar “preserva” da estética malara proposicédo do
novo como elemento da narrativa e efetiva aqueura com a tradicdo dos “romances
da terra”. O cosmopolitismo joyceano de Borges, xacerbacdo dos elementos
linguisticos e a propria autorreflexividade preasemvsuas caracteristicas na obra de
Cortazar “E como se a selegéo natural fosse capaz de aegehes ja existentes para
executar novas fungdes.” (MAYR, 2009, p.143).

Os elementos da autorreflexividade, que fizerararéifca nos programas
da vanguarda argentina, ressurgem na obra de @orEgsta dinamica de técnicas que
ressurgem sob uma nova roupagem nas narrativaga@argumento fundamental das
pesquisas de Franco Moretti sobre evolucédo e telricomance. Ou seja, “genes ja
existentes”, como é o0 caso da épica, “podem exenotas func¢des”, é o que ele faz

com as quatro obras selecionadas neste seu wabalh

Dois outros conceitos sdo importantes para persarosas funcdes de

velhas técnicas: “bricolagem” e “refuncionaliza¢afo’hdamentais para o argumento de



43

Moretti. A bricolagem, para Moretti, € 0 que moveewolucdo literaria. Pode ser
definida como meio pelo qual as func¢bes textuass estendidas como um todo. A
reutilizacdo de técnicas que emergem de um tem@Eoquaro e de uma narrativa para
outra, ganhando uma nova funcéo. A “refuncionafindgé o termo proposto pelos
formalistas russos, como expde Moretti, e evidencrmodo como novas fungdes sao

atribuidas aos procedimentos que ja existem (MORREP96, 20-21).

O modo como determinados textos sao selecionam@mente e como a
narrativa pode ser relacionada a um fluxo evolutiemn valor fundamental para a
historia literaria. Trata-se tanto de uma visdorascopica (quando sdo analisados
apenas os elementos internos da narrativa, conaz @ fanalise estrutural), como de
uma visdo macroscopica (quando elementos extermasrativa sdo analisados como

parte do entendimento da fungéo social da narjativa

Por esta perspectiva, a opinido de que as técrsoagem como O
afloramento de estratos geoldgicos, € a metafors Iméeressante para definir a
evolucao literaria Ao relacionar literatura e evolugdo para descreveovimento da
historiografia e do romance, a visédo disponibilezada de uma historia literaria plural e

nao gradual.

Por exemplo, Llosa se propde a preservar os teomsothances realistas e
indianistas, a partir de novas técnicas, influetesapela obra Faulkner. Ja Cortazar,
almejava retirar da obra a necessidade do retealsta. Mas, ambos seguiram a ideia
de que era preciso a autonomia da literatura eagd&elao posicionamento politico do
artista. O debate entre a autonomia estética gr@sentacdo da identidade latino-
americana € um fator fundamental do processo welefissim, acredita-se que a
selecdo europeia d® Jogo da Amarelinhaem relacdo com os procedimentos
modernistas, que ja era destaque na inovacdo danmEmeuropeu. O romance de
Cortazar passa a ser uma referéncia do romanaeo-katiericano. Com a sua
importancia, cresce um mercado de producdo cutieapassa a traduzir os escritores
argentinos, como Jorge Luis Borges, por exemploan@Qo Gerald Martin (1989)
posiciona este romance de Cortazar como o primemance ddooom ele reitera o seu
carater experimental, que o distancia da tradie@ista e naturalista do romance. A
selecdo e a permanéncia destas duas formas estfiolag as transformacdes politicas

na América Latina.
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Estdo, em ambos 0s romances, a nostalgia entradoass presente, a
necessidade do retrato da cultura de ndo perdentato com a memoéria e do embate
entre local e universal que atravessam mais dadeeta século XX. A representacao
da identidade e a sua problematizacdo se insersrmprooessos de selecdo do romance
latino-americano. Mas, o0 apelo maior @eJogo da Amarelinhaeflete a questdo da
forte influéncia da estética modernista que fazepdos processos de apropriacdo de

novas técnicas.

A “migracad € outro fator relacionado com a evolucédo. O congaitre
populacdes diferentes e a possibilidade de intergeéética € um dentre os fatores que
possibilitam a sobrevivéncia. A definicdo abaixal@ bidlogo Alberto Piazza e se
encontra no prélogo d& literatura vista de longe

[...] a migracdo, o mecanismo pelo qual duas Egids fisica e
geneticamente separadas se unem, age simultaneaswdmée todos
0S genes, mas de modo mais coerente em comparac&oiva.

Individuos da populacdo 1 que migram para a pogalagois

modificardo as frequéncias genicas da populacds ttwhando-a
geneticamente mais semelhante a populagéo 1. E &xdfrequéncias
genicas mudardo do mesmo modo naquela direcdoZZAfapud

MORETTI, 2005, p. 165).

O contato entre as populagdes durante o fluxo ndigoa ou seja, através da
mudanca de territérios por fatores fisicos, comalima ou catastrofes naturais,
favorecem as interacbes genéticas. Com relacdaomeances, poderiamos falar de
“migracéo”, sobretudo, no caso de O Jogo da Anwdrali pela importancia que o
Ulyssesteve nessa obra, e em outros romances dessadase,veremos no segundo
capitulo. O contato com a literatura de Joyce,epescesso de “migracao” literaria, € o

argumento que da fundamento a essa analogia.

As técnicas se espalham, desaparecem e ressurgenowds contextos.
Toda esta relacdo entreJdyssese o romance latino-americano torna plausivel &#g
do argumento apresentado. Joyce revisa os elementéogos ndo sé da épica, mas de
toda uma tradicdo narrativa. Ao invés do herorigim da épica grega, ele narra o dia
de um personagem dublinense. No que se referenaegso de “refuncionalizacéo”, ele

serve para pensarmos tanto o romance de Joycesequiliza de elementos da épica
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para construcdo do herdi moderno Bigsses,quantoa apropriacdo que Cortazar faz

dessas técnicas emJogo da Amarelinha

A migracdo de técnicas, como o “fluxo de conscié&hcse reflete nas
mudancas que autores como Borges, Macedonio Feananf€ortazar produziram na
estética argentina. Ainda sobre WWysses Moretti explica que estas técnicas sao
depdsitos estilisticos, no qual técnicas de ditesegpocas brotam, como os estratos
geologicos (MORETTI, 1996, p.191). As técnicas \&ssam 0 tempo e 0 espacgo e
ganham uma nova funcdo. Emergem do passado parture,fcomo é o caso das
interacbes genéticas de diferentes populacdesgsm @da evolucdo das espécies). Na
metafora acima, a ideia de que estas obras sejadepésito de técnicas que ressurgem
nas narrativas modernistas como os afloramentoBgjeos, faz parte daquilo que

podemos lancar m&o em nosso trabalho de anélise.

Moretti segue o0 principio de que determinadas ¢ésnnarrativas estao
presentes ao longo da historia literaria, s6 qaelas com forma e funcéo diferentes. E
o caso dofluxo de consciéncjaque de fungdo secundaria, ou melhor, de pequenos
monologos nas tragédias e nos romances, passaaagsaénde técnica do romance no
século XX. Joyce torna o fluxo de consciéncia aedimento principal da composicao
de Ulysses Os ecos do espaco urbano, da metrépole e dddodifazem desta técnica
a voz principal do romance urbano, que reinventura elementos da épica. A

influéncia das técnicas de Joyce centra-se, paignte, na linguagem.

E pelas técnicas modernistas do romance de Carguarchegamos a um
legado joyceano na América Latina. Cabe levar emtacque a postura de uma ruptura
de paradigmas fortalece o impacto da diferencamaee a leitura do romance de
CortazarNesse sentido, podemos constatar que o processigdacao € também um

processo de selecao.

Também a migracdo, o mecanismo pelo qual duas agjes fisica e
geneticamente separadas se unem, age simultaneaswdme todos
0S genes, mas de modo mais coerente em comparackiva
(MORETTI, 2005, p.166).

A migracao das formas literarias, e, consequenttrgas técnicas, envolve

uma série de fatores. Os intercambios estéticox@@o que 0s motores da evolugao
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literaria. Os processos de traducdo, bem comorcalatdo do livro e 0 aumento da
quantidade de leitores, sdo elementos fundamedtaisnigracdo. Os caminhos do
romance e de seus subgéneros tém muita relacacaoespacializacdo da literatura.
“Um novo espaco que faz surgir uma nova forma.” REDITI, 2003, p. 208). Este
movimento dindmico e amplo € que possibilita erdemds o funcionamento do

mercado literério, suas fronteiras linguisticasgaeiais.

Um exemplo interessante € a problematica que Mdageita emAtlas do
Romance Europe(2003). No final do livro, encontramos a relacatreea migracao do
romance para o Brasil e a problematica desta tosigggid no século XIX. Moretti
estabelece o seu argumento a partir da proposiea®aberto Schwarz. No caso
brasileiro, surge uma problematica, ja que o modeloomance europeu € copiado no
romance brasileiro, 0 que parece gerar um choquis, @ romance que surge deste
contato ndo condiz com a realidade brasileira,atsat de uma transposicéo

problematica:

Sintaxe cultivada e léxico popular; “molde europeutnatéria local”,
como Schwarz escreve no caso do Brasil. A forma gengentro e
permanece inalterada; enquanto os detalhes sédaddeifivres para
variar de lugar para lugar. (MORETTI, 2003, p. 203)

No caso doUlyssesna América Latina, ndo podemos falar de uma
transposicdo problemética, mas da apropriacdo daic& para produzir novas
“variacdes”. Ela ndo se torna problematica, na de@m que 0S romances joyceanos
sao originais em relacdo ao uso e a reproducaecécas. Martin (1989) elenca sete
contribuicbes de Joyce para o romance na Améritiad:al. A incorporacdo estrutural
do mito, no caso dolyssesa relacao entre catolicismo e o materiais natilsoblanda.
Este fator esta presente segundo ele, em varioseauatino-americanos. E o caso de
Asturias, Carpentier e Guimardes Rosa. 2. A exgérala linguagem através da ficcao:
os elementos do humor, da sétira e da parddia, éque caso de Cortazar. 3. A
experiéncia do fluxo de consciéncia na narratividnal. 4. A experiéncia da
totalidade. 5. Viagem. 6. A exposicdo da conscé&mpaqueno-burguesa. 7. A sintese
entre simbolismo e realismo. (MARTIN, 1989, p.13DL

Esta série de contribuicbes aparece diluida natharhispanica ao longo
do século XX. No caso d® Jogo da Amarelinhapudemos observar o quanto estas



a7

contribuicbes que Martin (1989) destaca, estdoeptes neste romance, bem como em
Museu do romance da Etern& questdo da viagem, o fluxo de consciéncia, o
cosmopolitismo e a prépria sintese entre simbolismnealismo, podem ser destacadas
na obra de Cortazar. Esta mescla que a narratpeagna proporcionou contribuiu com
as mudancas, que desde as décadas de 1920 e 48808pmue a Beatriz Sarlo discute

emModernidade Periféricafazem parte do programa estético argentino.

Numa metafora aproximativa, podemos dizer que oh@das técnicas
migram através do espaco literario de forma imgieel, e, por meio das interacdes
com producdes locais, produzem mudancas. A bifécag@s décadas de 1920 e 1930
que descremos ao longo deste trabalho, tem fundammen interagcdo dos artistas
portenhos com a estética do romance modernista.pEgposicdo ndo se fundamenta na
migracdo como determinante, mas como possibiliddeleintercambios tedricos e
estéticos, que sdo motoresedalucao literaria Os processos de traducdo, bem como a
circulacdo do livro e 0 aumento da quantidade ierés, como € o caso portenho nas
décadas supracitadas, sdo elementos fundamentamigtacdo. Os caminhos do

romance e de seus subgéneros tém muita relacaa espacializacdo da literatura.

De uma analise microscopica, passaremos a uma@amalcroscopica, na
qual pensaremos a producdo do género numa escaédgmge mais ampla. A analise
macroscopica, para Franco Moretti, ajuda a complerea que move a “necessidade”
na evolucéo literaria. Na segunda fase do trabalk@bras de Cortazar e Vargas Llosa
serdo relacionadas as influéncias do sistemaribeaégentino, que a partir das décadas
de 1920 e 1930 se distanciou esteticamente dossotdmances que circulavam na
América Latina. A sistematizacdo do modernismopgsta por Martin (1989) como o
legado doUlyssesna América Latina, corresponde entre os autorgsninos, a um
debate sobre a ruptura com o “romance da terra” regonalismo, cujo discurso
nostalgico e de resgate a uma tradicdo sO € pbdsérariamente. Discutamos este

contexto.
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3 MODERNIDADE E TRADICAO: 1920/1930

A andlise do primeiro capitulo partiu do princigie que os romances de
Cortazar e Vargas Llosa séo repositorios de tésmgoa dialogam com duas tradicoes
literarias hispano-americanas. O romance do aug@n#éno estaria relacionado com a
renovacdo do romance, a partir da incorporacdcédeidas modernistas, enquanto o
romance do escritor peruano compartilha de elersemto romance da terra,
principalmente dos romances indianistas. A queatima é descrever estas relacdes
através de uma analise retrospectiva, precisamamte 1920 e 1930. Interessa o
movimento literario de Buenos Aires nesta épocaquanto esta fase proporcionou
mudancas e renovacgdo estética na América Latirasé-@ecessario, também, tracar a
matriz estética do romance da terra. A hipétesedé gue as técnicas narrativas do
romance de Cortazar se refletem nas mudancas daigdm literaria argentina, que
ocorreram ao longo das décadas de 1920 e 193@mance de Vargas Llosa tem sua

matriz nos romances da terra produzidos em todaé&riéa Latina.

O objetivo é descrever a diversidade de produgdesenario argentino e
como esta diversidade foi uma especificidade pbeaenNo primeiro capitulo,
trabalhamos as diferencas entre os romances dé@z@pr¢ Vargas Llosa a partir da
analise microscopica. Neste segundo capitulo, ksané& macroscépica e o objetivo é
descrever 0s processos que envolvem o género.j@wserimeiros momentos em que
o sistema literario argentino passa a fazer difgreva América Latina, no que tange as
experimentacdes estéticas modernistas, cuja remjltaegundo a hipbdtese deste
trabalho, € a maior “variagdo” no campo literaAcanélise da diversidade estética do
romance argentino tem como objetivo entender agcdgpdades do romance de
Cortazar, procedimento necessario na consideragiorudtura programatica da

vanguarda com o romance da terra nas primeirasideéc século XX.

Para tanto, a leitura ddodernidade Periférica: Buenos Aires 1920 e 1930
obra de 1988, da critica literaria argentina Beddarlo, foi de fundamental ajuda. A
escritora faz a sua leitura das especificidadesyatancas ocorridas na literatura, em
concomitancia com as mudancas urbanas da metram#atina. Discutiremos como o

7

conceito de “novo” é conduzido pelo programa vangjsta. No centro deste debate, 0
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gue nos interessa tem relacdo com a discussadata,ague pde em questdo a relacao
entre vanguarda e tradicdo. Esta separacdo funtamenépoca, a producdo de uma
literatura autorreflexiva, ou seja, de uma arte ge@se os moldes tradicionais da

literatura, fora do programa politico das narratida terra.

Por outro lado, ao esbocar um quadro das narradevdsrra, vislumbramos
o trajeto do romance indianista de alguns paisdsas O resgate das relagbes dos
primeiros habitantes com a natureza, os embates eaimpo e cidade, bem como a
denuncia das questfes indigenas, estdo entre as teais frequentes destas narrativas
do inicio do século XX. O nosso esboc¢o descriigmonstrara o quanto o romance foi

capaz de representar as mudancas que a ideia @emsoao produziu.

No nosso entendimento, as duas linhas do romarealefiniremos neste
capitulo sdo selecionadas em detrimento de pratispscificas. Demonstraremos que
mesmo antes de Cortazar, a estética modernistiydsega influenciava a vanguarda
argentina. A diversidade literaria das décadaso@® £ 1930 é o espaco propicio para a
argumentacdo que seguira, pois marca os primeioggmentos estéticos de negacéo do
romance realista. O modo como a narrativa procasspresentacdo das identidades é
um elemento fundamental desde fins do século Xik Boa parte dos enredos
utilizava-se da histdria, da geografia e dos mi@®rigem como mecanismo fundador
das especificidades politicas e culturais, reptas@s nos romances locais. E este

movimento de ideias que se faz necessario discutir.

O argumento desta fase do trabalho € supor quegent#na, uma série de
fatores fundamentou a produgéo de uma maior aflexinadade do romance e inseriu
0s primeiros elementos modernistas na literatuisgpamo-americana. Esta maior
variacdo e diversidade das obras tém relacdo conowss linguagens estéticas que
movimentaram o sistema literario argentino, que#rapunha tanto ao regionalismo

dentro da Argentina como no resto da América Latina

As mudancas estéticas na Argentina demarcam a ¢i#odde cenarios
urbanos em detrimento da representacdo nostalgisapdmpas e dos personagens
tradicionais da Argentina. A argumentacdo a esspeito parte de uma comparacao
entre os escritores argentinos, Macedonio Fernaadezardo Guliraldes. Exporemos,

também, o quéo fecunda € esta divisdo, a partuind@ comparacdo com o0 cenario
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brasileiro na década de 1930. Nesta fase, o confwwidamental da analise é o de
variacdo. Com ele demostraremos 0 quanto a diessi@stética argentina produziu

uma maior heterogeneidade no quadro geral do saditerario argentino.
3.1 TRADICAO E VANGUARDA NA ARGENTINA

O quadro que apresentaremos de Buenos Aires refaeséntensidade das
mudancas estéticas, o que possibilita uma melhsereacdo da ossatura evolutiva do
romance. Segundo Chagas (2012, p. 16): “Na com@@aregm este estreitamento de
possibilidades, o romance argentino — que a petirma posicao semelhante no século
XIX — se mostraria mais aberto a variacdo.” Estartaba para a variagdo se mostra
através da selecdo de propostas estéticas quergmassacircular no “ambiente”
argentino. Nos termos de Moretti, ela pode sersgmtada como uma bifurcacdo que
ocorre na Argentina e faz diferenca ainda posteeote, nas narrativas #«a@om como
€ o0 caso deD Jogo da AmarelinhaNo “cenario darwinista” da literatura latino-
americana, 0 que chama a atencdo é a distincaalfaon romance teldrico e do

romance modernista.

Segue-se da hipétese do artigo de Chagas (2012)agjunudancas pelas
quais 0 romance argentino passa ao longo da pamegtade do século XX, seriam
perpassadas pelas mudancas sociais na capitafjeatia e pela propria mentalidade e

formacao do intelectual.

Esta recusa em admitir-se como “periférica” — cdttatino-americana” —
seguia, ademais, uma tendéncia historica (politicéiural, identitaria) da
intelectualidade Argentina, e é de supor que amabertura do seu sistema
literario nacional para a selecdo de variacdesendidgenas tenha sido
facilitada pela predisposicdo do seu leitorado a 8é identificar como
“latino-americano” nem a exigir (nos circulos mamofisticados)
“argentinidade” da sua literatura. (CHAGAS, 2014,8)

Ou seja, as variacOes dispostas para a selecédal s@aciArgentina nao
privilegiavam apenas 0s romances voltados pargiesentacdo da identidade, mas
também para tendéncias estéticas que fugiam egdiverdela. As propostas da
vanguarda produziram diferenca no pensamento eagpgma literario dos intelectuais

nas décadas de 1920 e 1930. E como que uma lgarentre vanguarda e tradicio

nestes 20 anos. Este fato produziu uma maior adgpaya a ficcao e para a expanséao do
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mercado literario, que, consequentemente, abrilagesgara a inovacdo, para a

autorreflexividade e para a diversidade de textosieculacao.

No interior do sistema literario argentino das diésade 1920 e 1930, a
divisdo entre tradicdo e modernismo ja é o fatodidancdo que da fundamento aos
debates teoricos. O distanciamento do realismo agievanguardas propdéem na
Argentina, singulariza este movimento de ideiasla@o destas duas décadas. A
postura de contraposicao a tradicdo e a propagig@omvo, sdo descritos por Beatriz
Sarlo como argumento principal das obras literé&iasiticas de autores como Borges,

Macedonio Fernandez, Adolfo Bioy Casares, Robertio A

A emergéncia da vanguarda é acompanhada por urassidade do campo
literario portenho - romance, poesia, revistaditexs-. Todas estas publicagbes tornaram
relevante a grande quantidade de obras em cirauldcéivulgacédo de ideias a partir
das revistas, dos manifestos e de outras produddesmam outros meios que
possibilitaram a maior circulagéo da literatura.manifestacdes literarias do momento
fizeram a propaganda da necessidade de inovagdxasacompanhando o movimento
de transformacdo do mercado literario. O romancilaesdonio Fernandékjuseu do
Romance da Eterngor exemplo, constitui-se pelo seu carater agflestivo. O autor
levanta a proposicado do que seja o romance, berm ocsncaminhos estéticos para um
novo modelo de narrativa. Neste contexto, a prepalt criar uma literatura
reconhecida mundialmente esta no programa estiic@anguarda. A preocupacao com
a lugar do fazer literario € conduzida sob ests di& inovacdo e pela ideia de que a

literatura argentina n&o poderia se restringir ape espago nacional.

A importancia do trabalho de Beatriz Sarlo se sitoanodo como a autora
destaca essa efervescéncia do momento. A autoug sk@s perspectivas, os dados
sociologicos e a critica literaria. Ou seja, levseanem conta, nesta obra, os dados da
modernizacdo e da urbanizacdo de Buenos Airesseisydicacoes para a producdo e
circulacdo da literatura e, também, o arcaboucccaitial da critica, ja que ela
apresenta as mudancas formais das obras liter@iganorama esbocado por Beatriz
Sarlo que abarca estas especificidades do “ambiltet@rio argentino é fundamental
para o dialogo com a “evolucdo literaria”, pois @osa se propde a descrever a

diversidade de obras surgidas nesta fase.
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A ideia do “novo” permanece sendo um aporte teddi@antelectualidade
argentina. Nesse sentido, a vanguarda é fundanyearalquestionar o tradicionalismo
estético, que busca representar um retorno afetnastalgico ao passado da Argentina.
A descricdo da relacdo entre as mudancas sociaigratesso de urbanizacdo e a
concomitante transformacéo do sistema literaricticoa sendo o eixo central dessa

anélise:

[...] modernidade europeia e especificidade rideplse, aceleragéo e
angustia, tradicionalismo e espirito renovadonliisimo e vanguarda.

Buenos Aires: o grande cenario latino-americanaumea cultura de

mescla (SARLO, 2010, p.32).

Sarlo faz um apanhado das questdes sociais quésiormram a mudancga.
Buenos Aires como uma “cultura de mescla” é a $pétése de pesquisa. A descricdo
das mudancas de paradigma e a apreensao delastpldotual argentino, tem relacéo
com os movimentos de imigracdo, com as novas qesig outras mudancas sociais. O
novo impulso dado pelo jornalismo e a transformat@anprensa, a maior quantidade
de publico leitor, a abertura para a literaturaiféma e a convivéncia entre movimentos
conservadores da formacéaolla, partidarios do comunismo, bem comdmigracao”

de novos padrdes estéticos, sdo alguns dos paggesvblvidos pela autora.

O termo “mescla” é fundamental, pois reitera a tEpé de que a
diversidade literaria que comecava nestas duasldecaiou descendéncia até a década
de 1960. O cenério urbano, a percepcao das mudesgrasdogicas e a especificidade
da vida moderna estdo presentes nos temas dasvaatr® primeiro sintoma disso é a
multiplicidade de romances. Sarlo destaca a obrRaleerto Arlt como um exemplo
interessante deste momento. Arlt € um bom modeadis, miferente de Borges ou
Guiraldes, cujo padréao de vida e experiéncias madauos pdem no centro de uma elite
cultural, se torna escritor mesmo sem as mesmadiogd@s financeiras, ou seja, ele
parte da sua formagao pessoal e das suas vivéreigglade. O universo literario dos
romances arltianos é a contradicdo entre conhetineeignorancia, poder e pobreza,

valores politicos etc.

Os trens, as luzes de neon, os gasbmetros, osieslifie aco e vidro
(que Arlt mais do registra antecipa) marcam o ifine do flaneur
desesperado. Trata-se de um espago urbano moldedpgbreza dos
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imigrantes, pelo bas-fond e pela tecnologia, nuaelnidéntico de
importancia. Comoobservou Jitrik, a percep¢cdo e 0s sonhos se
constroem com materiais tirados da paisagem quaiseista da
cidade moderna (SARLO, 2010, p. 109).

Sarlo apresenta a obra de Roberto Arlt a partiris#o que o autor apresenta da
modernidade portenha. Ele a compfe a partir desdbibgraficos e saberes técnicos,

como foi a sua formacéo e a de boa parte da pdmufaartenha.

Borges, como ja foi dito, € uma figura importanésse cenario, pois apesar
de néo ter sido romancista, foi um eximio teorieoliteratura de seu tempo. Ele foi
responsavel pela organizacdo editorial de muitdsathos criticos e ficcionais da época.
A ruptura que Borges propde com o romance da terean favor da sua critica as
literaturas nacionais, pelo persistente retornotaigiso ao passado. O elemento
fantastico dos contos borgeanos é a porta de enpa@ 0 que a vanguarda argentina
almejava: a universalidade literaria. A sua literatpermeia o fantastico, através da
construcdo de paises e livros hipotéticos, sempiapencdo entre realidade e ficgao.
A linguagem e os elementos da literatura fantdstmao forma de intervengcdo na
estética de matiz modernista € uma espécie desénvato regionalismo. Ou seja, as
técnicas dos romancistas da terra sao utilizadaBgrges como mote para a criacao de
lugares imaginérios. ©riollismo é reinventado por Borges esteticamente, como iBeatr

Sarlo explica:

Borges discute diversas vezes qual é&rmllismo aceitavel e o
inaceitavel, de que maneira um deles, voltado dooad, € tributario
do passado enquanto outro, ao rechacar as marcagoidas do
localismo, € uma invencdo formal-estética portaddoa “novo”
(SARLO, 2010, p. 178-179).

Além disso, o publico devia ser preparado parabercama literatura que
ndo estava ligada por um sentido ideoldgico/pedagdte transformacéo social, como
a dos intelectuais de esquerda, nem para se cangphiteratura de facil assimilacéo do
romance de folhetim. O “novo” tinha como definic&mmper o sentido dado e tornar o

leitor mais atento a invencao.

Programaticamente, a reflexdo avancou em doisdesnticontra a
sensorialidade do modernismo e do decadentismo;tracon
emotividade do romantismo tardio e o psicologisneoréalistas e
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sencillistas. Agrega-se, a arte como @tysisde Macedonio, a no¢ao
de arte como procedimentpresente em todos os manifestos do
periodo em que Borges teoriza nos primeiros nume®sSur
(SARLO, 2010, p.193).

Arte como procedimento, arteersussociedade, arte como invencao, estas
sao, dentre as prerrogativas do movimento de vadguas questdes que dao o tom aos
debates e as prerrogativas da nova estética igetarArgentina. Para Sarlo (2010, p.
389): “[...] Borges tem certeza de que o passdasgrwado a partir da identificacéo e da
nostalgia, s pode ser capturado pela operacaanatag da literatura.” Este lugar que
Borges reinventa em seus textos, que nao se eaaumtcampo ou na cidade, Beatriz

Sarlo caracteriza conarillas, margem, numa traducéo para o portugués:

[...] na topologia, com a inven¢do de um lugtaréirio, asorillas,
que ndo é totalmente o pampa nem a cidade [..tppalogia e na
histéria dagorillas ha um esforco estético que leva a diferenciacdo em
relacdo ao tom e aos temas do modernismo (SARL{D, 20 386).

Em FicgBes de 1944, o autor se envereda pelo fantasticueeddiccdo as
ultimas consequéncias. E o caso de “TIon, ugbhis ¢ertius”, primeiro conto do livro,
no qual Borges utiliza-se de elementos da realidpdea comentar um livro
completamente ficcional. A caracteristica fundamleda vanguarda €, justamente, a
complexidade da linguagem e do enredo, que prgata o leitor aquilo que o
formalismo russo chama de “estranhamento”. Ele devalespertado e desmobilizado
da leitura automatica dos romances de folhetime d&r confrontado pela linguagem
nao convencional do texto. Vejamos um exemplo mapemacao entre dois romances da
época.

3.2 DOM SEGUNDO SOMBRA E MUSEU DO ROMANCE DA ETERNA

Ha dois romances fundamentais para entendermosi@sngas estéticas na
Argentina sdoDom Segundo Sombra (1928 Ricardo GuiraldesMuseu do romance
da Eterna (1928-67) de Macedonio Fernandez, obras diferentes que, igsm,
possibilitam perceber a diversidade literaria espectivas estéticas do cenario

argentino.

Em Dom Segundo Sombr&icardo Gliraldes resgata a memadria de um

adolescente que foge de casa para seguir a vidapgro. O adolescente 6rfao comecga
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a trabalhar numa estancia como forma de se aproxiemam gaucho muito famoso na
regido, o Dom Segundo. Este homem misterioso veewwdando na trama, na medida
em que ele se torna uma espécie de padrinho donmesmsinando a ele todos os
conhecimentos da vida de um vaqueiro. Para BeS8taito, Dom SegundoSombra
“representava uma solucdo otimista, de matriz fgstautopica” (SARLO, 2010, p.
75). Guiraldes reconstroi, segundo ela, um pasgadsivel de recuperar apenas na
representacao literaria das memodrias de infanciaudor, definido por ela, como um

autor de influéncias simbolistas.

No momento em que a atividade agraria ganha apamafgstrial na
Argentina, este tipo de resgate faz parte do pnograacionalista de producdo de
identidade através do resgate memorialistico ddicia do campo enquanto lugar
teldrico. Este passado rural, resgatadoDem Segundo Sombrado existe mais, mas
precisa ser recuperado para sustentar a memoetveplja envolvida nos processos de
modernizacdo do campo. Ainda segundo Sarlo, o roengtupera uma ética dificil de
encontrar no espago urbano: colaboragéo e solitdates enobrecimento pelo trabalho.
Essas sdo algumas das dimensdes que o romanca. &fgtira do Gaucho representa
a paternidade e o apadrinhamento, segundo os Qsaielacdes de trabalho séo
garantidas pela transmisséo fraterna e afetivacdiekecimentos dos mais velhos para
0s mais novos. Diferente dos que ja esta acordecam Buenos Aires nesta época, em

que as relacdes de trabalho ja séo outras.

O mito gadcho, em sua versdo narrativa modernaguitiza as
inquietacbes de um pais que, como Borges na mesota éizia de
Buenos Aires, se ressentia da auséncia de fantasSoasbra, ao
contrario, era ‘um homem que ndo parece ser conabquer dos
muitos que somos’ (SARLO, 2010, p. 77).

De fato, este carater de retorno nostéalgico quealsligis produz, se revela
por um viés formativo. O aprendizado do personagelmlescente tem um carater
educativo. Na interpretacdo do romance feita petara, ela indica que, em qualquer
circunstancia, mesmo deixando o campo, 0s elemetogarater moldados pela
natureza, ndo serdo modificados, é esta a mensdg&uom Segundo Sombr&arlo

ainda aponta este retorno criado pelo romance eonzo“oportunidade ideoldgica”™
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E entdo se desencadeia o processo de memdériaadgieosho vacuo
deixado por essa ruptura e por outras que afetmwci@dade rio-
platense, a mensagem do romance constréi seu dbaonsocial,
baseado na eficicia estética e na oportunidadédgiem (SARLO,
2010, p. 80).

O romance se caracteriza como um modelo das wvasatia terra, cuja
representacdo da identidade € central ao enredandQua sociedade argentina ja se
encontra em pleno processo de transformacdo, kEssala a partir da manifestada
incerteza do futuro e do impossivel retorno aogu#sso romance de Gliraldes tem esta
funcdo memorialistica, ou seja, de retorno ao passamo forma de demarcar a
lembrancas de um tempo impossivel de retornar. @asaltar, também, outro detalhe
da posicdo de Ricardo Giuiraldes, ele passa boa garisua vida na Europa, o que
remete, ainda mais, ao lugar da nostalgia e da mi@&ic@mo o mecanismo que efetiva a

l6gica da sua narrativa.

Por outro lado, ndo é nostalgia ou retorno ao pasgae caracterizluseu
do Romance da Eterndo escritor Macedonio Fernandez. O tom do romaredusca
por um modelo oposto ao das narrativas conveng@oraomo emO Jogo da
Amarelinha,a perspectiva autorreflexiva é o que mobiliza todprocesso narrativo.
Propde-se toda uma critica do romance desde ogaoétmmposto por mais de cem
paginas, até o romance propriamente dito, que mdasle € uma ampliacdo das

discuss@es do prologo.

A partir do dialogo entre personagens, leitor elernandéz encena o0s
conflitos do romance e a perspectiva de uma nokaaale fazé-lo. Extremamente
complexo, mas também muito cOmico, os didlogos odmance revelam a
autorreflexividade, como uma das formas que osresitdiveram para construir
experimentacdes estéticas numa tentativa de redov& romance ndo segue uma

linearidade e trabalha com as diversas formasdedigem, dialogo, mondlogo etc.

Beatriz Sarlo ndo chega a anali€aRomance da Eternanas situa bem a
importancia de Macedonio Fernandez para a renoves@bica argentina. Juntamente
com Borges, ele exerce grande influéncia na cog@irutedrica do programa da

vanguarda. Citemos um trecho do romance:
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Livres do realismo cientificamente de Ibsen, vitide Zola, e deste
magnifico artista por sua vez desmantelado pookaga e teoria da
heranca e patologia, em lugar da duzia de obrasagrpossuiriamos
cem, de verdade de arte intrinseca, nao de cépiaedé@ade

(FERNANDEZ, 2010).

Fernandez proclama o distanciamento do realismfombea radical nesta
obra. O dialogo comico entre os personagens qued@sciéncia de que nao existem,
ou seja, de que so existem dentro do texto, predigzefeito meta-literario que demarca
o lugar da renovacao estética nos programas daigedgy portenha. Fernandéz coloca
0S personagens para conversarem com o autor e deitorp que se tornam também
personagens da trama. Moradores de um lugar chamemluicamente, de “O
Romance”, sdo personagens se empenham em teaiwrar s relacdo entre realidade,
ficcdo, romance e memoria. Esta perspectiva fagrégrios personagens criarem um
modelo ideal de romance. “O efeito que busca esimmdnce sem mundo’ tende a
dissolver a suposta causacdo do cosmos sobre @é&uig; se sem tigres nos sentimos
feridos e enforcados por um tigre, sem cosmos pogesantir 0 que sentimos, cores,
sons, odores” (FERNANDEZ, 2010, p. 216). Fernarfiteliza o romance propondo
gue este seja uma obra aberta, onde qualqueroespossa vir a usar sua base,
modificando-a ao bel-prazer. “Deixo-o livro abertera talvez o primeiro “livro aberto”
na historia da literatura” (FERNANDEZ, 2010, p 268 diz.

Diferente deDom Segundo Sombraujo enredo tem pretensao formativa e
acompanha o modelo tradicional de narrativdluseu do Romance da Etergaer
renovar o romance, retirar dele qualquer posséfeléncia ao real, e, a0 mesmo tempo,
sendo uma referéncia para a fabricacdo de outroanwes. A complicacdo em que
Ferndndez pbe o leitor de seu livro € propositad. posicionar leitor, autor e
personagem em um mesmo dialogo, ele revisita disgsditerarias e sacode qualquer
relacdo com o convencional. O romance como um muesupassa a ideia de lugar, de
repositério da composicdo de personagens, dosoeféiguisticos, do tempo, do
espaco, da trama etc. Este museu é a propria iaistar literatura almejando a
eternidade. O efeito da obra de Macedonio Fernaédemesmo que deseja Cortazar
nas “morellianas” d&® Jogo da Amarelinhaproduzir material literario e tedrico ao
mesmo tempaoO carater autorreflexivo da obra de Fernandezachegpr mais explicito

e desconcertante que a obra de Julio Cortazarlga@isa meta-literatura ao limite.
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Uma curiosidade desta obra é que ela, apesar diglteproduzida em 1938,
s6 é efetivamente publicada na década de 19604zaoré que, através de trabalhos
criticos, apresenta Macedonio Fernandez ao mufidda a radicalizagdo dos autores
anteriores a Cortazar se reflete na obra deste &uando Cortazar se torna um grande
escritor, justamente pelo sucesso@ldogo da Amarelinhaele parece levar consigo a
tradicdo que o moveu a escrever, tradicdo essa,pqdemos definir através de
escritores como Borges e Macedonio Fernandez, gusua vez, sao considerados dois
dos grandes leitores de Joyce no universo litetdispanico.Museu do Romance da
Eterna € um dos melhores exemplos do modo como a audexireflade foi
fundamental para o processo de renovagéo da litarab Argentina. O meta-romance
de Fernandez questiona a estética da narrativiasteeal propde uma nova, como fara

Cortazar na década de 1960.

As duas formas do romance, tal qual resumimospigzarte de um quadro
de variagfes da literatura durante as décadas 2@ d94930. Do romance rural ao
romance urbano e suas inUmeras variacdes. A Amgersi torna, nesta época, um
“nicho” singular para a producdao literaria. A g&a entre vanguarda e tradicdo, nesse
sentido, e como ressalta a propria Beatriz Saglgyem juntas, pois, tanto os autores de
vanguarda, quanto os de tradicdo se preocuparamoctugar da representacdo da
identidade, seja de forma critica ou conservadora.

A ideia de “modernidade periférica”, a propria Satlz pensar a partir da
obra classica de Marshall Bermdmdo que é sélido desmancha no ar,(ate)fato os
mecanismos sdo 0s mesmos. A argumentacdo de Bemgae a hipdtese de que a
literatura € a linguagem mais perspicaz para revelampacto do conceito de
modernidade na sociedade poOs-guerra. Para elderatura foi capaz de ler estas
mudancas de forma muito especifica e livre. EstdGmula adotada por Sarlo, que de
forma aguda, lanca um olhar apurado para o momemtcque a literatura passa a
também produzir as linguagens mais diversas, queesmo tempo demarca, através da

ficcdo, todo o universo de mudangas sociais.

Estas duas décadas que Sarlo se prop6s a dessieyele fato, momentos
de bastante diversidade. Ao lado de textos c@om Segundo Sombraassam a
coabitar narrativas mais complexas e ideias maiga@osas, como as déccdesde
Borges. Estes momentos refletem o fluxo das mudanaaliteratura hispanica até a
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década de 1960. A literatura escrita por mulheaghg maior espaco neste momento, a
literatura marginal, preocupada com questdes somn@gmicas e culturais da populacéo
pobre da cidade, também.

O grande fluxo de ideias, o crescimento de um ndercke traducdes e a
difusdo de obras europeias ao lado da literatuceomal, € o quadro que modifica a
literatura na Argentina. Os jornais e as revists caminhos pelos quais o mercado
literario comecga a ser modificado, o que faz sumginsequentemente, uma grande
diversidade literaria no cenario da literatura eoems Aires. Resta-nos ainda, depois

de resgatar a tradicdo de Julio Cortazar, resgdtadicdo de Mario Vargas Llosa.
3.3 O ROMANCE DA TERRA: INDIANISMO

Diferente das mudancas no cenario argentino, dwadicdo tem amplo
félego ao longo das primeiras décadas do séculoeXsegue até a década de 1960: o
romance indianista da regido dos Andes. A naamatig ficcdo se debruca sobre a
tradicdo indigena e sua relagcdo com a terra. Estesnces tém como temas, tanto um
retorno das relagbes com a natureza como uma pastudendncia da exploracdo dos

indios e da tomada do territério pelo latifundio.

Na analise da obra de Mario Vargas Llosa, produa@arimeiro capitulo,
procuramos circunscrever a descricdo da selva@uidicdo indigena, em relacdo ao
processo de modernizacao na regiao da florestamperiNesse sentido, descreveremos
as especificidades do romance indianista, posindmaA Casa Verde como
“descendente” de obras comba Voragine (1924), do colombiano José Eustasio
Rivera,Huasipungq1934),do equatoriano Jorge Icaz&eande e Estranho é o Mundo
(1941), do peruano Ciro Alegria. Estas obras estdire as mais importantes da
literatura da terra. Elas se distanciam estetictanda obra de Llosa, cujas técnicas,
COmo ja vimos se aproximam muito da obra do narterecano William Faulkner, mas,

ao mesmo tempo, se aproximam no enredo e nas ga&gté retoma.

Os escritores indianistas se propdem a repres@staprocessos que
envolvem o choque entre indigenas e fazendeirosomdicdo do indio andino antes e
depois dos conflitos resultantes da demarcacaerdetios e fronteiras politicas. Em

todos os romances lidos durante a pesquisa, olnsesvgue o enredo € marcado por



60

disputas territoriais e pela descricdo da relagindio com a terra. Um bom exemplo
disso éGrande e Estranho € o Mundmmance de Ciro AlegriaNo primeiro capitulo,
a terra aparece sempre relacionada ao sentimenitodaty vejamos: “No fundo de si
mesmo acreditava que os Andes conheciam o emoctesagredo da VidgALEGRIA,
1981, p. 11)A comunidade de Rumi, descrita nesta obra, énde Alegria produz seu

enredo:

O morro Rumi era a0 mesmo tempo arisco e manseldebe

auspicioso, cheio de gravidade e de bondade. © Raendo Maqui
pensava entender seus segredos fisicos e espiritaaio 0s seus
préprios. (ALEGRIA, 1981, p. 11).

A partir do contato do indio com a natureza no ddanorro, o narrador
passa a criar o fluxo das memoédrias da comunidad®uwei e da figura do indio
Rosendo Maqui. O livro segue expondo a situacdomtmadores da comunidade em
relacdo as mudancas, as disputas de terra, e Rizag@o politica, com a interferéncia

externa no territorio, que antes era somente indige

Em Huasipungoa questdo da terra também € central. Huasipuradavra
quichua, significa, na definicdo que o proprio édpza oferece: “parcela de terra que
o dono da fazenda concede a familia india em ttedaabalho diario”. (ICAZA, 1978,
p.7). O romance do equatoriano, narra os trabdtitgados e subumanos que os indios
sdo obrigados a realizar para um latifundiério elfi&o. O indio que Icaza representa
em seu romance € infantilizado e subserviente d@icdm que lhe é imposta pelo
latifundiario. Icaza trabalha com a ideia da moukzte e do avanco pela exploragcéao do

trabalho indigena:

-Sentimentalismo. Devemos vencer todas as dificelslagor duras
que sejam, Os indios... O qué? Que nos importarmdies? Ou

melhor... Devem... Devem importar-nos... Clarolesgpodem ser um
fator importantissimo na empresa. Os Bracos..alatho... (ICAZA,

1978, p.15)

A sagacidade e manipulacdo do latifundiario pacarestrucéo da ferrovia

se contrastam com a voz indigena, sempre suboedinad

E, depois de examinar a perna inchada e cheiraagac o indio de
MA&0S nervosas e secas opinou em tom e modo Sojeeses
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- Istu... Istu... Feiticu parece. E feiticu.
- Feiticu?
-Sim, patrdozinhu.

- Porra. indio safado. Tudo por encontrar-se coguamitodas as
noites. Todinhas. A mim é que nao fazem de idiota.

- Nau, patrdozinhu. Curativu com erva ma. Postumaude taita
Cuichi Grande ( ICAZA, 1978, p. 66).

Este tom da fala do indio comp®&e todo o romancde$decho da trama se
da, pelo contrario, a partir da revolta destesosydho saberem gque seus “huasipungos”
serdo destruidos em detrimento da construcao davier O romance tem fim com a
morte de todos os indios que enfrentaram o poderlatdundiarios. Icaza pde em
contraste a inocéncia do indio em relacdo ao psegre modernizacédo de seu povoado.
Este embate entre civilizagdo e tradicdo, fundaahesrh toda a narrativa indianista
hispanica, aparece na obra de Icaza pelos conflésts convivéncia.

Em La Voragine Rivera narra a questdo indigena a partir de ureden
central: a viagem de fuga de um casal. Os doivesetaam pela floresta colombiana
em pleno periodo de exploracdo da borracha. Partledta historia de amor, o narrador
vai descrevendo a floresta e as condi¢cdes de vidgggna em contraste com a
dificuldade do personagem principal, um poeta,a#eviver na selva. O personagem
Arturo Cova representa a posicao de muitos intgdést ou seja, a de retratar uma
realidade que ndo € a sua. Quando Arturo Cova skanée da imensiddo da floresta,

pde isto em questdo: uma coisa é escrever solresaté e outra é estar nela.

A posicao do escritor latino-americano ao retrasrquestdes indigenas,
neste tipo de narrativa € a de um antropologo, qumpde Echevarria, pois ele analisa
e descreve as condicbes do povo indigena, mas @reseam olhar quase que
estrangeiro, ou melhor, do habitante da cidadear@ter de dendncia dessas narrativas
pde o intelectual como observador distante, masagueende de forma verossimil a
realidade em sua transposicao para a ficcaoHHasipungo s recursos linguisticos, a

partir do uso de expressoes da lingua quichualafgeaticamente em toda a regido dos
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Andes, € um exemplo do esforco do trabalho naoatiw reproduzir as questbes da

terra.

Em Mito y Archivo, Echevarria entende a narrativa na América Latma d
século XX como mimese do discurso antropologicaripde uma primeira fase, a do
mito, entre 1920 a 1950; e a fase do arquivo, queeca na década de 1950 e segue até
a década de 1970. A antropologia serviu como foleteelatos nesta primeira fase
realista, bem como posteriormente na fase do avgoivde ele situa a obra de Vargas
Llosa e Cortazar. Os estudos antropologicos serdanfionte para o escritor latino-

americano, como explica o critico cubano:

El conocimento antropologico proporcion6 a la naraa
latinoamericana uma fuente de relatos, asi como famda maestra
sobre la historia latino-americana. Em la ficiora historia
latinoamericana se modeard ahora em forma de mita forma
derivada de los estudos antropoldgicos (ECHEVARRIZQO, p. 208-
209).

Estes romances do mito, segundo Echevarria, pomrlde 1920 a 1950 na
literatura latino-americana. S8o os romances refjgias, como o0 conhecemos na
década de 1930, no Brasil, e 0 romance da teriitefpretacdo do mito pelos estudos
antropolégicos, reconfigura a historia dos povds/as, ha busca por entender como se
processa o0 modo de viver das tribos.

O que Echevarria supbe sobre a relacdo entre arfjojvo e narrativa,
esclarece o quanto a ficcdo latino-americana, ntul@éXX, esteve ligada a
representacdo identitaria. A ficcdo, diante do apade estudos antropolégicos e
culturais, foi capaz de produzir narrativas solzrenais diversas formas de retomar as
questbes especificas de cada pais. Basta deataepresentatividade que o romance
Dofia Barbara (1929)do venezuelano Rémulo Gallegos, teve quando seutmdéas
questdes da terra. O critico destaca o0 modo cos®w resnance serviu de propaganda
politica durante a candidatura de Gallegos a peatedda Venezuela:

Gallegos era um politico cuyo Unico equipaje, sdglpropaganda de
su campanfa electoral, era el libro que llevaba bByazo: esse libro
era, estd de mas decirlo, Dofia Barbara. La nowadéatrecogido del
campo, del interminable llano, la esencia de ltucailvenezolana, que
ahora seria transformada em programa politico pahear al pais
(ECHEVARRIA, 2000, p. 197).
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Na traducdo para o portugués, que o escritor Jangado fez deDofia
Barbara em 1940, ele ressalta, no prefacio, a populagidag 0 romance passou a ter

na América Latina:

Quando eu lamentava a falta de foco da ficcdo darism espanhola
[...], os escritores amigos citavam Romulo Gallegosio a melhor

prova de que em terras da Venezuela um romanasia de grande

forca criadora, poderoso autor de varios livroggonde sucesso. E
gue o maior desses livros era “Dona Barbara” (AMAR@AO, p.7).

Ele ainda destaca a caracteristicas do romance:

Quero chamar a atencdo dos leitores brasileiroarg este ‘Dofia
Barbara, visdo maravilhosa da vida venezuelanaijdeacheio de um
cheiro agreste, opulento de vida, reunindo todagjusdidades de
técnica, estilo e poder creador que fazem os gsamdenances
(AMADO, 1940, p.9).

O modo como o escritor brasileiro apresenta arsuu¢ao da obra de Gallegos
indica 0 quanto este romance representou 0 povezuetano e consagrou seu autor na
América Latina. A aproximacao entre a estéticaalnance da terra e o regionalismo
brasileiro € evidente e torna esta escolha de Jorgelo um fator da abrangéncia que a
tradicdo do romance da terra tinha. Nos termosrdeck Moretti, esta “migracao” do
romance de Gallegos para terras brasileiras syaettraco antropologico que perpassa
os romances da década de 1920 e 1930. Os tragosdeldo romance dessa fase, e
acrescenta-se a isso a propria caracteristicatéacasde Jorge Amado, fazia parte do
programa estético de todo cenario da América do sagluindo a tese de Echevarria
(2000). A negacao disso pela estética da vanguangkntina, como foi discutida no
comeco desse capitulo, ndo representava uma prediocia, como foi 0 movimento do
romance como mimese da Antropologia, como o critidoano descreve eMito y
archivo, o que reitera 0 norte dessa pesquisa, que € dtr@om especificidade da

estética que nascia na Argentina como distanciamEntomance da terra.

A proposicdo de Echevarria com relacdo ao romaec&allegos pode
reforcar a nossa argumentacdo. Gallegos usa 0 oem@mo programa politico, ou

seja, a sua representacdo consegue ser tdo vat@ssiponto de a narrativa d2ofia
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Barbara se tornar bastante popular na Venezuela, bem camoutros paises da

América Latina.

O carater realista do romance latino-americangegeirmos a perspectiva
do romance como mimese da antropologia, tal qugdder Echevarria, aparece como
aquilo que Roland Barthes chama de “efeito de r&lfomance latino-americano, no
século XX, segue como um elemento fundamental sigate da histéria e da cultura, o
conceito de “efeito de real” muito ajuda a exponasso argumento sobre o apelo
realista do romance da terra. Segundo Barthesyrifsigio da enunciacédo realista a
titulo de significado de denotacéo, o <<real>>a/@éra ela, a titulo de significado de
conotacdo” (BARTHES, 1972, p. 43). E mais adianéeexpde: “[...] produz-se um
efeito de real, fundamento desse inverossimil ifessado que forma a estética de todas
as obras correntes na modernidade” (BARTHES, 19.723).

Trata-se de “efeito”, pois os detalhes capturadosserem transportados
para a estrutura narrativa, produzem um efeito tedino. No caso da linguagem do
realismo social e do realismo magico na Américankatbem como da sua relevancia
no boomdo romance latino-americano da década de 1960, &seeiterado, dado a
importancia que as cenas do interior, de locatamtiss dos centros culturais, na floresta
venezuelana ou no interior da Bahia, como sdo essake Jorge Amado, revisem as
técnicas do que Barthes chama de “efeito de remd™dbras da modernidade”. Nesse
sentido, o esfor¢o narrativo € criar o verossinoderno, ou seja, 0 romance recupera
ao maximo os detalhes do cotidiano, no caso do moendatino-americano, as

especificidades culturais e as paisagens locais.

O que é possivel captar, a partir da teorizacaeedismo feita por Barthes
€, justamente, a interpretacdo da narrativa lamericana feita por Echevarria. As
narrativas se baseiam em relatos reais para areg@istdo enredo. Echevarria cita o
antropdlogo James Clifford para expor o modo com@rameiras narrativas tinham

relagdo com o surgimento da etnografia:

[...] Em la postura retorica predominatemente sloquica de la
nueva etnografia, se daba por sentado que lasgage microcosmos
0 analogias de um todo. Este escenario de primegiasos
institucionales contra fondos culturales como tettee um coherente
se presto a convenciones literaria realistas (CORB, 1988, p. 29-
31 apud ECHEVARRIA, 2000, p. 210-211).
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Echevarria demarca o periodo em que estes romaigmgam na historia

da literatura latino-americana:

Estas convenciones literarias realistas em la etfiagcorresponden a
l&s de la novela regionalista o de la tierra em fiecion
latinoamericana, um tipo de novela que prevaleeeiggimente entre
1920 y 1950, vertida em um molde esencialmente istaal
decimonénico (ECHEVARRIA, 2000, p. 209-210).

O modelo da narrativa que se vincula as convencéabstas, a qual
Echevarria demarca até 1950, segue até a décati@ble como vimos comA Casa
Verde No entanto, para Echevarria, na década de 1969 remrativa parece

desconstruir o carater meramente representativealo

La libaracion del mundo poscolonial y acontecimeném América
Latina como la Revolucion Cubana socavaron logaglaficiales que
la literatura y la antropologia habian proposcianadbre la cultura e
las culturas latinoamericanas (ECHEVARRIA, 2002 11).

Reiteramos, neste caso, que o trabalho realizadarin®iro capitulo teve
como objetivo entender que o carater meta-literdei® Jogo da Amarelinhdescende
do movimento argentino das primeiras décadas, aj séo é fruto apenas desta
reformulacdo da literatura a partir do arquivo. \Belp Echevarria, este caréater
autorreflexivo do romance percorre a maior pargerdarativas da geracao de 1960. No
entanto, percebemos que a linguagem do romancer@ad forte ainda nos romances

do boom, como é o caso AeCasa Verde
3.4 UMA BIFURCAQAO NO ROMANCE HISPANO-AMERICANO

Quando Gerald Martin (1989) trata destes dois mdéoseda narrativa
latino-americana que destacamos na pesquisa, adagede 1960 e as décadas de 1920
e 1930, ele torna relevante 0 modo como o realisassa por duas fases diferentes na
América Latina. O realismo social, que abarca osarces da terrd.§ Voragine,do
colombiano José Eustasio Riveapm Segundo Sombr&icardo Giiiraldes...), bem
como todo o regionalismo brasileiro, e o realismagito, no qual a influéncia da
estética Joyceana aparece no romance, partindorgedaté a década de 1960, com o

boom
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O destaque é para o0 modo como a autorreflexividadeser responsavel
por, produzir, em meio ao realismo social, a temdp e a producdo do romance,
destacando a autonomia da arte em relagéo as gsisstéiais desde a década de 1920
até a década de 1960, na Argentina. Ao comparga¥drlosa a Cortazar, destacamos
que a diferenca esta relacionada ao contexto dispeda Argentina. Nesse sentido,
podem-se destacar dois programas estéticos e dogaarcaracteristicas destes dois
programas estéticos ainda produziram diferencaéoada de 1960.

Discutimos o modo como o realismo € o marco furetdal das narrativas
latino-americanas das décadas 1920 e 1930, seguangeerspectiva critica de
Echevarria. Mas, primeiro, seguimos o argument®ektriz Sarlo, segundo o qual a
fuga do realismo deu base ao programa das vangaaa se distanciavam da tradicao
da literatura voltada para as questdes soécio-paditiDesse modo, acreditamos ter

tracado duas linhas distintas do romance.

A tradicdo do romance da terra compreende a proddgdromance na
América Latina desde a década de 1920, no entaatdygentina o percurso € muito
diferente. A especificidade da producédo portenh#, caracterizamos por sua maior
diversidade, (narrativa gauchesca ao lado do roenameta-literario de Macedonio
Ferndndez, romance feminino, literatura marginédrdtura fantastica (com Borges
Adolfo Bioy Casares) forma uma multiplicidade geedsfere bastante do romance da

terra).

O destague qu® Jogo da Amarelinhgem na década de 1960, como o
romance joyceano da América Latina, revela a sfeaetica em relacdo ao programa
estético de outros escritores desta geragdo. Algsn, proprio Cortazar é responsavel
por revelar a especificidade argentina. As duakaBndo romance que seguimos
tracando (o romance modernista e o romance da trpartir da nossa leitura mais
pontual dos romances citados até esta fase ddhoaltada uma a sua maneira, seja no
conflito de ruptura com a tradicdo, como o faz @em@tinos, seja no resgate social e
politico da condicdo pés-colonial do indigena, dggada a constituicdo de uma
identidade do romance na literatura latino-ameggcassim como da demarcacao do seu
lugar no sistema literario mundial. Mesmo no preoese modernizacéo e urbanizacao

das capitais, como foi 0 caso de Buenos Aires,cestito se faz presente.
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E interessante, por exemplo, como no Brasil esfardaicdo também
acontece. Na tese de Luis Bueblma Histéria do Romance Brasileiro de, 2 2001,
ele se propbe a pensar a divisdo entre regioralksiatimistas no romance de 1930.
Bueno faz uma longa abordagem do romance regiommseromances intimistas da
época e destaca a origem da questao, sua hipatebérh € a de uma bifurcacao entre

tradicoes.

O regionalismo é de matriz politica e se caradepnr aquilo viemos
trabalhando ao longo desta dissertacdo: a prohteagad do conceito de representacao
da identidade nacional. A literatura intimista, potro lado, explora a subjetividade do
individuo, como vimos en© Jogo da Amarelinhaem que pesam as relagbes do
personagem com sua realidade pessoal. Bueno trazitagdo do discurso de posse de
Jorge Amado na Academia Brasileira de Letras qfiselbem o modo como o romance

estava sendo produzido no Brasil:

Sao os dois caminhos do nosso romance, nascendie uktencar,
nascendo outro de Machado, indo um na dire¢cdo mamoe popular
e social, com uma problematica ligada ao paisseaos problemas, as
causas do povo, marchando o outro para o romateesicolégico,
com uma problemética ligada a vida interior, aostisgentos e
problemas individuais, & angustia e a soliddo dmem, sem, no
entanto, perder seu carater brasileiro (AMADO, 19321 apud.
BUENO, 2001. p. 29).

Dois caminhos, um ligado a tradicdo social que demlose de Alencar e
outro de tradicdo machadiandd que se pensar que a tradicdo que se fortalece no
Brasil, a qual Jorge Amado faz parte, € a registaliPor essa ldgica, pensa-se que
Machado de Assis ndo é tdo imitado. No Brasilja@sg unanime a tradicdo do romance

social na década de 1930.

Esta polarizacdo entre agenda politica e metaditea, que ja discutimos
no primeiro capitulo, revela, no caso da AméricapBihica, o longo debate que tem
félego até a década de 1960. O caso é que na ddeat@60 a discussado é evidente,
especialmente, por conta da Revolugcdo Cubana aqisa ¢mpacto no modo como 0s

intelectuais se portavam diante das questfesqaditia América Latina.
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3.5 ANALISE EVOLUTIVA

Em biologia, entende-se por variagdo a replicagda@ligos genéticos,
através da mutacao, do fluxo génico e do sexouas gproduzem a mistura genética,
que tem como consequéncia a diversidade e vadabédi presente nas populacdes. A
descoberta de Darwin, de que os individuos de tadasspécies sao geneticamente
anicos, deu base ao principio da variacdo. As ¢@es sdo fundamentais para a

evolucéo e para a selecdo natural.

A disponibilidade das variacbes € um pré-requisito evolucao.
Portanto, o estudo da natureza das variacOes tonstha parte
importante do estudo da evolucdo. As variagOes tqueam cada
individuo diferente de todos os outros constitueomo dissemos,
uma caracteristica de todas as espécies que se@duepm
sexualmente. (MAYR, 2009, p.115).

Baseada no pensamento populacional, a teoria dag@eoexplica que a
variabilidade das popula¢des encontrada na natwstZarelacionada ao processo de
selecdo, que é o que possibilita a evolugcdo daéciesp Segundo Ernst Mayr, “um
enorme numero de variacfes genéticas é produzidmdangeracdo, mas apenas alguns

individuos sobrevivem pra produzir a geracao segu{MAYR, 2009, p. 113).

No caso do estudo do romance, o conceito de variégdciona como
metafora para levar em conta o fator morfol6gicootigeto literario. Numa analogia
mais precisa, a diversidade presente nos généecdins é resultado da combinacao de
técnicas e procedimentos que caracterizam a empdmife da obra. Esta juncao
aparece como argumento fundamental dos trabalhb¥odgtti, pois € muito recorrente
em suas pesquisas. Com o modelo da evolucéao, eflende analisar a literatura, nao
como uma sequéncia linear de estilos, mas como ampa@, cujas técnicas e
procedimentos oscilam entrevariacdo, ou seja, 0s experimentos livres e a &elec
social, em que “as variagc0es séo historicamenteciseladas” (MORETTI, 2007,

p.310). As variagcfes sao aleatorias e estédo relad#as a pluralidade do campo literério.

A sequéncia de variacfes e selecdo pode realmemt@har como
novo padréo esclarecedor, revelando o momento eraguelacdes
sociais permitem ao sistema literario buscar o0ss sprbprios
experimentos livres e, pelo contrario, quando exigele uma funcéo
mais estrita e bem definida (MORETT]I, 2007, 313).
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Para o teodrico, a historia literaria pode levar @onta, tanto os
procedimentos retdricos como as questdes histonga@mbito da analise. Estas duas
faces devem partir de um mesmo proposito, que éndet a coexisténcia de
procedimentos em diferentes épocas e como elesegfmonados. Moretti se propde a
continuar produzindo andlise materialista do roreamsas levando em conta a sua
morfologia. O dualismo darwiniano para os estudesarios, como ele propde, deve
levar em conta a variedade formas dentro de um mesmo género e explicartvano
da selecao de determinadas formas em detrimentatd®s, como fizemos no primeiro
capitulo com relacdo @ Jogo da AmarelinhaEle relaciona a sincronia de romances
heterogéneos no “espaco” literario: “variagbesveisnente diferentes e mais ou menos
simultaneas” (MORETTI, 2007, p.311).

Sob essa perspectiva, comecamos a pensar o0 cditérdoio argentino
como um campo de variacdes. Buenos Aires entre £92030, como descrito por
Beatriz Sarlo, pode ser considerada, como ela mebaraa, de “cultura de mescla”. E
neste panorama que encontramos a correlacado evareagdo, tal qual propde a teoria
da evolucdo e a variacdo das formas literariasqual propde Franco Moretti. Estas
duas décadas encerram um momento de diversidasistama literario argentino. Sao
as ideias da vanguarda e a proposi¢cao do “novo’bom@téria da arte que motivaram
as “metamorfoses” do romance argentino. Na obr&alo, o modernismo artistico
chega junto com as mudancas urbanas da capital ai@ [Esta informacdo é
interessante, pois leva ao argumento desenvohadterrabalho, qual seja, a producao
de obras distintas esteticamente, mas que “coranveno espac¢o do sistema literario

argentino.

Beatriz Sarlo destaca Ricardo Guiraldes, com o nomaural; Roberto Arlt,
com o urbano; a vanguarda e a literatura fantastec Macedonio Fernandez, Jorge
Luis Borges, Leopoldo Lugones e Bioy Casares; exditira feminina com Norah
Lange, a poetisa Alfonsina Victoria O campo; litera marginal; folhetim; as revistas
Martin Fierro, Sur, Proa etc. A diversidade das obras condizia com a efosddernista
e com as multiplas assimilacdes que o termo “madeadquire no contexto argentino.
Em meio a isso, destacamos um debate central rdrayda producdo do romance: a

divisdo estética entre os retratos realistas ealgigbs do romance da terra e as
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experimentacdes livres que a vanguarda destacawmestdo cresce, neste sentido,

transformando-se num momento de bifurcacao enttememo e realismo.

Entre a elite letrada de Buenos Aires, por sua ‘@ezariacao
individual conseguia melhor difusdo a revelia dosnsensos
estabelecidos: o0 sistema literario argentino er@am cisso,
geneticamentenaior que o brasileiro, porquanto dotado de um dund
de exemplos capaz de produzir maior variacdo. (CA3G2012,
p.16-17)

O campo da cultura passava por mudancas e os saldtigrais e estéticos
centravam-se nos seguintes aspectos: “questdo ndaali “das traducdes”, “do
cosmopolitismo”, “do criollismo” e da politica. (3.0, 2010, 55-56). Buenos Aires se
modifica politica e estruturalmente de maneiradapiestes 20 anos. A autora destaca a
modernizacdo do espaco urbano e o crescimento palggdo argentina, que na
Ameérica Latina, desde fins do século XIX, € o pgie mais recebe imigrantes
europeus. Durante a década de 1930, os imigradesesponsaveis por 75% do

crescimento desta cidade (SARLO, 2010, p. 56).

Estes dois vieses, o literario e o sociolégico g@aeitora demonstra em sua
pesquisa, apontam para uma melhor visualizacaaldape Moretti chama de “campo
de possibilidades aleatérias” (MORETTI, 2007, p)31Qu seja, este momento de
oscilagdo nostalgica entre passado e futuro, modetradicional, entre os escritores da

elite e os escritores marginais, alargou o sist@srario.

A densidade semantica do periodo urde elementdsaditdrios que

nao se unificam numa linha hegeménica. [...] O wuehistoriador da
arquitetura chama de “versatilidade e permeabiitiada cultura

portenha me parece um principio global de definidés estratégias
ideoldgicas e estéticas (SARLO, 2010, p.56-57).

No caso do campo literario argentino, fica claraaralogia, quando
destacamos o que Moretti classifica como campovdedcoes aleatorias”. Para ele,
elas surgem ao acaso: as obras aparecem no sistergae as mantém ou as descarta
tem relacdo com o processo historico ao qual elasgm a estar inseridas, nesse caso,
Moretti destaca o processo histérico em que o “amibf social destaca determinadas

técnicas.
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4 EPILOGO

O diadlogo que propomos entre a narrativa de Lloaade Cort4zar indica-
nos o carater memorialista do género. A selecddédeicas especificas, como foi
destacada, imprime no romance um percurso de escefiilisticas nédo aleatérias. Do
contrario, marcadas por uma consciéncia do luganadeativa ficcional na trajetéria
histdrica da literatura. A literatura de cunhoiabe os experimentos modernistas sao
duas fontes dos debates estéticos nesta fase.aflaléle 1960 ficou conhecida pela
profissionalizacdo do escritor latino-americano @&apconsequente ampliacdo do
mercado literario. Selecionamos duas obras heteeagé mas que representam bem
estas duas fontes que destacamos ao longo ddsthtraA impressao que gostaria de
deixar é a que norteia toda a ideia deste texial, $pja, 0 quanto os cdodigos retéricos
especificos estdo presentes nestes dois romancgsagto estes codigos identificam os
caminhos da producdo do romance hispano-ameritima.trajetoria evolutiva, nesse
sentido, nos permite tracar o percurso das forrtesafias, tal qual proposta pela
metodologia de Franco Moretti, e como a selecdotagedormas funciona

historicamente.

Recorremos aqui ao conceito neme proposto nos trabalhos do bidlogo
Richard Dawkins. A tese que este autor lanca enobtO gene egoista (200INps
possibilita pensar, de forma pratica, naquilo guentamos acima de carater
memorialista do género. Dawkins defende que areutambém € transmitida por uma

unidade de reproducdonmemeEste termo faz referéncia ao gene:

Exemplos de memes sdo melodias, ideias, slogansiasnale

vestuario, maneiras de fazer pote ou de constraogsa Da mesma
forma como os genes se propagam no “fundo” pulaledoorpo para
corpo através dos espermatozoides ou dos Ovulasedma maneira
0S memes propagam-se no “fundo” de memes pulandérdero para
cérebro por meio do processo que pode ser chanmmdaentido

amplo, de imitacdo (DAWKINS, 2001, p, 214).

A imitacdo é como que a funcdo doemesEles espalham-se do “fundo”
de memes e se propagam na convivéncia social. Mesido, para Dawkins, os Varios

modos de transmisséo de técnicas, conhecimentgmadp cancdes etc., partem deste
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replicador. Por exemplo, determinadas ideias s@mposer multiplicadas se estiverem

em concordancia com as praticas de quem poderdadoutransmitir: € o caso das

hip6teses cientificas, que poderdo ou ndo semaaEiMo corretas.

As ideias, 0s conceitos, a moda, as cancoes eratlita podem durar muito
ou podem ser esquecidas, bem como mudar. “Pareca tfansmissao dos memes esta
sujeita & mutacdo continua e também a mistura” kidesyw2001, p.217). O que parece
importante, é que assim como o genmeameé um pedaco, uma unidade importante de
perpetuacdo da memoria, e essa, parte dos marsavaodos da convivéncia social.
Mas, o processo de imitacdo ndo segpss litteris Ele € modificado como se da
qualguer transmissdo de DNA, ou melhor, a cop@rjfodificacdo. O exemplo do autor
€ a proépria teoria de Darwin: os bidlogos atuatera em mente, mas nao produzem
teorias evolutivas exatamente como a do bidlogo.s€a, existe diferenca no modo
como cada um, em cada momento historico, vai coenpéla ou desenvolvé-la. No
caso da literatura, poderiamos lembrar das citagdessdo mais conhecidas que a
prépria obra, como é o caso das tragédias de Shedkes Omemeé definido como
aquilo que é transmitido. Os genes ndo sdo “ageotescientes intencionais” retifica

Dawkins e, segundo ele, oeemegslevem ser vistos dessa forma.

Ndo temos nem mesmo que postular uma vantagem iggerdd

imitacdo, embora isso certamente ajudasse. Basta qérebro seja
capaz de imitagdo: havera entdo a evolucdo de mgueesxploram
plenamente a capacidade (DAWKINS, 2001, p. 221).

Tanto a acdo danemecomo a acdo do gene, para o bidlogo, sao
movimentos “inconscientes” ou “cegos” da memdriadgiea e cultural. Mas, no caso
do meme a agdo do homem, ou melhor, a consciéncia e ad®mle acao, sao fatores

que interferem diretamente na transmissao destdades replicadoras da cultura.

A partir da proposta de Moretti, acredita-se qugi@stido da preservacao de
técnicas narrativas esteja relacionada com o tdnigba@rico que envolve a reproducéo e
a criagdo de novos procedimentos. Na medida doseginorais, do gosto do publico e
do seu alcance, a obra podera criar descendéncidmuPodemos inferir que as novas
funcdes que os velhos procedimentos retéricos gamtaromance moderno nascem

deste “fundo” danemesgue é a cultura.



73

A leitura que Echevarria faz da histéria do romamcémérica Latina, em
Myto e Arquivo (2000§, também, contundente para recuperar a ideiaickesa ou
imitacdo, como Dawkins se refere na producédo fradiotal qual a demostramos ao
longo da pesquisa. O conceito de arquivo defineodarcomo as narrativas do século
XX se preocuparam em criar um inventario ficciotalhistéria latino-americana. Uma
espécie de consciéncia de si num despertar do npdgsdoolonial faz o intelectual, em
um gesto de producdo de memoria, buscar na anbgipads fundamentos para criticar
a memoria forjada e recuperar os tracos mais taslida cultura latino-americana.
Como os antropélogos, os escritores viajam em bdsocaerossimil para a construcao

narrativa.

La antropologia como un conjunto de posibilidadssudisivas dadas,
como la posibilidad misma de escribir sobre la uwalt
latinoamericana, es un marco estabelecido dentrqueese escribid,
y tambien contra el que se escribid, gran parti carrativa latino-
americana del siglo XX (ECHEVARRIA, 2000, p. 215).

O conceito de memdria envolve muito mais que o rluggpecifico, o
repositorio da lembranca, mas, sobretudo, o dalgr@iizacdo da histéria. Contra as
possibilidades da historia oficial, a narrativa eavolve com a metodologia
antropoldgica. Os relatos de viagem e as expedagénempiricas funcionam como
material para a producao ficcional. Por esta vigre€iso recuperar os mitos, os dados

da geografia e as linguagens locais.

Uma diferencga que ficou clara foi a maneira comm&& Llosa se envolveu
com a representacdo, a mesma dos romances redlisiagio do século, dos tracos
especificos da cultura, da geografia e das relagesmnas. A questdo da identidade
cultural é a base fundamental deste romance. Jdedogo da Amarelinhaa
problematica é a recusa das possibilidades estédiwaealismo e a propria recusa do
sentimento nostalgico e nacionalista da literatl&derra. Enquanto em Llosa ha uma
vontade de memoaria, em Cortazar, ha memdérias rRadas apenas no sentimento sobre
o local, mas numa preocupacgao existencialista. Andsoromances sao partes de um
mesmo caminho da narrativa latino-americana dol@é€¥, qual seja, o da relacdo

guase sistematica com as questdes sociais.

Este “pacto mimético” entre a literatura e a antfogia, que € a base da
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teoria do critico cubano, converge para o lugareexamente complicado, da relacao
entre ficcdo e realidade. E, nesse sentido, nesesdga o campo de delimitagdo formal
da condicéo da ficgdo, produzido pelo critico alem&lfgang Iser. A relacdo entre a
ficcdo como representacdo do mundo real, pensamgmssibilidade entre literatura e
memoria, deve levar em conta o trabalho de fictiomgéo. Nesse sentido, as
categorias disponibilizadas e®$ atos de fingir ou o que é ficticio no textoitinal”

podem esclarecer a respeito dos limites que ganaatespecificidade da ficgao.

A ficcdo preocupada com a explicacdo, na dissindolage seu
estatuto proprio, se oferece como aparéncia daladal, de que ela,
neste caso, necessita, pois s6 assim pode funaionar a condi¢do
transcendental de constituicdo da realidade (12BB2, p. 970).

Iser define os “atos de fingir” como estagios geslina construcdo da
ficcdo. Sao eles: selecdo, combinacdocerno seO primeiro relacionado ao contexto,
o0 segundo, a semantica do texto, tanto na questdcal quanto na narracdo e no
terceiro, “a ficcdo se desnuda”: A ficcdo deve is&rpretada como representacdo. A
ideia decomo se2 a relacdo entrgelecdoe combinagagpara construir um mundo que

s6 existe nesta representacéo, o verossimil:

Os referidos atos de fingir se originam uns do asutlPodemos
distingui-los sobretudo porque as fungBes sadonthsti Seu traco
comum, serem atos de transgresséao, se difereneispeaificidade de
seu respectivo emprego, este, contudo, deve-seiamda ao tragco
comum, pois sO por ele se realiza a funcdo docifictho texto
ficcional (ISER, 2002, p. 984).

Estes “atos de fingir’ delimitam os modos como &dp transcende 0s
discursos da realidade para compor um lugar espeale acdo, da invencdo desta
realidade. Esta sO € possivel nos limites da tiaarabu seja, do texto ficcional como
um engenho especifico de producdo de mundos. f&sello contexto, juntamente com
“combinagdo”’semantica no nivel lexical e do enredo, tem coneitceb “como se”.
Estes atos desvelam o mundo coeso, organizadote sugecifico que é o produzido
pela ficcao. “Pelo reconhecimento do fingir, todmondo organizado no texto literario

se transforma em um como se” (ISER, 2002, p 973).

A realidade representada no texto ficcional secieteda a esta base do

romance na América Latina, que é a representagipreblematizacdo da questdo da
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identidade cultural, converge para os processdsat&cao e selecao” propostos pela

“evolucdo literaria”?

Diante do exposto ao longo da pesquisa, podempsmider que sim. Uma
obra cria descendéncia, ou seja, permanece contamartempo histérico, (Ulysses, O
Jogo da Amarelinha etc.), pois os elementos darfflogam executados de maneira tao
bem elaborada que conseguiram passar para fresete DNA. A sua memaria genética,
ou melhor, a memaériariemética”,através da qual as obras da modernidade vém sendo
construidas, € a realizacdo do “como, $ef seja, do comprometimento da narrativa

com o “ficticio da ficcdo”, como bem definiu o @@ aleméo.

Assim, pudemos nos orientar na histéria do roméatogo-americano para
perceber a bifurcacdo entre técnicas e procedirmepute, na primeira metade do século
XX, foram fundamentais para a renovacao da ficcjmam a sistematizacdo deste
campo, que neste momento da historia literariasquapor profundas mudancas em
véarios sentidos, tanto na renovacgao estética quentbertura para o mercado literario

fora da América Latina.

As oscilacbes pelas quais passa o0 romance latieokgano, no sentido da
representacdo da identidade cultural, podem sesidenadas como “metamorfoses”,
com as quais estdo relacionadas de maneira muite. forata-se da memdéria e da
representacdo do passado como forma de ndo sea peadie das mudancgas politicas
do continente. A ficcdo se torna um elemento fdderepresentacdo de mundos, nas
oscilacbes entre localismos e universalizacdo, esnquais os intelectuais latino-

americanos tiveram que lidar na efetivacdo damaitacdo do campo estético.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A intencao foi produzir um trabalho de leitura,tpato da ideia de que os
dois romances apresentam caracteristicas estéticéi® especificas no contexto
literario hispano-americano. Ambos refletem o lug@aromance no século XX atraves
da representacdo das questdes referentes ao pratesmodernizacdo” da América
Latina, bem como da ressignificacdo do romancezet@do para 0 centro a

problematizacédo de questdes arraigadas na culgparto-americana.

A organizacdo da argumentacdo ajudou a compor wdrgujue abarca a
autorreflexividade no romance de Cortazar como wmddmento especifico, se
relacionando ao contexto do romance de Vargas LlAsaomparacdo reiterou a
possibilidade de expandir as analises pertinentss dbis romances, pensando a
perspectiva da tradicao literaria destes autoresodator que os diferencia. Uma linha
dos romances da terra, como é caso nas narragvikdo Vargas Llosa, e uma linha
modernista, em que Cortazar se encaixa de form#&onespecifica, sobretudo, pela

conjuntura literaria de Buenos Aires.

Ao lado dos romances da terra, cuja grande padedblicacdes se situa
desde fins do século XIX até meados da década ddo56éculo XX, a literatura
argentina é marcada, sobretudo, pelas contribuicitsas e literarias da vanguarda.
Estas contribuicfes para a renovacao da literangentina se encontram nas discussoes
sobre a autonomia da literatura em relacédo as @psegiliticas. A especificidade das
mudancas sociais da Buenos Aires das décadas Gee1930 foi um dentre os indicios
gue desenvolvemos ao longo deste trabalho. Por m@i@nalise deD Jogo da
Amarelinhae de A Casa Verdeo objetivo foi apresentar a autorreflexividade do
romance argentino e o modo como ele provocou diferéentre os romances looom
O sistema literario argentino, a partir da visa® dqivemos de Cortazar, reitera a
autonomia da literatura em relacdo as questdesrdg bem como o0 uso de técnicas

modernistas para a construgao narrativa.

Pensamos o objeto de pesquisa pela chave de ldauevolucéo literaria”,

interpretando a especificidade do romance comaaddir das mudancas nos sistema
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literario. A forma inusitada do romance de Cortae#tera a ressignificacdo do romance
moderno. Os aspectos que abordamos ao longo deeandliais sejam, o carater
experimental d&© Jogo da Amarelinh@omo ruptura com o realismo tradicional e a
tradicdo indianista que aparece no romance de Lpmsdem ser percebidos no debate

que teve o0 modernismo como centro em Buenos Aires.

O objetivo tragado nesse projeto foi partir dosanoes selecionados para a
andlise, delineando através deleas caracteristicas de duas tradicbes do romance
hispano-americano. Nessa medida, pudemos compoayae representa as mudancas a
partir das técnicas modernistas e 0 que preserveel@sentos das narrativas
tradicionais. Ao realizar este trabalho, o queisurgmo elemento fundamental foi a foi
a tradicdo portenha, desvelada com a contribuigdnct da obra critica da argentina
Beatriz Sarlo. As décadas de 1920 e 1930, comorittessma analise da autora,
demostram o quanto a ruptura com o realismo edicéia mobilizou alguns autores.
“Assiste-se a um comeco: o da ficcdo antirrealigf8ARLO, 2010, p.83). Este
“antirrealismo” de que trata a critica, foi a nogessibilidade de destacar o inicio de
uma trajetoria que tem como fator essencial a maiborreflexividade da literatura

argentina desde o inicio do século.

A possibilidade de entendimento e entrecruzameested dados se tornou
mais abrangente através da metodologia proposthmade Franco Moretti, segundo a
qual, a possibilidade de estudar as questdes asem texto podem tornar relevantes as
questbes externas a ele, como o é, a especificidadeontexto argentino entre as
décadas de 1920 e 1930. Os trabalhos publicaglosppofessor Dr. Pedro Ramos
Dolabela Chagas, orientador desta pesquisa, faio of#tor que condicionou 0s
caminhos que a pesquisa tomou, pois possibilitotenegler o conceito de
autorreflexividade como um elemento fundamentalilaenca que a Argentina passa a
fazer na produgcdo do romance hispano-americanas Bgidteses foram desenvolvidas
na tentativa de tracar o percurso historiograficot@s dos romances doom

Em Cortdzar, os efeitos do romance sao multiplamto no
funcionamento interno da obra quando na sua releg@oa producéo literaria daquele
momento. Mas as herancas estéticas presentes aalebCortazar tém paralelos no
movimento vanguardista do inicio do século. Paraides como o inglés Gerald
Martin, a obra de Cortazar esta relacionada adcescmo romance modernista, bem
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como as herancas de Asturias, Mario de Andradegyeder e do também argentino
Borges, segundo ele, estes sdo o0s autores maigenofdos pelo modernismo

joyceano.

Destacaram-se alguns aspectos especificos dos cesnaro modo como as
questdes que envolvem o itinerario dos personagemdam o debate literario latino-
americano que punha de um lado a busca da litarpturdefinir a identidade cultural
das nacdes diante da cisdo do mundo pos-colomial,domo a busca de autonomia da

literatura em relacéo as questdes politico-cubkurai

Os conceitos de variacdo, selecdo e migracdo famihzados para
descrever o sistema literario argentino nas décatasl1920 e€1930 e a sua
especificidade em relagcdo a um quadro mais gerebrancehispanico, o romance da
terra. A maior autoteorizacdo da literatura, relaatda aautores como Jorge Luis
Borges e Macedonio Fernandez nestas décadasluziram o que seria a evolugao
literaria futura, qual seja, a década de 1960. 2eito de “sele¢do” abarcou, sobretudo,
a funcdo queO Jogo da Amarelinhaem durante a década de 1960. No caso da
migracdo, sua funcéo teve fundamento para por edé&msia 0 argumento do tedrico
inglés Gerald Martin, segundo o qualJlyssescausa impacto na producdo do romance
hispano-americano. Naquilo que Moretti chama dendde darwinista”, ou seja,
percebendo a multiplicidade das formas literariaa forma descontinua como elas

aparecem, € que se destacou a perspectiva déstiira

A correlacdo metaférica entre os termos da teaia@uwblucdo e o objeto
literario funcionou, na medida em que foram utdiaa os dados tedricos ja existentes
sobre a literatura hispano-americana, sistemattzasda partir da analise comparada.
Nessa medida, pudemos destacar uma linha evolutovaromance, tracando a
bifurcacdo que o sistema literario argentino, pg maior variacdo, possibilitou que

acontecesse.

Na natureza, estes processos (selecao, variac@oagdn) sdo lentos e
demandam muitas geragdes. No caso da historiarlaersd6 podemos utiliza-los de
forma muito cuidadosa, ou seja, ha medida do psocegs construcao de metaforas que
apreendam a correlacao entre o objeto literarigudaque Ihe é atribuido ao longo da

histéria. As mudancas nos sistemas literarios posiemexplicadas pelos conceitos da
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evolucéao biologica, na medida em que seja posdasgrever momentos especificos da

producéo literéria e as tensdes que os envolvem.

Ao colocar a histéria dos romances sob o argumemtdutivo, o autor
produz andlises muito especificas, em que as difaseentre as obras, ou seja, as
bifurcacdes identificam questdes fundamentais pastudo literario, como a formacao
do canone, o percurso das técnicas narrativasycadwliterario etc. A ideia de que os
procedimentos narrativos atravessam as geracdmdtdea se inserem em novos locais
e se modificam no tempo, ganhando novas funcoemtexdos, fica clara, na medida

em gue desenvolvemos uma trajetéria do romancengaide tradicdes distintas.

A intencao foi produzir um trabalho de leitura,tpato da ideia de que os
dois romances apresentam caracteristicas estéticat® especificas no contexto
literario latino-americano. Ambos refletem o lugarromance no século XX, através da
representacdo das questbes referentes ao procesSmodernizacdo” da Ameérica
Latina, trazendo para o centro do romance a praileatao de questdes arraigadas na

cultura hispano-americana.
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