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RESUMO

O presente trabalho objetiva o estudovdaitas produzida nos séculos XVI e
XVII, especialmente da poesia moral de Francisc@Qdevedo, tendo como foco
0os poemas denominados pela critica especializati@ Poemas Relojerogjue
sao: El Reloj de Sol, El Reloj de ArereaReloj de CampanillaVisa ainda a
estabelecer a relacdo existente entre essas olarasegndria. Para tanto, seréo
discutidas questdes referentes & morte e ao moaereferidas centdrias, que
perpassam pela vaidade, a condicdo humana de gadar@ela Igreja Catdlica, a
finitude do homem, a brevidade da vida e a fuga&dio tempo. Além do estudo
de obras que tratam da memoria - com o objetivoselepoder discorrer
criticamente sobre a relagdo entre memoria e poesmoduzidas no século
passado e neste século, lemos também outras mégasanque versam
especificamente sobre a questdo da memoracdo ndtoands artes. Sera
realizada, a partir da bibliografia selecionadaauwliiscusséo acerca da relagéo
entre memaria e poesia, pois esta foi tida porarteinpo como condi¢cdo de uma
certa perenidade de pessoas e feitos, preservando-mtal aniquilamento. Tudo
isso com o intuito de compreender, nesse casoispecomo a poesia pode, ao
mesmo tempo em que pereniza 0 que representaandnfim do representado

enquanto referente, mas ndo como discurso sobre ele

PALAVRAS-CHAVE

Francisco de Quevedo, 1580-16¥anitas Morte. Memoria. Poesia Moral.
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ABSTRACT

This paper aims to study theanitas produced in the sixteenth and seventeenth
centuries, especially the moral poetry compose#irapcisco de Quevedo, focusing the
poems called by the critiddoemas Relojerosvhich follow: El Reloj de Sol, El Reloj
de ArenaandReloj de CampanillaThe dissertation aims at establishing the ratatigp
between these poems and the memory. To achieve go&h it is discussed and
analyzed a group of issues concerning the deattheirmbove-mentioned centuries, and
related problems as “vanity”, “the man understogdaahes”, “the Catholic Church
Counter-Reformation doctrines”, “the finitude of mia“the brevity of life” and “the
transience of time”. Besides the study of workg tteml with the memory belonging to
a very long disciplinary tradition, other operajgmsed in the Antiquity, the Middle
Ages and the Renaissance were also read. It isualdertaken a critique of texts that
address the relationship between memory and pdetoguse poetry was considered by
many men as an enduring monument, able to pretfeey@emory of people and events,
saving them from total annihilation . All this imder to understand, in this specific case,
how poetry can at the same time perpetuates thmesemted object, at the time it states

its end, all in its memorial discourse.

KEYWORDS

Francisco de Quevedo, 1580-16¥anitas Death. Memory. Moral Poetry.
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1 APRESENTACAO

A presente dissertacdo tem por objetivo a aprag@at dos resultados da
pesquisa realizada durante os dois Ultimos andererde a relacdo entre morte,
memoria e poesia. Foi desenvolvida no curso deristern Memoéria: Linguagem e
Sociedade, sob a orientacdo do Prof. Dr. Marcellorella, do Departamento de
Estudos Linguisticos e Literarios (DELL) da Univdexle Estadual do Sudoeste da
Bahia, e esta vinculada a linha de pesquisa em Mapnidiscursos e Narrativas e ao
projeto de pesquisa Memoria e Praticas Letradabnpeério Portugués: séculos XV-
XIX. Especificamente, trata daanitas seiscentista e setecentista, obra de carater
admonitorio, que tinha por finalidade, utilizandomemaria da morte, lembrar ao
homem a sua condigdo mortal, sua vida breve eacidgde do tempo presente. Tudo
iISSO com o intuito de convencer as pessoas a @d@spne as coisas mundanas e vas para
se dedicarem as celestiais, que sao eternas. EBxs#sd do rapido escoamento do
tempo e da precariedade da vida humana é muitgoantem desde os estdicos e foi
adaptado ao discurso da Igreja Catdlica, o quedisz vaidades um instrumento
doutrinario cristdo largamente utilizado nas rel@si centurias, seja em forma de poesia
ou de pintura.

No primeiro capitulo desta dissertacdo, serdo stapoquestdes referentes a
vanitase importantes, em nossa opinido, para a compreeiasa@bjeto em analise. Nele
trataremos da posicdo do homem diante da mortentassargamente discutido ao
longo da histéria e que nos aponta que o homemsaenpre reagiu do mesmo modo
frente a sua finitude. O tratamento dado a mo&e morrer nem sempre foi 0 mesmo, o
de tempos atras é bem distinto daquele vivenciadtiemamente, como veremos a
seguir. Aléem disso, nessa primeira parte do tes¢éna também objeto de estudo o
discurso sobre a morte veiculado pela Igreja Gatptjue funcionava como um meio de
coergdao, algo por meio de que se punha medo ne®fes levava a praticar o que era a
vontade do Estado e da Igreja. Trataremos ainsisangecao dars moriend género
largamente difundido no periodo das obras aquiisatEs e que tinha um papel
semelhante ao danitas:preparar os fiéis para 0 momento de sua mortegargpuia
a preparacdo para o morrer durante toda a vida. filmr serd abordado o
reverdecimento do macabro nos séculos XVI e XMbsarvando-se sua presenca nas
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vaidades por meio de pedacos de esqueletos humgu®sserviam para lembrar ao
homem sua condigéo finita.

No segundo capitulo, abordaremos a poesia morlegiiana, com foco nos
poemas conhecidos comBoemas Relojerospbras que tinham por finalidade,
utilizando os varios tipos de reldgio, lembrar amem da efemeridade do tempo e da
precariedade da vida. EReloj de Campanillagspecificamente, discutiremos, por meio
da andlise dos seus versos, as metaforas relaa®reaon a brevidade da vida e a
fugacidade do tempo; eral Reloj de Arenaabordaremos a condicdo humana de
“polvo”, pregada pela Igreja e veiculada em seus versodjmpoem El Reloj de Sol,
discutiremos a questdo que o referido poema nossamia: omemento morigue
também teve grande destaque nos Seiscentos erBeseeastava presente em diversas
obras, como poemas, sermdes, pregac¢des, artesdmdeer, entre outros.

Na terceira parte da dissertacdo, discutiremoselacdo entre poesia e
perenidade. Para tanto, apresentaremos estudeosntefe & memoria, a questao da
poesia como elemento perenizador daquilo que caatajo, para muitos, capaz de
preservar a memoria dos seres, feitos, pessodsedu®ntre outros, tornando sua
memoéria duradoura, preservada da acdo do tempaesdoecimento. Tudo isso
colabora de forma significativa para o esclarecimealas questbes que nortearam a
pesquisa ora exposta, que buscou compreender com@aoesia que trata da finitude
dos seres, do aniquilamento causado pela acaamgode, a0 mesmo tempo em
gue expde essa condic¢do finita e mortal, torngéwenes por meio do canto poético.

Esse texto traz ainda, ao final, um apéndice dddi@o estudo do livr®a
morte. Odes minimade Hilda Hilst. Tal obra foi escrita e publicada $eculo XX,
bem distante em varios sentidos do objeto cengssal pesquisa. Mas que, devido a
tematica trabalhada, despertou-nos grande inter&®esomente pela abordagem da
morte, porém pelo modo como o assunto é tratadrde bastante diferenciada de
toda uma tradicdo poética que a cantou. Hilst tens@us poemas a sua propria morte
como interlocutora em textos onde s6 a poeta fdkles, a imagem da morte,
totalmente distinta daquela ainda déxica nos dedaje, ndo é sombria, ndo causa
horror, ndo tem papel doutrinario. A autora bricoa a morte através de um rico
trabalho com a linguagem, por meio de que tentapeeemder e aclarar para si sua
condicdo de criatura finita, parceira da “Cavalinfae a conduzird para além do

locum em que seu poetar se produz, o que nos fizadeima pequena parte deste
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estudo a essa brilhante escritora, ajuizada pdtecacrcontemporanea uma das
melhores do seu tempo.

1.1 CONSIDERACOES PRELIMINARES

O estudo que ora se desenvolve visa a discusspaps da poesia no século
XVII enquanto elemento que busca perenizar a mendos homens, sobretudo por
meio da comemoracdo de seus feitos, conquanto spossa elogiar pelos seus
predicados ou ainda por meio do louvor de predgadteitos, estes ultimos derivados
daqueles. A poesia com que vamos trabalhar, notentado € somente aquela que
louva, pois, a par do louvor tecido em géneros camda oracdo funebre, ha
simultaneamente a admoestacao dirigida aos qua &wem e que os adverte sobre o
juizo ultimo que paira sobre toda a vida. Génemsc avanitas para além de seu
carater admonitorio, ao tempo em que falam da pestde da vida, produzem ao
mesmo tempo um certo paradoxo, pois compdem um@Esepgacao e uma certa
memoéria do que foi representado, garantindo, dessk, sua perpetuacéo na figuracéo
produzida em pintura ou na descricdo propriamentgiga. Para tal proposito, sera
realizado um estudo sobre a relacdo entre o homemate, esta que nem sempre foi a
mesma. Contudo a consciéncia do término da vidaveshinterruptamente presente,
fazendo das pessoas seres cientes do seu pramriaydie pode ocorrer a qualquer
momento; e isso faz com que tomem “precaucoes iespeacomo individuos e como
grupo — para proteger-se contra a ameaca da aggail (ELIAS, 2001, p. 10). Essa
tentativa de ndo ser “apagado” se refletiu muitzes na producédo de poemas como em
muitos daqueles escritos nos séculos XVI e XVil.a@do muitas pessoas nao
desejavam morrer de todo, pois se compreendia e ma@o apenas como a cessacgao do
impulso vital, mas também como a mais completaranigé&le memoria do defunto, e,
por conseguinte, como a impossibilidade de suaepostcomemoracédo, recorria-se a
arte, seja a da poesia, que podia imortalizar peo ma relacdo dos feitos obrados em
vida, dages gestagou por meio da pintura ou da escultura. Essgadsemortalidade
tdo presente na poesia de Horacio que “foi talvppeaia que afirmou de maneira mais
veemente e grandiosa sua crenca na imortalidadiheestaria assegurada, a ele assim
como as pessoas tocadas no seu canto” (ACHAR, 10934) espraiou-se e chegou a
outros poetas que acreditavam que suas obras ppei@mizar aquilo que celebravam e
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preservar a memoria das coisas “ainda mais do quéarmore dos monumentos seria
capaz” (Ibidem, 1994, p.160).

A visdo da morte foi modificada pela Igreja Catélinstituicdo importante na
compreensao da morte para este estudo, quandeesseg uma forte influéncia na
maneira de pensar e agir das pessoas; lembrandm@aens sua condi¢cdo galvise
0 seu retornoin pulverem a Igreja acentuava o0 aspecto angustiantetedapus
transiensao tempo em que 0s exortava a escapar da degogu@céneio de técnicas e
dispositivos capazes de Ihes assegurar uma ceerizecao, como é 0 caso das artes
“Esse movimento do po e das cinzas, constituintlatareza ou a Matéria, por suas
camadas desfeitas e refeitas sem cessar propOeinnagegm da destruicdo bem
proxima da imagem da morte tradicional do 'todos mdrremos” (ARIES, 1981,
p.119). Com isso, transmitia-se um ensinamentoedprdzo as coisas do mundo, que
séo passageiras e efémeras, ao tempo em que seipagea 0 cuidado com a salvacao
da alma. Esses ensinamentos de carater admorfidaim comunicados a leitores e
ouvintes, muitas vezes, por meio nitas. “As vaidades permitiam-nos uma ideia
nova, ja ndo da morte, mas da vida mortal” (ARIEE2, p.363). Esse discurso sai da
Igreja e perpassa o inconsciente coletivo, levamdmon novo comportamento diante
dos prazeres do mundo e da rigueza. Com o tempomilanova transformacdo em
relacdo ao comportamento do homem diante da nf@taumento da expectativa de
vida tornou a morte mais distante dos jovens evias em geral”. (ELIAS, 2001, p.
97). Segundo Aries (1981), a antiga atitude segangal a morte € ao mesmo tempo
familiar e préxima, por um lado, e atenuada e evéifite, por outro, opde-se a nossa,
segundo a qual a morte amedronta a tal ponto dena@ousarmos falar o seu nome.

As obras aqui analisadas estdo intrinsecamenteigeéas com a morte. Os
poemas denominados “Poemas Relojeros” de FrandiscQuevedo foram escritos
num momento em que se acreditava na perenidaderprapada pelos poetas em
suas obras. Tais poemas, “El Reloj de Sol”, “ReejCampanilla” e “El Reloj de
Arena” estruturavam-se pelo recurso a lugares-csmecorrentes na poesia moral,
como otempus fugitp tempus transiens ocontemptus mundneles sdo construidas
uma série de metéforas e relagbes analdgicas @nrelogios e a vida humana, que
demonstram a rapida passagem do tempo e a premeiedh condicdo do homem.
Com isso, é estabelecido um paradoxo — a poesiaeamo tempo em que pereniza,
evidencia a iminente destruicdo das coisas e da idsim sendo, a pesquisa em

guestao se orientara pelas seguintes questdes:mmentas que falam da precariedade
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dos objetos, da vida, dos seres conseguem, ao ntesrpo em que se referem a essa
precariedade, produzir uma memaria desses eleméeotoando-os perenes? E de que
forma esse paradoxo € tratado no século XVII nasmas que tratam da vanidade,
cujos lugares-comuns saae@mpus fugit, o contemptus mundi e o tempus trasidie
Busca aindaompreender a relacdo entre memoria e poesia naksé&Vl e VXII,
guestéo primordial para a compreensao do objetpra@osto. Para responder a tais
guestdes, serdo analisados os trés poemas dedeémm@ Quevedo, com vistas a
evidenciar a precariedade da condicdo hum&stabelecer-se-do relagdes entre a
escrita da poesia e a memoria para as referidd8rimen Para tanto, sera realizado o
estudo de obras necessarias a compreensédo do samaliacutido no que concerne a
memoria e a poesia do século XVII; a estudos salpeesia moral de Francisco de
Quevedo, poesia de carater admonitério, que bustEwvanciar os vicios e abusos do
seu tempo, exortando, concomitantemente, a virtedeyrelacdo entre o homem e a
morte até o momento de producdo des€mas Relojeros'Buscando, desta forma, a
compreensao das questdes relevantes a pesquisasademanalise de vestigios que a
historia nos legou, uma vez que, segundo Marc Bl@€i02), o conhecimento de
todos os fatos do passado, da maior parte delpeesente, deve ser um conhecimento
através de vestigios, seguiremos os rastros dagmssveremos como se podera, da
melhor forma possivel, tornar patente nossas lspéteque sdo as proposicdes que

norteiam a fatura desta dissertacao.
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2 VANITAS: MORTE E MEMORIA NA POESIA SEISCENTISTA E
A PRECARIEDADE DA VIDA HUMANA

“O pbé somos néQuia pulvis esp vento € a nossa
vida: Quia ventus est vita medeu o0 vento,
levantou-se o po6; parou o vento, caiu. Deu o vento,
eis 0 po levantado: estes sdo os vivos. Parou o
vento, eis 0 pd caido: estes sdo os mortos. Os
Vivos, po; os mortos, po; os vivos po levantado, os
mortos pé caido; os vivos pé com vento, e por isso
vaos; os mortos, p6 sem vento, e por iSso sem
vaidade. Esta € a distingdo e ndo ha outra”. (&)ieir

2.1DIFERENTES POSTURAS DO HOMEM DIANTE DA MORTE

A compreensdo da histéria da morte, este marconiraavel da vida, € de
fundamental importancia para analiseadopusaqui analisado. Por esse motivo, nesta
secao, apresentaremos brevemente a relacédo do hmoneamorte ao longo do tempo,
e tal tarefa tera como foco principal o século X\¢éntaria das obras que aqui seréo
abordadas, os “Poemas Relojeros” de Francisco davego. Muitos foram os que
escreveram sobre a morte, Philippe Ariés, Michevélle, F. Lebrun, Edgar Morin,
dentre tantos outros que contribuiram com suasusEsgpara a constituicdo da historia
da inevitavel finitude humana e do comportamentchdmem diante da morte, este
imutavel fenbmeno que “en todo tiempo y en todaituignpone su presencia y una
misma significacion: el frustrante término de ldavhumana” (GIL, 2000, p. 633). Fato
que deve ser estudado juntamente com outras qeest@@ais, assim como suas
transformacdes, uma vez que entendemos que a naudaragpmportamento do homem
diante da morte esta diretamente ligada - segundtmsnautores que escreveram sobre
o tema, apesar de hoje o termo ser consideradiisfasario, pois remete a uma histoéria
comparativa, isso porque o historiador parte dashecimentos do comportamento

atual para tratar do passado -, com a questdo dampa de mentalidatie

! Para Le Goff (1999, p. 28), é louco e perigostaisa mentalidade nas estruturas histéricas, mas é
preciso também dar-se conta de que a mentalidakiepidpria constitutiva de um sistema histéricue
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Esta, que, por sua vez, esta ligada a uma grandmiade de elementos, que, atuando
juntos, promovem importantes transformacdes sodésacordo com Philippe Aries
(2003, p. 304):

as grandes oscilacfes que arrastam as mentalideatéades diante da vida e
da morte — dependem de motores mais secretossuoigixraneos, no limite do
biolégico e do cultural, ou seja, d@onsciente coletivdEste impulsiona for¢as

psicolégicas elementares, que sdo a consciéncg dedesejo de ser mais ou,
ao contrario, o sentido do destino coletivo, dasdwlidade etc.

Cada época traz consigo interrogacdes e expergnciginais relacionadas a
morte, que se refletem no comportamento dos indddd Se observarmos, por
exemplo, a relacdo dos homens com a morte nososéelV e XV, também,
hodiernamente, perceberemos que houve mudancaspedativas dos seres humanos
frente a ela, assim como mudou a forma de se wsdiltimos momentos. Hentre
todas as criaturas que vivem, o homem é o Unicajsertem consciéncia de que é
mortal. Esse conhecimento também afetou as so@edilforma distinta ao longo dos
séculos. O homem das centurias imediatamente s$i#glas, por exemplo, “tinha uma
consciéncia bastante acentuada de que era um erorguspensdo condicional, de que
estd era curta e de que a morte, sempre presente ernsago, despedacava suas
ambicbes e envenenava seus prazeres” (ARIES, 2063). Tal visdo foi sendo
modificada ao ponto de se evitar falar sobre ordesgue hoje constitui um tabu. Isso
se deve em parte ao aumento da expectativa de dedacordo com Norbert Elias
(2001), pois, segundo ele, numa sociedade com ama bxpectativa, como no XVIl, a
ideia de morte se apresentava muito mais imediatiEnmesmo para os jovens, do que
em uma em que a expectativa € de setenta, oiteéaneesmo de noventa anos. Mesmo
com essas diferencas, a morte, ora mais proximamaia distante, ndo deixa em
momento algum de estar presente durante a vidarraumasim, de acordo com Morin
(1997), a mesma consciéncia nega e reconhece & mega-a como aniquilamento,
reconhece-a como acontecimento.

A ideia da morte iminente do homem, que fpiaccom o0 seu nascimento, pode ser

associada a de outros seres, que também tém fimpefisamento esta presente também

dentro deste sistema ela € um elemento que peda emirelagdo a problemética do acontecimento.
Pois, para o autor, ndo é mudificil pensar ou encontrar realmente sociedadesjonais a mentalidade
seja anti-acontecimental. E 6bvio que nessas smbésdnegar-se-a a ‘realidade’ do acontecimento e
qualquer relagdo com a mudanca, cujas origens ialpar isso mesmo por ser procuradas em outros
sitios.

? Referindo-se a vida.
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na nos Trezentos, Quatrocentos e Quinhentos, quapdoe a poeira eram sindnimos
de destruicdo. Esta que era constantemente lembosd&éis nas celebracdes cristas,
especialmente na Quarta-feira de Cinzas, quandgebrante, ao marcar a fronte dos
catélicos, dizia: “Lembra-te homem, que @8 puvis e que retornaras pulverem”
(ARIES, 1981, p. 119). Com a consciéncia de quepéra de que ao poé retornaria, o
homem dessas centurias, advertido incessantemefdelgreja Catdlica, através de
objetos que o lembravam do seu fim iminente, comelagio, a foice, a ampulheta,
vivia mergulhado numa solucdo de morte. Os objetesliatamente listados evocavam
a ideia do fim inevitavel e serviam como um conugitgonversdo. Nesses séculos, ainda,
e no século XVII, o homem tinha uma relacéo bastastreita com o término da vida.
O moribundo no leito de morte ficava cercado paniliares e amigos, inclusive
criancas. Fato que mudou bruscamente nos tempogrnosg principalmente pelo
avanco da medicina. Agora o lugar onde se morreosaeitos dos hospitais, e até
mesmo 0s veldrios ndo sdo mais em casa, pelo neemasia grande maioria, onde os
corpos dos defuntos ficavam expostos nas salasidesy evita-se a morte, esta que se
tornou “selvagem” e cada vez menos familiar.

No século XX, poucos assuntos deixaram de serdtratpela ciéncia e pelos
homens, que se comportavam de uma forma bastaqi@zioao tratar de assuntos
diversificados, como trabalho, sexualidade, fam@limutros. O mesmo, porém, nao

ocorria quando a tematica era a morte. Neste caso,

Os cientistas calaram-se como homens que eram e kkomens
que estudavam. Seu siléncio era apenas uma pate deande
siléncio que se estabeleceu no decorrer do sécMlo Sé a
literatura continuou seu discurso sobre a morte) aoamorte suja
em Sartre ou Genet, por exemplo, os homens coroamaram-se
mudos, comportando-se como se a morte nao exis{BBHES,

2003, p. 227-228)

A morte se tornou um tabu, sua for¢ca aniquiladerareversivel, tornou-se
inconveniente.Estamos vivendo em um daqueles tempos em que dbikdade
humana coletiva horripila-se com a morte, “no moimesm que admitimos a morte-
tabu, ideia que rejeitamos e expulsamos” (VOVELIR96, p. 14). De fato, os
costumes em relacdo a morte foram se modificandesgndo por transformacdes
significativas, principalmente a partir da Gltim&tade do século XX, quando a morte
passou a ser ainda menos considerada. Até chegaeonto, no decorrer dos séculos,

essas transformacgdes foram ocorrendo de forma g@radlumorte e o morrer, antes tao
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familiares, foram revertidos, consoante Mendes 3204 uma invisibilidade social que

se tornou um dos tragos mais marcantes da era naodenda segundo a autora:

Associados as mudancas operadas nas diversasuestrgbciais, 0s
ideais que proliferam no ocidente a partir da sdgunetade do século
passado afastaram o fim de vida e a morte parasigdbres da vida
social. A emergéncia do novo ideal de felicidade guoliferou no

Ocidente nas Ultimas décadas do século XX e aracéle do ritmo da
vida que a sociedade moderna conheceu (aceleragaig contempla

Y

interrupcoes, ritmo vertiginoso que se mostra erdiite a paragem
definitva a que a morte obriga), contribuiram pasen certo
silenciamento social de dimens@es tao intrinse@gsééncia quanto o
sofrimento e a morte. (MENDES, 2013, p. 1)

Sem duvidas, a relacdo do homem com a vida refetem sua relagdo com a
morte. E como a vida esta em constante transfolonacposicdo do homem diante da
morte também vai se alterando, como asseverou Mg\adhando-se num espelho, os
homens descobrem a morte” (VOVELLE, 1996, p. 1kteEnesmo autor, em outra
obra, Ideologias e Mentalidadespresentou um questionamento bastante pertinente
sobre essa questdo; sua indagacdo esta relaciananmdanca no sistema de
representacdo da morte, mais especificamente centta £ssa transformacéo; como
resposta ele aponta a Histéria de longa duracé®,ngo é imoével: “longe disso, o
estudo das atitudes diante da morte oferece umitkrabpara a reflexdo sobre a nogéo
de estrutura aplicada a histéria das mentalidafldein, 1987, p. 149). Isso porque,
segundo ele, essas estruturas nédo séo rigidas;qelrario, de modo progressivo, vao-
se concluindo e se decompondo dentro da contimgalauracdo. O termmnga
duragaofoi criado pelo famoso historiador francés Fern8ndudel em seus estudos
sobre um novo fazer histérico. Braudel era contnestbria tradicional, de félego curto,
atenta ao individuo e ao evento, produzida a pdetiestudo de fatos isolados. Para ele,
o historiador deveria por em primeiro plano na gesquisa a oscilacdo ciclica e estar
atento sobre sua duracdo, que pode ser longa omarlesguissima. E dentro dessa
duracdo mudancas vao ocorrendo e causando traagides) Ainda segundo o mesmo
estudioso, a grande contribuicdo do historiadoci@scias sociais € a consciéncia de
gue todas as “estruturas”, definidas por ele coma articulagdo, uma arquitetura, uma
realidade que o tempo veicula muito longament&oestijeitas a mudancas, mesmo

sendo estas lentas.
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A primeira apreciagdo, 0 passado € essa massataie nfaidos, uns

brilhantes, outros obscuros e indefinidamente @p&t esses mesmos
fatos que constituem, na atualidade, o despojodiaot da micro-

sociologia ou sociometria (ha também uma microdhisl. Mas essa
massa nao forma toda a realidade, toda a espedsisstoria sobre a
qual a reflexdo cientifica pode trabalhar a vont#@deiéncia social tem

guase horror do evento. Ndo sem razdo: o tempm cira mais

caprichosa, a mais enganadora das duragdes (BRAUDHB, p. 46).

Para Braudel, entdo, compreendemos a historrapdancas, as descontinuidades
e também as continuidades e o homem através da thirgcao, que ele entendeu como
estruturas, onde o tempo é um fator fundamentalyverdade, uma condicdo de
inteligibilidade daquilo que os historiadores eatud Essa historia torna inteligivel o
homem na duracdo, fato que néo seria possivel, glarapelo estudo baseado em
acontecimentos que vinha sendo produzido até aépuea. Para compreendermos,
entdo, as mudancas de aspectos isolados da vida, &onorte, faz-se necessaria uma
compreensao maior: a do contexto desse movimenfEto®, como postulou Elias
(1993).

Falar da morte é, na verdade, ponderar sobre qlgo ndo conhecemos
efetivamente, ndo sabemos como é a nossa mortenmgto, menos, a morte do outro.
Sendo assim, falamos de algo que ndo conhecemiadyez, por isso, por esse grande
mistério, é que esse tema seja tao intrigantesedag que homens de todos os tempos
especulem a seu respeito e procurem saber o goteeeaepois dela. “Diferentemente
segundo sua cultura, suas crencgas, sua épocamesfi@atribuem aos mortos uma vida
no além, descrevem os lugares de sua morada e @&gsi@3sentam o que esperam para
si proprios” (SCHMITT, 1999, p. 15). Deste modoexasténcia dos mortos depende
daquilo que os vivos imaginam para eles ao longtedgpo e vai variando de acordo
com cada crenca, cada cultura, cada povo. Destalde da morte no século XVII tem
uma significacdo bastante particular. Buscaremoto@ago desse capitulo evidenciar
essas particularidades para melhor compreend@:latitide dos homens com relacéo a
morte é relevante para seu comportamento socidEX(®&, 1996, p. 28), e, por isso,
como ja foi ponderado, ndo deve ser vista isoladéanenas compreendida dentro de
um contexto, onde todas as pecas estdo imbricadasalkeoram, igualmente, para a
compreenséao do todo.

Em relagdo a mudanca de conduta do homem diantmcdte, € de grande
relevancia destacar o papel da medicina. Duranitosngéculos, morreu-se em casa,

rodeado por parentes, vizinhos, amigos, criangasne papel mais importante do que o
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de um médico, um representante da igreja, um padrefrei, que iria ajudar o
moribundo na passagem, ajudando-o a morrer comdam cristdo. “O quarto do
moribundo transformava-se, entdo, em lugar publauje se entrava livremente”
(ARIES, 2003, p. 34), a morte era uma ceriménialipdphavia, inclusive, um tempo
em que se temia morrer sozinho, sem a companhipets®as proximas. Esse habito
foi sendo, aos poucos, modificado, isso gracasticprda medicina. A partir do final
do século XVIIl, os médicos passaram a se preocaopar a questdo da higiene e
comecaram a reclamar da quantidade excessiva degseso quarto do doente. Ainda
segundo Arieés (2003), ndo ha representacdes ddogdar moribundo até o século
imediatamente supracitado sem que haja a presemgauitas pessoas e algumas
criancas. Hoje, esse ultimo momento da vida hunfanagracas aos médicos e sua
preocupacao com a higiene, transferido para o tabspiseu isolamento. Com isso,
houve um afastamento da morte, que foi sendo paaaénte ampliado até os nossos
dias, quando a morte tornou-se um tabu. Agora, eélatdo a morte, os papeis dos
padres e dos médicos se inverteram, e, na grandeandos casos, a presenca daquele
tornou-se dispensavel. Antes eram imprescindiveiguarto do moribundo, nos seus
ultimos instantes de vida, pois iam orienta-lo enbworrer, auxilid-lo na batalha pela
sua alma entre anjos e demonios. Diferentementgudoocorria em outros tempos, 0
homem moderno encontra-se, na hora de sua morterrelgito de hospital, a s6s com
esse grande mistério incontornavel da sua finitugd®mana, em um tempo em que o
morto perdeu seu lugar eminente reconhecido patlicko durante milénios, como
afirma Aries (2003, p. 99). Nessa nova sociedadgjdh para a produtividade e para o
progresso, o homem afastou de si a morte, pro@ogensar nela, evita falar dela. “Os
Nnovos costumes exigem que a morte seja objeto uskEs conversas educadas.
Quando, porém, e apesar de tudo, é necessario #usies a ela, recorre-se a
eufemismos que ajudam a disfarca-la”. (MARANHAO989p. 11). Préatica bastante
diferente do tempo em que o homem tinha consci@hziaeu fim préximo, seja por
reconhecimento proprio ou pela constante advedéieiterceiros, especialmente pelo

discurso da Igreja Catolica, como ocorria no sexivd.

22 A IGREJA CATOLICA E A TEORIA DA SALVACAO: UMA
HEGEMONIZACAO DO DISCURSO SOBRE A MORTE



22

A Igreja Catolica exerceu bastante influéncia nodon como os cristdos dos
séculos XVI e XVII, e também de algum tempo antesn a morte e o morrer, fazendo
com que, através de seu discurso, passassem @&arigar com o destino de suas
almas, com o inferno, com o purgatorio e com oujtaestdes relacionadas a salvacéao.
Para tanto, a memoaria da morte foi bastante exgdgiservindo de ensinamento para os
Vivos, que deveriam estar atentos a fugacidadeddaterrena e a efemeridade da vida
humana, temas tratados largamente em poemas, madaaarte de bem morrer,
pregacoes, sermdes, dentre tantas outras coisagugtss, formavam uma verdadeira
solucdo de morte. Esta que ndo pode de modo algspecialmente na Idade Média,
ser apresentada e entendida como ontologicametgpandente, pois cada mencgao, por
mais imparcial que seja, integra o0 morrer e a muuta sistema complexo de relacdes
transcendentes e sociais” (WILLIAMS, 1996, p. 13@hde o papel da Igreja €
determinante para sua compreensao nesse feixegagddis. Por esse motivo, nao
podemos falar da morte no século XVIlI sem abordarportancia do catolicismo para
sua compreensao, como ja mencionado. Para Joham@i{1924), nos séculos XIV e
XV, a vida em todas as suas manifestacOes, tadividonais quanto sociais, estava
saturada de concepcdes de fé e ndo havia, panaeetepbjetos e nem ac¢des que nao
estivessem constantemente relacionados com Cristeomn a salvagdo; em suas
palavras, “todo pensamento tende para a inter@etagtigiosa das coisas individuais,
ha um enorme desdobramento da religido na vidati@iUIZINGA, 1924, p. 157).
Esse comportamento espraia-se ao século XVII, quaimtla se vivia fortemente sobre
a influéncia da Igreja, grande geradora de modalssrem copiados e vividos pelos
fieis.

O discurso sobre a morte oriundo da Igreja Catdige repercutia intensamente

na sociedade seiscentista era o da vida breveegrpe, da condicdo humana dé€,p6

® Esse discurso oriundo da Igreja catélica galvis es et in pulverem reverterigistava presente em
diversas obras do século XVII, a exemplo do son&imal do poeta portugués Dom Francisco Manuel de
Mello (1608-1666) intitulad&m dia de Cinza, sobre as palavras: Quia pulvigMslhor ha de mil anos
que me grita/ la voz, que me diz: Es po da tertdélhor ha de mil anos que a desterra/ Hum sono, que
esta voz desacredita./ Diz me 0 po que sou poZrerame incita/Que he vento, quanto neste po se
encerra:/ Dizme outro vento que esse po vil eQagdl destes a verdade solicita?/ Poes se mentpdste
que foi do Mundo?/ Que he do gosto? que he do apie?he da idade?/ Que he do vigor constante, e
amor jocundo?/ Que he da velhice? que he da madachgoume a vida inteira o Mar profundo!/Hora
quem diz sou pd, fallou verdade.); e até mesmo @mps amorosos, como o do espanhol Francisco de
Quevedo (1580-1645Amor constante mas alld de la muertede se constata o retorno humano a
matéria de que é constituido: p6 e cinza (Su cudmard, no su cuidado;/ serdn ceniza, mas tendra
sentido;/ polvo seran, mas polvo enamorado.)
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do desapego das coisas terrenas e vas e da btestsaida salvagcédo da alma. Segundo
Saltarelli (2008, p. 163), na sociedade catdlicargrarreformista do século XVII:

Os sermdes e as préticas litirgicas eram rigorasaneaborados para
nao deixar que os homens se esquecessem das palavE&Enesis: “quia
pulvis es et in pulverem reverteris”, ou seja, “pé e ao po
retornaras”(Gn. 3, 19). Essas mesmas palavrasncagéum ser repetidas
nos sermdes de quarta-feira de cinzas precedidagpdecacdo memento
homo (quia pulvis es), ou seja, “lembra-te, homdenque és po)”. Nasce
dai a topica designada deemento homou memento morflembra-te de
que has de morrer).

Neste contexto, a memodria da morte tinha papeledtaque e por isso deveria
acompanhar o homem desde 0 seu nascimento parastpigndo se esquecesse por
nenhum momento de que toda a sua vida deveriaigda \pensando-se na hora da
morte. Assim, vivia-se bem, como bom cristdo, pacarer-se bem e alcancar a gléria
celestial, a vida eterna ao lado dos santos, Hasrpa do frei Amador Arraiz, homem
do século XVI, que teve obras publicadas no XVthiam o temor, mas o pensameo
morte ha decrescer com nosco, des da primeyra,idade fazer nenhum intervallo”.
Desta forma, a memaria da morte, ainda segundmsapgento do frei, fazia com que o
homem em toda a sua vida aprendesse a morrer, apasrte da alma depende
exclusivamente do que se fez na terra; e paranéle,h4 como conciliar as coisas
terrenas com as celestiais, sendo assim, é prggs@ homem afaste-se dos prazeres
mundanos para dedicar-se exclusivamente aos ereit@snde Cristo, que levam a
salvacdo. Esse discurso foi largamente difundida fgreja para prevenir, segundo
clérigos que escreviam, os fiéis dos perigos do doumgue geram lagrimas e
arrependimentos, principalmente no dia do JuizalFouando o homem deveria dar
conta de tudo o que obrou na terra, e, a depemdesals feitos, sua alma poderia estar
condenada ao “fogo eterno”, ir para o purgatéugat que fortalecia a comunhéao dos
vivos e dos mortos, ou para o céu. O pecado e tertfaeron las dos piezas maestras
del sentimiento de culpa que el discurso de lasiglalenté con ardor. Dios no habia

impuesto la muerte; lo hizo el pecado del primanhbie. La muerte habia entrado en el

* Frei Amador Arraiz publicou diversas obras, a maidelas em forma de dialogos, como é o caso da
citada neste estudo, publicada pela segunda vel66m Dialogos de Dom Frey Amador Arraiz, Bispo
de Portalegre: Revistos, e Acrescentados pelo meAotor nesta Segunda impressamde os
personagens discutem sobre a morte, a passageatitagha foi retirada da fala de um deles, o tedlogo
Calydonio.



24

mundo por el pecado” (GIL, 2000, p. 633). Com otiseento de culpa e o controle
catélico, o homem do X1V, do XV e o de ainda mu@mpo depois se preocupou com o
destino de sua alma, sentimento esse que foi ifitm® durante a Reforma
protestante, uma vez que a Igreja Catolica, aiedarglo Gil (2000), utilizou a morte
como uma ponta de lanca na luta contra os reforraado

O medo de morrer em pecado e ter a alma condenad&imentos eternos fez
com que homens vivessem toda uma vida voltadosnpari. E nos ultimos momentos

tudo o que aprendeu durante toda uma vida segaathele serventia. Isso porque:

Ali sua biografia seria posta a prova. Anjos e ggalmente diabos
o cercariam como se estivessem num tribunal. UltiteatacGes e
demonstracBes de graca seriam postas a sua f@atieria ao seu
livre arbitrio decidir pela fé da gracga divina aix@r-se levar pelos
medos aterrorizantes da hora final. O momento isenaentio
dramético e sua representacdo plastica e litefad@rise-a abundante
(MUNIZ, p. 4, 2013)

E, apds a morte, os fieis desejavam ter seus sa@pierrados nas Igrejas, quanto
mais proximo ao altar, melhor, pois acreditavam, goeno por contagio, tornar-se-iam
imortais entre os santos e também admiraveis estt®mens. “Porém, é evidente que
0 espaco sagrado que compreendia a igreja e oimoger ser limitado, ndo poderia
comportar todos os defuntos, e que, portanto, releeservado aos ‘melhores’, isto €,
aqueles que pudessem desembolsar somas parangsgRIARANHAO, 1998, p.31).
Os patios das igrejas também eram utilizados patarrar os mortos, que eram
abencoados durante as festas que ocorriam na, iggggaporque eram feitas procissoes
nesses patios, que mais tarde foram chamados d&dentO fato de que os mortos
tenham entrado na igreja e em seu patio ndo impegiiuum nem outro de tornarem-se
locais publicos”. (ARIES, 2003, p. 42). Isso porgsecemitérios estavam associados a
asilos, e, além de local para enterrar os mortasagbém lugar de moradia, comércio,
jogos, encontros, entre outras atividades. Arigsahgbordado esse tema anteriormente,
no primeiro volume de uma famosa obra sbdjomem diante da mortende afirma
gue “o cemitério era, como a Igreja, o centro df\gocial. Ocupava o lugar do foro.
Durante o século XVII, e também muito tempo antesrespondia tanto a ideia de
praga publica como a ideia de que hoje é exclusigagspaco reservado aos mortos”
(Idem, 1981, p. 67). Observando todos esses fpwsegbemos que a Igreja Catdlica

exercia grande influéncia na vida cotidiana e o cautrole era tamanho que tinha
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dominio até sobre os ultimos instantes de vidabeeso corpo morto, suas vestes, lugar
de enterro e luto da familia, tudo era controladwoaitorado.

E interessante ressaltar ainda que a ideia de dime principia no momento do
nascimento ndo foi criada pela Igreja Catdlica. &®rdo com Aries (1981), o
cristianismo encampou as consideracgfes tradiciat@misom senso e as dos fildésofos
estoicos sobre a mortificacdo do homem desde onascimento. Do mesmo modo
como recuperou as esperancas das religides dec@ajvanplantando a crenca na
ressurreicao de Cristo, na redencao dos pecadasviglam eterna, fazendo com que os
cristdos vissem a vida terrena como morte e a ncort® vida, uma vez que esta é a
porta de entrada para a eternidade. A brevidad&ldaerrena e a fugacidade do tempo,
por exemplo, pregados pela Igreja Catélica, nagisum dela. Desde os filosofos
estbicos essa ideia ja era comum. Séneca foi unpelsadores que abordou esses
temas, que indicou a fragilidade da vida humandugacidade do tempo presente, que,
para ele, é brevissimo, e esta sempre em movinegtoncapaz de deter-se, e suas
ideias e obras influenciaram os escritos de Quededorma bastante veemente, como
demonstraremos no segundo capitulo deste estuddreDauitos veiculos que Igreja
possuia para a propagacdo dessa crenca, asvatendi foram fundamentais, pois
eram pecas relevantes da literatura doutrinal gedagogia catélica e contribuiam para
a meditacdo da morte e, consequentemente, pata deaviver. Devido, entdo, a sua
relevancia, dedicaremos o proximo tépico a umaudis@o mais aprofundada desses

manuais do bem morrer.

1.2.1Artesmoriendi:a memoéria da morte ininterruptamente presentédaa v

Diversos foram os instrumentos que a pedagog@icatutilizou no ensinamento
de suas doutrinas. Dentre eles, destacaase rmoriendi,obra que tinha por finalidade,
utilizando a memdéria da morte, lembrar os fiéisie deviam fazer em vida para morrer
de maneira cristd. Pois se acreditava que “sinrhafido cristianamente, es muy dificil
gue pueda llegarse a una buena muerte” (GIL, 20007). Esta ideia foi largamente
difundida durante muitos séculos, quando serviaocgma do bem morrer e incluia
avisos sobre tentacOes, falta de fé, desengandades, entre outras coisas que
afastavam os homens de Deus; essa literatura wialufiticava a morte individual, uma

vez que a salvagao da alma dependia em grande gessa passagem. Esse tipo de
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texto trazia conselhos acerca dos procedimentgseg@racdo para uma boa morte, de
acordo com o0s preceitos cristdos da época; fornedentacbes praticas para o0s
moribundos e para agueles que acompanhavam osibengs instantes de vida; e
prescreviam oracfes, acfes e atitudes que levadanuma boa morte e,

consequentemente, a salvacao.

La muerte era considerada asi un verdadero ritpade para salir
triunfante del cual el devoto necesitaba sometarse aprendizaje
que le preparase para resistir a las tentacioekegeainonio y para
actuar en todo momento conforme a lo que de éraspdlbidem, p.
46)

As primeiras obras da arte do bem morrer surgirarguropa no inicio do século
XV, e duraram até o século XVIIl. Nesse perioddgmeja tinha crencas e préticas
concernentes a morte e ao morrer bastante estalasleNessa tradicdo fas moriendi
apresentou formatos concisos de como proceder neemto da passagem para o além,
ampliando o rito dos sacerdotes que visitavam @ntegs, em manuais que serviam
tanto para os clérigos quanto para os leigos; a oau eram estabelecidas tarefas que
deveriam cumprir antes da chegada da morte. Guatoencas, politica, teologia e
Igreja formavam o pano de fundo para estes mamngiaésfaziam parte de uma espessa
rede de textos que abordavam o mesmo assuntoasatdedio causada pela peste negra
na Europa no século XIV, e seu retorno, em muitomantos historicos posteriores,
juntamente com diversas outras doengas até emdaes®, que tornavam a vida mais
curta; além de doencas, as guerras faziam com qgu@m@ro de mortos crescesse
consideravelmente. Tudo contribuia para que a m@ee apresentasse mais
imediatamente aos homens das centurias indicadaa,ax que explica, pelo menos em
parte, o grande interesse pelos temas relaciorsadiogude humana, a fragilidade da
vida, a efemeridade do tempo e ao destino da lesemanuais do bem morrer, o foco
era o julgamento individual, que acontecia imedeate apos a morte.

Essa vivéncia antecipada da morte foi um dos sesugue a Igreja utilizou para
preparar os homens para a ultima hora, ensinanel@igupossivel ponderar acerca da
condicdo mortal humana e do destino da alma. Estaligava o homem ao Criador.
Esses manuais eram bastante instrutivos e inflaeaci o agir das pessoas, policiando-
as na sua vida cotidiana, o que era levado basdas#€eo, iSSo porque 0 que estava em
questdo era a salvacdo da alma, o que levava éupagiio continua com o bem viver,
pré-requisito indispenséavel para uma boa morteurkyg Araujo (2010), os conselhos
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advindos desses manuais eram vastos e iam desdeit@se praticos comuns
relacionados a vida familiar, como a educac¢édo tlossf o relacionamento conjugal, o
modo de se vestir, de se relacionar com o seuiproprpo, até o trato com terceiros.
Por esse motivo, muitas vezes as anmesiendi foram comparadas aos manuais de
civilidade. Nas palavras da autora: “é estreita&lacio que aartes de bem morrer
mantém com os manuais de civilidade, também elat fde um esforgco de
vulgarizacdo empreendido, em boa parte, por hordangreja’ (ARAUJO, 2010, p.
195). A vida intima e familiar estava encharcadeeceitos catélicos, com isso era
impossivel, naquela época, dissociar a educac&@bidac nos lares daquela orientada
pela Igreja. Assim sendo, podemos afirmar quaviité do século XVII ndo estava
dissociada de preceitos religiosos. Tal questamliservada e discutida por Norbert

Elias, pois, segundo ele:

Os circulos clericais, acima de todos, tornarantseilgadores dos

costumes de corte. O controle das emocoes e adaothsciplinada do

comportamento como um todo, que [...] se desenkanivana classe alta
como fendmeno apenas secular e social, como cofisgiqude certas

formas de vida social, apresentam afinidades codétecias particulares
no comportamento eclesiastico tradicional. A dildtle ganha um novo
alicerce religioso e cristdo. A Igreja revela-smno tantas vezes ocorreu,
um dos mais importantes érgdos de difusdo de £stdocomportamento
pelos estratos mais baixos. (ELIAS, 1994, p. 110:11

Dado o exposto, percebe-se que a morte exercipap®l determinante no agir
dos homens. O que fazia com que se preparassenipad@mente para sua chegada.
“E esta preparacdo, embora fosse de ordem fundalmamte espiritual, pois
objetivava a superacdo da morte pela vida etedmdispensava as atitudes praticas e
0s aspectos materiais da existéncia’ (MUNIZ, 2®,3). E, ainda segundo Muniz, essa
preparagdo demanda um longo processo de aprencizaggas habilidades dele
resultante se transformavam em uma arte, tal queahdida, para ele, na Idade Média e
nos primeiros séculos da Idade Moderna, quandeasirinsecamente relacionada ao

“saber fazer”. Para tal arte,

foram redigidas obras especificas que tratavam rdesmitir aos
aprendizes seus ensinamentos basicos. Esses esigitominam-se
artes ou espelhos, criaram uma longa tradicdo thuramda a Idade
Média e inicio da Idade Moderna e se dirigiram peganais diversos
campos do saber. De onde conhecemos expressfesadent® amar,

arte de trovar, arte de cavalgar, arte de guerreate de governae, é

claro, arte de morrer(MUNIZ, p. 2, 2013)
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Dentre os ensinamentos dages moriendi, verdadeiros manuais de civilidade,
estd o do bem morrer. Isso porque, para 0 homestesgista, que acreditava
profundamente na existéncia do inferno, do purga@mo céu e que, de acordo com
seu comportamento durante a vida e nos momentass file sua morte, sua alma iria
permanecer num desses trés lugares, a salvacamadsnsa era algo essencial. Essa
preocupacao pode ser vista em muitos dos manuéiscgdos no século XVII, a
exemplo daArte de bien morir, y guia del camino de la muent@resso em Lisboa,
em 1616, e escrito por Antonio de Alvarado, em q@ueutor exorta acerca da
necessidade que temos de aprender a bem morrarlBando ha nada mais importante
na vida do que a busca de uma boa morte, porgaecosbkiste 0 nosso bem e a nossa
salvacdo. Para ilustrar o que diz, fala de pessgoasviveram bem, mas que nao
souberam ter uma boa morte e por isso foram pamnfemo; e também daquelas que
nao viveram de acordo com os bons principios, mas g hora da morte, fizeram o
gue deveria ser feito e, devido a esse motivo,rgada gloria eterna com os santos. Os
ultimos séo casos raros, o ideal, segundo a Igkajae se viva de forma crista e que se
tenha uma boa morte, pois o viver bem é uma dadigies basicas para que se morra
bem, mesmo que com temor desse Ultimo momento, Beggindo Arraiz (1604, p.
236), o temor da morte é da natureza humana, nme€+\a, com fortaleza de animo, €
de divina graca, e era isto que buscavam os B#sentistas. Ja os autores humanistas
“ratifican la posibilidad de salvacion en los ultisminstantes después de una vida de
pecado, pero también advierten que tal desenlaes twordinario” (GIL, 2000, p. 64).
Nessa linha de pensamento, aqueles que estiverage ldo pecado, vivendo e
morrendo bem, tém maiores garantias de serem sdbastarte, 0 morrer e o viver
estdo integrados num mesmo processo, ambos contiibpara a salvacdo ou ndo da
alma.

A vida perfeita para os homens da Igreja era agueida em meditacdo da
morte. “Aquel tiene la vida perfeta que la gasteestudiar en la muerte. A aquel vive
bien, que aprende, y estudia como ha de morir. uelno sabe esto, no sabe nada”
(ALVARADO, 1616, p.24). Além desse ensinamento, havia, nesses manuais, a
exortacao de que a vida é curta e passageira,eygends logo nos primeiros sinais de

uso da razao saber que somos mortais e que nagpsorama mais é que “vaso de barro

® A pagina referida é do documento em PDF. Issoysgrg manual original ndo esta paginado.
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quebradico”, expresséao relacionada a condicdo hamerpd pregada pela Igreja. Esse
discurso observado namtes moriendi,da vida breve e peregrina, da consciéncia
humana de ser p6 e de que a entrada na vida éexoaa morte, € 0 mesmo observado
navanitasdo século XVII, que indicava a presenca da mortdawrrer da vida, aquela
sempre acompanhando esta. Tudo isso com o mesmoésfim lembrar aos fieis sua
limitacdo diante da vida passageira, para que osmo® desprezem 0S prazeres
mundanos, morrendo para o mundo e vivendo paragdcama vida eterna no paraiso.
Tanto as artes de morrer quantovasitatesexortam os homens a viverem em um
continuo ‘memento motj em um retorno a@ontemptus mundgnde a vida “no ha de
ser otra cosa que preparacion de la muerte. Apremaeorir ya no es tarea del que
agoniza; lo es de toda la vida” (GIL, 2000, p./#yse exercicio de ter a morte sempre
presente como forma primordial para salvar a alma €onvite ao homem para abdicar
do tempo presente e aspirar a um lugar constriddoimmaginagéo: o paraiso.

Tudo isso servia para lembrar ao homem que naewgeria lembrar da morte
somente no momento em que ela estava proxima, unastd toda uma vida, que era a
preparacdo para o ultimo instante. Aries (1982g\as® que a vida terrena era uma
preparacdo para a morte do mesmo modo como os meses de gestacdo eram a
preparacao para a vida. Isso acontecia porquejatoswda existéncia de uma vida no
além, os homens da época em que esses manuais pevdoridos, buscando o
distanciamento das coisas terrenas, viviam sohbridu@&ncia da Igreja, que, por sua vez,
utilizava a memaria da morte como instrumento dsyssao a formas teologicamente

orientadas de vida.

2.3 O REVERDECIMENTO DO MACABRO NA POESIA SEISCENTTA

A morte, como explicitado nas sec¢Oesrames, foi de fundamental importancia
para a pedagogia catolica nos Seiscentos, Setscergéculos antes, e tinha um papel
de destaque na Igreja; havia o dia dos mortosiedragdo em acao de gracas para eles,
um momento da missa dedicado a sua memoria, ac@ui@s mortos dentro das igrejas,
dentre tantas outras praticas que sempre colocavanorte diante dos olhos dos
homens. E um dos grandes objetivos disso tudameudii 0 medo nas pessoas, medo do
gue as esperava no além, caso ndo se comportassembons cristdos: o diabo, o
inferno e seus suplicios. No momento da morte trieda alma era definido e por isso

acreditava-se que nessa hora havia um confronte astforcas do mal e do bem, e
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cabia ao moribundo, com ajuda dos anjos, vencerlestalha. Se observarmos pinturas
dessa época no quarto dos enfermos, veremos imdgemgos e demonios em volta do
leito, simbolizando essa ultima confrontacdo. Detdntas representacdes desse ultimo
instante, ha uma obra conhecida cofnmorte do Avarmu também comdlorte e o
avarento,que foi pintada por Hieronymus BoS¢hutilizando a técnica de 6leo sobre
madeira. Nela podemos observar um moribundo enmesisude morte, acompanhado
por um religioso, figura indispensavel nos ultimoementos de vida naquela época;
espreitado pela morte, personificada em um esquél@nano, que parece entrar no
guarto para ceifar sua vida e leva-lo para o akroercado por um anjo, que aponta
para ele um crucifixo, indicando qual deve ser@tima escolha, e por démonios, um
deles, o que esta mais proximo, oferece-lhe um, ga@valvemente, de dinheiro,
ambos nesse confronto final pela sua alma, cujasénésta no pecado da avareza.

Como podemos observar na referida pintura de Bosch:

® Jeroen Van Aeke (1450-1516), pintor holandés, q@geudénimo é Hieronymus Bosch, também

conhecido na Espanha como El Bosco. O quadro smeactualmente na Galeria Nacional de Arte em
Washington, nos Estados Unidos.
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A pintura esta carregada, como foi observado, deiconrepertorio simbdlico e
reflete preocupacdes moralistas, e nela o personggeacipal mostra-se indeciso com
as ofertas que |lhes sdo apresentadEs. manuais da arte de bem morezam
fundamentais nesse momento, pois ensinavam conumreportar durante a vida e
principalmente na hora da morte, quando anjos éd&® disputavam a alma.

Para fortalecer o medo da morte, a Igreja cri@a temas macabros,
contemporaneos dastes moriendiporém o que ganhou destaque com tudo isso foram
as imagens do corpo morto. Por “macabras” enteadessepresentacoes realistas do
corpo humano em sua decomposicdo, € a podriddoonerh e a sua repugnante
corrupcao. Isso teve destaque entre os seculoseXXV, antes disso tinhamos o
destaque da condicdo humana de po, sua origeroraggee depois dessas centurias as

vaidades entram em evidéncia, trazendo consigo &ementos que lembram o po e a
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poeira quanto alguns daqueles que faziam parte doalmo, sem a corrupcao

fervilhante dos vermes.

Seria facil mostrar de que forma, a partir do X¥$ representacdes
macabrasperderdo sua carga dramatica e se tornardo bangimse
abstratas. O cadaver decomposto é substituidogsejoeleto e mesmo
este, frequentemente, é dividido em pequenos etemercranios, tibios
€ 0SsS0s — que, em seguida, sdo recompostos, np@eiecsle algebra.
Este segundo desabrochar do macabro dos séculdseXXNIIl traduz

o0 sentimento do nada, bem distante do dolorosertonde uma vida
demasiadamente amada, como aparece no fim da Média (ARIES,
1982, p.395).

No século XVII, sdo bastante comuns imagens guérem a morte, como a do
relogio, da ampulheta, da foice, entre outros efdoseamenos. Para o homem do XIV
e do XV isso néo foi suficiente para mostrar aistensa relagdo com a morte, que foi
representada pelo macabro. “A preocupacdo da leigdorae o pensamento da
fragilidade em si ndo satisfaz a necessidade deingkpcom violéncia o arrepio
causado pela morte. A alma medieval exige uma macagdo mais concreta do
perecivel: o cadaver que apodrece” (HUIZINGA, 19p4,145) Do cadaver em
decomposicdo, da sensibilidade macabra dos Quatosce Quinhentos, nasnitates
restaram apenas alguns elementos que impedirano qunacabro desaparecesse por
completo, a caveira e 0 esqueleto agora € que t8&@ados no combate as vaidades
mundanas e na meditacao memento moriAlguns estudiosos, a esse respeito, falam
de um reverdecimento do macabro no século XVl essurgir da arte macabra pode,
entdo, ser constatado na obsesséo pela mortetdizec@o pelos homens do Seiscentos
de partes do esqueleto humano.

As dancas macabras, decoracbes de cemitériosjasigtiveram grande destaque
no momento de sua producdo. Nelas eram mostras@smdo Ariés (1981), uma danca
entre 0s mortos e 0s vivos, numa ronda sem finprivseiros eram responsaveis pela
conducao e também eram os Unicos a dancar. Osgraradormados por um vivo e uma
mumia assexuada, nua, putrefata e muito animadagspgendia a mao para o vivo que
vai arrastar, homem ou mulher, crianca ou adukstidos de acordo com sua condi¢ao
estamental. A arte, conforme o autor imediatameisteriminado, estd no contraste entre
a paralisia dos vivos e o ritmo dos mortos. Essagens tiveram grande circulagao,

mostrando a igualdade da condicdo humana frenterée ntomo podemos observar nas



33

imagens datadas de 1500, que vém seguidas, expdtoara delas, por didlogos entre a
Morte e aquele a quem ela vai ceifar a vida, deralgsconhecido, apresentadas abaixo:

Leitor
Neste espelho cada um pode ler
O criatura racional, Que lhe convém assim dancar
Que deseja vida eterna, Sabio é quem bem nele se mira
Tens aqui doutrina notavel Pois a morte faz os vivos avancarem.
Para bem acabar a vida mortal. Vés 0s maiores comecar,
A danca macabra ela se chama Pois ndo ha quem a morte nao fira,
Que cada um a dancar ensina E triste coisa pensar
E natural a homem e a mulher, Que todos sdo matéria da mesma forja.

Pois a morte ndo poupa nem grande
nem pequeno.

Esta primeira imagem mostra um leitor, em um mdmde estudo, rodeado de
livros, representantes da sabedoria e erudicdohdo®ens. Acima, um anjo com a
seguinte inscricaddec pictura decus. pompam. luxumque relegat: Iraggis nostris

ducere festa monetE, abaixo, um texto, cujo original estd em fraficésmbos

" Esta pintura p&e de lado o ornamento, a pomplaneog diz & nossa ciranda que conduzis a horaifaste
instrui. (Esta traducdo e as demais relacionasalaacas macabras apresentadas foram feitas por mim
com a ajuda do meu orientador).
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advertindo sobre a inevitavel hora, que consigodag leva. Nesta imagem especifica,
nao aparece a mumia caracteristica da danca maossaua mensagem |lhe € propria,
uma vez que iguala a condicdo do homem sabio, ddetticado ao conhecimento a
todos os outros que ndo o sdo. Advertindo a estetgm uma vida mortal, e que,
portanto, como outros homens, mulheres, adultasaagas, vai aprender a “dancar”,
pois a morte ndo poupa a ninguém. Assim sendoaondgrlivro em que realmente
precisa se deter € o espelho da morte, e, nesiextmrsabio é aquele que nele se mira.
Na segunda imagem, as mumias conduzem duas figargeande relevancia no
cenario politico e religioso da época: o papa mperador. Ao se dirigir ao papa, figura
maxima da Igreja Catdlica, a Morte reconhece samdy prestigio entre os homens,
devido a sua honra e dignidade. O que, no entaétop livrara da “danca”. Fato que o
religioso reconhece, mesmo que a esse momentoasnuéizes, durante a vida, néo
houvesse atentado. Porém tem, também, consciémcjaeda honra terrena é passageira,
e de que a morte é soberana sobre tudo aquilo igee da mesma forma, também
reconhece o valor inestimavel do Imperador, quejcctodos os outros, € obrigado a
abandonar seu senhorio, terras, armas, poder ia,gh@ra submeter-se a morte, fim de

todos os viventes.

8 Lacteur

O creature raisonnable/ Qui desires vie eterné&lleds cy doctrine notable/ pour bien finer vie ralbef
La dance macabre sappelle/ Que chascun a dancemt/apr homme et femme est naturelle/ Mort
nespergne petit ne grant/En ce mirouer chascunlipeu®ui li conuient ainsi danser/ Saige estuiedui
bien si mire/ Le mort le vif fait auancer/ Tu vdés plus grans commencer/ Car il nest nul que mert
fiere/ Cest piteuse chose y penser/ Tout est fduge matiere.
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A morte Ainda que de morrer eu ndo cuidasse
Mas a morte a todos move guerra,
Vés gue viveis certamente, E pouco vale honra que assim rapido passa.
Mesmo que tarde, assim dancareis,
Mas como s6 Deus o sabe, A morte
Estai avisados: como nés vos fareis.
Do papa, vOs comecareis, E vGs, sem parelha no mundo,
Como o mais digno senhor Principe e senhor, grande imperador,
Neste ponto o honrareis Deixar € preciso o pomo redondo,
Ao grande mestre € devida a honra. Armas, cetro, selo e estandarte.
Eu ndo vos deixarei para tras,
O papa Vés ndo podeis mais senhorear,
Eu conduzo todos, esta € minha maneira,
O: é necessario que a danca conduza Os filhos de Adao devem todos morrer.
O primeiro: que sou deus na terra,
Tive dignidade soberana O imperador

Na Igreja como Sao Pedro.
E como a morte me busca,

A imagem e o texfosdo ensinamento aos vivos nobres e poderososiat®sua

condicdo mortal, e, assim como as artes do bememerasvanitates,compde o0 quadro

9
Le mort
Vous qui viuez certainement/ Quoy quil tarde adesiseres/ Mais quant dieu le scet seulement/ Auisez
comme nous vous feres/ Dam pape. vous commencaweshe le plus digne seigneur/
En ce point honnoure seres/ Au grant maistre astadweur.
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doutrinario da Igreja, que buscava incutir o meds fieis. Além dos que detinham maior
poder, as dangas macabras também eram voltadasspdesnais homens do século XIV
e do XV. As duas ilustracbes seguintes, por exemipazem um astrélogo e um
mercador. Ao primeiro deles a morte informa que peto seu trabalho de observar os
céus e nem por sua clerezia sera poupado, pomueete, desde Adao, primeiro homem
a quem ela tomou, a todos leva. O astrélogo, endgdogo com a morte, sabe que de
nada adianta sua ciéncia e que o melhor a fazarsgater uma boa morte é viver uma
boa vida, tal qual pregavaaas moriendi Ao mercador, acostumado a ir a varios lugares,
cidades, paises, movido pela cobica, a morte enm#aque sua marcha chegou ao fim.
De nada adiantou viver uma vida em busca de fortaato que o mercador reconhece,
chegando a conclusdo de que melhor seria se titidssema vida mediana, uma vez que
dessa vida nada se leva. E, desse modo, as daacabras vao mostrando que fama,
poder, gloria terrena, dinheiro, ciéncia, honragtdetantas outras coisas admiradas e
cobicadas pelo homem, de nada valem na hora da nembntecimento que iguala a

todos na mesma sorte.

Le pape
Hee: fault il que la danse maine/ Le premier: qis slieu en terrelay eu dignite souueraine/ En
leglise comme saint Pierre/ Et comme autre mortumat querre/ Encor point mourir ne
cuidasse/ Mais la mort a tous maine guerre/ Peli kanneur qui si tost passe

Le mort
Et vous le non pareil du monde/ Prince & seigneamtemperiere/ Laisser vous fault la
pomme/ rondeArmes/ ceptre/ timbre/ baniere/ JesVauray pas derriere/ Vous ne pouez plus
seignourir/ len mainne tout cest ma maniere/ UesMdam fault tous mourir.

Lempereur

le ne scay deuant qui iappelle/ De la mort: gunsidemaine/ Armer me fault de pic de pelle/ Et
dung linceul/ ce mest grant peine/ Sur tous ay eundgur mondaine/ Et morir me fault
pour tout gaige/ Quest ce de ce mortel demainegtass ne lont pas dauantaige.
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10
Le mort
Maistre pour vostre regarder/ En hault: ne poutreagergie/ Ne pouez la mort retarder/ Cy ne veah
astrologie/ Toute la genealogieDadam:/ qui futrenger home/ Mort prent. ce dit theologie/Tous faul

mourir pour vne pomme.

Lastrologien
Pour science: ne pour degrez/ Ne puis auoir pranfistar maintenant tous mes regretz/ Sont; mourir a

confusion/ Pour finable conclusion/ le ne scay rgre plus descrire/ le pers cy toute aduision/ Qui
vouldra bien mourir bien viue.
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A Morte O astrologo

Mestre, por vos olhardes Nem por ciéncia nem por grau académico
Para o alto, nem por vossa clerezia N&o posso ter proviséo,

N&o podeis retardar a morte, Porque agora todo o0 meu arrependimento
Aqui nada vale a astrologia. E morrer em confus&o.

Toda a genealogia de Adao, Por finda concluséo

Que foi o0 primeiro homem N&o sei mais do que descrer

Que a morte tomou, isso diz teologia Perco todo o conselho,

Todos devem morrer por um pomo. Quem quiser bem morrer, que bem viva.

11
Le mort
Marchant regardez par deca/ Plusieurs pays auezhi@eA pie: et a cheual de pieca/ Vous nen serez

plus empesche/ Vecy vostre dernier marche/ Il @nmtujue par cy passez/ De tout soing serez desgesch
Tel couuoite qui a asse.

Le marchant
lay este a mont et aual/ Pour marchander ou ieipbBar long temps: a pie: a cheual/ Mais maintenan
pers toute ioye/ De tout mon pouoir acqueroye/ YOieaassez mort me constraint/ Bon fait aler mogenn
voye/ Qui trop embrasse peu estraint
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A morte O mercador

Mercador, olhai para ca, Estava eu acima e abaixo

Vérios paises procurastes, Para mercadejar onde podia

A pé e a cavalo com detencéo, Por longo tempo, a pé e a cavalo,

Mas vés nao sereis mais detido, Mas agora perco toda alegria,

Vedes aqui vossa Ultima marcha. Com todo o meu poder tudo adquiria,
Convém que por aqui passeis, Mas agora morte me constrange,

De todos os cuidados sereis desprovido, Bom teria sido seguir uma via mediana,

De Toda cobica que tendes assaz. Quem muito abraca, com pouco fica.

As dancas macabras evidenciam o poder da morte $othos os homens que
vivem, inclusive sobre aqueles que acabaram deach&y mundo. Nem mesmo as
criancas sdo poupadas da sua forca avassaladogae @ambém ndo deixou de ser
representado pelos homens dos Quatrocentos e Qtosfieé O objetivo de tudo isso é
mostrar a incerteza da hora da morte e a igualdesidéhomens diante dela, uma vez que:
“sua foice € desferida indiscriminadamente, serarlewn consideracaostatusdaqueles
a quem escolhe; todos devem morrer, jovens e velliesis e crentes, homens e
mulheres, brancos e negros — sejam ricos ou poiveSRANHAO, 1998, p.20). Assim
sendo, a morte relativiza todas as condi¢des socr@strando a absoluta igualdade dos
homens em relacdo ao seu destino final. O que eariaelacdo a morte € o tratamento
dado ao defunto, ja que o despendido a um corptomobre € completamente distinto
do tratamento a alguém que nao fazia parte da rmbtanto na pompa do velorio,
quanto no vestuario e no local de enterro, o gbievéo em uma sociedade onde distingédo
entre as pessoas de estamentos e condicao difeesatkastante acentuada.

12
Le mort
Petit enfant naguere né/ Au monde auras peu deaplee/ A la danse seras mene/ Comme autre: car mort
a puissance/ Sur tous: du iour de sa naissanceidmhascun a mort offrir:/
Fol est qui nen a congnoissance/ Qui plus vit plassouffrir

Lenfant
A: a: a: ie ne scay parler/ Enfant suis: iay laglae meu/ Hyer nasquis huy m’en fault aler / le aie f
quentree & yssue/Rien n'ay meffait, mes de paow/ Rrendre en gre, me fault cest le mieulx/
Lordonnance dieu ne se meu/ Aussi tost meurt igueeviex
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A morte

Pequena criangca recém-nascida,

No mundo teras pouco prazer,

A danca seréas conduzido,

Como todos, pois a morte tem poder
Sobre todos, desde o dia do nascimento,

E convém a cada um oferecer-se a morte:

Tolo é quem dela ndo tem conhecimento,
Pois quem mais vive, mais sofre.

A crianga

Ah, ah, ah, ndo sei falar,

Sou criancga, tenho a lingua muda,

Ontem nascido, hoje me é necessario partir,
Nada faco a ndo ser entrar e sair.

0

0

A ordem de Deus ndo se muda,
Morre-se rapidamente tanto velho

guanto jovem
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O objetivo davanitas,por sua vezndo é o mesmo das dancas macabras, uma vez
gue ressalta a precariedade da fragil existénaiaaha, traduzindo o seu momento de
retorno ao pé e evidenciando que a beleza da eide fpenas para exaltar a morte, e
lembrando, por fim, ao homem, que as coisas musgaigueza, gloria, poder, sédo
passageiros, e, por isso, deve-se buscar priartante as coisas celestes. Nao sO a
poesia moral, com o seu carater admonitério, timha finalidade utilitria. A poesia em
suas mais diversas variagfes apresentava tambéniinatidade didatico-moralizante,
devido, em grande parte, a influéncia da Igrejma@firma Carmen Bobes (1998, p.
183):

La influencia de la Iglesia y el caracter trascemaeque el mundo
eclesiastico da a la vida se proyecta en un coodeptdamentalmente
utilitarista del arte y en una finalidad didactimoralizante. La
justificacion de la obra artistica dependia priakipente de su capacidad
para transmitir conocimientos provechosos (hist&ric juridicos,
cientificos...) o para divulgar preceptos moralesvdeios del sentimiento
religioso de la época, al mismo tiempo que permitazar todo aquello
gue atentaba contra sus creencias.

24 A PRECARIEDADE DA VIDA E O FIM IMINENTE DO HOME
REPRESENTADOS NA/ANITAS

A morte, enquanto elemento da vida humana, fotaswezes metaforizada na
poesia que tratava da consumicdo das coisas ersetempo. Avanitasseiscentista €
um exemplo de obra que abordava essa tematicapasgqae evidencia a precariedade
da vida, o fim iminente do homem e a fugacidadevidia terrena. Ela pode ser
sintetizada, consoante Carvalho (2007, p. 38), caowunto detopoi relativos a
constatacdo dolorosa, por acao irreversivel do ¢emps vicios que cercam as ilusdes
efémeras; noutras palavras, constatacao e exprdas@mnsciéncia da morte como fim
da falivel matéria humana. Esse tipo de poesiaatila morte como pretexto para uma
meditacdo metafisica da condicao finita humanawaspara instruir acerca dos perigos
da vida terrena, segundo a Igreja Catélica, dandasé as vaidades e atualizando
alguns lugares-comuns comdempus fugit, o contemptus mundi e o tempus trassie
Destarte, enfatizava a fragilidade humana e tramsfea a morte em um convite para se
viver de forma crista, longe dos prazeres que odmyodia oferecer. Assim, “é preciso
ficar em todos os momentos da vida no estado emnasprées moriendda ldade Média
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querem colocar o moribundio hora mortis mostrae(ARIES, 1982, p.331). O homem
deveria estar preparado sempre para a hora da,meotd@to as artes do bem morrer
guanto as vaidades contribuiam para que esse Bse falcancado. Esse discurso foi
implantado pela Igreja, alcancou o inconscienteuf@pgracas a textos como 0s
imediatamente supracitados e a outros meios degagao da fé crista, e inaugurou um
novo modo de o homem se relacionar com as coisaslanas, materiais, com as
riquezas e os prazeres. Era preciso evitar tassisqara se alcancar a salvagédo da alma.
Para Saltarelli (2008, p. 164), a condicdo de sealpdem alguns objetos conhecidos
como corpos artificiais: retratos, caveiras, ruima$odgios, labirintos, baixeis, livros,
dentre outros, que, além de fazerem recordar acetmoue ele um dia morrerd,
atentam também para o carater vao do culto de el@esns materiais ou mundanos, os
guais, além de serem destruidos pelo tempo, ndolmem em nada para a salvacéao da
alma e nunca poderdo ser levados para o outro mumtdo com a alma do morto.
Ainda segundo ele, essa visao é fundamentada asip@avras do Eclesiastegatiitas
vanitatum dixit Ecclesiastes / vanitas vanitatumn@mvanitag '3, de onde surge a
topica davanitas que consiste num certo desprezo pelo mundo rabgena rendncia
de todos os seus prazeres, alegrias e gloriase Destlo, avanitas, que, ainda de
acordo com Ariés (1982), é uma palavra de moraéistiee devoto que traduz bem o
gosto pelas cinzasploca em questdo para o homem néo o fato da rmortei, mas o
da vida mortal e fugaz que possui, 0 que inspireoxes comportamentos. Nos séculos
XIV e XV, por exemplo, era comum que as pessoasodeassem de objetos que
lembravam a rapida passagem do tempo e as ilusdesuddo; eram pinturas, joias,
relégios, ampulhetas e outros que sugeriam a fogtempo, 0 seu escoamento. Na
vanitashavia a atualizacdo de dois lugares-comuns, dis@oos acima, que também
cumpriam esse papel,tempus fugitexpressao latina que significa “o tempo foge”, e
gue remete justamente ao tempo que foge irrevérsviee, quer queiramos ou nao,
levando consigo a mocidade, a juventude, a prépda; e otempus transiengjue
também remete a passagem do tempo, que passaueomdinte sem que ninguém possa
deté-lo. E a medida que esse tempo veloz e fugapassando, o homem vai se
aproximando cada vez mais de sua morte, e, poinestpeo, € preciso desapegar-se das
coisas do mundo, tépica também atualizadaaratasatravés dacontemptus mundi,

uma rejeicdo do mundo.

13«vaidade das vaidades”!, diz o Eclesiastes. “Vdaldas Vaidades! Tudo é vaidade!”
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O objetivo principal dos homens da Igreja compatemptus mundira fazer com
gue os homens se distanciassem das coisas tereataslidas como meras ilusdes que
representavam riscos de pecado, para, com issiiaarem-se de Deus. A meditacéo
da memoéria da morte reforcava esse lugar-comum, wemraque se acreditava que
levava a:

despreciar el mundo y su gloria y vanidad, y matadstimulos de la
carne. Sacude de si los bienes presentes... Dadtiesoberuia, planta la
humildad, corta todas las vanidades del mundo rgcabla templanca...

No teme la pobreza en este siglo, porque amadasasajue siempre han
de durar (GUERRA apud GIL, 2000, p. 344-345)

O cristdo do século XVII vivia com 0 medo da mpdssim como o de algum
tempo antes, vivia rodeado pelo macabro e pela mama morte, ambos, como afirma
Gil (2010), considerando a vida como uma realidamganosa, como vaidade,
procuravam desapegar-se dos bens materiais e dasrgg do mundo, iSSO sem
deixarem de lado a consciéncia da fugacidade idte&wel do tempo que rapidamente
se esvai. Ensinamento presente também nas artesndanorrer, como ja explicitado.
Além dasartes moriendi,muitos outros textos estavam relacionados as t®pica
vanitas e do desengafiosao “textos cujas tematicas circunscrevem-se adigle
cadaveres, a vida apos a morte como desfiguracammg@ feminino, a imagem da
caveira e ao espetaculo das ruinas, entre outmisokis da fugacidade do tempo e
inseguranca universais” (CARVALHO, 2007, p. 41).n€Cdudo isso, 0 homem
seiscentista era obrigado a conceber-se como “umomam suspensao”. Nesse
contexto, “nas vaidades, como nas ultimas geragésartes moriendia situacdo se
inverteu. Este mundo tdo amavel e tao belo estéepablalado. A morte que se esconde
nas suas pregas e nas suas sombras €&, pelo @rar@rto feliz’ (ARIES, 1982, p.
363). Deste modo, tanto a vida quanto o mundoegmagados pelo homem cristdo, que
via na morte um porto feliz, pois ela represengmssagem para uma vida eterna, sem
sofrimentos, sem dor, uma vida pela qual valiareape sacrificarem nessa passagem
rapida pela terra, tal como compreendiapgegegrinatio. Isso nao significa que a morte
nao era temida, eles também a temiam, mas ndocasag@am como o fim e sim como o
comeco de uma vida eterna no paraiso, caso vivedseanordo com 0s ensinamentos
da Igreja. Para Ana Cristina Araudjo (1997), o tfiudavanitasé resultado desse frente
a frente do homem com a morte que se manifestadivdesos modos, como visto, é

fruto do reflexo da morte em si. O homem seiscents& via na caveira de outros
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homens, o carater publico da morte ndo era aleas®tvia de instrucdo, como também

ndo era va a circulacédo de objetos e figuras quetiam a morte.

0 carater publico da agonia e a encenacdo teattalizlos Ultimos
momentos configuram a necessidade de tornar pérek@ todos a
exemplaridade visivel de quem morre. Mais, no efiteento do mundo
como vasta cena e da vida como representacaoltemdrailtimo ato

exige-se encerre a tragicidade da humana condsgiopre efémera e
precaria. Neste sentido, o cerimonial fUnebre peeoa como derradeiro
avatar de um continuado investimento retérico. Reépee recorrente, o
cerimonial refunda a licdo da boa morte, permitinplee esta ressoe
duramente na memoria coletiva. (ARAUJO, 1997, 8-184).

O desprezo aos bens temporais, destarte, era omtéc@o primordial para o
futuro escatologico das almas cristds. Deste madiservancia do tempo que passa,
gue é breve e provisorio, se fazia necessariagrdatie, indispensavel para os homens
que acreditavam que era necessario a abdicacdcesimannesse dominio provisoério
para se alcancar a vida eterna ao lado dos sdntde.isso foi abordado e alimentado

pela poesia moral seiscentista, a qual nos ateramoapitulo subsequente.
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3 MORTE E MEMORIA NOS “POEMAS RELOJEROS” DE FRANCIS CO DE
QUEVEDO

“Deve-se aprender a viver por toda a vida, e, paism

que talvez te espantes, a vida toda € um aprender a
morrer”. (Séneca)

3.1 POESIA MORAL DE FRANCISCO DE QUEVEDO: A ANGUSAIDA MORTE
REFLETINDO NA VIDA

Francisco de Quevedo, a partir de um aproveitambéagiante original da
tradicdo classica, renovou profundamente a liricaaimespanhola. Trazendo para esta
uma diversidade de lugares-comuns da lirica, saodwet latina, que eram
constantemente reatualizados em alguns génerobenistas e seiscentistas, deu-lhes
um tratamento elocutivo em que sobressaem as ideiamitacdo e emulacdo, pois
ambas servem para compreender 0 uso “novo” que tlleem seus poemas. Tudo isso
fez com que, mesmo imitando a tradigdo, praticaurona todos de sua época e
indispensavel a producdo de uma boa poesia, sasswrum modelo, uma referéncia
para os poetas que o sucederam e mesmo para aa épaxa. Segundo Alfonso Rey
(1995, p. 206), a originalidade de Quevedo comdapo®ral tem inicio no momento
em gue se interessa por esse tipo de lirica deniam&ira mais aprofundada que seus
contemporaneos, escrevendo mais composicoes eaahplo repertorio de seus temas,
0 que levou a uma revitalizacéo da lirica do séexiWd, sobretudo quando convertia a
reflexdo ética de sua época numa matéria de sedamoético. Esse tipo de poesia,
ainda consoante Rey, se ocupava dos mesmos asdansos prosa didatica: a morte,
as pretensbes humanas, os valores auténticos asos,fos abusos sociais, 0 poder.
Nesses poemas, utilizava uma linguagem seleta,mpaor& obscura, adaptada as
especificidades e necessidades da poesia moraldejuenciava vicios e abusos ao
tempo em que exortava a virtude. Para tanto, galiale conhecimentos retoricos,
fundamentais no ensinamento e na persuasao: “Quepads, perfila al emisor de su
mensaje moral segun los hechos que contempladektfatarios a quien se dirige, de
manera también en este terreno particulariza atsalidad de la leccion”. (REY, 1995,
p. 131). Ao adaptar a linguagem da poesia aosrdsitespecificos, ao tempo em que

nela demonstrava sensatez e virtude, fazendo cam dpste modo, seus leitores
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sentissem arrependimento, dor, indignacao, demtiteg outros sentimentos e emocoes,
gue possivelmente ira fazer com que agissem do mwmdo exortava, Quevedo cumpre
a funcdo de um orador persuasivo, tal qual apradentor Aristétele$, utilizando-se
da retdrica para persuadir pelo discufSovalido lembrar, ao se tratar dessa questo,
gue: “ainda que a retdrica servisse primeirameata pnsinar a compor bons discursos
juridicos, deliberativos e epiditicos, também eicada desde tempos remotos a obra
literaria” (GRIGERA, 2008, p.34-35). Francisco dae@edo foi um grande estudioso
da obra de Aristételes e aplicou muito dos ensimansedo fildsofo em sua obra,
demonstrando uma sélida formacao retérica e umdigérol inquestionavel. O que foi
reconhecido bem precocemente, como podemos pernabeferéncia pertencente a
Lope de Vega Carpio, extratada de uma epistolaliatiaLa Circe,em que se explicita

a divida da poesia para com a retdrica.

[...] estando todos os retoricos repletos de exemplopodeas,
como verd melhor vossa exceléncia dom Francisc@devedo
terminar um discurso que deixou comecadengenho
verdadeiramente insigne e tdo adornado de leteagmgre latinas,
sagradas e humanas, que, para elogia-lo maisyigod¢éadever-lhe
menos; porque vejo, em todos os autores deste qémae

chegaram as minhas maos, a retérica exemplificada poetas,
nao sei quem pode com luz de letras cuidadosasjitpetdo

grande erro (CARPIO apud GRIGERA, 2008, p. 70).

Quevedo, segundo Luisa Lépez Grigera, ndo expeessavivéncias, mas aplica
rigorosamente 0s preceitos da retérica, que nap pa ela, como vulgarmente se
costuma crer, apenas o uso de figuras e tropostadasa concepc¢ao da obra, desde a
inventio até aelocutio, levando em conta os principios decoro.O que nao deixa
davidas a respeito do papel da retorica na prodpgética da época.

Dos temas abordados por Quevedo em seus discaesp®esia moral, estdo a
ética individual, os desejos equivocados, a hig@ra gula, a usura, o desengano e a

brevidade da vida humana. Esses dois Ultimos estdentes de maneira mais marcante

1 para Aristételes (384-322 a.c., 2005, livro |,.83p persuadimos pelo discurso quando mostramos a
verdade ou 0 que parece verdade, a partir do geeséasivo em cada caso particular. Para ele, puslem
persuadir por meio do carater quando o discursoféndo de tal maneira que deixa a impressao @e qu
0 autor é digno de fé; podemos também persuadirdighosicdo dos ouvintes, “quando estes séo lsvado
a sentir emogédo por meio do discurso, pois os $uige emitimos variam conforme sentimos tristeza ou
alegria, amor ou 6dio” (Ibid).
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navanitasseiscentista e nd®oemas Relojeros’pbras as quais dedicaremos algumas
das secbes subsequentes.

Essa poesia moral quevediana, que imitava modaltss e era escrita em estilo
elevado, surge, ainda de acordo Rey (1995, p. B80yma profunda reflexdo sobre o
individuo e o seu papel na sociedade, defendermtajrp lado, o predominio da razéo
sobre as paixdes, por outro, um governo justo. © explica, em parte, a dimenséo
politica e social de sua poesia. H4 também na poesial de Quevedo uma dimenséao
religiosa, e talvez essa seja a mais importantedies. Isso porque, tal como o assevera
Hansen (2008, p. 75) em outro contexto de argumg@oiap da monarquia portuguesa
dos séculos XVI e XVII, a “politica catdlica” — esdendo-se aqui esse conceito
também a espanhola — prevé que “a identidade rsietafle Deus é sempre posta como
Causa Primeira do tempo e, portanto, de todosres geeventos finitos da natureza e
da historia”. E é a partir dessas ideias metaBsicgacionadas a Deus e a salvacéo da
alma, que Francisco de Quevedo investiga as vdrdadeazbes para a existéncia
humana, para sua criacdo e para sua destruicdoefa pitua, deste modo, o homem
frente a angustia da morte, colocando a vista iesstvel realidade. Essa questdo é
posta em seus poemas a partir de uma equacaoepenfakizada: vida mais tempo é

igual @ morte. Ao evidenciar os limites temporaisv/iia mortal, mostra que:

la vida del hombre es, en si misma, imagen antleigle esa muerte
inevitable; resulta, entonces, que vivir es mayire el hombre, desde
gue nace, empieza a moverse hacia la sepulturae yag edades en
gue se desarrolla la vida humana son plazos fatles se van
cumpliendo de un modo inexorable (REDONDO, 20080331)

Apesar desse carater religioso, a poesia mor@iudwedo ndo se confunde com
sua poesia religiosa, embora sejam estreitas sleges. Esta trata da relacao entre o
homem e Deus, explorando bastantes os personagensistorias biblicas, enquanto
gue aguela denuncia vicios e abusos, a0 mesmo tempe exorta a virtude, e tem
como fonte principal os filosofos e poetas estoi€ms ambas, no entanto, percebemos
a questdo da salvacdo da alma. Para Monica Gedi886, p348), a poesia moral de
Quevedo nos remete a valores das virtudes critdsem e do mal; e, por um caminho
inverso, a poesia religiosa incorpora elementosquentes da literatura moral. Deste
modo, sua poesia € composta a partir de um pensaifilesdfico-moral, permeado por

um estoicismo cristdo préprio da época em que viveoeta. Esse duplo componente
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religioso e moral perpassa sua poesia moral éosfigEsta tem maior embasamento na
tradicdo biblica, a que ndo somente Quevedo recpar compor sua poesia religiosa,
mas também aos outros poetas religiosos do sewfemue, como ele, beberam na
fonte dos textos candnicos biblicos do Antigo eNdwo Testamento, bem como das

obras de padres da Igreja; enquanto que aquelda awmnsoante Gestoso, recorria a
fontes estoicas e senequistas que se entrecruzaorana poesia moral de Horacio e a
satira de Persio e Juvenal, autores de quem Quewsitho em suas composicdes

motivos topicos, como a brevidade da vida, a pesdar para a morte, a imagem da
vida como navegacédo, bem como elementos elocutivos.

Quevedo, segundo Redondo, considera que o homemm siia morte
antecipadamente, que sua vida € uma breve jornaodaeela cheia de enganos. Por
esse motivo, para o poeta, se é certo que vivelssammorte, € necessario procurar
vivé-la com inteira dignidade, aceitando essa mode como o fim, um ato de
completa destruicdo, mas como a passagem para owe nealidade que deve
permanecer eternamente. A preocupacdo com a saleapéitual, entdo, deve sempre
acompanhar o homem, que deve ter a morte comogyerginamento, para que nao se
equivogue em seu caminho, deixando-se ser engaedadeleza, vaidade, riqueza ou
poderes mundanos. Este €, na verdade, o grandemesito daanitasproduzida nos
séculos XVI e XVII, que exortava a busca das cotsdsstiais, uma vez que, para o
homem dessas centurias, 0 mundo estava podremmde, em continua corrupcao.
Sua poesia moral, baseada nessa ideia, discutmamstumes dos homens, buscava
combater os vicios, o orgulho, a pretensdo e amdas de sua época, pregando, muitas
vezes, que nada de terreno ultrapassaria os liastesda mortal. Na verdade, “toda la
obra de Quevedo, especialmente la poética y |adiiica, esta impregnada de la
pesimista constatacion de que la vida es un montimuo” (GIL, 2000, p. 353), e de
qgue a vida humana, fragil, misera e v, €é umaapdesvoracidade do tempo e do
incessante morrer. Como se constata no trecho@abeiixado da obr&rovidencia de

Dios en la Virtud militante contra los cuatro fastaas de la vida:

Sefior don Manuel, hoy cuento yo cincuenta y dos,afien ellos cuento
otros tantos entierros mios. Mi infancia murié voeablemente; murié
mi nifiez, murié mi juventud, murié mi mocedad; gabién fallecido mi

edad varonil. ¢ Pues como llamo vida una vejez guepulcro, donde yo
propio soy entierro de cinco difuntos que he viidQUEVEDO apud

GIL, 2000, p. 354)
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A poesia moral de Quevedo € também uma poesiatioanéomo ja indicado
no inicio desta secdo. Acredita-se que ele confipautida ideia de que s6é é um bom
poeta aguele que imita os antigos. Isso por quséanlo XVII:

O sentido propriamente mimético de copia dos madadédine a imitacédo
como principio da poesia. A mimese, governada pocipios recolhidos
nos autores antigos e nos melhores modernos, é @gioconcede
respaldo ao conhecimento técnico do oficio da poegaralelo
necessariamente ao seu exercicio. (CARVALHO, 20097).

A imitacdo era, sem duvidas, consoante Grigerag820092), a chave da arte
poética, porém ndo a imitacdo da natureza, nemedidade, mas a imitacdo dos
“excelentes antigos”. No caso dos poemas moraiQuevedo, os ilustres exemplos
funcionam também como elementos retdricos que iboein para a persuasao.
Quevedo foi um grande conhecedor da tradicdo cklssaduziu varios autores, glosou
alguns, leu diversos outros e nos seus textosmdeado geral, mostrou-se conhecedor
do legado latino, grego, da biblia e de textos iglerslos padres. Todos constituiram
modelos para sua obra. Porém, nos poemas morasssalyvam os latinos. De acordo
com Rey (1995, p. 28), isso se deu ndo somentaipdogam explicitamente evocados
com mais frequéncia, mas porque 0 tom e 0 “espidts poetas latinos estavam
impregnados neles. A exemplo disso temos JuveBajd? poetas dos quais Quevedo
herdou o tom severo, e Horacio, que “satirizaromdoctas y describieron situaciones
analogas a las fustigadas por Quevedo. Esta sithilié objetivos se da tanto si el poeta
espafiol contempla situaciones universales comae siefere a la sociedad de su
tiempo” (Ibid). J& do romano Séneca, € notavelamdg influéncia em temas como a
atitude ante a morte e o desprezo aos falsos galérdele também a influéncia nos
poemas morais de Quevedo, que versam sobre a &devdh vida, vém de Séneca as
declaracdes quevedianas sobre essa fugacidadadyidad de la vida, ocupando el
primer lugar la reflexion de que la vida esta mdacgor la muerte ya desde el
nacimiento: el hombre muere cada dia, cada horajdsuentera es un lento morir”
(BLUHER apud REY, 1995, p. 48). Além desses poetasnibém o filosofo grego
estoico Epicteto - para quem uma vida feliz e uida virtuosa eram sinbnimos, e para
guem a grande paixao era a busca de respostagyzerguestdes: como viver uma vida
plena, uma vida feliz? e como ser uma pessoa c@® tpoalidades morais? -, foi uma

das fontes utilizadas por Quevedo na producédo deobua. De todos eles vieram
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personagens, ambientes, episédios, recursos tesigisdentre outros elementos que
Francisco de Quevedo imitou, fazendo uma remodelpe&soal. O poeta contava,
assim, com uma vasta fonte textual, da qual siauil para renovar seu repertério e
trazer para este uma gama de novas imagens, nevesnpgens, todos adaptados a
escrita quevediana, famosa por sua “originalidaésta que, de acordo com Cardim
(1998, p. 77), ndo é uma nocao ligada a dimensédedwio, mas sim ao tipo e as
modalidades de manipulagdo do texto (ou grupo xk®dg que assume a funcéo de
modelo. Deste modo, o poeta espanhol compunhaatdcacom as mesmas praticas
letradas, de que se valeram também todos os gubetss dos séculos XVI e XVII,
gue, apropriando-se dos modelos escolhidos em reoitfade com o género praticado,
0s reciclaram por meio da imitacdo e da emulacaa Pia Schwartz Lerner (2006, p.
3), 0 reconhecimento dauctoritas,a citacdo direta, o jogo de elaboradas alusbes e
transformacdes de todo um conjunto de antecedesdiesprincipios que guiaram a
criacdo poética de toda a literatura europeiaefasidas centurias.

Em relacdo aos tantos horacianos que surgiramvegdadoi o poeta que tratou
mais originalmente o modelo imitado, reelaborandigures tOpicos, mesmo que
reproduzindo literalmente algumas expressdes deadinr Essa € uma das
caracteristicas do poeta espanhol, fazer um amalgam passagens de outros autores,
assimilando, modificando e reelaborando os moddédeste modo, alguns dos seus

textos fundem-se com textos de outros autoresrgtagdm de temas semelhantes:

El repertorio de las fuentes de la poesia moraQdevedo, y, de modo
especial, las latinas, muestra la variedad y ha@ndarsus lecturas, pues la
certera asimilacion del espiritu y los rasgos igtibs de las obras
imitadas pone de relieve un conocimiento directdodetextos, requisito
previo a la refundicion personal. (REY, 1995, p.61)

Assim como Horacio, Quevedo, na poesia moral, admgundo Vicente Cristébal
(1993, p. 30), um tom magistral e admonitorio, hesados liricos gregos, de Alceo, de
Anacreonte, de Pindaro (também do elegiaco Teggpis)apareciam como educadores
de suas respectivas comunidades. Devido ao tomegagio nesses poemas, onde quem
fala esta dotado de sabedoria e autoridade mamahsalhando e dissuadindo, muitas
vezes sdo comparados com o género deliberativagquaeles h4 a acusacéo ou defesa,

sdo comparados com o0 género judicial; quando h@uweol ou a reprovacdo, com o
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epiditicd”. Para Alfonso Rey (1995, p. 111), dado o facil tithnsntre elogio, conselho
e defesa, as caracteristicas dos trés géneroscepai@ longo dos poemas morais
guevedianos. Além disso, outros elementos apontadoRetorica de Aristoteles
serviram a poesia do século XVII, como é o casoatecimento acerca do orador, do
auditorio e do discurso, tudo isso, obviamenteptd as peculiaridades da lirica.

Lerner (2006, p. 5), tratando dessa tematica, aftjoe:

La concepcion de la poesia que heredé Quevedopdats@ntado su
caracter retorico que, en la creacion de un poemmasifestaba tanto en
el tratamiento de laispositio y elocuticcomo en una tdpica particular,
gue correspondia a laventia Estas estrategias compositivas eran las
puestas en juego para hacer poesia. Pero, addniégage retdrico de
Quevedo también se manifiesta en la adhesién algasvos centrales:
conmover al lector y ensefiar una leccién éticag s aplica aun a la
poesia amorosa.

Dentre os poemas de Francisco que Quevedo queoiéabjetivo ensinar uma
licAo ética, estdo oPbemas Relojeros’pbras que, ao evidenciar a precariedade da
condicdo humana através da memodria da morte, tramman reflexdo acerca da
fugacidade do tempo, da vida mortal e passageeggapa pelos fildsofos estoicos e
incorporada ao discurso da Igreja Catolica. E sebses poemas dedicaremos as sec¢des

seguintes.

3.2 OS "POEMAS RELOJEROS"™ E A PRECARIEDADE DA CONDAO
HUMANA: UMA MEMORIA DA MORTE

Os poemas morais de Quevedo fazem parte de uraecojar representacao da
vida estava atreladaas moriendi,cujo foco ndo era somente a hora da morte, mas

toda a existéncia humana, que deveria ser gasteeddacao sobre o seu fim proximo.

> Segundo Aristételes (384-322 a.c., 2005, livrgparagrafo 3), a retérica possui trés géneros: o
deliberativo, o judicial e o epiditico. O primeideles tem por auditério os membros da assemblesa, a
quais, através do seu discurso, busca aconselhdissuadir, mostrando por meio de exemplo que uma
possivel acdo futura pode ser conveniente ou, at&m, prejudicial, este esta especificamentea ar
discurso politico; o segundo, por sua vez, € upadmradores nos tribunais, seu auditério é caridbt

por juizes, e tem por intencdo acusar ou defenddtado ao passado, busca mostrar se uma acgéo
ocorrida € justa ou injusta; ja o discurso epidjttambém chamado de demonstrativo, tem por aiaitér
os espectadores no conselho e a sua meta é, rentareslogiar ou censurar alguém pelas aces que
praticou.
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Destarte, em seus poemas acerca da brevidade alaQueévedo buscava instruir os
homens do seu tempo a viver longe das vaidades prdeeres mundanos, assim como
toda a tradi¢éo literaria sobre a morte o fazianidelo igual, deu continuidade a essa
tradicao literaria nos poemas denominados pelaaréspecializada comdPbemas
Relojeros”, que sao: El reloj de sol”, “El reloj de arena” e “Reloj de ampanilla”.
Este éum conjunto de poesias que tem como elemento temnatreldgio, objeto em
volta do qual foi construida uma série de imagepsaféricas e relacdes analdgicas
entre a vida humana e o mover dos seus varios dip@esentados nos poemas. Neles, a
evidéncia da precariedade da condicdo humana egdaiflade do tempo e da vida sao
metaforizados pelo proprio objeto que é matérigpaesia, pois o relégio é o Unico
instrumento produzido pelo homem com o especififjetivo de cronometrar o escoar
do continuo temporal, estabelecendo, desse modgouto de partida e um ponto de
chegada para tudo aquilo cujo ser e duracdo saelpamedidos. Segundo Antonio
Gargano (2004, p. 189):

El compacto conjunto de poesias relojeras de Quersgmtesenta un
ejemplo de los mas precoces y significativos desjaodarroca
europea en el que, en torno al aparato cronomgs&ba construido
una espesa red metaforica y simbdlica, dando luwgr a un
sentimiento del tiempo que se mueve enteramentananrelacion
analdgica entre la vida humana y el icono movilrddj, es decir, en
el denso sistema de relaciones entre el reloj y rudtiples

significados a los que el objeto esta destinado.

Com os Reldgios, ainda, Quevedo da continuidadeloagelo qual se
empenhou durante muito tempo em sua vida: mostraragbrevidade da existéncia é
motivo para o homem deixar de lado as condutaseas) que dilapidam o bem escasso
que possui, sua propria vida, e seguir com trajetaoso. A metafora dos relégios,
analogos a vida humana, era bastante comum ndesedl e XVII. A passagem das
horas, minutos, segundos, o escoamento da ar@armdanca da posicao das sombras
lembravam o percurso da vida humana, que a cadaniasvai se esvaindo, e, ao
mesmo tempo, se transformando. Pode-se dizerxparm@o, que a mudanca da sombra
projetada sobre o marcador pela incidéncia do soponteiro do reldgio solar é
metafora da condicdo da mudanga também na vida faynpois, assim como a
primeira incidéncia se da4 com o amanhecer e 0 d&émpdos primeiros raios, assim o

ultimo incidir se da ao fim do dia, metafora domti minuto da existéncia. E, deste
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modo, cada dia que se vive a mais constitui tamiséndia a menos na jornada do
homem, que, a medida que constréi sua vida, s&iapmdambém do seu fim imediato.
Fato exposto séculos mais tarde nos versos do pmetagués Fernando Pessoa
quando este afirma que o proprio viver € morrergqpe ndo temos um dia a mais na
nossa vida, que, ao mesmo tempo, nao signifiqueepieamos um dia a menos nela,
ideia essa também expressa em diversos poemaddaeHilst, no seu opus Da Morte:
Odes Minimas, fruto do encontro de uma larga téadppética de reflexdo sobre os fins
altimos com o génio de uma grande poetisa, comenvaes mais a frente no apéndice a
este estudoQuevedo, para quem o desengano e a morte, em sajaochpam lugar
central, evidenciou noBoemas Relojerossse aspecto da vida, insistindo “una y otra
vez en eloposbarroco de caducidad de la vida, del tiempo gqye lowuela, las ruinas
de la arquitectura, del poder o del proprio cuegbalesengario, la constante presencia
de la muerte y la destruccion, que el nascer esg@” (GARCIA, 1997, 67). Fato
mostrado nesses poemas, onde cada hora a maisnatoada por um reldgio € também
uma a menos do dia, situacdo apresentada comoadnizvy a vida humana. Essa
semelhanca fez com que o termo ‘“relogio” se tomasa substitutivo ideal para o
termo proéprio “vida”, com a utilizacdo desse tertramslato, a metafora se torna um
tropo fundamental no$oemas Relojerosgomo veremos a seguir. Este tropo de
linguagem em que, segundo Carvalho (2007, p. 5j)arsferéncia de sentido que
ocorre entre 0s termos converge para a consecugdondpersuasivo do discurso
retérico ou para a qualidade do sentido do discposico, foi bastante utilizado nos
Seiscentos e Setecentos. O sucesso desse recgismriiorico estava, entre outras
coisas, no fato de sua partilha entre os poetaste gas pessoas de sua época, nobres e
membros da Igreja, que partilhavam também da &eiertextos comuns, dos antigos e
dos melhores modernos. Essa restricdo se davanieo de que nem todos tinham
acesso ao conhecimento letrado, ao deleitament@poBem como ao uso das armas e
a outras atividades proprias dos nobres, de ingdgicklevados, segundo a convengao
da época. Quevedo, em sua poesia moral, deu preif@séaquelas metaforas com uma
dimensdo moral, como no caso dos relogios, com repatidas adverténcias. Segundo
Saltarelli (2008, p. 92), as metaforas, por meio rdoiocinio agudo, criam uma
identidade entre coisas diferentes, como no caswidia humana e dos reldgios, e
ganham uma espécie de valéncia para designariesiguele conceito especificamente.
Tais metaforas, para ele, inserem-se, deste mama@odigo retérico partilhado por

autores e leitores, dispensando qualquer mencé ague elas de fato denotam, e
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passam a designar um conceito especifico ou maisngdevariando conforme o
contexto. Segundo Jodo Adolfo Hansen (2000, p.,3a7inetafora, resultante da
faculdade intelectual do engenho, é capaz de pioéesanto, agradar ou persuadir. No
caso dos poemas morais, como 0s produzidos pore@aew grande objetivo na
utilizacdo desse ornato é a persuasao, o que gidtice uma exclusdo dos demais. Ela,
juntamente com outros elementos, como a imitagc&onuglhores, colabora para o fim
pretendido pelos poetas morais em suas obras, sggando Carvalho (2007, p. 55),
apresenta diretamente a semelhanca entre as coisage a torna mais instrutiva e
verossimil a licdo, dai, o ser mais persuasivairhsendo, chega-se a persuasao por
um conjunto de elementos. Fato ja apontado potdeies ([384 — 322 a.c] 2005, livro

I, cap. 2), quando afirma que as provas da persdasdecida pelo discurso séo de trés
espécies: umas residem no carater moral do oradtogs no modo como se dispde 0
ouvinte; e outras, no proprio discurso, pelo qudesaeonstra ou parece demonstrar. Ja a
metéfora, segundo sua retorica, € um lugar de mte@& adequacdo do discurso, que
tem por pressuposto uma analogia encontrada esriceitos, iSso por que, nas palavras
de Carvalho (2007, p. 15):

O poeta € tido como aquele que — da mesma manera ¢jlésofo, vé a
semelhanca entre as coisas — a elocucdo dessahapgaelencontra na
metafora o artificio de linguagem mais propiciojspa translagdo de
sentidos de uma palavra peregrina, para o lugaunndetermo proprio,
aproxima conceitos muito distantes entre si.

No periodo de Quevedo, a metafora era um pringip&ico fundamental. Na
sua poesia moral, segundo Rey (1995, p. 160), teladelar maior valor moral e
intelectual a realidade fisica, interessando-sa patureza ou pelos objetos cotidianos,
0 que fez com o que, nesse tipo de poema, dedeedmea as metaforas descritivas da
natureza e objetos diversos; descritivas de rafgldisicas captadas em sua vertente
moral; e qualificadoras de atitudes morais. Adedoadessa forma, as palavras do seu
discurso aquilo que pregava, valendo-se do usdcpoéa linguagem, que, consoante
Carvalho, encontra seus critérios na qualidadefidabdades alcancadas pela arte da
palavra imitativa. Ainda segundo a autora, a adgiuae um discurso implica, por um
lado, a verossimilhanca de suas partes, a congau@mtre coisas e palavras e, na
poética, deve-se apresentar também pela constituigdum sentido. Isso foi o que

Quevedo fez, sua argumentacdo buscava a pers@aséoseus textos, a congruéncia
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entre coisas e nomes foi fundamental, o que demamassua habilidade em ver o
semelhante e em seguida construir sua argumentagboando-se de diversas

metéaforas. E certo que muito do que Quevedo fea foartir da imitagdo dos antigos,
mas muitas das metaforas presentes em seus poamraasiféditas, no sentido de que
0S cognosciveis que aproximou foram tornados mopet vez primeira; e mesmo as ja
existentes eram utilizadas em contextos difereatteptadas ao estilo do autor.

Nas trés secdes seguintes, serdo analisado®oemas Relojerosacima
discriminados. Obras que, influenciadas pelos estoitrazem a ideia da vida humana
como transito fugaz, e que sdo desenvolvidas ar mhtreflexdo da vida humana
comparada a diversos tipos de relégids:arena, de sod de campanilla;e que, no
momento em que foram produzidas, sofriam grandéuén€ia do pensamento
eclesiastico,que, ainda dominante na época, exprimia-se na go&sstarte, tais
poemas, com cunho educativo, evidenciam a relagg@ooghomem deveria ter com a
morte, exortando, como a literatura que travavaedesna também o fazia, acerca do
desapego das coisas mundanas e materiais; chammatdocao para a efemeridade da

vida terrena e a fugacidade do tempo.

3.2.1 A brevidade da vida e a fugacidade do temptReloj de Campanilla”

Os poetas e artistas seiscentistas e setecentistas, discriminado na sec¢ao
anterior, utilizaram o “relégio” como simbolo repeatativo da fugacidade do tempo e
da brevidade da vida. Fato que ocorreu no po&e] de Campanillagm que
Quevedo descreve esse artefato, especificando toedlho, ao tempo em que constroi
uma analogia do passar das horas indicadas patoaijfavés de repetidos e constantes
avisos sonoros com a vida humana, que a cada nsawgsvai juntamente com o tempo
fugidio. O poema principia tratando do artificejacmn&o constréi a “preciosa maquina”,
fazendo com que trabalhe com movimentos regularapje permite a exatiddo dos
momentos em que as horas devem ser batidas, marcssim, a passagem regular e

ininterrupta do tempo, como podemos verificar nas®s abaixo:

El metal animado,

a quien mano atrevida, industriosa,
secretamente ha dado

vida aparente en maquina preciosa,
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organizando atento
sonora voz a docto movimiento;

Como se assevera logo ao principio do poema, al naet que é feito celoj de
campanilla é metal animado, pois que o reldgio, em seu ltiabaontinuo, é um
analogo de todo ser vivente; no entanto, se o w®aho é ser vivente porque assim
quis Deus, o maximdaber de toda a criacdo, o homem, seu émulo em escala
microscopica, € daber que deu vida ao relégio, que o animou pondo-alalinar. A
mao do homem é chamada “mano atrevida”, pois giatemto 0 emular Deus no papel
de criar coisas animadas; essa vidaaloj de campanillano entanto, € apenas “vida
aparente”, ou seja, parece vida sem o serel@ de campanilla ser animado pelo
homem, é animado a tal ponto que se torna captatecom sua sonora voz, voz essa
que, no entanto, profere, de acordo com o “docteimmento” do corpo de que é o
“espiritu”, o passar do tempo e o escoar da videerindo seu criador, o homem, de
gue viveu uma hora a mais e que, portanto, temhoreaa menos. O durarreloj de
campanillg por outro lado, torna mais patente ao seu criad@to de que a criatura
pode ser mais duravel do que ele proprio, o queatonais patente a 0OpoSi¢ao
Deus/homem, pois este Ultimo cria coisas animadasgo mais “vitais” do que aquele
que as animou. Essesloj de campanilla,apresentado no inicio do poema como
engenhoso artificio, funciona, na realidade, com&®&edondo (2004, p. 154), como
uma metafora de multiplos significados: a ideiaabde que o movimento do reldgio
marca o fluir do tempo alude & nocao de chamadeviso depreendido da regularidade
das adverténcias sonoras produzidas pelo relégigidas, na verdade, a consciéncia
dos individuos, lembrando-os que o tempo € fugagae a grande reflexdo posta por
Quevedo nesse poema, que € retomada em outrogmybémh mostram a dura realidade
do tempo, que nunca interrompe 0 seu curso, levaodsigo o0 que vai encontrando,
seres, objetos, memorias. Dai a grande preocupigdmmem dessas centurias e de
outras, como explicitado no capitulo anterior, eantar preservada da acao do tempo
seus feitos e glorias, em poemas ou outros me#wa, que as geracdes futuras ndo os
esquecessem. A consciéncia da fugacidade da véadaoenum aos homens do XVII,
nao s6 as obras doutrinais a pregavam, mas tambéditer@rias, como no caso do
poema ora discutido. Mafara y Vicentelo Dscurso de la verdadpublicado pela
primeira vez em 1617, advertiu acerca dessa eiféatkey, expondo de modo bem

pontual o discurso sobre a morte produzido e @raela época:
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Memento homo quia puluis est, et in pulverem rebisttEs la primera
verdad que a de reynar en nuestros corazones obemiza, corrupcion
y gusanos, sepulcro y olvido, todo se acaba, ay®os, y mafiana no
parecemos; oy faltamos a los ojos de las genteSamaasomos borrados
de los corazones de los hombres. Breves son Issldidnombre... pasan
como flores, y sus afios son semejantes a los rdeidss prados; son
nuestros dias como las aguas de los rios, que tweteen atras, y asi
son irrecuperables, pasaron, y con ellos nuestreess OEI hombre nace
para traballos; llorando entra en el Mundo; endjalvive, y con dolor
muere; sus dias floreceran como la flor del candjee el Profeta. A
grandes peligros esta puesta esta flor, el Solidena, el cierco la seca,
vn hombre la pisa, vn animal la pace, el agua lgahy el calor la
marchita; pues a tantos riesgos estd sujeta turabisevida, hombre
vano, razon es que la cuide. (MANARA Y VICENTELOuapGIL,
2000, p.356)

Esse poema que comecga sendo um canto a mao qumeeioode seu trabalho, €
capaz de dar vida ao metal, prossegue seu disabmoando o trabalho do reldgio,
que, pelo movimento de suas rodas, € capaz dercostgpassos do sol e as
peregrinacdes das horas do dia; e metaforizandssagem do tempo, ao relaciona-las
com a propria forma do relégio, na medida em quesgmta caracteristicas atinentes a
esfera terrestre e ao trajeto de um dia, que cdmponascimento e o p6r do sol. O
autor continua a tratar do dia e acrescenta a &wedt jornada de trabalho,

relacionando o reldgia rotina diaria dos astros celestes:

en quien, desconocido

espiritu secreto, brevemente

en un orbe cefiido,

muestra el camino de la luz ardiente,
y con rueda importuna

los trabajos del sol y de la luna,

y entre ocasos y auroras

las peregrinaciones de las Horas;

Ao analisar este poema, Garcia (1997, p. 66) afgoe acampanado reldgio
mecanico nos adverte sonoramente do passar do tengpe temos que escutar sua
intencdo e as suas adverténcias sobre as pereboras que, quando contadas pelo
relogio, advertem repetidamente acerca da passdgeempo, que, a cada momento,
significa um outro ja perdido e consequentementa amior proximidade da morte.
Destarte, o poema moral cumpre bem sua funcdo atfimanuma vez que leva a
reflexdo acerca da fugacidade do tempo e, concoteiteente, da brevidade da vida, o

que faz atualizar no poema, dessa maneira, a tdpiganpus fugitTempo que a razdo
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pode até tentar dilatar, mas que, irreversivelmeriatudo, escapara. Fica evidente
nessa leitura a influéncia dos estoicos, especidbrie Sénecajue € uma das maiores

influéncias de Quevedo, sobretudo no tratamento dadempo, que para o filosofo era
a mais fugidia de todas as coisas. Por tudo isgey€lo, entdo, com um tom magistral,
de autoridade, ao tempo em que também passa ansedji@ade para o leitor, para

aqueles que buscam o que € “certo”, chama a atelvcleitores para as “adverténcias
sonoras repetidas” pelo relégio, pedindo para dqeaedam as batidas e intencdes do

artefato:

td, que estds muy preciado

de tener el mas cierto, el mas limado,
con diferente oido,

atiende a su intencién e a su sonido.

O proprioreloj de campanillasegundo Francisco de Quevedo, tem o formato de
um orbe, analogia importantissima para a compreeti@aicavanitasque o0 poeta nos
apresenta, pois se o orbe terrestre, em sua carttiamslacao e rotacdo marca os dias,
anos e eras do nosso mundo e de cada um dos seraglg vivem, sendo, dessa
maneira, também ele um reldgio, o seu analogm peto homem, também “muestra el
camino de la luz ardiente”, que ora desmaia, nerimy, que ora rebrilha, no veréo,
marcando, desse modo, os ritmos da vida da natieeda homem. O relog de
campanilla, “con rueda importuna”, nos torna eviderlos trabajos del sol y de la
luna,/y entre ocasos y auroras/las peregrinacidedas Horas”. As horas peregrinam
assim como peregrinam a terra em volta do solesra €m volta da lua; mais, o sol
trabalha, segundo Quevedo, e nesse labor metaforfzar uma atividade tipicamente
humana, ora se encarnica no trabalhar, ou sejhalmdm maior intensidade — verao -,
ora desmaia — inverno -, alternancia essa infigit@, marca a finitude da vida dos seres
que se veem imersos nesse alternar da atividade. ddesse poema ha uma
preocupacao que se repete ao longo dos versosmput® das horas e o propésito
dessas repetidas adverténcias sonoras emitidasepglde campanillague séo, para o
poeta, “Pocas veces creidas/ muchas veces contdtagntanto, ha nos versos uma
adverténcia para que o leitor seja prudente, esttmauas adverténcias, e atendendo
aquilo que é posto pelos sons do relégio: a consici@e o que tempo nao se faz deter
e que “a cada sol que passa, cada rayo,/ la muert®ntador, el tiempo un ayo”. O

tempo e a morte, nesse contexto, sao instrutorésmem, apontam-lhe os desenganos
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da vida. Os dois sédo fundamentais para mostragtie misera e va é a vida humana,
tdo fugaz quanto os periodos cronometrados peigicel

O tempo, assim como a morte, foi um tema de gramgertancia em toda a
poesia moral de Quevedo, principalmente o passaedempo e a no¢do da brevidade
da vida. Segundo William H. Clamurro (1983, p. 40¥ percepcao dos processos do
tempo adquiriu, na poesia quevediana, um podercesdpe significativo, tornando-se
um veiculo meditativo da situacdo humana, contnitboii para a sensibilizagdo da
consciéncia de sua prépria mortalidade. Para a,autoa caracteristica notavel desses
poemas é a dramatica e variada representacdo gm,t€ue se torna um elemento
fundamental de um posterior processo meditativo.R&toj de CampanillaQuevedo
descreve esse tempo primeiramente como um movimisito e concreto, que
acompanha os passos do sol e o trabalho da lue@sita relégio mecéanico produzido
engenhosamente para esse fim; e, ao longo do pean@mpondo uma analogia entre
a vida humana, efémera e fugaz, e o tempo, cromadwepelo reldégio. Assim, nessa
vanitas,hd um constante fluir do tempo, que passa ingéairnente, tendo fim, para o
homem, somente na hora de sua morte, que naoaardeagar, ja que esse movimento
nao se altera, ndo se retarda, nem pode ser coAtita segundo Clamurro, a eficacia
alusiva e imaginativa de uma representacdo do teogmoo uma presenca fisica
constantemente em movimento se deriva, em grande, pda associacdo quase
inevitavel entre a percepcdo do tempo como umalaei “coisificavel”, que néo se
retém, e a concepcao da existéncia humana comoviag@m ou uma jornada, e que
dao suporte a comparacao entre os dois. Esse teonpm veiculo para a meditacdo da
mortalidade e da limitacdo humana também estameesenEl reloj de sole El reloj de
arena,como veremos nas duas secoes seguintes. Comodsde®gios criados pelo
homem, também aquelas batidas pekloj de campanilla sdo irrevogaveis
(irrevocable3, ndo tornam atras, e, a0 mesmo tempo, aqueldabgtie ora da o
maquina ja prevé a que a ela se segue, o queltmida a ideia de que o tempo escoa
sem interrupcdo; mas o homem pode, contrariamestewtros seres, contar as horas, e
pode ainda mais logra-las bem, pois, ao tempo erodquomem cresce em anos — e em
gue pode crescer em virtude e mérito para salvarsseausenta crescentemente, o que

torna premente o ater-se aquilo que possa gasatisalvagao:

La hora irrevocable que dio, llora;
prevén la que ha de dar; y la que cuentas,
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I6grala bien, que en una misma hora
te creces y te ausentas.

O reloj de campanilla maquina perfeita e animada produzida pelo horméem,
também um analogo daquele perfeito maquinario er@a Deus e que trabalha assim
como os relégios humanos a contar o tempo; poigjeoé o corpo humano sendo um
relégio, que tem no coracdo o badalar sincronizidamreloj? O homem néo precisa
tanto assim de umeloj de campanilla pois ele € um reldgio de “cuerda enferma y
delicada”, que “se gasta con sus ruedas y su manoforpo humano, como toda
maquina, por mais perfeita que seja e por maisvdlgue seja, ha de um dia parar de
funcionar, como o préprieeloj de campanillague ndo apenas computa o tempo de
vida dos homens, mas também seu proprio tempabaltrado e o seu porvir, quando
indefectivelmente ha de se estiolar e morrer. Dessdo 0 reld6gio mecanico, assim
como o relégio humano batem o correr do tempo,aualo e no coracdo, até que esse
maquinario pare de trabalhar.

Si le llevas curioso,

atiéndele prudente,

que los blasones de la edad desmiente;
y en traje de reloj llevas contigo,

del mayor enemigo,

espia desvelada y elegante,

a ti tan semejante,

que, presumiendo de abreviar ligera
la vida al sol, al cielo la carrera,
fundas toda esta maquina admirada
en una cuerda enferma y delicada,
gue, como la salud en el mas sano,
se gasta con sus ruedas y su mano.

Por fim, o poeta nos adverte que o tempo nadaémwisque um servo da morte,
seu ayo, e que aquela do relégio € apenas uma pactmtador, que mede minuto a

minuto o quanto deve durar cada ser vivo:

Estima sus recuerdos,

teme sus desengafios,

pues ejecuta plazos de los afios,

y en él te da secreto,

a cada sol que pasa, a cada rayo,

la muerte un contador, el tiempo un ayo.

3.2.2 “El Reloj de Arena” e a condic¢ao de “polvo”
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Em El reloj de arenaFrancisco de Quevedo agrega ao material que compde
reldgio o sentido de “p6”, tdo significativo par&poca, devido aos valores cristdos que
a ele estavam agregados: o homem nada mais € gueip@o barro e retornara a essa
condicdo. Ja no inicio do poema, através de unmeragiacdo, o autor sugere a
brevidade da vida humana, um “soplo de vida”. Tisso esta claramente ligado aos
ensinamentos biblicos sobre a criagdo do homemSéBhor Deus formou, pois, 0
homem do barro da terra, e inspirou-lhe nas naorespro da vida e 0 homem tornou-
se um ser vivente” (BIBLIA SAGRADA, Génesis, 2.1, §0). Ensinamentos que
serviram ao proposito de controle da Igreja solwdi@s e que foram largamente
difundidos por diversos meios, inclusive pelo podmea analisado, em que 0 poeta
metaforiza a efemeridade da vida através da com@arda existéncia humana com a

ampulheta:

¢, Qué tienes que contar, reloj molesto,
en un soplo de vida desdichada

gue se pasa tan presto?

¢En un camino que es una jornada
breve y estrecha de este al otro polo,
siendo jornada que es un paso solo?

O poema principia por uma constatacéo de valoravelge universal, ou seja, a
vida passa muito rapido, mas esse caminho queviatdante deve fazer, e que tem
como ponto de partida o nascimento, e, como pantthdgada, a morte, € metaforizado
peloreloj de arenaque, como se sabe, tem dois polos, indistintpsela de que escoa
a areia para vir a depositar-se no outro e viceavevlas se oeloj de arenatem dos
polos, esses sdo tornados andlogos do nascimelaor®rte, que, contrariamente aos
poélos da ampulheta, ndo sdo mutuamente reversivaigie produz extrema tensao
elocutiva e patética. @loj de arenaem seu escoar, metaforiza o lotempus fugitp
tempo que “voa”, presente neste poema quevediaomurmm nos Quinhentos e
Seiscentos, sempre que se abordava a tematicgal@dade do tempo, da rapidez com
gue o mesmo se esvai. O tema da brevidade daratdald por Quevedo neste poema é
de origem senequista, porém, permeado por valorssdas, como explicitado
anteriormente. Nele, ha uma reflexdo acerca daufiaitemporal a partir da observacéo
do trabalho do relogio de areia e uma associacafugkcidade do tempo com a
condicdo finita do homem. A vida, neste contextour@ caminhar continuo e

ininterrupto para a morte, para o acabamento ddsse contar do tempo pelo relogio
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de areia, anélogo a vida humana, funciona como lemeato de meditacdo pessoal,
objetivo da poesia moral de Quevedo. O tom paté@oema é incrementado pelo
recurso a increpagdo que o homem dirige ao rel@gis, se increpa o objeto relojeiro
por ele ndo se cansar de contar os minutos deviiithps e que estéo por viver; a essa
increpacdo segue-se a dura constatacdo de quey semitla do homem lazeira e
miséria, mesmo que i@loj de arenafosse capaz de computar todos os momentos da
vida de um homem por ter dentro de si os graogala do oceano, ainda assim todos

esses graos seriam poucos para dar a ideia dmeafo que é o viver humano:

Que si son mis trabajos y mis penas,
no alcanzaras all4, si capaz vaso
fueses de las arenas,

en donde el alto mar detiene el paso.

Neste trecho, o poeta contrape o tamanho infimoswke vida com a
imensidade de suas aflicbes humanas. Destartela“eontextualizacion del objeto
simbdlico — la ampolleta misma — el poema expliataronia y la exageracion
trazadas aqui entre la pequenez del momento deda(la jornada) y la vastedad del
dolor sentimental”. (CLAMURRO, 1983, p. 410). Na&'sos seguintes, 0 poeta implora
aoreloj de arenaque o deixe viver sem ter de o fazer por minutogados, pois, por
paradoxal que nos possa parecer, ap0s a mortedauanorpo ja estiver debaixo da
terra, havera tempo suficiente para que se possard® tempo do dormir, no entanto,
se é tempo para tudo o que ainda é — lembremo-moslal de campanillae de seu
carater esférico, analogo dos corpos astrais,aquao o sol e a lua, marcam a passagem
do tempo lunar e solar e a vida do homem -, nd@alsélutamente para aquele que ja
morreu, pois para 0s mortos o unico tempo que badé eternidade intemporal da

felicidade ou do sofrimento, advindo com o fim mii:

Deja pasar las horas sin sentirlas,
que no quiero medirlas,

ni que me notifiqgues de esa suerte
los términos forzosos de la muerte.
No me hagas mas guerra,

déjame y nombre de piadosa cobra,
que harto tiempo me sobra

para dormir debajo de la tierra.
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Nos versos finais, ha uma identificacdo eatnedividuo e o relégio de areia. Onde
aguele reconhece que, enquanto vive, € vidro, gargo, fragil, como a ampulheta;
guando morto, ha de ser pd, como a areia do aparato

Bien sé que soy aliento fugitivo;

ya sé, ya temo, ya también espero

gue he de ser polvo, como tu, si muero;
y que soy vidrio, como tu, si vivo.

Tudo isso tem por intuito o revelar a fragilidade \dda que se resume, no
poema, em areia e po, simbolos da inanidade d&esia humana. O homem, sendo
po, como no-lo ensinaram &agradas Escriturapassa de um polo a outro ioj de
arena e se enquanto vive esta no polo superior, soliegra, quando morto passa a
viver no polo inferior, sob a terra. Por outro laddhomem, sendo pg, s6 é p6é em pé na
medida em que é pé em pé porque 0 proprio recpigme 0 contém o mantém assim,
tornando-se p6 caido quando esse fragil aparelbaqu corpo deixar de funcionar; o
corpo morto é vidro partidaeloj de arenaque deixou dispersar-se seu conteudo.
Através dessas comparacoes, Quevedo estabeleaelagé@&o analdgica entre o homem
e o reldgio de areia e explicita o seu destino ahoEsses Ultimos versos, assim como
0s primeiros, expdem ao homem sua vida va e swdgéanmortal, objetivos primeiros
da vanitassetecentista. “La conclusion del poema realiza gaai sintesis de poeta y
objeto contemplado por medio de una abrupta dextarale identidad, en parte simil,
en parte metafora” (Idem, p. 411). Deste modo,, goj®oeta declara mais uma vez sua
condicdo mortal, demonstrando em mais um de seersgmsua criatividade e agudeza
ao trabalhar com conceitos distintos, mas entepass, no entanto, consegue encontrar
semelhancas e produzir excelentes metaforas, camobservadas no poema ora
analisado. Neste caso especifico, associou a apef, simbolo da mortalidade, e o
vidro a fragilidade humana. O modo como o tempotfabalhado e desenvolvido
constitui a grande engenhosidade desse poema ngumltinha como objetivo a
meditacao pessoal acerca do tema proposto.

O rapido passar do tempo e a efemeridade da viaara tratados eil reloj
de campanillae emEl reloj de arenaambém foram tratados el reloj de solpoema

que serd analisado na secao subsequente.

3.2.3 “El reloj de sol”: uma representacaond@emento mori
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Em El reloj de sol,Francisco de Quevedo, assim como nos poemas digsuti
nas secdes anteriores, apresenta o “rel0gio” camohjeto moralizador. ISso porque,
na medida em que adverte sobre a rapida passagdeemgo, exorta sobre a morte
breve, advertindo ao homem que a viva antecipad@&nEsse poema atualiza, assim, a
topica domemento moripois tinha por objetivo lembrar ao homem constaeinte de
que € mortal, e que, portanto, vai morrer. O quaaf&¢om 0 que se preparasse
continuamente para esse momento final. Este étorsamio do desengano que perpassa
a literatura moral do século XVII e que se faz pnés em diversos poemas, como 0
agora analisado, em que a passagem do tempo &adeser partir do movimento do
sol, cujos raios incidem sobre o ponteiro do relddg sol, fazendo com que, pelas
mudancas na forma da sombra projetada sobre o doarsa possa dizer que horas.sdo
Nesse poema, Quevedo, engenhosamente, metafofzessar do tempo através da
referéncia aos saberes matematicos, mais espeuwdiita a aritmética e a geometria,
ciéncias cujos principios sdo fundamentais parasgupossa construir um relégio de
sol. As proprias sombras projetadas pelo sol sobmarcador sédo figuras geométricas,
dependentes da posicao da Terra frente ao sol enmegimento rotacional, e que
patenteiam a passagem do dia. Desde os primeirsssvdo poema, observa-se que as
categorias do espaco e do tempo, ao se correlaeronaao capazes de traduzir a
quantidade de espaco percorrido pelo sol na quatdide tempo decorrido, como se
observa nos seguintes versgsves, Floro, que, prestando la Aritmética/ Nurseada
docta Geometria,/Los pasos de la luz Le cuentaia.dNeles é posta em questdo a
relacdo entre espaco e tempo, traduzida a pasimdmeros geométricos. Estes sao
capazes de demonstrar a quantidade de espaco rjgErcpela terra bem como a
guantidade de tempo que o astro utilizou parazaalal movimento. Por enquanto, nos
trés primeiros versos ainda ndo d& para fazer wmalacao entre a vida humana e o
relogio de sol. Nos versos seguintes, do quarteéilmo, Quevedo aponta a formosura
do sol referindo-se a esta como *“velocissima”, & @& novamente a ideia de

movimento:

cVes por aquella linea, bien fijada
a su meridiano y a su altura,

Del sol la velocisima hermosura
Con certeza espiada?
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A linha referida nesses versos é o gnémon, instntoneesponsavel pela
projecdo das sombras num plano horizontal, marcanddtura do sol nos relégios
solares, determinado tanto pelo meridiano quan gddétude, estes que ndo se alteram,
permanecendo, portanto, imoveis. Ao contrario dagkerada pelo sol, que perpassa por

diversos caminhos. Esse paradoxo pode ter umgicetaom a morte, pois:

Séabete que la muerte y effbsestan eslabonados y en una cadena, y
gue cuando mas caminan los dias que van delatitetiden hacia ti y

te acercan a la muerte, que quiza la aguardas/g ksgada, y segun
vives, antes sera pasada que creida (LEASE apudSBAR, 2004,
p.190).

Quanto a beleza do sol, ao ser caracterizada cosaz,valude a algo
provisorio, transitorio, que tem um fim, pelo menos transcorrer das horas, que
conduzem de um dia a outro, e, portanto, a um @sptendoroso dia. Cada dia conduz a
um novo momento de cintilancia, que se alternasparturno, com uma nova escuridao,
metéfora da condicdo humana, que caminha da l@gsatrevas da morte e do timulo.
Esta analogia entre a vida humana e o reldgio Ideasser inicialmente apresentada nos
versos seguinteg, Agradeces curioso/ el saber cuanto vives,/ y mayiuas horas que
recibes?.A luz e as horas por Floro recebidas séo equivedeat sua vida, que, por
enquanto, ainda nao é apresentada como fugaz. dteovai mudar nos versos

subsequentes:

Empero si olvidares, estudioso,

con pensamiento 0Cioso,

el saber cuanto mueres,

ingrato a tu vivir y morir eres

pues tu vida, si atiendes su doctrina,
camina al paso que su luz camina.

O relogio de sol marca simultaneamente o tempoidke & a hora da morte.
Essa referéncia a morte caracteriza esse poemd mmraubgénerovanitas texto
recorrente na poesia seiscentista, que traduzagéeelconflituosa do homem com a
morte e, por conseguinte, com a brevidade de slzadiante de sua condigdo mortal de

“p6”. Em EIl Reloj de Solaindg conforme observado, os pares opositivos luz/sombra,

!¢ Referindo-se aos passos dias.
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futuro/passado e vida/morte acabam por se comeletam ao outro. Destarte, “vida y
muerte son uno el espejo del otro” (GARGANO, 2004191). A partir de entédo, no
poema, € exposto o lado sombrio da morte em comttasn a luz da vida humana, que,
assim como as horas do relogio, € passageira e.f@ggempo presente, por sua vez, €
tido como brevissimo. Assim, tanto a vida do homeomo a sombra e o tempo
apresentam similaridades e podem ser comparadosfaiel de serem passageiros e
fugazes.

O poema segue com um pedido a Floro: que esteavejarte retratada em sua

vida, para que o0 mesmo a tenha sempre presentadanuma de suas horas:

No cuentes por sus lineas

las horas sino logrelas tu mente,
pues en él recordada

ves tu muerte en tu vida retratada,

Nesses versos, a escuriddo da morseines o lugar de destaque dado
anteriormente a luz, concretizando a analogia emtvéda humana e o reldgio de sol.
Esses versos constituem um convite ao homem peea @imemento morigue serviu
durante tantos séculos como um lembrete da mat#idAssim como também o fazia as
artes moriendigue incitaram as pessoas a aprenderem a arterderngogue exigia uma
vida voltada para Deus e o desprezo as coisas masids sermdes proclamados nas
igrejas sobre a brevidade da vida, as vaidades amasde o aviso ao homem para se
preparar para a morte; as pinturas e esculturasatiasd a esse propoésito. Isso porque se
entendia que somente aqueles que estivessem mlepgrara a hora final gozariam da
vida celestial. A morte como penumbra, ofuscandiezada vida, tem continuidade em
versos posteriores, onde o homem é apontado com@eanegrino em um caminho
passageiro, cujo final é a sombra. Fato que ocare o sol, que, depois do trajeto

diurno, mergulha na sombra.

cuando ta, que eres sombra,

pues la santa verdad asi te nombra,
como la sombra suya, peregrino,
desde un nimero en otro tu camino
corres, y pasajero,

te aguarda sombra el nimero postrero

A sombra da noite é comparada ao destino da egiaté@arrena de Floro.
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Y, sin embargo, a través de la asimilacion deljretmn la vida
humana, la silva acaba aludiendo, ahora, agoiaanalogia entre
macrocosmos Yy microcosmos humano, al ser puestcareb
temporal de la existencia terrena de Floro enctiirgelacién de
conformidad con la trayectoria del astro solaron @l ciclo del
diay de la noche. (GARGANO, 2004, 192).

A comparacao feita pelo poeta entre a sombra eda Mumana € possivel
gracas ao fato de ambos apresentarem, segundo cepcéon da época, natureza
transitoria e fugaz. Nao séReloj de Soimas os tréPoemas Relojerode Francisco de
Quevedo advertem, através da analogia da vida hmnaas relégios, acerca da
brevidade da vida. O que traz a tona, atravésmeodds, a relacdo entre 0 homem e a
morte, colando em evidéncia a precariedade eféduer@razeres mundanos e 0 engano
vivenciados pelo homem seiscentista. Este eraatie 6 objetivo davanitas, cujo
significado, segundo Luis Calheiros (2011, p.0l)sabretudo, o de uma adverténcia
Séria, severa, um verdadeiro aviso, uma repredapéar sobre a ignorante leviandade
das vaidades mundanas. Destarte, as vaidadesngisissetinham por objetivo alertar
ao homem acerca dos excessos e principalmente saw finitude, lembrando-o que
seus vicios, paixdes, apetites, seu apego ao aleer e sua busca pelo prazer terd um
fim. Este era o0 aviso, com uma finalidade bastelate para a época: alertar ao homem
sobre sua vida va e passageira, levando-o a bascaisas de ambito celestial pregadas

pela Igreja.
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4 POESIA E PERENIDADE: VANITAS E MEMORIA NO SECULO XVII

“E se 0s meus rudos versos podem tanto
gue possam prometer-te longa histéria
daquele amor tdo puro e verdadeiro,

celebrada seras sempre em meu canto,
porque enquanto no mundo houver meméria
sera minha escritura teu letreiro”. (Camdes)

4.1 EXEGI MONUMENTUM A POESIA COMO FONTE DE PERPETUACAO DA
MEMORIA

Durante muito tempo, acreditou-se que a poesidappdrenizar aquilo que
representava. Em relacaovanitas,a partir dessa assertiva, surge, entdo, uma questao
gue, juntamente com outras, motivou a realiza¢g&tedsstudo: como uma poesia pode,
ao mesmo tempo em que pereniza 0 que represestayan o fim do representado
enquanto referente, mas ndao como discurso solbPelekste questionamento acresco
dois outros ja aqui mencionados que completam aliateemente supracitado: Como
poemas que falam da precariedade dos objetos, d#a &bs seres, conseguem, ao
mesmo tempo em que se referem a essa precariqtadezir uma memoria desses
elementos, tornando-os perenes? E de que formapasadoxo é tratado no século
XVII nos poemas que tratam da vaidade, cujos lsgeomuns sdo tempus fugit, o
contemptus mundi e o tempus transieb&nte de tais indagacgdes, fez-se necessario
um estudo sobre poesia e memédria com o intuito aepoeender e estabelecer as
relacdes existentes entre elas.

Dentre os escritores que acreditavam na imortdidios feitos e pessoas tocados
por seu canto, destaca-se Horacio. Em meio aosstgomelembravam a mortalidade,
destacou a perenidade proporcionada pela escspiaciéicamente o poder perenizador

da poesia, como observamos nos seus famosos geissgguem abaixo:

Exegi monumentum aere perennius
regalique situ pyramidum altius,

quod non imber edax, hon aquilo impotens
possit diruere aut innumerabilis
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annorum series et fuga temportim.

Nesses versos, a poesia € tida como monumentadonaidouro do que o bronze,
mais alto do que as régias constru¢des das pir@nresistente a chuva, aos ventos e a
forca devoradora do tempo. O que demonstra suacar@@ perenidade por ela
proporcionada, ndo s6 da sua matéria, mas tambénexh@ria do poeta, que ndo morre
de todo, uma vez que sera lembrado por sua obsie Dwodo, de acordo com Achcar
(1994), a poesia é garantia de fama futura, ja“guealavra vive mais tempo que 0s
feitos”. Ainda segundo esse autor, o tema da poesmo fonte de perenidade, ao
contrario do que muitos dizem, € bastante antigojemdade, é tdo velho quanto a lirica:
“um dos titulos mais valiosos que um vate podiardat era justamente o de perenizador
daquilo que seu canto celebrava” (ACHCAR, 19941%0). Nessa discussdo, 0 autor
ainda acrescenta o trabalho do poeta coral, cujgipal virtude era a de preservar a
memoria das obras dos comitentes, preservandoda amais do que o marmore dos
monumentos seria capaz de fazer. Deste modo, dramsfa belezas fugazes em
duradouras. Observando tudo isso, poderiamos ditagamente a respeito da relacéo
do poeta com a sociedade a qual pertenceu, masnteessa por ora a seguinte
conclusao: “a associacao da obra poética com &fpegio da gloria passageira, com a
imortalizacdo do perecivel, remonta aos tempos meamtos do mundo indo-europeu”
(ACHCAR, 1994, p.161), crenga que continua por st&mpo, inclusive no século
XVII, centuria das obras aqui analisadas, e tambéato da perpetuacdo da memoéria do
poeta, que acontece paralelamente a da obra pterga&la”, uma vez que “a memaria
dos feitos de outrem produzida pela escrita poétjcao mesmo tempo, memodria dos
feitos do proprio artifice do discurso poético quen eles se identificam” (MOREIRA,
2005, p. 78).

A preservacdo da memoria estd, de fato, diretameealacionada com a
linguagem. De acordo com Castello Branco (1994)\esde através da linguagem é que
as imagens podem oferecer-se ao pensamento queaeas. Mas isso nao significa,
para ela, que podemos coincidir o que chama deaenvwxlo com o tempo revivido,

construido pela memodria, pela linguagem. Isso mogque rememoramos se da a partir

" Erigi um monumento mais duradouro que o bronze,

mais alto do que a régia construcdo das piramides

que nem a voraz chuva, nem o impetuoso Aquilo

nem a inumeravel série dos anos,

nem a fuga do tempo poder&o destiliORACIO apud ACHCAR, 1994, p. 154).
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de um fosso temporal intransponivel. Na verdadse, padavras da autora, “0 signo se
erige sempre a partir do que ja ndo é”. Para FentraNickham (1992), o que a escrita
preserva ndo é a memoria dassas,mas a de palavras; que € bastante diferente do que
aquilo que denominam memoaria social, que € aquatappde ser transmitida, e para
tanto, tem que ser articulada, vai além das paaat@ange gestos, rituais, dentre tantas
outras manifestagfes ndo verbais. Esta denomimetdanuito proxima da concepcgéo de
memoria enquanto fendmeno coletivo inaugurada dbwhchs. Para o autor, nossas
lembrancas sdo coletivas e nos sdo lembradas pras@essoas, mesmo que se trate de
momento em que estivemos sOs ou de objetos ques\8aTa que ninguém estivesse por
perto. Isso porque, segundo o autor imediatameupeasitado, em realidade, nunca
estamos s6s e nao é necessario que outros estg@riaimente nos acompanhando,
sempre temos conosco uma quantidade de pessoastdNto, para rememorarmos, faz-
se necessario que haja em nossa memoria tragcasedeagser reconstruido, se iSso nao
ocorrer, em vao tentardo nos fazer relembrar aig¢ébwachs ressalta a importancia do
grupo para a memoria. A duracdo desta depende idtereia daquele. Se o grupo
desaparece, todo o conjunto de lembrancas parsheaim ele também deixa de existir.
“Esquecer um periodo de sua vida € perder contetoagjueles que entdo nos rodeavam”
(HALBWACHS, 1990, p. 32). Essa afirmacéo reforcaidaia de que a memoria
individual ndo é condicdo necessaria e suficient@td de lembrar. As lembrancas séo
suprimidas quando néo fazemos mais parte do gropua elas estavam atreladas, cuja
memoria conserva. Destarte, podemos afirmar queradma coletiva tem por suporte e
forca um grupo de pessoas que lembram enquanto mende um grupo e que a
memodria individual, como o proprio Halbwachs afitm@ um ponto de vista sobre a
coletiva, mudando conforme o lugar que ocupo np@rel as relacbes que tenho com
outros grupos. A memoaria que a escrita proporcaisingue-se da social e da coletiva
em varios fatores; como visto, a maior durabilidalie memoria esta para aquela,

enquanto a articulacdo e a vivéncia estao para.dsdato que se acreditou que:

0 uso das letras foi descoberto e inventado paraecear a memoria das
coisas. Aquilo que queremos reter e aprender déazemos redigir por

escrito, a fim de que o que se possa reter perpetua na sua memoria
fragil e falivel seja conservado por escrito e peio de letras que duram
sempre. (GUY, 1174, apud LE GOFF, 1924, p. 445).

Para Fernando Bouza Alvarez (1998), a conseovagd memoria tem como

ponto forte a escrita, questdo a ser discutida Hzagamente em um dos tépicos
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seguintes, pois esta é capaz de vencer o tempoethnones condi¢cdes do que a palavra
falada. Em relagdo a poesia, identificada com mdoescrita de memoria, fez-se desta,
segundo Le Goff (2003), um saber e mesmo uma eabedmasophia,o que fazia com
gue 0s poetas tivessem seu lugar entre “0os meakdresrdade”. Nos séculos XIV e XV,
por exemplo, a poesia ndo servia apenas como ejedddt tinha uma funcéo instrutiva,
educativa; esse também é o caso da poesia mardljzida na época de Quevedo, ela era
veiculadora de principios e crencas compartilhgoele Estado, pela nobreza e pela
Igreja. Depois da difusdo dos preceitos da Igreg@dlita, de sua conquista sobre o

dominio intelectual, a memoria passa a estar dadglembém aos ensinamentos da Igreja.

Cristianizagdo da memoria e da mnemotécnica, iggartia memoria
coletiva entre uma memdria litdrgica girando enmdéode si mesma e
uma memodria laica de fraca penetracdo cronolodiesenvolvimento
da memodria dos mortos, principalmente dos santggelmla memoéria
no ensino que articula o oral e o escrito, apareeim enfim, de
tratados de memoriaartes memoriae)tais sdo 0s tracos mais
caracteristicos das metamorfoses da memdria na Ietia. (LE
GOFF, 2003, p. 438)

As préticas cotidianas das pessoas nessa épavaraspermeadas pelos dogmas
catdlicos, assim como o relacionamento com outroensigo mesmo. Varios eram 0s
veiculos da fé cristd e havia uma grande diversididinstrumentos em sua pedagogia:
sermdes, manuais da arte de bem morrer, a dangbraapregacdes e também a poesia,
que corroborava para a fortificacdo do ensino&uisjue era, na verdade, memaria e seu
culto, segundo o autor imediatamente supracitadmemoracao. “O culto de hoje
recorda o culto de ontem que ja celebrava o deoatem. Uma tradicdo de trinta e trés
séculos assumida e reconstituida pela linguagémgilia” (BOSI, 1992, p. 28). Nesse
contexto, a poesia dos séculos XVI e XVII bebeu legares comuns de Horacio,
inclusive, como ja mencionado no capitulo anterm@istindo nos temas da fugacidade e
desengano. Porém, influenciados pelo espiritualisrstdo. Segundo Achcar (1994, p.
153), ao sentimento de efemeridade da vida foi dpd® poeta imediatamente
supracitado expressao reiterada e variada, fazemuogue fosse tido como o poeta do
tempo que foge e da imperiosa necessidade de apptuempo breve, no horizonte da
morte, que percorre seus versos em imagens sempressionantes, o que fazia de si
“poeta da mortalidade”, por mais que acreditassemmatalidade proporcionada pela
poesia. Quevedo, herdeiro dessa tradi¢cdo, tamb#oocoa morte diante dos olhos dos

homens de seu tempo em muito dos seus poemas,ustmamos‘Poemas Relojeros”.
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Estes, no entanto, aparecem permeados por precegt#os, 0 que era comum em sua
época. Na verdade, os homens dessas épocas, iomo inazzi-Agro (1998, p.64),
deviam sentir na propria pele o peso do tempo, eatgatavam opor a resisténcia da
memoria, e a poesia era um meio para que issotsmpaste acontecesse. A brevidade da
vida, ainda de acordo com o autor imediatamenteasiipdo, com efeito, 0s seus perigos
e 0 seu carater aleatorio, o fato de a existérmi@ansiderada apenas uma “passagem”
rapida e dificil, obrigava o homem medieval a vetempo um inimigo terrivel, fora de
qualquer controle, que a tudo consigo levava, sietua memoria de homens ilustres,
grandes feitos, honrosas batalhas, dentre tantibgsoacontecimentos que se julgavam
dignos de memodria perpétua.

Quanto a tdépica da imortalidade por meio do cgmeético, em que tanto
acreditou Horacio, tem raizes bastante antigasddaspoesia grega de Safo, Pindaro,
Simonides e Tedgnis percebe-se, de acordo ainda Acmar, a ideia do poder
perenizador da poesia. Ehirica e Lugar Comum: alguns temas de Horacio e sua
presenca em portuguégestaca algumas obras do periodo helenistico sallbiemética,
inclusive o trecho seguinte da obra de Safo: “Etangazerads, nem memoria de ti
permanecera jamais no futuro, pois ndo participes rdsas da Piéria; mas invisivel
mesmo na morada de Hades, errards esvoacante cawlifgeres obscuros®. Esta

passagem se refere:

A uma mulher a quem Safo acena com a morte analad®o participa
das rosas da Piéria’, ou das atividades poéticaeaias que
caracterizavam o tiaso safico; Estobeu introduzitagmento com a
rubricapros apaideuton gynaikaa ‘uma mulher ignorante’; a sua morte
contrapbe-se a imortalidade ques@phia poética, a que é estranha,
conferiria & poetisa e suas companheiras. (ACHQA&R4, p. 157)

N&o somente na Grécia antiga, mas em varios olgases e momentos, como
nos seculos XVI e XVII, acreditou se que a poesidig eternizar a memaoria de pessoas,
feitos, acontecimentos, entre outros eventos, molm@s imortais e garantindo a todos
eles fama futura, uma vez que “a palavra vive nmen®p0s que os feitos”. Ao analisar
Dos ilustres antigos que deixaramioreira (2004, p. 79), por exemplo, afirma que o
referido poema nédo é apenas louvor da “honra poesaye dos Coutinhos”, € também e
principalmente louvor da vitéria da escrita sobesquecimento, além de ser ainda, nesse

sentido de argumentacao, louvor do préprio poegaamo artifice do poema. Destarte,

'8 Traducao encontrada no referido livro de Francisclocar.
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sua perpetuidade pode ser compreendida como pielgdtudo poeta,
sendo perpétuo presente do soneto sobre o supmtdagaos olhos de
desejados leitores a apresentacdo a cada leitunardgrio poeta, pois
desde que lida com chave metonimica, a obra ekidafesta que por
ela se presentifica. (MOREIRA, 2004, p. 78)

No caso da poesia moral de Francisco de Quevedssencontexto de
argumentacdo, o que se tornard perpétuo ndo gée fl" nobres nem acontecimentos
relevantes a nobreza ou ao clero, mas sim, pana @béproprio poeta, € o discurso
apresentado em tais obras, que além de evidenbi@valade da vida, a fugacidade e
transitoriedade do tempo e, por consequéncia de iggb, o desapego das coisas
mundanas e vas, exorta acerca da importancia dgartamento humano para a
salvacao da alma. Essa ideia de que a poesiaijrdgracordo com O. B. Hardison, JR
(1962, p. 18), em se tratando da poesia antiga @rdduzida na Renascenca, €
universal. “The formula of ‘delight mingled withstruction’ was popular in antiquity
and remained so in Renaissance. Often the formatexpressed symbolically in the
image of the sugar-coated pill or the medicine auiph the honeyed rim™°
(HARDISON, 1962, p. 18). Por tras de tudo isso,aparautor, estava o ideal da
Paideia, processo de educacao formulado na Grécia antiga,t@dicdo considerou
gue as atividades humanas devem ser direcionada® gkesenvolvimento harmonioso
do individuo dentro da comunidade. E a literaturdig, nessa linha de pensamento,
contribuir para esse processo atraves da insteig@aitrinacdo, como, de certa forma, o
fazia a poesia moral seiscentista. Destarte, gérnaymo avanitas,para além de seu
carater admonitério, produzem um certo paradoxs pompde uma representacdo e
uma certa memoria do que foi representado, gamrdiesse modo, sua perpetuacdo na
figuracdo produzida em pintura ou na descricaor@ognte poética.

Observando tudo isso, percebemos que a topicactiomentumrai se adaptando
a novas condicoes historicas. A poesia de cadadmetéem suas particularidades, o que
nao impede o impacto de uma época sobre a outrey podemos perceber ao discutir a
tematica da perenidade da poesia, que acompanpoessa durante muitos séculos; e

também ao discutir a poesia moral quevediana cas isameras influéncias.

19 «A formula de ‘prazer misturado com instrucéo’ @epular na Antiguidade e assim permaneceu na
Renascencga. Muitas vezes, a formula foi represamtadmagem do comprimido revestido de agucar ou
do copo de medicamento com aro de mel”.
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4.1.1 A tradicdo e a composicao da poesia morstaeiista

Por muito tempo, desde os periodos mais remotsigalmente em sociedades
sem a linguagem escrita, o homem buscou formaspdeaio eficazmente a memoria,
treinando-a com regras que possibilitavam a retedegdimagens e lugares, técnica que
ficou conhecida corars memoriaedefinida por Paul Ricoeur (2007) como um exercicio
de memodria, onde a operacdo de memorizacdo prevalgore a rememoracdo de
acontecimentos singulares do passado. Dentre tmstgre mais se destacaram no trato
da memodria enquanto capacidade que pode ser apdmopodemos mencionarAa
Herennium texto muito conhecido e utilizado durante mugmpo, que, em sua secéo
sobre a memoéria, um dos conhecimentos indisperssaeeiorador, juntamente com a
invencado, a disposicao, a elocucdo e a acdo, demtaemoria natural e da artificial; a
primeira é aquela que nasce em nossas mentes pmt&obM 0S pensamentos, enquanto
que a segunda é a que foi treinada, e, por issorcaela, consolidada. Com isso,
mostrava que a memoria natural poderia ser aprohagoar meio de treinamento. Pode-
se ainda citar, para 0 mesmo fim,lrestitutio oratoria, de Quintiliano, que também
apresenta regras e preceitos para 0 aprimoramentmeinéria, e de oratore, de
Cicero, que igualmente tratava das vantagens dadrieenartificial. Esses textos,
juntamente com outros, colaboraram para a descdgdonnemotécnica classica que
chegou até os seculos XVI e XVII, quando foi rebizada, sendo largamente imitada por
poetas e também utilizada pela Igreja CatélicailAsendo, ao tratar da arte classica da
memoria, os estudiosos de histdria devem semprbrégnique essa arte pertencia a
retérica, como técnica que permitia ao orador agramsua memaoria, 0 que o0 capacitava
a tecer longos discursos de cor, com uma preasgedavel”. (YATES, 2007, p. 18). E,
ainda segundo essa autora, foi como parte dacatgue a arte da meméria chegou até a
tradicdo europeia, sem ter sido jamais esqueciday Karruthers, dentro da tradicéo de
memoria iniciada por Yates, trabalha com uma qoestidda pouco estudada, apontando
a importancia da criatividade e imaginacdo nosaeies de memoria. Esta que néo é

vista apenas como algo que permite a repeticdoathoamizado. Para Carruthers:

a arte da memdria” do orador ndo era uma arte diagéo e da
repeticdo, mas uma arte da invencao, uma arteoguoe possivel a uma
pessoa atuar com competéncia na “arena” do debatdugar-comum
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favorito), isto €, responder as interrup¢cfes e tgassou desenvolver
ideias que Ihe ocorressem no momento, sem cairneaconfusdo sem
esperancas, ou perder o fio da meada de seu dide@sgco. Era essa a
vantagem elementar de possuir uma “memoria  adifici
(CARRUTHERS, 2011, p. 32).

Destarte, para a autora, o grande objetivo da dé@cmnemonica era dar ao
orador recursos para desenvolver o seu discurdoroa satisfatoria, evitando que o
mesmo se perca na propria fala. Deste modo, et@a@ memoria entre as artes do
pensar, envolvida diretamente com a imaginacacreagdo. Essa memorizagéo, entéo,
consiste, como ponderou Ricoeur (2007, p. 73), emeinas de aprender que encerram
saberes, habilidades, poder-fazer, de tal modosegjem fixados, que permanecam
disponiveis para uma efetuacdo, marcada do pontastie fenomenolégico por um
sentimento de facilidade, de desembaraco, de espmdade, tdo caro ao orador. A
natureza dessas técnicas foi por muito tempo raatiriestudo de Carruthers, que se
dedicou ao significado dessa memoria treinada, agtiue disciplinada de acordo com
uma pedagogia bem desenvolvida, que englobavasdvertes, como a gramatica, a
l6gica e a retorica, e cujo “fundamental principdeto "divide" the material to be
remembered in to pieces short enough to be recalleidigle units and to key these into
some sort of rigid, easily reconstructable ordfgfCARRUTHERS, 2008, p. 7).

Segundo Pedro Cardim (1998), a rememoragdo istares muitos outros
estudiosos da memdria, como Agostinho e Tomas dénAgque também se dedicaram a
ela enquanto competéncia passivel de ser potenpadaneio da aprendizagem de
técnicas mnemonicasars memorativa).Essa arte baseada €oti e imagines foi
largamente utilizada por oradores tanto profana@ntueclesiasticos. Nela, os lugares
tém papel de destaque, isso porque 0 que era @afansbrado estava intrinsecamente
associado a lugares.

Esses lugares de memoria funcionam principalmentmaaeira dos
remindersdos indicios de recordacao, ao oferecerem altenmaate um
apoio a memoria que falha, uma luta na kdatra o esquecimento, até
mesmo uma suplementacdo tacita da memdria morta.lu@eres
“permanecem” como inscricdes, monumentos, poteneiale como

20«0 principio fundamental é o de "dividir" o matdra ser lembrado em pedacos pequenos o bastaate pa

ser recuperados em unidades individuais e cimbommd&in algum tipo de ordem rigida, mas facilmente
reconstituivel”.
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documentos, enquanto as lembrancas transmitidaamante pela voz
voam, como voam as palavras (RICOEUR, 2007, p. 58).

A lIgreja Catolica, percebendo o poder das imagdmsfixar o passado na
memoria, se apoderou de suas técnicas para padeohge a vontade e 0s gestos mais
cotidianos das pessoas. Aquilo que era digno oudedser preservado, ainda de acordo
com Cardim, ndo era uma decisdo aleatoria ou irmgéena sim uma decisdo que nos
lembra uma forte articulacdo existente entre oagier de poder e a pratica de fixacédo
selecionada de fatos do passado, somente era digreer lembrado o que era de
interesse dos “poderosos”, os eventos relacionadoste, como o nascimento de um
principe, morte de um rei, vitéria dos nobres enmaurmtalha, estes eventos e outros
similares eram dignos de serem preservados e padust. A Igreja, por sua vez,
apoderou-se dessas técnicas para propagar a fa eriperenizar os ensinamentos
biblicos, especialmente os relacionados a vidaxdpaie morte de Jesus, que Ssao
relembrados por meio de celebracdes que se repmieaimente de forma ciclica. O
homem que desejasse seguir o caminho da moraVvigulde teria muitas coisas a gravar
na memoria, pois era, segundo Ricoeur (2007), pelamorizacdo que eramculcados
na memoria todos os saberes, habilidades, sabersaber-viver, que balizavam o
caminho para a beatitude. Os frades, especificanguoe precisavam reviver a oratéria
sobre a forma de sermdes, tinham que rememorarguamale quantidade de textos, e
nessa pratica ocorreu uma grande transformacacededria artificial classica.

O principal esfor¢co dessa pregacéo visava a incasaartigos da fé,
juntamente com uma ética severa, na qual virtudeic® eram
claramente delineados e opostos e uma grande é&mrasmlocada nas
recompensas e puni¢cdes que o esperavam no aléeralalnatureza das
“coisas” que o pregador-orador tinha que memoriRéATES, 2007, p.
114)
A memoria, de acordo com as observacdes de Alldaigno, apresentadas por
Yates emA arte da memoériando deveria ser usada apenas pelo pregador, maértam
pelo “homem moral”’, que, impressionado pelo sermddrade, buscava evitar a todo
custo os vicios que o levariam ao inferno paratede®do, alcancar o paraiso. Assim
sendo, a memaria pertencia a ambos, e as suas,rggease destinavam a aprendizagem
dos vicios e virtudes, deveriam ser aprendida® tpato orador quanto pelo “homem
moral”. Com isso, ainda segundo a autora, a menadtifecial comeca a aparecer como
uma disciplina de devocao laica, promovida e recmlada pelos frades. Com esse

empenho da Igreja Catolica em promover o desemmelvio da memaria artificial, que
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auxiliava na sua afirmacéo com imagens do paratknieferno, tratados de memoaria se
tornaram muito comuns no século XVI e XVII, comarrag também Yates (2007).
Nessa configuracdo, para os homens das refericdiSries, tanto os mestres gregos e
latinos quanto a sagrada escritura eram consideradtoridades no que se refere a
memoria, sua conservacao, a aprendizagem de téapieaa aprimoravam e a escolha do
que era digno de ser perpetuado. Nesse contextim, samemoria quanto a invencgéo
continuaram, assim como no tempo das musas eeafa fdnemésing, sendo colocadas
no ambito do sagrado, “o Deus Omnipotente da Baligrista preencheu, por assim dizer,
o vacuo deixado pelas nove irmas, fazendo com gdesaurso inspirado continuasse
sendo uma espécie de epifania da divindade” (FINAAGRO, 1998, p. 72).

A poesia néo era algo que estava alheio a tgg eda estava intrinsecamente
relacionada aos fatos da sociedade, sejam elds@®ldu religiosos, e contribuia para
que tudo continuasse como estava. “Nos séculos XVIl e XVIII os usos dos
procedimentos técnicos da invencdo poética erante pdos regimes discursivos
subordinados ao ‘bem comum’ publico desse todoANBEN, 2008, p. 19). Tratando
da poesia produzida em Portugal nos SeiscentosalBar(2007, p. 23) afirma que no
pais proliferaram muitos discursos, tratados, satextos moralizadores e poemas de
formas varias que, juntos, formaram um conjuntacepévo de discursos normativos,
gue tinha como grande finalidade atualizar na ggum e cultura dos homens discretos
portugueses o funcionamento de conceitos e aotifidisponiveis a composicdo de seus
discursos e isso valia também para a producdo emam produzidos na época. Estes
faziam parte de um discurso comum, partilhadosagoieles que escreviam, cantavam,
liam e ouviam os poemas. Tal realidade tambémténpete a Espanha do século XVII e
aos poemas produzidos por Quevedo. Tanto em umqop@isto no outro o legado
retérico fundamenta obras preceptivas, como poemas

O conhecimento, a comunicacdo e a aplicabilidade warmatizacoes
retérico-poéticas ocorrem em diversas instancias sdber culto: pela
instituicdo de modelos poéticos para imitdgpela preceptiva que regula os

2l Mnemoésine, deusa que, na mitologia grega, peisardf meméria. Era ela quem preservava tudo do
esquecimento. As nove musas sao filhas suas com Ze

22 «A imitacdo é uma atividade que, segundo deterduraprincipios teéricos, refunde um modelo. A
emulacdo, por sua vez, € um discurso ou agdo quémaima bem sucedida semelhanga do modelo. A
emulacdo é uma atividade do espirito que o moveemtido da admiragdo daquilo que lhe parece ser
belo, [...] A imitacdo ndo € a utilizacdo dos pemsatos, mas sim o tratamento, como arte, semelhante
dos antigos. E imita Demoéstenes ndo aquele que diesmo que Demdstenes, mas sim o que diz a
maneira de Demdstenes. E 0 mesmo se diga quanééa B Homero. Toda a imitagcdo se resume nisto:
emulacio da arte que refunde a semelhanca doswemtss”. (DIONISIO apud CARVALHO,
2007, p. 97)
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codigos de composicdo do oficio poético, pelo ensias letras que
promove seu exercicio imitativo, e finalmente pelaulacdo dos
grandes poetas” (CARVALHO, 2007, p. 24).

Assim sendo, podemos afirmar que a poesia seistngra uma arte
normatizada, com regras e preceitos basicos quedmuzpam. O padre Jesuita Baltasar
Gracian, autor de uma famosa obra preceptiva dacseéd/Il, ao explicar a condi¢éo
instruida do publico da poesia nessa época, afjued’Asi como el obrar con artificio y
con refleja nace de ventaja de igenio, asi el desoese artificio y el notarlo es sutileza
doblada” (Apud CARVALHO, 2007, p.28). Destarte, esmlacdo a essa poesia, estavam
em jogo varios elementos imprescindiveis para smapceensdo. Jodo Adolfo Hansen
(2005, p. 161) afirma que:

com Norbert Elias, sabemos que, numa sociedadeode E..], a

capacidade de determinar a natureza e o valoralasbes de troca
simbdlica estava em jogo como padrdo de distingamlstambém nas
metéaforas intelectualmente proporcionadas da poesipie implica a
existéncia de modelos retoricos, poéticos, étifilasoficos e politicos

partilhados pelo poeta e por seus publicos; porondeis quais as
transferéncias metaféricas eram processadas, daslkafruidas.

Com isso, no estudo da poesia do século XVII éanecesséaria a observacao de
uma série de fatores que a distinguem da poesi@nmadesta que se caracteriza, dentre
outras coisas, por ter uma elocucdo artisticameantenomizada, sem buscar emular
modelo pré-estabelecido. Ao contrario da poesimantjue € uma arte mimética. Nesta,
ainda segundo Hansen, a liberdade de invencaotréargmelos preceitos retéricos que
funcionam como limites convencionais do arbitri@éfmm. O autor ainda acrescenta que
entre os séculos XVI e XVII as leituras, de um magkral, foram miméticas e
prescritivas, ordenadas pela tradicdo Greco-laiestarte, “elas pressupde 0s mesmos
preceitos de género, engenho, artificio, verossanita, decoro etc. que o poeta aplica
aos poemas e todas elas estdo de acordo com gawrmlibstancialista da arte como
mimesis,imitacdo e emulacdo” (HANSEN, 2005, p. 163), vatimrde acordo com a
maior ou menor adequacao aos preceitos, a invenéaelocucdo dos poemas. Também
Carvalho (2007), ao analisar a poesia seiscemtstaortugal, aborda a questao retérica
na poesia. Segundo a autora, para compreendersa pwsse periodo é necessario ter
como pressuposto a sistematizacdo da poética a dartretéricas e gramaticas da
antiguidade grega e da tradicéo latina. Para eteydalidade critica dos estudos retoricos
“preconiza que o estudo da poesia deve implicar agemas a producédo do discurso
poético em si, mas também as causas e efeitosadsoestrucédo, na conformidade ainda
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das circunstancias de sua emissao e recepcao gu@@iARVALHO, 2007, p. 20). O
legado retorico também fundamenta obras como aweveégo, que, como outras dos
Seiscentos, sédo codificadas preceptivamente, @agtas anteriores as normatizam como
arte, definindo suas adequacfes. Sendo asswanigas produzida no século XVII é
também retoricamente regrada e, com isso, seurgiiséuarticulado por meio de técnicas
de persuaséo para convencer as pessoas a buscamwagio da alma, uma vez que,
segundo pregava a doutrina catolica da salvacéimlaaera efémera, passageira. Assim
sendo, para Carvalho, a poesia da referida ceméndae algo tdo obscuro, apesar de ser
dificultosa; para compreendé-la, faz-se necessac@mpreensdo prévia do que esta em
jogo na sua composicdo: o interesse politico eioso, a imitacdo dos antigos, a
adequacao ao género, dentre tantas outras pedatias dessa poesia. ISso porque, tanto
0 obscuro da aguda elocucdo quanto o dificultoso pnasia seiscentista estédo
previamente dados, uma vez que esta poesia € gorstisimitativo. Cabe ressaltar, no
entanto, que a poesia produzida nos séculos XWi néo € uma mera copia do que ja
existia antes delas, como ja apontado na discissg#ie a poesia moral de Quevedo. Isso
por que:
a imitacdo ndo é decalque expressivo-realista dgascevoluindo em
formacdo, pois ndo conhecem o romantismo da ‘coel'lonem o
positivismo do ‘fato’, mas operacdo compositivateli@ectualmente
ordenada, que faz o poema particular verossimilenuelhante as opinides
verdadeiras encenadas descontinuamente em textbgstdea e poesia
anteriores. (HANSEN, 2008, p. 20).

Por isso € que a imitacdo dos melhores antigosnbéa dos bons poetas
modernos era uma das condi¢cbes para também sendssas séculos. De acordo com
Maria do Socorro Fernandes de Carvalho (2007, ),16s autores seiscentistas
concebem a imitacdo a partir da autoridade dess#®res antigos, oradores e poetas,
sendo autoridade definida como exceléncia de urargéAssim, os modernos buscam
compor seus poemas conforme a tradicdo dos meleotasibém de acordo com o0s
bons contemporaneos, buscando a emulacdo e namldade. Para a autora, ainda,
emular poemas perfeitos € o preceito antigo prirabrde todo “engenho”. Assim
sendo, o modelo preceptivo da imitagdo encontravaes centro das atividades dos
poetas do século XVII, a exemplo de Francisco dev@do, que imitou muito dos
antigos, da tradicdo Greco-latina, como Juvenaki®éHoracio, Séneca e outros, além
da influéncia biblica e de homens da Igreja. JAarmeens anteriores a Quevedo, que

legaram essa tradicdo aos modernos, segundo BAB8S8, (p. 166), tinham sua
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originalidade e um carater especial e relativameniécado de sua teoria provindos
exatamente de numerosos aspectos da tradicdo fate@-e de uma influéncia
filosofica também enraizada na Antiguidade, porébmeetida aos preceitos cristaos. O
que explica, para ela, a atitude ante a belezajadfi®sofia de arte, ante o carater
especial do simbolismo, alegoria e todas as coBespe interpretacdes relacionadas
com a arte, que eram integradas em um conjunt@lsol@ramente diferenciado do
mundo Antigo.
Mais em geral, podemos afirmar que o0s textos matiev
escrevem-se (Ou sej-screvem-se @e-escrevem-se) uns nos
outros — cépias de cépias, entdo, que conservarantamto, uma
margem de autonomia e de especificidade precisem@ntsua
funcdo de preservacdo e de atualizacdo da tragicéosamente
neste movimento dialético de uma leitura/escrite, guor sua vez,

se da a ler para voltar a ser traco, nova es¢RBNAZZI-AGRO,
1998, p. 76).

Essas transformacdes continuaram ao longo dososé¢eua imitacdo também
foi se diferenciandoDestarte, 0s poetas quinhentistas e seiscent@&taeproduziam o
qgue ja estava dado, mas compunham imitando o ektgocautoridades sem deixar de
terem seus proprios estilos, como é o caso de @aewple, segundo Alfonso Rey
(1995, p. 13), ainda que interpretasse a realidaglartir do seu repertério de leitura, a
visdo que nos apresenta em sua obra do homem eci@ale € resultado de uma
reelaboracdo pessoal que ndo equivale a uma mera ¢& modelos, como pudemos

observar no capitulo anterior.

4.1.2 A escrita como fonte duradoura de meméria

Nos séculos XVI e XVII e em centurias anterioregekmcao entre escrita e
oralidade era bastante distinta daquela com a gasl deparamos hodiernamente,
apresentando diversas particularidades, inclusovéonante a poesia, que chegava a
maioria das pessoas de forma oral, apesar degdlarir em escala ndo muito grande,
em textos manuscritos e impressos. Essa relag&anfiiém bastante discutida sob o
vies da memoria, onde uma maior durabilidade desfahcontecimentos e diversos
outros eventos estava para a linguagem escritaetnmeénto da oral, como ja apontado
neste estudo. Para Zumthor (1993, p. 140), uma agens escrita, oferecida a vista
triunfa sobre a dispersao espaciotemporal por saterpor prolongamento, de tal modo
que cobre essa dupla duragéo e se dilata comrejaaBto que uma obra vocal tende ao
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mesmo fim por meios contrarios: reduz a duracaefinida de um momento Unico; o
espaco, a unicidade figurada de um so lugar afefigea oralidade estava, para muitos
autores, relacionada com a memdria coletiva apradaracima. James Fentress e Cris
Wickham (1992, p. 22), por exemplo, afirmam queogpo dos costumes, direitos e
deveres legais e sociais desse periodo eram, mesma existéncia de um suporte
escrito, conservados na memdria coletiva das pgsso@ando a escrita era encarada
como um adjunto da memoria. Situacdo analoga agapse chegava a maioria das
pessoas por meio da oralidade, mesmo com a exstéadivros e folhas avulsas que
as continham; aqueles, muito caros no periodoeodificultava o acesso aos mesmos,
e, aliado a essa questdo, estava o analfabetistnag&® da grande maioria da
populagéo do periodo acima referido. Tudo contailpaira que a circulagéo oral desse e
de outros tipos de texto se desse em maior esBalaacdo muito dispar da que
vivenciamos.
“Para comecar, o0 conjunto de informacdes legaisoeiais
necessarias para o suave funcionamento da nosedate — leis,
contratos, capacidades técnicas e cientificas, ul@sn
matematicas, acontecimentos desportivos, regravatiicais, de
etiqueta, etc., etc. — é simplesmente demasiado gasomplexo
para se conservar, mesmo coletivamente, apenas enadna.
Necessitamos de outros meios. Cada individuo tewanorizar
alguma informacdo que tem diretamente a ver coragrarporcao
do globo social que ocupa. A maior parte destaimégao, porém,
é geralmente ‘descarregada’ para blocos-notas @dage A
capacidade de escrever para congelar informacdamdevez por
todas faz de uma nota escrita uma maneira muits ofanoda de
preservar a memoria de informacdes pormenorizaéapexificas,
como enderecos e telefones, saldos bancérios eultanao
dentista. Este padrdo funciona também em largalaesda
informacdo pode ser conservada em livros e em c@upres;
enquanto essa informacgéo estiver disponivel quandmde for

necessaria, ninguém se dara ao trabalho de menmioriza
(FENTRESS & WICKHAM, 1992, p. 22).

Porém, numa sociedade essencialmente memorial, comséculos Xl e XIV
e ainda no qual Quevedo compds, ndo mais de famenarcante, no entanto, o texto
escrito ndo tem todo esse destague na vida caidiargrande maioria das pessoas. Ele
€ apenas, como pontuou Finazzi-Agro (1998, p. @&®)ponto de passagem, um lugar
movedi¢co e incerto, em que a memoéria se depostaoalha por momentos, para
depois entrar novamente no grande circuito dagéadoral, que modifica e reinventa as

palavras escritas. O que faz com que a memoriaciisamente antes do seéculo XV,
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ainda segundo os autores imediatamente supracitéeltsa uma natureza dialética,
feita de voz e tinta, de fantasia e de razéo, denigéo e de repeticdo. “Nesses tempos,
o escrito se desenvolve a par do oral e, pelo menagupo dos clérigos e literatos, ha
um equilibrio entre memadria oral e memoaria escitiéensificando-se 0 recurso ao
escrito como suporte da memoéria” (LE GOFF, 192444l-445). Contudo, no que se
refere @ memoria, a linguagem, tanto oral quantitasestd a ela atrelada. E a
utilizacdo dessa “linguagem falada, depois esatitde fato uma extensdo fundamental
das possibilidades de armazenamento da nossa naequ@j gracas a isso, pode sair
dos limites fisicos do nosso corpo para se intergoer nos outros, quer nas
bibliotecas” (ATLAN apud LE GOFF, 1924, p. 421) .

A poesia, nesse contexto de argumentacdo, gergeeaéla por esse discurso
memorial, que sempre se renova a cada nova pericentaal; uma poesia cantada uma
vez nunca sera igual a si mesma quando ja prordanp@r um ouvinte que a aprendeu
por audicdo, pois este, apés a performance queuaadeuvir, a memorizava e a
reproduzia, preenchendo, no entanto, as lacunasooeaas pela falsa reiterabilidade
da memdria, com palavras que se encaixassem nalandds versos, no esquema
ritmico e rimico, para aléem de a mesma palavraagoroduzir um sentido apropriado
ao tema tratado na poesia e no contexto de suaitspénsercdo. O que fazia com que
toda obra fosse “aberta”, podendo ser modificadea@da nova performance. Para
Zumthor (1993, p. 154), a fixacéo pela e na egeritle uma tradicdo que foi oral n&o
pde necessariamente fim a esta, como é o casocdéacio, recepcao e performance da
poesia no século XVII, nem a marginaliza de vendaisegundo o autor, uma simbiose
pode instaurar-se, a0 menos certa harmonia: oseralscreve, 0 escrito se quer uma
imagem do oral. E assim, ha uma coexisténcia db eordo escrito, atendendo as
demandas dessa sociedade que lida com textosoesonias que para a veiculagéo de
muitas informacdes, depende da oralidade. Ness@otede textos escritos nao
populares, “a transmissdo dos saberes e a cogdtitde uma memoria social sao
predominantemente orais e alheias ao livro, visibresudo como um objeto de
dominacéo” (BUESCU, 2000, p. 31). Situacdo quegimamente ird se modificar com

a impressao, quando o homem tera mais contato bf@tos impressos.

O advento da tipografia em meados do século X\ifeievento crucial para a
mudanca, em longo prazo, na relacdo dos leitores @amaterial impresso, pois o

tornou mais acessivel. Antes disso, segundo Fifepzi (2000, p. 32), havia uma
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ligacdo incontrolavel entre o livro e o0 sagradsoiporque no quadro da cultura
medieval, os clérigos exerciam um papel dominamtFansmissdo da cultura escrita
passava por suas maos, na pericia dos clérigostaspApenas isso, contudo, nao foi
motivo suficiente para que as pessoas lessem rugmig, vez que poucos eram
alfabetizados, alguns poucos nobres e membrosrdg.lgsgegundo Buescu (2000, p.
31), de fato, a questdo fulcral para a compreedsédquadro das transformacdes na
transmissédo cultural na Epoca Moderna é, sem dsivislaparecimento da imprensa,
que significou também uma mudanca radical na mengna transmissao de cultura. E

foi capaz de tal transformacédo, consoante a autora:

ao fazer superar em definitivo o monopdlio cleritalcultura escrita
e ao multiplicar os objetos escritos, intensifiaaad trocas culturais,
disseminando a producgéo intelectual em relagdoseaas centros
tradicionais, criando novos oficios e novos puldickeitores,
operando um processo de progressiva laicizacaaltiaeac

Além de tudo isso, a autora ainda aponta a imprems® responsavel por uma
revolucao tecnoldgica, constituindo uma das graneleducdes técnicas ocorridas entre
os séculos XV e XVIII. De fato, a imprensa fez umeadadeira revolu¢gdo na memoria
ocidental, mesmo que lentamente. Para Leroi-Goudyaud LE GOFF, 1924, p. 452),
até o aparecimento da imprensa dificilmente sendis¢ entre a transmisséo oral e a
transmissao escrita. Nesse contexto, a massa tieadn esta mergulhada nas praticas
orais e nas técnicas. Ainda segundo o autor, conpesso, ndo so6 o leitor € colocado
na presenca de uma memdria coletiva enorme, a mi@lé mais capaz de fixar
integralmente. Com tudo isso, nas palavras do aassiste-se entdo a exteriorizacao
progressiva da memoria individual; é do exterice ga faz o trabalho de orientacao que
esta escrito no escrito. Para Le goff (1924, p):427

A escrita permite @ memoéria coletiva um duplo pesgo, o
desenvolvimento de duas formas de memodria. A praméi a
comemoracdo, a celebracdo através de um monumento
comemorativo de um acontecimento memoravel. A miamor
assume, entdo, a forma de inscricdo e suscitopoeaémoderna
uma ciéncia auxiliar da histéria, a epigrafia.JA.putra forma de
memoria ligada a escrita € o documento escrito suporte
especialmente destinado a escrita.

Sobre essa questao, consoante Leroi- Gourhanpebmaecoletiva, no inicio da

escrita, ndo rompe 0 seu movimento tradicionalue §p vai ocorrer tempos depois,



84

tendo como motivo o interesse em se fixar de mogepeional num sistema social
nascente. Destarte, sua matéria era a ossaturandesociedade urbanizada, como
aponta o autor imediatamente supracitado, atendewdo interesses econdmicos,
“celestes”, e dos nobres. “A inovacédo diz respeibovertice do sistema e engloba
seletivamente os atos financeiros e religiosos,dedicatorias, as genealogias, 0
calendario” (LEROI- GOURHAN apud LE GOFF, 1924,429), elementos que néo
mais se fixavam em toda a sua extensdo na menudetva. Essa memdéria escrita ndo
substituiu a memoria oral, acrescentou-se a afdpta incumbéncia de guardar aquilo
que a memoaria coletiva ndo era capaz de abarcar,gnardar por muito tempo, fato
gue levou muitos homens a procurar poetas ques®enaperenes em Seus escritos a
memoria daquilo que se desejavam perpetuar. Segiunathor (1993, p. 143), o que
nos fica, qualquer que seja o0 modo de transmigs@jpie a poesia, até o século XV,
corrobora uma verdade reconhecida e ilustra paratigamente a norma social. Creio
gue essa assertiva se aplica também a poesia ddess&XVI e XVII, centlrias onde
ainda existia um forte controle por parte de Estadda Igreja sobre aquilo que
circulava, sem contar que muitos poetas eram nanpelos nobres e escreviam de
acordo com os seus interesses, além disso, dar@equeoria letrada da época, grande

parte se encontrava nos mosteiros.

A alfabetizacdo era um fato determinante para wnamnumeros de leitores na
nos séculos XVI e XVII e em centlrias anterioragarglo as taxas de analfabetismo
atingem, em muitos casos, 80% da populacéo. “Quadm Ier, na sociedade tradicional,
€ a partida uma pequena parte da populacédo, ficanésmagadora maioria dos
individuos excluida, em virtude de um analfabetisatal ou parcial” (BUESCU, 2000,
p. 34). Ainda para Buescu, a fronteira entre o rowtat alfabetizados e dos iletrados é€,
em primeiro lugar, social e funcional. O que é m@gibmum numa sociedade de corte,
onde muitos aspectos, além desse, colaboram pacamaadistincdo estabelecida entre
as pessoas. Segundo essa autora, neste quaditegwias da populacéo entre as quais
se podem recrutar leitores sdo o clero, membradanistracdo e altos funcionarios,
letrados, notarios, advogados, médicos, intelestumercadores e também extratos de
uma nobreza progressivamente mais sedentaria e soaiabilizada. A partir dos
Seiscentos e Setecentos, uma pequena minoria dedaansociais mais “inferiores”

comeca a ingressar no mundo da leitura, em escai® fbaixa, no entanto, ainda
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porque 0 acesso ao livro impresso era dificil devad seu alto preco; apenas uma
peguena minoria de pessoas tinha acesso a eles.
“Possuir uma biblioteca — e é necessario ter entacansua
dimensao, muito diferente da que Ihe damos hojeim @rivilégio
de classe. Uma historia da leitura na época qusidenamos diz

respeito a uma parcela infima da populagéo e, rezsgalo, sera
sempre uma histéria de minorias” (Idem, p. 35)

Sobre essa questdo, Carruthers afirma que é,yalovante, um engano falar de
uma cultura literaria como uma versao da alfabgfi@aalsso porque, como conceito, a
alfabetizacao estaria relacionada ao privilégicadefato fisico, do suporte escrito. A
cultura letrada vai muito além de tudo isso, paim @elacionada, consoante a autora,
com todo o processo social e retérico da recepedond texto, que vai desde a sua
composicao até a sua recepcao pelo publico. “Tsuutions of literature, including
education in the arts of language, the conventardebate, and meditation, as well as
oratory and poetry, are rhetorically conceived toslered” (CARRUTHERS, 1990, p.
11)*. Nesse contexto, a alfabetizacdo é um dos eles@at@ultura letrada, fazendo
parte de um processo que engloba uma série desdiatiares determinantes para a
producéo e circulagdo de textos tanto em sua fesuodta quanto oral no periodo aqui
tratado. E sendo a escrita e leitura uma realidaderitaria, mesmo com a tipografia, a

transmissao oral é a que prevalece durante muitpde

O peso do tempo e do esquecimento, que muitas wgzamiam os individuos,
foi, de acordo Finazzi-Agro (1998, p.82), vencidtragés da objetivacdo, da
exteriorizagdo na obra impressa. O que significgpyara ele, que o homem da
Renascenca percebe ainda a sua finidade, a pdadelida sua lembranca, com um
diferencial, no entanto, o de possuir meios pardrotar tal dispersdo, entregando a sua
capacidade de lembrar ao livro.

En suma, durante los siglos XVI y XVII se fue faja una
prelacion que distingue claramente la mayor efecdei la escritura
frente a la palabra hablada porque ésta — segimo BedNavarra —
‘perece’ y aquélla ‘permanece e siempre habla’'mdeo que ‘la
habla sélo sirve al que la oye y esta presentey gstritura al

ausente, presente y por venir, e al sordo y mullbVAREZ,
1998, p. 135).

2 «As instituiges de literatura, incluindo a eduaqas artes da linguagem, as convengdes do debate
meditagcdo, bem como a oratéria e poesia, sdocgainente concebidas e promovidas”
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Essa era a crenca comum nessas centurias, e tammo@m antes, como
observado na discusséo sobre poesia e perenidadeoiiservacdo da memoaria, entdo,
estava para a palavra escrita, que, para o auagiamamente discriminado, é capaz de
vencer em melhores condicbes a memoaria oral nodesnpo espaco, e que, muitas
vezes, se atualizava em discursos orais, como ssrmpdegacdes e canto poético. E
para citar e parafrasear Navarra Labrit, somemgemodria divina se sustenta por si
mesma, aos homens a histéria é outra, estes raoelmeidom divino da escrita para
poder conhecer “todo lo pasado e parte de lo vehiessa linha de pensamento, 0s
“Poemas Relojerosde Francisco de Quevedo, quando dispostos em uontsugscrito,
tendem para uma memdéria mais duradoura, mais pesgrma que tratem da finitude

humana, da consumicéo da matéria, da brevidadelda \do tempo fugaz.
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5 ALGUMAS CONSIDERACOES E CONCLUSOES

Durante a realizacéo dessa pesquisa, nos esforgareogdemonstrar as relagdes
existentes entre morte, memaoria e poesia no peréladoobras aqui analisadas, o0s
Poemas Relojerode Francisco de Quevedo. No entanto, temos ci@ecigue muitas
questdes referentes a poesia produzida nos sédlas XVII ndo foram devidamente
exploradas, bem como questfes relacionadas a maktenemoria nessas centurias,
devido ao escasso tempo para a producao dest® eBtocando, destarte, alguns pontos
em aberto, que podem em estudos futuros ser maisrbbalhados.

Apesar de tudo isso, buscamos demonstrar o legdestaque atribuido a morte
e ao morrer nos Seiscentos e Setecentos, eviddocerconsciéncia que o homem
dessa época tinha do seu fim proximo. Fato de cueanstantemente advertido, seja
por meio de objetos que lembravam a finitude huneamaapido escoamento do tempo,
como relégios, ampulhetas, foices, 0ssos, entt®®Ebm a mesma finalidade ou por
meio de admoestagcBes de terceiros. A Igreja Cat@imbém era responséavel por tal
tarefa, como tentamos evidenciar no primeiro cépidessa dissertacdo, uma vez que,
utilizando a memoaria da morte, e ressaltando aicaachumana de po, a fragilidade
engquanto matéria e a efemeridade da vida, faziagquao cristdo se preocupasse com o
destino de sua alma e agisse conforme o0s ensinasneat Igreja concernentes ao
desapego as coisas mundanas e busca pelas celésdia tal objetivo, contava com as
Ars Moriendi,obra que, conforme discutido, fazia parte da liteeadoutrinal catélica e
tinha como foco a morte individual, ponderando ee&fa condicdo mortal do homem.
Tudo com o intuito de fazer com que se vivessedad cristd, buscando-se a salvacao
da alma, tarefa que se principiava desde o nastimengue integrava o viver e o
morrer em um Unico processo durante toda uma egistéAlém disso, contava ainda
com os temas macabros, populares nos séculos XV, gue reapareceram, de forma
amena, nos séculos XVI e XVII, com o objetivo destrer a0 homem sua condi¢éo de
igualdade em relagéo a todos os outros frente &em&s obras macabras tinham, como
apontado, o intuito de incutir o medo da morte passoas, para que estas se
preocupassem com a salvacao da sua alma. Essag@odbservada nas artes do bem
morrer e nos temas macabros foi também matériavatdtas seiscentista, como
buscamos demonstrar. Esta obra evidenciava a eade da vida e o fim inevitavel e

iminente do homem, destacando ndo a morte em siamwala mortal. Tudo isso tinha
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um claro objetivo de exortar acerca dos perigosdanos e da busca pela salvacéao da
alma. Discurso observado ndo s6 na poesia, comorgdrado, mas em diversos outros
campos, e que tinha por objetivo influenciar no medmo o homem se relacionava
com o mundo, controlando seu comportamento.

As vanitatesselecionadas para analise neste estudo fazemdasapeesia moral
guevediana, sao ela&l Reloj de Sol, El Reloj de Arera Reloj de Campanilla
Quevedo foi um homem que “viveu sua morte anteeapemhte”, encarando a vida
como breve jornada toda cheia de enganos e prewoys@ com a salvacao espiritual.
Em seus poemas morais, ha elementos cristdos ieosstélacionados a brevidade da
vida e fugacidade do tempo, neles, a representdgdwida estava atrelada as
moriendi. Destarte, a vida era encarada como uma preparagaonprte. Com essa
visdo, 0 poeta se esforcou em muitas de suas ebrasstruir os homens do seu tempo
a viver longe dos prazeres mundanos e a se detisalvacdo da alma. N&oemas
Relojeros, especificamente, utilizou para tal propésito divsrdipos de reldgio,
comparando a vida humana a esse artefato, evidelacizeles a brevidade da vida, a
fugacidade do tempo e a condicdo humana de pos pssgnas cumpriam um papel
didatico moralizante ao admoestarem acerca de serdeveria viver. Isso foi possivel,
em parte, porque a arte era, na época, encaradawomnelemento da vida e ndo apenas
como fonte de deleite. A poesia, nesse contextthatium papel pedagdgico
fundamental, colaborando de forma significativaapas propoésitos da Igreja e do
Estado. Isso por que, “Pela palavra vocalizada etariohinada situacdo concreta do
cotidiano, como ato de fala civico, politico e pgEco, pelo elogio ou pelo vitupério,
a poesia é um bem simbdlico capaz de civilizar,igeoar e doutrinar o seu publico”
(FRANCO, 2012, p. 118). Quevedo, em seus poemagxamplo, veicula principios e
crencas compartilhados pelo Estado, Igreja e nabeeemprindo uma funcéo instrutiva
e educativa.

Além disso, a poesia era tida como garantia de famaa, ndo so tornando
perene a memoria daquilo que cantava, mas tambdmrasponsavel pelo exercicio
poético. Muitos acreditavam que ela era capaz dseprar a memoria dos feitos, de
pessoas, de acontecimentos, dentre outros, muit® gu& o marmore ou o bronze
seriam capazes, produzindo, assim, uma memoérigtoar@através do seu canto. Essa
ideia estava associada ainda ao poder duradourmesadria que a escrita podia
proporcionar. No caso denitas,destarte, o que se torna perene, para além da fiaemor

do poeta, € 0 seu conteudo instrutivo, doutrindrite carater admonitorio, influenciado
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pelos ensinamentos cristdos. O que vale para aiapoesral de Quevedo, cuja
finalidade, por meio donemento moriera o de ensinar que uma vida bem vivida, de
acordo com 0s preceitos cristdos, com desapegcalsss do mundo, desprezo pela
riqueza, poder e gldria passageira, era pré-requislispensavel para uma boa morte e,
consequentemente, para a salvacao da alma.
O apéndice deste estudo foi dedicado ao Dadviorte. Odes Minimade Hilda

Hilst. Obra em que a autora trabalha a questdoattera do morrer de forma bastante
singular, bem distinta da observada durante asisifes realizadas sobre o tema no
tocante aos séculos XVI e XVII. Nas referidas odditst, tendo sua prépria morte
como interlocutora, utiliza uma linguagem bastgmeeuliar, tratando do fim iminente
do homem de forma descontraida, com humor, uti@agoalavras que normalmente
nao estdo relacionadas a esse evento. Tudo issamosignificativo distanciamento
dos ensinamentos cristdos e pensamentos estoises/atios nos poemas de Quevedo.
Além da temética abordada, a qualidade de tal elrrudicdo da poeta foram alguns
dos motivos pelo interesse em trabalhar, em umdigg&ncom os textos dedicados a

morte pertencentes a Hilda Hilst.
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APENDICE

A morte em Hilda Hilst

O estudo deste apéndice é dedicado ao |Ibeo Morte, Odes Minimas,
publicado pela primeira vez em 1988pr Hilda Hilst, poeta, como gostava de ser
chamada, que ajuizamos ser uma das melhores eaernito século XX, atuando como
“um lobo solitario” no cenério literario da ultinmaetade da referida centuria, sem se
filiar a nenhuma escola, mostrando desde as paseibras seu diferencial em relagcéo
ao que se vinha produzindo até entdo; e para quaorta também despertou interesse
e curiosidade, tornando matéria do seu poetacotab toda uma tradicdo assim o fez,
como observado nos capitulos anteriores dessartdisd®. Sua erudicdo era notavel,
conhecedora de uma vasta tradicdo que ia desdeapoeifnlicos a cantigas galaico-
portuguesas, poesia mistica, cancao petrarquistalanepistolar libertina, idilio arcade,
entre outros, aos quais podemos acrescer, comaiquoriticir Pécora (2010, p. 11),
outros grandes icones do século XX: obras de Rd&e) sua imagética sublime; o
fluxo de consciéncia de Joyce; Beckett e sua canan@lista; o sensacionalismo de
Pessoa, etc.. Cristiane Grando, uma das pioneasaestudos sobre Hilda Hilst, a define
como uma das fundamentais protagonistas da paiskigeania brasileira e de lingua
portuguesa do seu século; uma poeta culta, llcaesciente das suas acdes e palavras;
com amor fervoroso pela originalidade. “Toda a shbea registra um intenso trabalho
de linguagem e musicalidade, um imaginario poétmd qual guestionamentos
metafisicos se mesclam com fatos cotidianos” (GRANR009, p.323). Tudo isso se
refletiu ndo s6 em seus poemas, mas em diversossagixtos também reconhecidos
pela excelente qualidade: prosa, teatro e cronioasas bastante diferentes entre si,
cujas tematicas perpassam pela politica do moneentque vivia, pela metafisica, pelo
sexo, as vezes bem explicito e que sdo bem siegulat qual seus poemas o sdo. Um
dos seus méritos esta justamente, para Souza (g0@84), em sua desenvoltura em
passar pelos géneros literarios. Sua producao envodmo apontado, os trés géneros
literarios: lirico, draméatico e prosaico, resgatgndinda segundo Souza, a tradicédo
classica e reciclando-a a partir de conceitos nmaderTudo isso tornou sua obra
bastante rica e despertou o interesse de grandessnada critica literaria e amantes da
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boa poesia; e fez com que, segundo opinido contidaaderno de Literatura Brasileira
do Instituto Moreira Salles dedicado a Hilda, sheadivesse poucos rivais, neste ou em
qualquer tempo ou espac¢o. Com tudo isso, no entsudoobra ndo foi muito lida, nem

bem aceita, muito menos bem compreendida enquano v

“E Hilda se lamenta, sem parar, deixando-nos enpriedade
(que no caso de uma obra tdo magnifica, é ofensiva)
indiferenca também odiosa, talvez o cansaco, aroerite a
impoténcia. Os livros de Hilda Hilst se desviam gasroes
literarios dominantes e nao tém qualquer interesseneles
se confinar” (CASTELLO, 1999, p. 100).

Para Dias (2009, p. 23), essa obra de Hilda Hitgf poesia ou prosa, desde sua
estreia no cenario brasileiro, mostrou-se pertwitsmeém virtude do posicionamento
singular do sujeito dessa escritura denominadaptbsa. Ja José Castello afirma ndo
ser formal ou social, mas vital. Sendo assim umréifcial no tempo em que escreveu,
tempo em que se pedia clareza, tempo em que elapsesentava opaca,
incompreensivel para muitos. Hilda, no entanto, edtava disposta a se adaptar ao
“gosto do mercado”; pelo contrario, como apontaté€Has lanca-se numa viagem para
fora das normas, distanciando-se das expectativassando, muitas vezes, espanto no
leitor de sua época.

Em relacdo a morte, matéria dos poemas apressntexddivro discriminado,
segundo Guido (apud CINTRA & SOUZA, 2009, p. 15jlsHa pensa sem querer
ultrapassa-la, em um processo lento de esvaecineeh&roismo, que coroa toda uma
existéncia, como observaremos quando da analissede poemas. Essa finitude
constitui para a poeta, entdo, uma das nuancesitdooahecimento, através de uma
travessia no tempo. Nessa obra, ndo demonstra @egnmorte. Sua posi¢cdo perante o
término da vida é bastante distinta daquela peranpadvalores estéicos e cristaos. “A
mentalidade antiga se sustenta na ideia préviaauelo de perfeicdo inatingivel, que,
por ndo se consumar, conforma a existéncia cororagssa de salvacéo na vida apos a
morte” (GUIDO, 2009, p. 201). Além disso, essa mentalidadestra-se pessimista,
pois toma a vida humana pela sua duracéo, apootada breve, questdes distintas das
abordas por Hilst enba Morte, Odes Minimaspbra onde ha, para Souza, uma
assustadora intimidade com a morte, que se andeciarma serena e natural; onde a
autora, segundo Albuquerque (2011, p. 102), faz oomstante perquiricdo sobre a

morte, que pode ser sintetizada em duas questéesm a morte se manifesta? Ela é
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construida ao longo da vida?; e onde o sujeitoelisie entrega a morte com luxuria e
volUpia, mas com altivezMesmo tendo consciéncia da presenca da morte, ggle n
acompanha desde o nascimento e que a “todo momest@spia”’, 0 morrer para a
poeta €, na verdade, um esvaecer. Ato antecipad®esr® poemas, CujO recurso
utilizado para a sua fatura, consoante AlbuquefgQé&l, p.117), ndo € o lamento da
morte do outro, mas uma abordagem direta da marteugd o que nao significa, de
acordo com Guido (2009, p. 205), uma consumicédo dlas nem a corroséo da
existéncia. Nas palavras do autor: “ndo se tratauttara da morte, que fixa o ultimo
evento e 0 tem como certeza para aterrorizar ogoese conformam com os limites
estreitos da racionalidade”. Distanciando-se emawa poesia moral seiscentista, cuja
funcdo admonitoria a fazia lembrar constantemeoseh@mens sua condi¢gdo mortal e
vida breve com o intuito de exortar acerca da bpstas coisas celestes. Hilda Hilst,
segundo Guido, ndo vé motivo de desespero por admsacerteza da alma. Para a
autora, a alma precisa conhecer a si mesma pareguan alcar-se para além da
existéncia humana. O que é bastante distinto daquiéggado pela Igreja durante
séculos. Nas suas odes minimas ha uma estreit@oetmtre poesia e morte. Aquela,
para Pécora (2003, p. 9-10), se determina justammrtum olhar que tem a morte no
centro, pela precisédo de notar o fosso no meio aim.gPara ele, ainda, a rigor, a
mortalidade € condi¢do e finalidade da poesia, ® mfio exclui um tipo peculiar de

esperanca: a de que a poesia possa tornar-secaxesgpiritual que prepara para o fim.

“Verdade mais absoluta dos seres viventes, a médealeixa

de inquietar profundamente a literatura. As obr&sarias
constroem representacdes diferentes que vao dobroaaa
lGgubre, do terrivel ao fascinante, do fisico adafigco, do
demoniaco ao divino, expondo as categorias do paoada
vida humana. Assim, a presenca da morte na literatu
certamente a matriz de todos 0s outros temas, itonsn
campo vasto e complexo, que se abre para as variada
abordagens criticas” (ZURCHI apud SILVA, 2009, p52

Em Da Morte, Odes Minimasinda, as seis aquarelas produzidas pela prépria
autora e mostradas abaixo chamam-nos atencadomedalés, para Alcir Pécora (2003,
p. 7), também é objeto de curiosidade a forma paéta “ode” aplicada por Hilst no
tratamento da morte, que a toma, entdo, como otigetelebracéo e diccdo solene. Para
ele, ainda, observando a triparticdo horaciana gpralmente era admitida para a

composicao de odes — civicas, baquicas e privadgsenas essas Ultimas, que também
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podemos nomear como “familiares”, ttm semelhangas as produzidas por Hilst.

Porém, com diferengcas notaveis, como aponta. Issgup, a poeta ndo se dirige a

amigos ou parentes com o intuito de tecer as suaderacdes de ordem reflexiva ou

moral, mas somente para a morte, para a sua proaprig, sua Unica interlocutora nas

odes.

“A esse respeito, as aquarelas séao elucidativadpedevem
ser desprezadas: tém todas cores quentes, vivasgoe
apresentam nenhuma forma imediatamente reconhecivel
como funebre, temivel ou macabra. As cenas sadagadas
e apresentam calidos passeios de seres que se
metamorfoseiam em mistos e duplos” (PECORA, 2008) p

Aquarelas hilstianas descritas acima, que antetedeodes erba Morte, Odes

Minimas

Rinoceronte elefante
Vivi nos altos de um monte Sonhando o Nada.
Tentando trazer teu gesto

Teu Horizonte

Para o meu deserto

Um peixe raro de asas
As aguas altas
Um aguado de malva



Fui passaro e onca
Crianca e mulher.
Numa tarde de sombras
Fui teu passo.

Montado sobre as vacas

Meu duplo e eu.
E guarda-sois de fogo
E um sol de fraguas.

Mas cérebro e cascos
No breu
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E descansavas nos meus costados
Um ramo verde minha bandeira

No meu vestido uns encarnados
Docilidade tua

Eu tua inteira.

Sonhei que te cavalgava, ledo-rei.
Em ouro e escarlate

Te conduzia pela eternidade

A minha casa.
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Durante a leitura das odes minimas hilstianas,ebemos constantemente uma
eufemizagcdo da morte, que ganha no decorrer dm ldiversas nomeacoes:
“Cavalinha”, “Insana”, “Palha”, “Praia”, “VelhissimPequenina”, dentre tantos outros.
E suas “Aquarelas”, segundo Souza (2009, p. 7),psdea de que, se ndo podemos
vencer Cronos e Tatanos, podemos criar uma disarataade que 0s torne menos
tenebrosos. Esse é também o efeito produzido pat@dos e excéntricos nomes dados
a morte. De qualquer forma, ainda consoante Saugag se tem nos seis poemas de
“Aquarelas” é a tentativa da poeta de trazer a enpdra seu universo familiar,
inserindo a imagem do duplo com a nitida inteng@saimbrear as definicbes de agente
e paciente. E acima de tudo, amenizar a forca ulésta da morte. Além disso,
observamos também uma estreita relacdo entre Eftstamos. O amor e a morte,
consoante Coelho, desde suas origens miticas, aselapre essencialmente unidos. E
em Da Morte. Odes Minimagava um dialogo com a sua prépria morte, enfratftan
cara a cara, “como a grande realidade que perma&ecristeriosa para os homens de
hoje, como o era nas origens do tempo” (COELHO9199 75), anulando, assim, a
distancia entre si e sua propria morte, entrandladaade acordo com a autora
imediatamente supracitada, na intimidade dessa r¢sme figura, revelando-a
essencialmente participante da vida.

“Ainda quanto aos que permanecem a gozar a vida, ha
também alivio, porque a vida Ihes foi poupadaiaghfo ego

se salva, parecendo mesmo, para este, que a morta n
vira, que a morte esta inclusa na existéncia dmpotqual
sucumbira. Essa impressao juvenil ndo represeamalidade.

Ao menos, ndo quando se fala da obra de Hilda, Hjist é
inteiramente cruzada pela morte como um rio sudnten. Na
narrativa, no teatro e na lirica, a morte esta gmtes
(ALBUQUERQUE, 2011, p. 102)

A literatura de Hilda Hilst, entdo, de acordo c@astello, mexe com as duas
tltimas fronteiras da modernidade: a paixdo e atendkquela desorganiza e esta
fulmina. O que faz desta algo a margem, distanaidootidiano pela modernidade. E
Hilda, com todas as suas particularidades, ingisteescrever sobre ambos os temas.
“Escreve de um lugar perigoso para 0s que pensanefem@ncia, em rendimentos
mensuraveis, em idoneidade, elegancia e bom gtsto. desorienta aqueles que
sustentam a independéncia absoluta diante do(@ABTELLO, 1999, p. 103), falacia
desmontada pela habilidade de Hilst em sua ficE&w.Da Morte, Odes Minimas,

especificamente, Hilda, segundo Pécora, ao traanarte, compde odes basicamente
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como a construgdo de uma interlocu¢cdo com a nteggndo um vocabulario capaz de
celebra-la adequadamente. Para tanto, esforcaradpscar “seus nomes pereciveis”,
isso porque, “descrevem a morte como ocorréncieede duracdo e demora no cerne
de uma existéncia particular, afetiva e moral” (PIR2\, 2003, p. 8-9). Além disso, a
poeta € movida por uma série de interrogacfes tlgema fisica (psiquico- erotica),
como afirmou Coelho (1999, p. 67); e de naturezéafiséca, centrada no além das
aparéncias, onde a morte compde o grande misteénald.

“A grande poesia contemporanea vem sendo energpada
essas interrogacdes, que sao vitais para o homehojde
vagante num mundo belo-horrivel, que perdeu sentre
sagrado’ (a Palavra Revelada de Deus, negada piaig),

e com ele também o sentido ultimo da vida e dgysesenca
no mundo. Na poesia (e ficcdo) de Hilda Hilst, sssa
interrogacfes radicais surgem, obviamente de ufpicér
voz: a do ser humano, a da mulher e a da poetdoSgre a
essa Ultima cabea tarefa nomeadora:a da palavra
demidrgica que cria o Real” (COELHO, 1999, p. 67).

Na verdade, ndo é tarefa facil discutir poesia enual Muitos chegaram a
afirmar que ela é fuga da realidade. Berardin2DO{, p. 28), no entanto, afirma que
poderiamos ler nessa poesia um retorno a realidaderpcao do ndo-formalizado e do
nado-formalizavel no interior de uma poética quesferca cada vez mais para organizar
e dominar esteticamente 0s seus materiais. Um dmsdes criticos dessa poesia,
Theodor W. Adorno, V€, nessa lirica moderna apentadno, em algumas tendéncias,
anti-realista, um carater critico e utopico, delshem, mesmo que de forma indireta,
enxergando nesse universo, destarte, uma cerséérgsa da arte frente ao universo que
a cerca. “Sua distancia da pura e simples exigt&eitorna medida da falsidade e da
ruindade. Ao protestar contra a existéncia, a poegbrime o sonho de um mundo em
que as coisas sejam de outro modo” (ADORNO apudAAHERNELLI, 2007, p. 33).
Um mundo onde a mercadoria ndo exer¢ca dominio sobremem, como vem
acontecendo desde a revolucgéao industrial, o quewgarverdadeiro “culto de coisas”. O
cenario dessa poesia é bastante distinto daqustetdenos capitulos anteriores sobre a
poesia na ldade Média e nos séculos XVI e VXII. @dm de vida se alterou
drasticamente. A memoria, antes coletiva, a vi&ne&m grupos e outras
particularidades daquela época, deram lugar a udaacada vez mais individualizada,
o que se refletiu na lirica moderna, tdo variadantpu o modo de vida de cada

individuo. Contudo, deve ficar claro que: “o comteide um poema ndo é a mera
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expressdo de emocdes individuais. Pelo contréstasesd se tornam artisticas quando,
exatamente em virtude da especificacdo de seu rifmmaa estético, adquirem
participacdo no universal” (ADORNO, 1983, p. 193H9Tal universalidade nao
significa, para o autor, que o conteudo de um poex@ima aquilo que todos
vivenciaram. O mergulho no individuado é que eleyema ao universal, tendo, deste
modo, raizes no particular. O risco que a liricuage com tudo isso, para Adorno, € o
de, devido a esse principio de individualizacao, gegrantir nunca o engendramento de
validade, de autenticidade. Uma coisa, no enta@nterta a essa lirica, ndo se pode, ao
analisa-la, utilizar-se de categorias prévias, gstébelecidas. Pois, de acordo com
Adorno, o procedimento tem de ser conforme a liggoa da filosofia, imanente.
Destarte, a partir dos proprios objetos € que deseasriar conceitos para sua analise. E
iSSoO € 0 que tentaremos fazer mais adiante, qudadanalise de alguns poemas de
Hilst.

“A Unica verdade ou autenticidade possivel dadigsta em
seu alheamento diante do suporte e da garantiagilemas
intersubjetivos por meio dos quais a socializacdlvas e
subsume em si o individuo. E a tomada de partidoupa
‘individualizacdo implacavel’ que permite a liriexprimir
sua mensagem e a verdade ndo manipulada do seuidont
social. A distancia das coisas, 0 sentido de strand®eza
‘metafisica’ e irrecuperabilidade lirica, assim @oensolidao
do individuo abismado em si mesmo e sem esperangand
resgate comunicativo imediato (tudo o que caraaen
maximo grau da lirica moderna), falam sobretudo da
sociedade em que essa lirica se exprime” (BERARDRINE
2007, p.35).

Para Adorno, essa universalidade do conteudm l&jdodavia, essencialmente
social. Isso porque, para o autor, sO entendecaqué o poema diz quem escuta em sua
soliddo a voz da humanidade. E vai mais além, afido que a prépria soliddo da
palavra lirica é pré-tracada pela sociedade indalidta.

Quando essa poesia moderna se refere a contaidosios homens quanto das
coisas, de acordo com Friedrich (1991, p. 16), asi¢rata descritivamente, nem com
um calor de ver e sentir intimos. Ela nos condara gle, ao ambito do ndo-familiar,
torna-os estranhos, deforma-os. Essa sensacaospod®ntida por muitos ao ler os
poemas sobre a morte de Hilda Hilst, sua abordagemada lembra o tratamento dado
a morte em conversas cotidianas. Isso se expl@a,penos em parte, pelo fato de a

poesia, como postula o autor imediatamente supdiiindo mais ser medida com base
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no que comumente se chama realidade, pois se ddsprda ordem espacial, temporal,
objetiva e animica, construindo, assim, um univepsoticular, construido pela
linguagem. Para Adorno, a idiossincrasia do esplitico contra a prepoténcia das
coisas é uma forma de reacdo a coisificacdo do oyumdlominacdo da mercadoria
sobre os homens que se difundiu desde o comegada Moderna, como ja apontado.
Com tudo isso, a lirica moderna perdeu seu vincafo a matéria e se empenhou no
seu proprio “eu” para reestrutura-la, apresentaddsse modo, varias especificidades e
mostrando-se diferente do que se fazia anterioen®ara Friedrich, das trés maneiras
possiveis de comportamento da lirica — sentir, mbsetransformar —, esta ultima
domina a lirica moderna tanto no que diz respa@itmando quanto a lingua. De fato, a
linguagem utilizada na lirica moderna foge do disslcomunicativo predominante na
sociedade, apresentando diversas particularida®s. Hilda Hilst, o proprio
vocabulario selecionado para compor 0s poemasrgtarn da morte ja demonstra um
trabalho diferenciado com a linguagem: trancadeisst avencas, passadicos, olaria,
feixes, entre outros que no dia a dia ndo séo iaskEca esse evento.

“O paradoxo especifico da formacéo lirica, a subgde
gue vira objetividade, estd ligada aquela preenciaéda
forma linguistica na lirica, de que provém o primada
linguagem na criacdo literaridichtung) em geral, até a
forma da prosa. Pois a propria linguagem é algolodup
Através de suas configuracfes ela se molda inteimtemas
emocOes subjetivas; um pouco mais, e se podergactse
pensar que somente ela as faz brotar e amaduhdasrela
continua a ser por outro lado, o meio dos concedqgsilo
gue restabelece a referéncia irrenunciavel ao tsale a
sociedade. As mais altas formacdes liricas s&o, igsm,
aguelas em que o sujeito, sem residuo de meraimaea
na linguagem, até que a prépria linguagem ganha @oz
auto-esquecimento do sujeito, que se pde a dispor d
linguagem como de algo objetivo, e 0 que ha de imed
involuntario em sua expressdao Sd80 O mesmo: assim a
linguagem estabelece a mediagéo entre lirica edade no
gue ha de mais intrinseco. Por isso a lirica setren@sais
profundamente garantida socialmente ali onde nda fa
segundo o paladar da sociedade, onde nada comonita,
ao contrario, o sujeito, que acerta com expressidng thega
ao pé de igualdade com a propria linguagem, acopamie
esta, por si mesma, gostaria de ir” (ADORNO, 1$83,98)

Essa poesia moderna evita, consoante Friedridhfirmidade comunicativa,
prescindindo da humanidade no sentido tradiciomalvidido, do sentimento e até

mesmo do eu pessoal do artista. Criando, deste ,nnodaniverso particular em cada
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poema composto. “Este ndo mais participa em Swa&wi como pessoa particular,
porém como inteligéncia que poetiza, como operatiorlingua, como artista que
experimenta os atos de transformacao de sua fantaperiosa” (FRIEDRICH, 1991,
p. 17). A lingua poética, destarte, adquire, aicmtasoante o autor ora discriminado, o
cardter de experimento, do qual emergem combinag@s pretendidas pelo
significado, ou melhor, s6 entdo criam o signifmadsso é o que se percebe no
tratamento dado a linguagem nos poemas hilstiamae o significado de cada um so
pode ser depreendido mediante compreensao dadjeguaabalhada pela poeta, como
observaremos nos exemplos seguintes.

Entre as imagens recorrentes da morte, estdo deftthamento, destruicao,
esgotamento, ruina, entre outras bem diferenteaptasentadas por Hilda Hilst na ode
VIIl em Da Morte. Odes MinimadNesse poema, a morte é metaforizada como um
processo de edificacdo, de construcdo, indicadasg&ois primeiros versos: “Lenho,
olaria, constréis/ Tua casa no meu quintal”. Coso,igpresenta um novo conceito para
a finitude humana: uma casa em construcdo. Poréfatoode ter a morte sempre
presente € semelhante ao observado em poemasrds mmpos, apesar de o intuito
nao ser 0 mesmo. A morte, no poema, ndo é algocseadeseja afastar ou encobrir.
Enquanto, sempre préxima de sua interlocutora, taina casa em bases firmes,
utilizando-se do material produzido em olariaspdaleiro de plantas, se solidificando e
fortalecendo a cada instante, a morte é obserVaitagdeclarado pela sua interlocutora
no terceiro verso do poema: “E desde sempre teo’es@ que mostra que tem
consciéncia da sua condicdo mortal e do continomntear para essa definitiva morada.
Essa construcédo vagarosa, fato também distintdodereado nosPoemas Relojeros”
de Quevedo, onde a vida era tida como brevissimanerte, consequentemente, nao
tardava a chegar, € constatada nos versos subsegjuémho e cal/ lenta a tua casa”.
E observada em outras odes do livro, como na odede a morte € comparada a um
“trancado de teias”, trabalho lento e continuo;nom sentido inverso, mas também
vagaroso, da corrosdo causada pela ferrugem, meté&fora atribuida a morte por Hilst
na ode VI. Seja na edificacdo de uma casa, noddande teias ou na deterioracao
causada pela ferrugem, a morte se apresenta cogao qale vai continuamente
trabalhando na vida humana, estando ao lado do rhowhesde sempre agindo
silenciosamente até que chegue o fim do viventse Esabalho € evidenciado nos

versos seguintes da ode ora analisada.
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Nova crescendo agora

Nos meus cinquenta.

E madeirames e telhas

E escadas, tuas rijezas.

A morte, como a casa, vai aos poucos crescend@erisgiecendo, a cada novo
elemento acrescentado: tijolo, madeira, telha. Enmeeem vida, como sugere o poema,
a morte acompanha os seres humanos, e vai creseeedimrtalecendo. Essa imagem é
contraria aguela em que morrer significa o ret@o@0. Destarte, a morte, como casa
em construgcdo, mais uma vez é tida como algo goesst@ em ruinas, pois € nova e
firme, e cresce a cada novo ano de vida de sudoicuéora, pois ainda estad sendo
erigida sem interrupcdes, desde 0 nascimento el@g® a ser erguida silenciosamente.
O siléncio da morte ndo constitui um empecilho ppra esta de vez em quando se

apresente, para que o homem néo se esqueca d&Seaga:

Vezenquando te volteias
Para que eu ndo me esqueca

Do instante cego

Quando me pediras
companhia.

Eu n&o me esqueco.

Te espio de hora em hora.

Mais uma vez aparece na ode a questdmoximidade da morte que de vez
em quando rodeia sua futura companheira. Estappresua vez, ndo se esquece do
instante cego em que ira habitar a casa da mepgrelo-a de vez em quando. Uma se
mostra, a outra observa, numa relacdo amistosaddaa autora ndo apresenta esse
momento como abrupto, a morte ndo € caracterizag@ cma invasora que arrebatara
violentamente a vida, ao contrario, pedira a corharEssa forma branda de falar da
morte ndo é a mesma observada nos poemas aqusaaiogli onde o desengano
apresentado por Quevedo chega a ser, na opinidwidies criticos, cruel. Para Hilda, a
morte é a passagem do terreno para o eterno. @agquesta vinculado com a questao
religiosa da converséo, nao trazendo, portantan@m&ntos com objetivo de levar o
leitor a abandonar as vaidades e os prazeres damsam vida para se dedicar ao que é

divino. A imagem da casa remete a Ultima e defimitnorada, lugar de recolhimento
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definitivo, o qual a interlocutora acredita recocdrea qualquer momento: “Casa e
comeco, tua cara/. A qualquer tempo te reconheco”.

“Da Morte. Odes Minimag um livro construido de modo a
se observar a aproximacdo da morte e as variaSesalp
sujeito poético a essa aproximagdo que, no poemmaé
mais entrevista que vista. Mas, nessa cortina g@easeabre,
vé-se a construgcdo da morada mortal e os prenucitos
instante mortal. A agonia e a angustia da morte G0
motores para a fatura do discurso poético que se @m
forca imagética de uma casa lentamente erguida”
(ALBUQUERQUE, 2011, p. 123)

Apesar do raro e diferenciado vocabuléario utilzpdra tratar da morte e do
diferente tratamento do tema, a consciéncia daapeslade da vida humana e da
proximidade da morte é semelhante a observad®o@®mas Relojerade Quevedo. No
século XVII alguns objetos inanimados lembravamhamem a sua condicédo de poé.
Nas odes de Hilda a morte esta em todos os lugares) exemplifica a ode XIll, que
aponta que a morte esta: “Funda, no mais profuiedosdo./ Fina, na tua medula/ No
teu centro-ovo”. Estando, deste modo, em uma situagentral na vida humana,
presente ndo de modo superficial, mas sim de napeafunda e marcante, além de
presente sempre. “Paciente, colada as pontes/ @awtepassar atada aos pertences da
vida./ Em tudo és e estas.” Para Lima (2008, p. @Xyos poetas de digladiaram com
esse tema produzindo resultados diversos. Comaéassetema de risco, 0 poeta que o
desenvolve tem de tomar cuidado a fim de ndo @agemso comum, repetindo o que
outros ja disseram e pouco acrescentando a sugatrad que ndo € o caso de Hilda
Hilst em Da morte. Odes minimagnde, ainda segundo o autor imediatamente
supracitado, a visdo poética apresentada da umlsmpovo a tradicdo lirica,
propiciando um segmento tematico plenamente debedeoem outras tradicdes
poéticas. A poeta, com um trabalho todo diferemcizain a linguagem, aborda o tema
de forma distinta do que muitos vinham fazendoanttd imagens diferentes, que
perpassam pelo amor, erotismo, seducdo e até @mlalé brincadeira, matizando-o
com cores inéditas, apresentando uma consciénstarib@ acentuada da morte que se
inicia desde 0 momento em que nascemos, constrgmaaasa e tecendo suas teias.
Identificando-a em locais diversos, 0 que ndo aetinp de tratar o tema de forma
descontraida e com bastante humor, o que, entresawabalhos, fez do seu nome um

dos principais na literatura contemporanea.



