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[...] no fundo, vocés deveriam me dizer: “O

senhor ndo se ocupou desta coisa que nao
Ihe concerne tanto e que o senhor néo
conhece bem”. E eu lhes responderei: “Se
uma ou duas coisas (abordagem ou
método) que acreditei poder utilizar na

psiquiatria, na penalidade, na historia

natural puderem lhes servir, fico muito

contente com isso. Se vocés forem
obrigados a buscar outras, ou transformar

meus instrumentos, mostrem-no para mim,
porque eu poderei, eu também, tirar

proveito disso’

(Michel Foucault — Ditos e Escritos IlI)
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RESUMO

Este trabalho é voltado para a linha de pesquisemoria, Discursos e Narrativaes
desdobra discussfes a respeito da memoria, do cerpdo audiovisual em
entrelacamento com os trabalhos de Foucault e @¢z9é¢he. Nele, estudamos o
funcionamento de um determinado mecanismo de pedesuplicio, da forma como
esse ritual foi descrito por Foucault — e a suagirga nos filmes da sérd®mgos
Mortais. Discutimos a respeito da extensdo do suplicia pases filmes e sobre sua
relacdo com a memaria e com o corpo a partir detufamlos de Nietzsche. Mostramos
a relagcéo entre os suplicios praticados na Eurapnte os séculos XVII e XVIII e os
jogos perpetrados pelligsaw Em seguida, fazemos uma analise do corpo muktiplo
Jigsawtomando como base o trabalho de Kantorowicz aasalois corpos do rei. A
partir de Kantorowicz e de Foucault, demonstramasatermaligsawnao se refere a
um unico individuo, mas sim a um posicionamento @ueposto ao do transgressor,
delimitado pela contradicdo entre o monstro de cienao monstro de baixo.
Apresentamos, também, uma discussdo sobre as dg@mwlde poder e sobre a
dispersdo da norma por meio do dispositivo cinegraf@wo: mostramos que as
imagens de violéncia suscitadas pelos suplicios aopos atuam sobre o sujeito
espectador no nivel da disciplina e da regulacapogalacdo. Por fim, iniciamos uma
reflexdo de como esse espaco dos jogos mortaisndigra como sendo uma espécie
de heterotopia de desvio cronica na qual nos, engusujeitos, somos obrigados a
entrar, quer seja pela coercao exterior a n0s pmp® de uma coercao interna, atraves
da memorizacéo de esquemas que devem ser seguidos.

PALAVRAS-CHAVE

Suplicio. Jogos Mortais. Memaria. Corpo. Norma.
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ABSTRACT

This work is focused on the line of research in Meyn Discourse and Narrative,

unfolding in discussions about memory, body andauisual in a interlacement with

the works of Foucault and Nietzsche. We studiedhis, the operation of a particular
mechanism of power - the torture, in the way thisat was described by Foucault - and
his presence in the film series Saw. We discusbedtahe extent of the punishment in
these films and about the relationship with memamg body from the postulates of
Nietzsche. We showed the relationship betweendtares practiced in Europe during
the seventeenth and eighteenth centuries and gperpstrated by Jigsaw. Then we
analyze the multiple body of Jigsaw taking as b#sswork of Kantorowicz about the

two bodies of the king. From Kantorowicz and Fout;ave demonstrated that the term
jigsaw does not refer to a single individual, boitat position that is opposite to the
transgressor, delimited by the contradiction betwdg® monster from below and the
monster from above. We also present, a discusdidheopower technologies and the
dispersion of the norm through the cinematograpkidce: we show that the images of
violence raised by the tortures of the bodies gonuthe subject viewer in the level of
discipline and the regulation of population. Figallve initiate a reflection of how the

space in saw is configured as a chronic heterotopideviation in which we, as

subjects, are obliged to enter, either by outsmeraon or through an inner coercion,
by a memorization of schemes that must be followed.

KEYWORDS

Torture. Saw. Memory. Body. Norm.
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1 CONSIDERACOES INICIAIS

No inicio deA Ordem do DiscursoFoucault nos diz que, no momento de falar,
gostaria de perceber que uma voz sem nome o paglc@dnuito tempo, gostaria de ter, atras
de si, uma voz que dissesse: “[...] E preciso ooati, eu ndo posso continuar, € preciso
continuar [...]” (FOUCAULT, 2011a, p. 6). A partilesse desejo de nao ter de comecar, mas
sim de dar continuidade ao que ja vinha sendo @&boicault nos revela ndo somente os
perigos de se tomar a palavra como também a ndadssgue temos de toma-la. Ao inserir-
se nessa ordem do discurso, agora, € ele prépem quos diz para continuar, porque
gueremos caminhar com ele, entrar também nessmatideursiva, tomar a palavra e, como
ele, nos arriscar.

Nesse caminho, outras vozes se somardo a mintdgsvile muitas dire¢cdes. Tantas
que é impossivel referencia-las todas, cabendopemaas dizer de quem sao as mais
proximas. Por esse motivo, ao longo dos trés dapittue compdem esta dissertacdo, ndo me
sentirei a vontade para escrever na primeira pedsosingular, visto que, comigo, falam
muitos outros. Utilizarei a primeira pessoa do @lyara, assim, marcar linguisticamente
essas outras presencas. Nas consideracdes ingiagnbém nas finais, contudo, em
decorréncia do carater mais pessoal que pretenda étas, manterei na primeira pessoa
mesmo.

O inicio desse ato de tomar a palavra, como bese disucault (2011a), exige de nos
certa solenidade, é sempre cerimonioso, rituabistié um esquema a ser seguido, normas a
serem cumpridas. A mim compete seguir os procedosefazer as vezes do anfitrido do
texto, apresenta-lo; e, para tal, devo refazermalguassos, mostrar como foi que cheguei até
aqui. Serei breve.

Em boa medida, eu poderia dizer que essa pesqidave ao fato de eu ter cursado
Comunicacdo na Universidade Estadual do SudoesBalim — UESB. A dificuldade para
sobreviver como jornalista me levou a morar na ga@apnde eu sonhava com a carreira de
escritor e com a boemia. L4, a vida nos canteieoghias e nas pias dos restaurantes frustrou
0s meus planos. Depois que retornei para o Brasilano mais tarde, decidi cursar Letras —
dar aulas de portugués era, de muitas maneiragratr a fome do escritor.

O curso de Letras foi extremamente importante paira. Eu, que tinha enorme
apreco pelas regras das gramaticas prescritivassy#o tradicdo e rigor, me deparei com
grandes mestres dos estudos da lingua, que me famesentados por professores
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maravilhosos. As gramaticas normativas se tornamggena mim, apenas um pequenino
elemento desse imenso universo da linguagem, dp®ssie de seus variados sistemas.
Encontrava-me, nesse momento, cercado pelas passiadrilhantes com as quais tive o
prazer de conversar.

Assim que estabeleci contato com o trabalho deupssglo professor Nilton Milanez,
cuja investigacao se volta para o audiovisual a parelementos de horror, ndo tive duvidas
de que este seria 0 caminho o qual eu deveriars@dinha familiaridade com narrativas
fantasticas e com o dominio do horror possui raipe#to antigas. Desde cedo, tenho
interesse por tais temas. Minha colecdo de fatabesnge praticamente todo o trabalho de
Esopo, La Fontaine e Italo Calvino, e se estendemnpoha colecédo de contos, com todos os
contos traduzidos de Charles Perrault, dos irm&asi®s e de Hans Christian Andersen,
além, claro, de toda obra de Edgar Allan Poe.

Foi entdo que comecei a ler os trabalhos de Faudzssdas leituras mudaram a minha
compreensao das coisas e, consequentemente, mddaPara descrever o que Foucault
significa para mim, retomo as palavras dele mesmaedacdo a Nietzsche, “[...] Eu o li
apaixonadamente e rompi com minha vida, abandorenhgrego no hospital psiquiatrico,
deixei a Franca: tinha o sentimento de ter sidducago. Através de Nietzsche, tinha me
tornado estranho a todas essas coisas” (FOUCAUDD9@ p. 290). De igual modo,
Foucault foi uma revelacdo para mim, uma revelagdastadora.

Deixei o curso de Letras, apos dois anos de pesqais 0 professor Milanez, e tomei
a decisao de tentar a selecdo do mestrado. Mimxanpdade com o jornalismo fez com que
eu apresentasse um anteprojeto propondo uma adélig®gramas policiais exibidos na TV
— eu queria discutir a respeito da sobreposi¢cacotioportamento criminoso e do monstro
humano —, contudo, esse projeto também teve denterompido depois que entrei no
mestrado. Acabei optando por ucorpus mais adequado as discussbes que vinhamos
desenvolvendo nbaboratério de Estudos do Discurso e do Corpo —ddifico Dessa forma,
decidi analisar uma de minhas séries de horrorilptadJogos Mortais Eu ja tinha visto
todos os seus filmes; mas, até aquele momenta tidba feito com o olhar de analista, isto
€, munido de teoria e métodos para fazer qualqadisa cientifica.

Antes de iniciar a andlise dos sete filndlegos Mortais eu acompanhava um grande
namero de investigagbes que estavam sendo reaipadaoutros pesquisadores no referido
laboratorio com as quais eu tinha grande interesseontribuir de algum modo. Refiro-me
aos trabalhos sobre a virilizagdo, o fantasticesttanho, a materialidade filmica, dentre

outros. Nesse primeiro momento, também nasceuia ddeinvestigar algo semelhante aos
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suplicios funcionando nesses filmes, ideia quedealas primeiro momento, tomou toda a
minha atenc&o. Apés dois anos de intenso trabapogsento agora o resultado desta

pesquisa.
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2 IMAGENS DE VIOLENCIA: A RELACAO ENTRE HISTORIA, M EMORIA E
CORPO

Nemo me impune lacessit

Este trabalho é fruto dos desdobramentos de pesqgiee vém sendo realizadas no
interior do quadro de discussdes relacionadaBragrama de Pos-Graduacdo em Memoria:
Linguagem e Sociedadda Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia — UESB
projetos de pesquiddaterialidades do Corpo e do HorraAnalise do Discurso e Corpo: 0s
dialogos entre Nietzsche e Foucaelao projeto de extens@malise do discurso: discurso
filmico, corpo e horror Esses projetos séo coordenados pelo Prof. DiorNMilanez e sao
desenvolvidos nd.aboratorio de Estudos do Discurso e do Corpo —ddificg também
vinculado aJESB

Voltado para a linha de pesquisa Bramoria, Discursos e Narrativagosso estudo
toma como base o temddemodria e corpo no audiovisual projeto tematico de pesquisa que
descreve, problematiza e analisa a materialidadedsual, procurando mostrar, por meio
desta, os funcionamentos discursivos da memoria @irpo. No que diz respeito ao projeto
Materialidades do corpo e do horropropomo-nos também a discutir o dominio do haaror
partir da nocdo de monstruosidade apresentada quaraklt em seu curso roollege de
Franceem 1975. Nossas reflexdes voltam-se, ainda, mahagares que o corpo pode ocupar
no entrelacamento das obras de Nietzsche e de ibdeatro da teoria do discurso, visando
compreender a presenca dos trabalhos nietzschasasstudos foucaultianos.

Interior a esse quadro de discussodes, nesse toaleapecificamente, investigamos a
presenca de um determinado mecanismo de podepliocisy+ da forma como ele foi descrito
por Foucault (2011d), em sua obfmiar e Punir: nascimento da prisdoa qual o pensador
francés define os principios essenciais que caizate este ritual —, no cinema. Nao
podendo, no entanto, fazer uma investigacdo quangesse todo o cinema, fizemos uma
escolha metodoldgica, selecionando oompus com o qual tivéssemos a possibilidade de
observar um mecanismo de poder funcionando comnmssmesmos principios do suplicio.

Definimos, comacorpus a série de filmes conhecida, no Brasil, calngos Mortais
franquia considerada de terror com a maior billetge todos os tempos, tendo arrecadado

mais de 873 milhdes de ddlares, e que é reconheuiddialmente pela grande quantidade de

! Frase em latim retirada do conto “O barril de atilado”, de Edgar Allan Poe, cuja tradugéo é: “fliém me
ofende impunemente”.
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cenas exibindo atrocidades fisicas. Nossa propesteabalho parte de dois questionamentos.
O suplicio, enquanto mecanismo de poder, ndo ercad mais espago na lei, conforme

Foucault (2011d), poderia se estender ao cinema® i@plicacdes decorreriam dessa

mudanca de suporte?

Dessa forma, discutimos a hipétese de que o cinpate ser um dos palcos
contemporaneos de exibicdo dos suplicios, da faromao eles sdo descritos por Foucault
(2011d), isto é, pensamos d8gos Mortaiscomo sendo uma espécie de extensao desses
espetaculos que ocorriam nas pracas publicas easopelais ainda, fazemos algumas
reflexBes acerca dessa hipotese e seus funcionasndistursivos em entrelagamento com o
corpo e com a memoria.

O referencial tedrico metodolégico que utilizamosrgp desenvolvermos tal
investigacdo tem, como eixo central, as reflexdesFducault, especialmente as que ele
apresentou emA arqueologia do saberUma analise fundamentada em Foucault nos
possibilita pensar o suporte filmico e sua relagd o sujeito, em outras palavras, discutir a
relacdo entre as modalidades de acdo cinemat@gafabre as acdes de um sujeito. Outros
autores, evidentemente, sdo utilizados de acordo ao exigéncias tedricas impostas pelos
objetos pesquisados.

No dialogo com Nietzsche (2009), por exemplo, retodo 0 que este diz acerca da
memoria, ndsenealogia da Moralpodemos seguir mais adiante em nossos questionasne
visto que ele explica de que maneira os suplicagipam do processo de constituicdo da
memoria. A discusséo acerca da relagcdo entre meradmagens de violéncia apresentada
por Nietzsche (2009) possibilita um desdobramentaessa proposta de trabalho: sendo os
filmes da sérigdogos Mortaisuma extensao dos suplicios, refletimos acercadstiucédo de

uma memaria que se inscreve No corpo e que sersgpdete para a constituicdo do sujeito.

2.1 DISPOSITIVO CINEMATOGRAFICO

O primeiro passo de nossa investigacao consistdeéimitar bem nosso percurso de
analise. Para tanto, acreditamos ser necessanimaetalgumas discussbées de Foucault que
servem de base para este trabalho. Comecaremos@uleito de dispositivo, que esta no
cerne das reflexdbes de Foucault. Como ele mesmmiudetrata-se de um conjunto
heterogéneo que constitui uma rede entre “[...Jcwl&os, instituicbes, organizacdes

arquitetbnicas, decisdes regulamentares, leis,das@idministrativas, enunciados cientificos,
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proposicdes filoséficas, morais, filantropicas” (BOAULT, 2012e, p. 364). Essa rede se
apresenta como um jogo, com mudancas de posicamlgicacdo de funcdes, mas que tem
uma funcéo estratégica determinante. Inscrito enjogmde poder, o dispositivo esta sempre
ligado a configuracdes de saber que ndo somentemaa partir dele, mas que também o
condicionam. Assim, dispositivo, para Foucault,“[é:] estratégias de relagbes de forca
sustentando tipos de saber e sendo sustentadaepdt..]” (FOUCAULT, 2012e, p. 367).

Em Vigiar e punir. nascimento da prisaa filosofo francés descreve um modelo de

dispositivo:

Esse espaco fechado, recortado, vigiado em todegwss pontos, onde 0s
individuos estao inseridos num lugar fixo, ondenemores movimentos sao
controlados, onde todos 0s acontecimentos sadrags, onde um trabalho
ininterrupto de escrita liga o centro e a perifedade o poder é exercido
sem divisdo, segundo uma figura hierarquica coationde cada individuo
€ constantemente localizado, examinado e distgbeitire 0s vivos, 0s
doentes e 0s mortos — isso tudo constitui um modempacto do
dispositivo disciplinar [...] (FOUCAULT, 2011d, p87-188).

Com base nesta definicdo, podemos iniciar nosdkexdes a respeito do dispositivo
cinematogréafico. Ele corresponde a uma rede altemeomplexa que articula discursos,
estudios de gravacao, produtores, distribuidoreses, diretores, técnicos, cameras, midias
de gravacao, cartazes, premiacdes, comentarigtsnas de classificacdo, salas de exibicao,
trailers, propagandas, filmes, espectadores etc. Traenfie, do dispositivo estratégico que
permite escolher, dentre todas as formulagfes eitograficas possiveis, aquelas que podem
ou ndo serem mostradas. Esse dispositivo age rdeata sobre o sujeito espectador,
estabelecendo formas de agir dentro e fora das dalaexibicdo. Retomando o que disse

Courtine (2009b) acerca do cinema:

[..] A producdo e a distribuicAo em massa das ademias culturais, a
urbanizacédo dos publicos, a sistematizac@o daseltegas de fabricacdo das
imagens determinam as expectativas, padronizam aaosnde recepcéo,
homogeneizam as respostas emocionais: a ‘fabricaodkros’ inventa o
espectador moderno (COURTINE, 2009b, p. 323).

O dispositivo cinematografico atua sobre o sujesafirmando saberes e, ao mesmo
tempo, sendo reafirmado por esses. Nosso trabaftiap, é mostrar se esse dispositivo se
utiliza do suplicio como mecanismo de poder, n@ @specifico dos filmedogos Mortais
determinando que saberes estdo envolvidos nessald@e@stratégias de relagbes de forcas.
Nosso estudo ndo abarca, no entanto, toda a redeogupde o dispositivo cinematografico.
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Fazemos um recorte, centrando-nos no filme prognaendito, em sinopses que circulam em
capas de DVDs de lancamento, bem como nas respeciimagens dessas capas. A
materialidade verbal e a néo verbal presentes sefiBees sdo apresentadas em
encadeamentos, e sua configuracdo interna congtituespaco heterotépico marcado por
posicionamentos opostos e complementares. Nosgegteo é, pois, discutir esse espaco
heterotopico, focalizando o corpo enquanto paeresal, bem como superficie de inscricdo

da historia e da memoria.

2.2 FOUCAULT, A HISTORIA E A MEMORIA

Para 0s nossos objetivos, é importante fazer ustusbao a respeito da histéria e da
memoria a partir de Foucault para, em um segundoento, podermos analisar a s€kogos
Mortais. Nesse percurso inicial, mostramos a relacdo quedult estabeleceu com a histéria
e iniciamos algumas discussdes acerca da presangemmoria em seus trabalhos. Logo de
inicio, um fato nos chama bastante atencéo. Aoyiesgnos em dois livros que se propdem a
listar os principais conceitos trabalhados por Ralic— oVocabulario de Foucault: um
percurso pelos seus temas, conceitos e aytdeeEdgardo Castro (2009)Mechel Foucault:
conceitos essenciaigle Judith Revel (2005) —, ndo encontramos, enhurmandeles, o
conceito de memoria. Diante dessa constatacdop mo#seiro objetivo passa a ser o de
encontrar, também, um caminho possivel para relacios postulados estabelecidos pelo
filésofo francés com a questdo da memoria.

Logo na introducéo dé& Arqueologia do SaberFoucault (2012a) discute acerca da
pesquisa histérica, descrevendo desdobramentosralengas mudancas no pensamento
historiografico. Inicialmente, o autor relembraeripdo em que os historiadores procuravam
meios de demonstrar equilibrios estaveis de grapddgsdos, demonstrar as continuidades
seculares. Em seguida, ele fala sobre uma mudamgzeidpectiva que permitiu que tais
pesquisadores pudessem atentar para as ruptu@sntsi@ssava mais se perguntar que tipo
de ligacdo haveria entre acontecimentos disparesobio seria possivel estabelecer uma
sequéncia necessaria entre eles, nem se pergwdarogtinuidades os atravessam. Essas

questdes, afirma, foram substituidas por interrdgagle outro tipo:

[...] Que estratos é preciso isolar uns dos outi@s®@ tipos de séries
instaurar? Que critérios de periodizacdo adotaa pada uma delas? Que
sistema de relagbes (hierarquia, dominancia, ez@alento, determinacao
univoca, causalidade circular) pode ser descritoeetima e outra? Que
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séries de séries podem ser estabelecidas? E emuqdeo, de cronologia
ampla, podem ser determinadas sequéncias distiletagcontecimentos?
(FOUCAULT, 2012a, p. 4).

Um passo importante nesse processo, consoante Ufo(@@l2a), foi a critica do
documento. Ela possibilitou enxergar “[...] uma ssade elementos que devem ser isolados,
agrupados, tornados pertinentes, inter-relacionadoganizados em conjuntos [...]
(FOUCAULT, 2012a, p. 8). Em relacéo a isso, Jacdquesoff (2003) explica que, para a
escola positivista da histdria, o documento em ¢mimo o fundamento do fato histérico em si
mesmo, ainda que resultasse da escolha, de uns@adeio historiador. Ele era colocado em
oposicdo ao monumento. Le Goff descreve o lentogsso de ruptura dessa divisdo, quando
0s documentos passaram, entdo, a ser compreeraidas produto das sociedades que 0s
fabricou.

Retornando a Foucault (2012a), este nos diz quistéria tradicional era utilizada
para memorizar oS monumentos, transformando-os auntentos, e que, concomitante a
critica aos documentos, ocorreram grandes altesagie pensamento historiografico.
Inicialmente, houve a multiplicacdo das rupturas @parecimento dos periodos longos.
Agora, o problema nao seria mais estabelecer etagé causalidade, mas constituir series:
“[...] definir para cada uma seus elementos, flkas os limites, descobrir o tipo de relacbes
que |he é especifico, formular-lhes a lei e, alésaaj descrever as relacdes entre as diferentes
séries, para constituir, assim, séries de sénegjuadros’ [...]” (FOUCAULT, 2012a, p. 9).
Passa-se a ser possivel descrever séries diferentesn limites amplos — sejam elas
constituidas de acontecimentos raros ou repetitivasnda que elas se sobreponham e se
cruzem sem que haja necessidade de reduzi-laseaquema linear.

Foucault (2012a) destaca também o fato de quedisaiplinas histéricas, a nogéo de
descontinuidade adquire importancia. Segundo dhstéaria, em sua forma classica, tinha o
descontinuo como o dado e o impensavel; por i$saleveria ser contornado e apagado para
gue a continuidade dos acontecimentos pudessecapafedescontinuidade, contudo, acabou
se tornando um dos elementos fundamentais da endil§torica na atualidade. Nesse
momento, Foucault (2012a) esclarece que ela desdrapan triplo papel. Ela representa
uma operacdo deliberada do historiador e é o eskulde sua descricdo, visto que o
historiador “[...] se dispGe a descobrir os limitessum processo, o ponto de inflexdo de uma
curva, a inversao de um movimento regulador, ogdsmde uma oscilagdo, o limiar de um
funcionamento, o instante de funcionamento irregdia uma causalidade circular [...]"

(FOUCAULT, 2012a, p. 11). Por fim, conclui, ela €anceito que o trabalho do historiador
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ndo deixa de especificar, tomando uma forma e umegéb especifica de acordo com o
dominio e o nivel em que é delimitada.

A ideia de descontinuidade representa o colapsoordgeto de histéria global.
Conforme Foucault (2012a), esse projeto buscavenstituir a forma de conjunto de uma
civilizacdo, o principio de uma sociedade e o §igglo comum a todos os fendmenos de um
periodo. A esse projeto, Foucault (2012a) propderojeto de historia geral, cuja finalidade
seria determinar que formas de relacdes podenegeiamente descritas entre diferentes
séries. N&o somente séries, mas séries de séries.

Em seu textdMichel Foucault Explica Seu Ultimo LivioFoucault (2008a) esclarece
que o termo arqueologia esta relacionado ao quehalma de arquivo, a descricdo desse
arquivo. Para este autor, arquivo € o conjuntodikxzirsos efetivamente pronunciados. Ainda
que a palavra remeta a ideia de comeco, ele argamere nao se trata de uma busca pela
origem primeira. Longe disso, o filosofo diz qugue ele procura sdo os comecos relativos —
instauracdes e transformagfes. Foucault tambémicaxpjue, mesmo que a palavra
arqueologia remeta a escavacOes, seu objetivo n@i@mzér a tona relacdes secretas,
escondidas por tras das coisas. O que ele tentardgio relacdes que estdo na superficie dos
discursos, tomando o discurso em sua existénci#estm enquanto praticas que obedecem a
regras. Com esse projeto tedrico, Maria da Conodig@iseca-Silva (2007b) diz que Foucault
se prop6s a descrever epistemes, mas que issomi tesse fildsofo um epistemdlogo,
visto que o seu objeto ndo é a ciéncia.

A arqueologia do sabesegundo Fonseca-Silva (2007b), sistematiza ssoBate os
trés trabalhos que Foucault (2007; 2011c; 2012ajiymiu nos anos anteriorddistéria da
loucura: na Idade Classicam 1961;0 nascimento da clinicem 1963; éAs palavras e as
coisas: uma arqueologia das ciéncias humaeas 1966. Ao falar sobre suas pesquisas,
Foucault (2008a) diz que, em cada um desses mosjetdntou analisar as praticas
discursivas e seu regime de existéncia, mostrandstema regular que possibilitou que
descobertas, invenc¢des, mudancas de perspectisaBversdes tedricas pudessem ocorrer.
Por exemplo, enAs Palavras e as Coisafoucault (2008a) afirma que o seu objetivo foi
analisar os préprios discursos, ou seja, “[...pggwaticas discursivas que sdo intermediarias
entre as praticas e as coisas. Essas praticasgivssua partir das quais se pode definir o que
sdo as coisas e situar o uso das palavras [.QUEFAULT, 2008a, p. 149). Em outras

2 O titulo deste texto se refere & publicacdo deduéologia do Saber em 1969.
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palavras, Foucault buscou mostrar que, em um disal®do, havia regras de formagédo dos
objetos, regras de formagao dos conceitos e relgragmacéao das teorias.

[...] S@o essas regras postas em acdo por umagpdticursiva em um
momento dado que explicam que tal coisa seja Wataomitida); que ela
seja enfocada sob tal aspecto e analisada emv&d| gue tal palavra seja
empregada com tal significacdo em um tal tipo deeft]...] (FOUCAULT,
2008a, p. 150).

A respeito da arqueologia foucaultiana, encontraems Fonseca-Silva (2007b) a
sintese de alguns conceitos essenciais postulattosytor. O primeiro deles € o conceito de
acontecimento. Para ela, o que Foucault define ceendo acontecimento é a irrupcao de
uma singularidade no lugar e no momento de suaipéuad E essa singularidade, que irrompe
na forma de um acontecimento, € o que poderiammsar conforme Foucault (2012a), de
enunciado.

O conceito de enunciado proposto por Foucault (@pé&&ta estreitamente relacionado
a ideia de discurso. Se a arqueologia a qual sdiitbse propds a fazer € a descricdo do que
ele chamou de arquivo — sendo o arquivo o conjdasodiscursos —, a definicdo de enunciado
€ chave para a compreenséao de seu trabalho, vistosgdiscursos sao, para ele, conjuntos de

enunciados.

2.2.1 Aideia de uma meméoria discursiva

O projeto teodrico de Michel Foucault, como ress&@eudemar Alves Fernandes
(2012), ndo se limita a um campo especifico do rsabeito menos a uma disciplina
determinada. Foucault desenvolveu ferramentas ctexria partir de um conjunto de
problematizacdes historicas — centrando-se prilmograe nas relacdes de poder e no sujeito
—, que sédo utilizadas por diversos pesquisadoresnaas variadas areas do conhecimento.
Seu trabalho, desde entdo, tem servido de apodécdepara o desenvolvimento de
disciplinas como, por exemplo, a Analise do Dissuts linha francesa. E é justamente no
interior dessa disciplina que nasce a ideia demeradria discursiva.

Para que possamos compreender tal conceito, notenéapreciso, antes, apreender o
que Foucault (2012a) chama de enunciado, diferénalé todos os seus sentidos outros, na
medida em que esse termo perpassa diversas areagnbecimento, para chegarmos a

discussao de memoria discursiva desenvolvida eoiantda Analise do Discurso.
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De acordo com o fildsofo francés, o enunciado éefgz com que existam conjuntos
de signos e o0 que permite que suas regras de wpiste suas formas de sucessédo se
atualizem. Sendo bastante sucinta, Fonseca-SiB@7() explica o enunciado foucaultiano
como uma funcéo de existéncia.

Nesse mesmo sentido, Fernandes (2012) diz quadtmmomo fungdo enunciativa,
esse enunciado foucaultiano implica em mostrarevcésio dessa funcdo, suas condicdes de
producao, suas regras de controle e o campo enseguealiza. Tudo isso faz parte do que
Foucault (2012a) descreveu como sendo o referesigiahunciado, seu correlato — conjunto
de dominios em que objetos e relagbes podem apageser assinalados. Os enunciados,
explica, estdo relacionados a um referencial queénéonstituido de coisas, mas de leis de

possibilidade, de regras de existéncia.

[...] O referencial do enunciado forma o lugar, andicdo, o campo de
emergéncia, a instancia de diferenciacdo dos ithatdg ou dos objetos, dos
estados de coisas e das relacbes que s&o postgsgenpelo proprio
enunciado; define as possibilidades de aparecineed®delimitacdo do que
da a frase seu sentido, a proposi¢céo seu valoerdiade [...] (FOUCAULT,
2012a, p. 110-111).

A descricao do nivel enunciativo deve ser feitaadordo com Foucault, pela anéalise
das relacdes entre o enunciado e 0s espacos tendiegao por ele estabelecidos.

Outra caracteristica do enunciado, conforme Fdu¢2@d2a), é que ele “[...] mantém
com um sujeito uma relagéo determinada que se idela¥, sobretudo, das relagcdes com as
quais poderia ser confundida, e cuja natureza @sprespecificar” (FOUCAULT, 2012a, p.
111). Fonseca-Silva (2007b) descreve esse suitafiitiano como uma posi¢cdo que pode
ser ocupada, sob certas condicdes, por diferemi@esduos. Em uma série de enunciados, um
mesmo individuo pode, alias, ocupar alternadandiféeentes posicdes e assumir o papel de
diferentes sujeitos.

A terceira caracteristica da funcdo enunciatieaacbrdo com Foucault (2012a), esta
relacionada a um dominio associado sem o qualdgepnde se exercer. Para que seja um
enunciado, diz, é preciso que este esteja reladioaaum campo adjacente. “[...] Ndo ha
enunciado que ndo suponha outros; ndo ha nenhumaguinha, em torno de si, um campo
de coexisténcias, efeitos de série e de sucessa@odistribuicdo de funcdes e de papéis [...]"
(FOUCAULT, 2012a, p. 121). Nao ha, dessa forma,neimgo isolado, sem margens
povoadas de outros enunciados.
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Por dltimo, o enunciado deve ter uma existéncitenad, ele precisa de um suporte
material para se inscrever em um lugar e em umdeiMps essa materialidade “[...] ndo é
definida pelo espaco ocupado ou pela data da fagéal mas por urstatusde coisa ou de
objeto, jamais definitivo, mas modificavel, relatie sempre suscetivel de ser novamente
posto em questédo [...]” (FOUCAULT, 2012a, p. 12bjata-se, assim, de um regime de
materialidade que define possibilidades de reig&ore de transcrigcdo, sendo mais da ordem

da instituicdo do que da localizacdo espacial mpteal.

[...] O enunciado, ao mesmo tempo que surge emrmsiterialidade, aparece
com um status entra em redes, se coloca em campos de utilizagio
oferece a transferéncias e a modificacdes possaeistegra em operacdes
e em estratégias onde sua identidade se mantémeoapaga [...]
(FOUCAULT, 2012a, p. 128).

O enunciado foucaultiano ndo pode, como explicas€ca-Silva (2007b), ser
confundido com a enunciagéo, pois esta, ao cootdaguele, tem sua individualidade e sua
singularidade situadas no espaco e no tempo, réengdo ser jamais repetida.

Courtine (2009a) retoma alguns desses conceitosndgealsidos por Foucault, em
especial, o de campo associado, e desloca-osguziralo-os nas discussées que ja vinham
sendo desenvolvidas no interior da Analise do D&xwe linha francesa. E Fonseca-Silva
(2007b) esclarece que, ao propor uma releituraodedult a partir das reflexdes de Pécheux,
Courtine redireciona a teoria do discurso.

Dos deslocamentos propostos por Courtine (2002scenum conceito amplamente
utilizado pelos pesquisadores da Andlise do Discuygal seja: o de memodria discursiva. Tal
conceito, “[...] diz respeito a existéncia histérido enunciado no interior de praticas
discursivas regradas por aparelhos ideolégicds (COURTINE, 2009a, p. 106). O autor
explica que essa nocao parte da ideia de domismciaslo apresentada por Foucault como

sendo uma das caracteristicas do enunciado.

[...] Essa nocdo nos parece subjacente a anabseRlgue arqueologia do
saberefetua: toda formulagéo apresenta em seu “domassociado” outras
formulacdes que ela repete, refuta, transformaggken, isto €, em relacdo
as quais ela produz efeitos de memoria especifivas; toda formulagéo
mantém igualmente com formulagdes com as quaisstegseu “campo de
antecipacao”) relacdes cuja andlise inscreve nadasente a questdo da
duracdo e da pluralidade dos tempos histéricogtecior dos problemas que
a utilizacdo do conceito de FD levanta [...] (COURH, 2009a, p. 104).
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O conceito de memdria discursiva, para Courtir@92), articularia a Andlise do
Discurso com os desdobramentos que ocorriam no @ataphistéria naquele momento,
especialmente no que diz respeito as pesquisasaadar multiplicidade dos tempos, em

especial, a ideia de longa duracéo.

2.2.2 Impossibilidade de uma memoaria discursivdencault

Em seu textdNietzsche, a Genealogia, a Histgridoucault (2008b) trata da pesquisa
genealdgica que propbs, afirmando que ela ndo <& ap histéria, mas ao “[..]
desdobramento metaistérico das significacdes idedias indefinidas teleologias. Opde-se a
busca da ‘origem” (NIETZSCHE, 2008b, p. 261). Parautor, o genealogista deve escutar a
historia ndo para descobrir seu segredo essereial,data; mas para compreender que, por
tras das coisas, ndo ha uma metafisica que detesumesséncia. Se ha esséncia, diz, ela foi
construida a partir de figuras, estranhas entpesi por peca. Ao invés de uma identidade de
origem preservada, esse confronto estaria no cohisigmico das coisas.

A genealogia detém-se na meticulosidade e no at@s@omecos para demonstrar a
infinidade dos acontecimentos perdidos, esquecklasnao propde um recuo no tempo que,
supostamente, revelaria uma continuidade. CommafiFoucault (2008b), “[...] sua tarefa
nao € mostrar que o passado esta ainda ali, beosnnavpresente, animando-o ainda em
segredo, apos ter imposto a todos os obstaculgemerso uma forma esbocada desde o
inicio [...]” (Foucault, 2008b, p. 265). Ela deveostrar o jogo casual das dominacdes que
possibilita tal ou tal emergéncia. Precisa compleemue o sentido das coisas nao esta
determinado desde o inicio por uma poténcia arddoia, que ndo ha uma continuidade
ininterrupta para sua proveniéncia. Esta é fornmad@go casual das dominagdes, um jogo de
violéncias sem fim que instala regras diferentesl@®inacdo em dominacdo. E sdo essas
regras, especificamente, que possibilitam que uomairth¢do possa se sobrepor a outra,
provocando as emergéncias.

As diferentes emergéncias que podem ser destapadiasgenealogista, consoante
Foucault (2008b), contudo, ndo representam umaintotade. Séo, diz, efeitos de
substitui¢cdes, reposi¢oes, deslocamentos e invemssiematicas. O autor esclarece que, se a
interpretacdo fosse focalizar uma significacdo tacula origem, caberia a metafisica
interpretar o devir da humanidade. Ele defendeetamito, que a interpretacdo € apoderar-se,
pela violéncia, [...] de um sistema de regras i@ tem em si a significacdo essencial e

impor-lhe uma direcdo, dobra-lo a uma nova vontéaig-lo encontrar em um outro jogo e
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submeté-lo a novas regras [...]” (FOUCAULT, 2008b270). Assim, o devir da humanidade,
diz, deve ser compreendido como sendo uma sériatelpretacdes, e a genealogia, sua
historia.

Dessa forma, trata-se de fazer da histéria ‘lm] uso que a liberte para sempre do
modelo, simultaneamente metafisico e antropoldgitao,memadria. Trata-se de fazer da
histéria uma contramemoéria e de desdobrar, conségmente, uma forma totalmente
diferente do tempo [...]” (FOUCAULT, 2008b, p. 270 verdadeiro sentido historico, o qual
Foucault (2008b) defende, deve ser reconhecer igeegs sem referéncias ou coordenadas
originarias, numa infinidade de acontecimentosigesd

Ao falar do fim da histéria-memoéria, Pierre Nor®43), um dos representantes da
Nova Historia — movimento historiografico com o fEkaucault demonstra afinidade — traz
algumas definicbes de memadria e de historia quepaoscem bastante interessantes e que
corroboram as ideias de Foucault. Em seu tExtoe memoria e historia: a problematica dos
lugares Nora (1993) fala sobre o processo historiografic@ culminou no fim de uma
historia positivista, criadora de um passado seunias e sem falhas, nos moldes de uma
espécie de memoaria coletiva.

Nora (1993) ndo apenas estabelece uma difereng@araemoria e historia, mais que
isso, ele afirma que se trata de duas coisas das@ate opostas. Em relagcdo a memoria, ele
diz que ela é um fenbmeno sempre atual, enquargcaduistéria € uma representacédo do
passado. Para ele, a memodria € o que liga o passaiamente ao presente. A memoaria,
entdo, € a continuidade. Nela, ndo ha distanciaef ndo ha consciéncia de historicidade,
havendo uma perpétua identificagdo com o passasloubo modo, a histéria é descontinua.
Ela é a intermediaria entre o passado e o0 presgteempre atravessada pela consciéncia da
distancia e da mudanca.

Vale salientar que Courtine (2009a) ndo situa adoode memoria discursiva no
interior das discussdes propostas por FoucaultaElencebe em um outro espaco teorico, o
da Analise do Discurso, a partir de deslocamer@osno vimos, a ideia de uma memoéria
discursiva perpassando os acontecimentos ndo perd@ssociada a nocdo de discurso
foucaultiana, pois ameaca a concepcdo de descmiattla) reintroduzindo, no seio da
discussao, a ideia de esséncia e de identidadagdenopreservada. Na medida em que cabe
ao historiador isolar os estratos uns dos outnostaurar as séries, adotar critérios de
periodizacdo para cada uma delas, descrever demaisle relacdes, estabelecer séries de
séries e determinar sequéncias distintas de acomieios em quadros de cronologia ampla, a

interpretacdo se da pelo historiador. E ele queapmulerar-se de um sistema de regras sem
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significacdo essencial impondo-lhe uma direcacgrdeha seu sentido. Por isso, ndo se trata

de memodria, mas de historia.

2.2.3 Por uma cronica da memoria: memoria coletiva

Ainda que o conceito de memoéria ndo consteViogabuldrio de Foucault: um
percurso pelos seus temas, conceitos e aytaesdgardo Castro (2009), e nem no livro
Michel Foucault: conceitos essenciaie Judith Revel (2005), Foucault faz uso do teemo
muitos de seus trabalhos. Em uma entrevista cateedi jornalLibération, em 22 de janeiro
de 1973, publicada nd3itos e EscritosVl, Foucault (2010d) fala a respeito da criacdo de
uma cronica da memoria operaria.

Nessa entrevista, Foucault defende que ha expa&®fundamentais na cabeca dos
operarios. Experiéncias relacionadas a grandeditosn¥ivenciados pelos individuos dessa
classe. Contudo, ele explica que os jornais, @edjws sindicatos retém somente o que lhes
convém e que seria interessante agrupar todas desalsrancas para conta-las,

transformando-as em instrumento de luta.

Poderiamos conceber uma espécie de folhetim coletDiriamos:
atualmente, ha tal tema importante; por exemploga€ncias operarias.
Pediriamos a um certo nimero de operérios parammntsuas lembrancas,
suas experiéncias, para enviarem o que pudesseen. Sadnstruiriamos,
assim, um folhetim com a ajuda dos operérios, doespondentes, com a
ajuda de todas as pessoas que enviassem inform&gfidisariamos, assim,
um certo nimero de documentos, em que uns seriato antigos e outros
bem recentes. O folhetim poderia sair uma ou deass/por semana. Ele
progrediria até 0 momento que o fildo se esgotdassariamos a um outro
tema. O que ndo impediria que, se um acontecinipmiortante ocorresse,
juntdassemos a esse folhetim os documentos refsrarggse acontecimento
novo, um movimento de agitacdo camponesa, por dre(RRPUCAULT,
2010d, p. 81).

Ao propor a criacdo de uma espécie de cronicaatadna operaria, Foucault (2010d)
evidencia o quanto considera a memoria importaata ps movimentos de resisténcia. Em
seu recorte de pesquisa, no entanto, ele ndo t@omo objeto uma discussdo acerca das
memorias dos grupos. Assim, precisariamos recaroertros autores para poder discutir sua
proposta a respeito de uma memdria operaria. Bat@a, poderiamos promover um retorno as
reflexbes de Halbwachs (2003), autor que tambénintegessou pela classe operaria e
desenvolveu o conceito de memoaria coletiva. Encéela este autor, Fonseca-Silva (2007a)
esclarece que Halbwachs formulou os fundament@si@éeoria sobre a memaoria coletiva ao
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centrar seus estudos na ideia de quadros sociaia. ke, todas as lembrancas estariam
inseridas no interior de grupos.

N&o seria possivel, a partir de Halbwachs (2008)nir em um Unico painel as
memorias coletivas. Ao fazer isso conseguiriamtes somente um esquema cronoldogico e
espacial dos eventos passados. Nesse caso, diwddaka “[...] ndo se trata mais de revivé-
los em sua realidade, mas de recoloca-los nos xtostem que a histéria dispde o0s
acontecimentos, contextos esses que permanecemomdeaos grupos, e defini-los
cotejando uns com os outros [...]” (HALBWACHS, 20@3 1007). Assim, mais uma vez,
retornamos a discusséo a respeito da diferenga @emoria e historia.

Memodria e histéria, para Halbwachs (2003), disterlgtse em dois aspectos. Em
primeiro lugar, a memadria € uma corrente de pensameontinuo, que retém do passado
somente aquilo que ainda esta vivo e que permarecensciéncia do grupo que a mantém.
Sua duragdo ndo ultrapassa os limites desse gBgmundo ele, quando um periodo néo
interessa mais ao periodo seguinte, ndo se tratendeesmo grupo que esquece uma parte de
seu passado. O que ha, diz, € a sucessao de dpgsgdistintos. Em segundo lugar,
enquanto, na concepcdo de Halbwachs (2003), empémas uma historia, ha muitas
memorias coletivas. Nao ha uma memodria universaflaTmemaria coletiva, afirma, esta

limitada a um grupo especifico, restrito a um esgag um tempo determinado.

2.3 FIXACAO DA HISTORIA NO CORPO PELA MEMORIA

Para mostrar a relagédo entre a histéria, a meradriaorpo, devemos ainda retomar o
gue Foucault (2010b) compreende por moral. Elenaedme em trés aspectos. Primeiramente,
como codigo moral, isto €, um conjunto de valoresgeas de acao prescritas aos individuos e
aos grupos por meio de aparelhos como a familieegcala. Em relacdo a esses valores e
regras, o autor diz que eles podem se apresentarmda clara, constituindo uma doutrina ou
um ensinamento, mas também podem ser passadosndérandifusa, formando um jogo
complexo que possibilita compromissos e escapatdm segundo lugar, Foucault (2010b)
define moral como sendo o comportamento dos indodcem relacdo a esse codigo: “[...]
designa-se, assim, a maneira pela qual eles seetefianmais ou menos completamente a um
principio de conduta; pela qual eles obedecem sisteen a uma interdicdo ou a uma
prescricdo; pela qual eles respeitam ou negliggncian conjunto de valores [...]”
(FOUCAULT, 2010b, p. 33-34). Finalmente, Foucall0i0b) compreende que ha um

terceiro aspecto da moral e que este diz respdiion@a pela qual € necesséario conduzir-se.
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Para ele, existem diferentes maneiras de se condoa@ralmente com base em um
determinado cédigo de acao, ou seja, de se cdnstisimesmo como sujeito moral.

Acerca desse ultimo aspecto, Foucault (2010b)iexmlue ha alguns pontos que
devem ser considerados. Um deles estéa relaciomadpie ele chamou de determinacédo da
substéancia ética, ou melhor, “[...] a maneira pelal o individuo deve constituir tal parte dele
mesmo como matéria principal de sua conduta mordl (FOUCAULT, 2010b, p. 34).
Dessa forma, diz, o essencial de uma dada pratide yariar, podendo ser o estrito respeito
as interdicoes e obrigacfes nos atos que se realiaavigilancia e a luta constante contra os
impulsos de transgresséo. Essas diferencas témn eowe os modos de sujeicao: a “[...]
maneira pela qual o individuo estabelece sua mlagén essa regra e se reconhece como
ligado a obrigacdo de po-la em pratica [...]" (FOALLT, 2010b, p. 35). No tocante aos

modos de sujeicdo, Foucault completa:

[...] Pode-se, por exemplo, praticar a fidelidadejugal e se submeter ao
preceito que a impde por reconhecer-se como partgrupo social que a
aceita, e que a proclama abertamente, e que delsersa o habito

silencioso; porém, pode-se também pratica-la posiderar-se herdeiro de
uma tradicdo espiritual a qual se tem a respordatid de preservar ou de
fazer reviver; como também se pode exercer esehdfide respondendo a
um apelo, propondo-se como exemplo ou buscanda #ata pessoal uma
forma que corresponda a critérios de esplendoezaehobreza ou perfeicao
(FOUCAULT, 2010b, p. 35).

Em seguida, o autor chama a atencdo para um poirto, para as diferentes formas
de elaboracao do trabalho ético que se efetua sobresmo. Foucault (2010b) esclarece que
este trabalho néo se refere somente a conformaaden comportamento a uma determinada
regra, mas também a tentativa de transformar aesmo em sujeito moral de sua propria
conduta. E, por fim, Foucault (2010b) apresenta Giimo ponto a ser considerado na
discussédo sobre as diferentes formas pelas quaseassario conduzir-se. Esse ponto tem a
ver com o que ele chama de teleologia do sujeitmimdma agéo n&o pode ser considerada
moral em si mesma. Para tanto, explica, ela presgisaompreendida no interior do conjunto
de uma conduta, como um elemento dessa condutaa Jpogtica moral insere-se na
constituicdo de uma conduta, orientada para os\s#oies e regras, e constitui um modo de

ser proprio do sujeito moral.

[...] Em suma, para ser dita “moral” uma acdo néeedse reduzir a um ato
ou a uma série de atos conformes a uma regray lealor. E verdade que
toda acdo moral comporta uma relacdo ao real emsguefetua, e uma
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relacéo ao codigo a que se refere; mas ela imlinAém uma certa relagéo
a si; essa relacdo nao é simplesmente “consciéecs&’, mas constituicao
de si enquanto “sujeito moral”, na qual o individil@unscreve a parte dele
mesmo que constitui 0 objeto dessa pratica moedinel sua posicdo em
relacdo ao preceito que respeita, estabelece ipamaerto modo de ser que
valera como realizacdo moral dele mesmo; e, pgraga sobre si mesmo,
procura conhecer-se. Ndo existe agcdo moral patique ndo se refira a
unidade de uma conduta moral; nem conduta moralngeeimplique a
constituicdo de si mesmo como sujeito moral semdteale subjetivacao”,
sem uma “ascética” ou sem “praticas de si” quepasean” (FOUCAULT,
2010b, p. 37).

Desse modo, para Foucault (2010b), a agao mooapode ser compreendida sem se
ter em consideracdo as diferentes formas de atieglaobre si. E, em relagdo a essa
constituicdo de si como sujeito moral da forma cdonalescrita por Foucault (2010b), o que
gueremos mostrar € a funcdo da memoria. Ao falaauwtteridade sexual, por exemplo,
Foucault (2010b) afirma que ela pode ser prati¢adapor meio de um longo trabalho de
aprendizagem, de memorizagdo, de assimilacdo deomjunto sistematico de preceitos e
através de um controle regular da conduta [...PUEAULT, 2010b, p. 36). Vemos que,
assim como Nietzsche (2009), Foucault reconheamporiancia da memoria no que diz
respeito ao cuidado de si.

Em suas reflexdes sobre Nietzsche e a genealbgigault (2008b) trata de uma
heranca da proveniéncia. Essa heranca, diz, € nojunto de falhas, de fissuras e de estratos
heterogéneos que a tornam instavel. E ela receg soborpo, porque € ele “[...] que sustenta,
em sua vida e sua morte, em sua forga e fraqueszancéio de qualquer verdade e de qualquer
erro, tal como ele sustenta também, e inversamenf@oveniéncia [...]” (FOUCAULT,

2008b, p. 267). No corpo, encontra-se a marca clmgecimentos passados.

O corpo: superficie de inscricdo dos acontecimefgoguanto a linguagem
0s marcam e as ideias os dissolvem), lugar dediligsm do Eu (ao qual ele
tenta atribuir a ilusdo de uma unidade substancialume em perpétua
pulverizagdo. A genealogia, como andlise da prévemn, estd, portanto, na
articulacdo do corpo com a histéria. Ela deve raosircorpo inteiramente
marcado pela historia, e a historia arruinandorpa@¢FOUCAULT, 2008b,
p. 267).

A histéria se inscreve no corpo, mas ndo sometde Em Nietzsche (2009),
encontramos um segundo papel para o corpo: conar ey inscricdo da memoria. Para o
filésofo aleméo, o esquecimento € uma forca ati@impede que aquilo que vivenciamos ou
experimentamos permaneca em nossa consciéncia. pielgerva a ordem psiquica,

possibilitando que haja lugar para o novo. Contddng,mesmo que 0 esquecimento seja uma
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forca benigna para o homem, este “[...] desenvolkeusi uma faculdade oposta, uma
memoria, com cujo auxilio o esquecimento € suspesrso determinados casos [...]”

(NIETZSCHE, 2009, p. 43-44). A memoéria € o que toosa capazes de manter promessas.

[...] nos casos em que se deve prometer: ndo sandsimples ndo-mais-
poder-livrar-se da impressao uma vez recebidaandimples indigestdo da
palavra uma vez empenhada, da qual ndo consegdianasnta, mas sim
um ativo ndo-mais-querer-livrar-se, um prosseguargndo o ja querido,
uma verdadeira meméria da vontade: de modo ques emtprimitivo
“quero”, “farei”, e a verdadeira descarga da voaetaseu ato, todo um
mundo de novas e estranhas coisas, circunstanoéssno atos de vontade,
pode ser resolutamente interposto, sem que asgsiomga esta longa cadeia
do querer [...] (NIETZSCHE, 2009, p. 44).

Esta, segundo ele, seria a condi¢do para a cogdtitde um ser de consciéncia, capaz
de governar a si e, consequentemente, aquelesiquecaipazes de tal. Esse homem torna-se
0 que Nietzsche chamou de individuo soberano, teekulde um longo processo de
constituicdo de uma moralidade do costume. Eleb&raoo porque € capaz de guiar sua
vontade, de fazer promessas e manté-las. Mas @dquesge Nietzsche se coloca é: “[...]
Como fazer no bicho-homem uma memoéria? Como gralgar indelével nessa inteligéncia
voltada para o instante, meio obtusa, meio leviagasa encarna¢do do esquecimento? [...]”
(NIETZSCHE, 2009, p. 46). Para ele, a resposta pedencontrada em um antigo axioma:
“[...] Grava-se a fogo, para que fique na mema@jenas o que nao cessa de causar dor fica
na memoria [...]" (NIETZSCHE, 2009, p. 46). Dessanria, ele explica que a dor € 0 mais

poderoso auxiliar da mnemaonica.

[...] Pode-se mesmo dizer que em toda parte oradgida de um homem e
de um povo, existem ainda solenidade, gravidadgede, cores sombrias,
persiste algo do terror com que outrora se prosti@mpenhava a palavra,
se jurava: € o passado, o mais distante, duroumof passado, que nos
alcanca e que reflui dentro de ndés, quando noswre “sérios”. Jamais

deixou de haver sangue, martirio e sacrificio, Jnaa homem sentiu a
necessidade de criar em si uma memaria; 0s marertws sacrificios e

penhores (entre eles o sacrificio dos primogénitas) mais repugnantes
mutilacBes (as castragdes, por exemplo), os maéscrituais de todos os
cultos religiosos (todas as religibes sao, no $e&l mais profundo, sistemas
de crueldades) [...] (NIETZSCHE, 2009, p. 46).

Quanto pior de memoria, diz Nietzsche (2009), meisveis sdo os aspectos dos
costumes da humanidade. Sobre este tema, eleaxgplkca dureza das leis € uma medida do

esforco para vencer o esquecimento e manter adnex&g elementares do convivio social. O



29

autor utiliza o exemplo dos alemées para demongsae aspecto. Para alcancar um
determinadostatus de razdo, o fildsofo nos lembra que foi preciso sem numero de
crueldades previstas em lei. Segundo ele, foi capuda das imagens dessas crueldades e de

seus procedimentos que se tornou possivel o estabnehto de uma memoria.

[...] Esses alemaes souberam adquirir uma memara @s meios mais

terriveis, para sujeitar seus instintos basicobeple e a brutal grosseria
destes: pense-se nos velhos castigos alemdaes, @@pedrejamento (— a
lenda ja fazia cair a pedra do moinho sobre a eatleqculpado), a roda (a
mais caracteristica invencdo, a especialidade dm gdemao no reino dos
castigos!), o empalamento, o dilaceramento ou gésoento por cavalos (o
“esquartejamento”), a fervura do criminoso em d&bepvinho (ainda nos

séculos XIV e XV), o popular esfolamento (“corte tdt@s”), a excisdo da

carne do peito; e também a pratica de cobrir oettaifde mel e deixa-lo as
moscas sob o sol ardente [...] (NIETZSCHE, 2009,7.

Todos esses procedimentos estabelecem uma merogria qual o homem se torna
capaz de manter os pactos sociais. De acordo caorse€a-Silva (2007a), no sentindo de
Nietzsche, muitos dos instintos do homem sofreransura para que 0 corpo pudesse se
tornar memorioso e docil. A memoria, entdo, serageno corpo e se da a ver por meio de
praticas relacionadas a uma dada conduta, orientaataum cédigo especifico, constituindo
um determinado sujeito moral a partir de mecanisoowso 0 suplicio, ou seja, a memaria
como suporte para as regras de constituicdo dadcsuperal. Em outras palavras, podemos
dizer que, se o corpo é superficie de inscricdoagdosatecimentos, atravessado por poderes e
saberes constituidos historicamente, € pela memuea histéria se fixa nele. Esses poderes
e saberes tomam como suporte a memoria que, paegu& mantida por grupos vivos, nos
moldes do que nos disse Halbwachs (2003). As fodease conduzir e de conduzir os outros
implicam também em tradicdes, tradicbes que esti@aionadas a duragdo dos grupos. Por
tudo isso, a memoria € um elemento que pode seciade a constituicdo dos sujeitos, como
uma espécie de procedimento interno de controtdm.

Cabe-nos, agora, mostrar quais sdo os poderesa&bess que se materializam nos
filmes Jogos Mortaise que atravessam nossos corpos, fixando-se nielengenadria; cabe,
ainda, mostrar como eles funcionam e se reafirmamn mpeio desse dispositivo

cinematografico.

2.4 SUPLICIOS DO REI
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Em aHistéria da Sexualidade Foucault (2011b) nos diz que um dos privilégios d
poder soberano € o direito de vida e de morte. Eissito, antes absoluto, com o passar do
tempo, adquire formas atenuadas. Do periodo cthssicmeados do século XIX, o soberano
s6 poderia evocar seu direito de decidir sobreda vu a morte de seus suditos, caso seu
proprio corpo fosse ameagcado, como uma espéciesgesta. Se porventura fosse ameacgado
por inimigos externos, explica Foucault, o sobenaoderia, legitimamente, expor a vida de
seus suditos numa guerra. Mas, se um dos seugasgdsse contra ele, infringindo suas leis,
entdo, o soberano poderia agir diretamente solwermo do infrator para castiga-lo. Esse
castigo fisico assumiu fei¢cbes diversas, transfodosse, por fim, em ritual, o suplicio. Um
suplicio, da forma como é descrito por Foucaull{2(), € a execucdo ritualizada, teatralizada
de uma sentenca que visa ndo uma justa medida coime, mas uma revanche do soberano
contra 0 criminoso, uma vinganca pela superacaolwhsdo crime por meio da atrocidade
excessiva.

Ha, em cada suplicio, o choque entre duas grarmtgasf ambas extremamente
poderosas e completamente antagdnicas, mas q@ey aiEso, relacionam-se profundamente
uma a outra: o conflito entre a lei limite e swwansgressao maxima, o confronto entre o rei e 0
regicida. Esse embate entre lei e transgressaonassucorpo do supliciado como arena e
inscreve-se nele através da atrocidade, enquamptzblico é tomado pelo terror diante da
manifestacdo do poder incomensuravel do soberazenflo com que a cena tragica do
desmembramento alcance o sublime.

O suplicio, descreve Foucault (2011d), dispfe deamsmos e segue operacdes
reguladas, previstas por lei. Trata-se, pois, deritial, uma sentenca a ser cumprida de
forma solene. Essa solenidade, explica, deve obedetrés critérios. Primeiro, o suplicio
deve causar o sofrimento por meio de um castigecidinado para o corpo da vitima, esse
castigo tem de adequar a gravidade do crime a @es®o criminoso, fazendo-os
correlacionarem entre si por meio de uma determairtacintidade de atrocidade, ou seja, o
suplicio quantifica o sofrimento levando em consig&o crime e criminoso. Foucault
(2011d) chama a atencéo para a semelhanca enti@iois e a descricdo poética de Dante
Alighieri a respeito dos castigos infernais, em gaeum castigo determinado para cada tipo
de pecado. Os exemplos trazidos por Foucault (90Bldos mais variados, eles demonstram
esse principio do suplicio. Um filho que mata g par exemplo, tem uma pena diferenciada
de um servo que rouba seu senhor. Em segundo lgamplicio deve ser marcante, dito de
outra forma, a vitima deve, ao final, ser lembraddo seu crime. Quer seja pela sua

exposicdo durante a cena publica ou pelas cicatdeé&xadas, o corpo supliciado deve ser
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sempre associado a sua transgresséao. Por ultigwnanta Foucault (2011d), o suplicio deve

ostentar o poder do soberano sobre sua vitima.dsseatacdo se da fundamentalmente pelo
excesso da violéncia praticada. Ndo ha uma equeialéntre o crime e a pena, pois 0

objetivo ndo é uma simples remicdo dos pecados,umas demonstracdo cabal do poder

insuperavel do rei.

Durante a cerim6nia de punig&o, o publico se aétdide um combate. De um lado, a
transgressao, o crime, a sua monstruosidade na foenum Unico corpo, o do criminoso; do
outro, a lei, manifesta em diferentes lugares, poiscault (2011d) descreve que, durante o
ritual da pena, diversos individuos cumprem difegefuncdes, quer seja de juiz, sargento de
policia ou de executor. No fim, entretanto, o suiplassume sua forma mais simplificada: a
de um duelo entre o criminoso e seu carrasco feoaptiblico. No caso de um regicida, esse
duelo torna-se ainda mais evidente, ja que a wi@émaxima contra o poder soberano exige
deste 0 maximo de sua violéncia contra o corpo raniroso, procurando estender o seu
sofrimento ao infinito. Nesse momento de enfrentdameem que a verdade do crime deve ser
revelada, o carrasco materializa o poder sobefamendo incidir, sobre o corpo de seu rival,
sua ira. O publico, estarrecido com tamanha viaémncontra-se perante dois monstros.

Essas caracteristicas, de acordo com Foucault 20¥azem do suplicio um
instrumento juridico-politico, e seu objetivo é,igpaornar evidente os limites sociais, é
transmitir aos seus espectadores o conhecimentei.ddodo suplicio narra uma histéria,
sendo que todas elas tém um eixo comum: uma ordenfaj rompida e que precisa ser
restaurada. O criminoso representa 0 rompimento @@acto social, e o suplicio € a forma
pela qual esse pacto é novamente reestabelecidoseintextoPrefacio a Transgressao
Michel Foucault (2009b) explica que a transgress@on gesto relativo ao limite, em que o
jogo dos limites e da transgressao transpde e essaae recomecar a transpor uma linha
que, atras de si, fecha-se imediatamente, retoons@chpre para o lugar do intransponivel.
Como em toda fabula, a narrativa do suplicio tambr@muma licdo moral, licdo esta que &
revestida pelo terror.

Essa funcao politica do suplicio sera preservagsnm apos o fim desse ritual nas
pracas publicas. A lembranca do cadafalso permeme@e memoria coletiva materializada
em outros lugares, como na literatura e, mais teognte, no cinema. O crepusculo dos ritos
supliciantes se dara ao mesmo tempo em que, sedimd@mult (2011d), o poder deixa de
exercer seu direito sobre a morte e passa a ingedire a vida da populacéo, dito de outra

forma, o suplicio sai de cena na medida em quederpsoberano da lugar ao chamado
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biopoder. A morte, nesse instante, passa a seriar tadbu de nossa sociedade, porque 0s
corpos precisam se manter sdos e domesticadoqumpssam ser produtivos.

2.5 INSCRICAO NA MEMORIA PELO SUBLIME

Em sua obraA philosophical inquiry into the origin of our ideaf the sublime and
beautiful Edmund Burke (2007) explica que tudo o que éymimth em qualquer forma para
excitar nossas ideias de dor e de perigo, em op#lasras, tudo aquilo que é terrivel ou trata
de objetos terriveis ou opera de um modo analogtemor € uma fonte do sublime. O
sublime é, afirma, o fruto da mais forte emocao @umeente € capaz de sentir, e o terror, por
sua vez, € o principio governante do sublime. S#guliz, as ideias de dor, doenca e morte
preenchem nossas mentes com emocOes fortes de, t@espertando as paixdes mais
poderosas. Dessa forma, é possivel falar de unagpgih da lei pelo sublime, falar do terror
como um instrumento pedagdgico a servico do soberaanifesto na forma de suplicio, dito
com outras palavras, a cena publica do castigoofisnprime, por meio de sensacfes
poderosas, a lei na mente dos expectadores.

A teoria de Edmund Burke (2007) acerca do subhogpermite discutir a funcdo do
suplicio, seu caréater pedagdgico, a partir dag@ekentre crime e punicdo e entre o terror
provocado pelo suplicio e a reafirmacdo do poderedoSegundo afirma, € impossivel que
olhemos com desprezo um objeto que nos parecaoperijonge de ser insignificante, este
objeto, argumenta, exerce sobre nés um poderosminias—- uma admiracdo que nao €
provocada por suas dimensdes, mas pela ideia de&r tgne € capaz de suscitar. Esse
sentimento diante de tal objeto é denominado paké8(2007) como sendo o sublime; e,
conforme descreve, a nossa mente € tdo completarpergnchida por ele que ndo pode se
entreter com qualquer outro. Para esse autor, nenluwtra paixdo rouba tdo eficazmente
nossa capacidade de agir ou de raciocinar comado.n@®rtos tormentos, defende, sdo muito
maiores em seu efeito sobre o corpo e a mente elgupisquer prazeres que alguém poderia
sugerir; assim, nenhum prazer valeria a pena am gtes suplicios sofridos por um regicida.
E, se é pela atrocidade que o poder soberano sent@arcom o corpo do criminoso, é pelo
sublime que ele se comunica com os espectadoresgdi@io, 0 que, sem duvida, explica o
carater juridico-politico deste ritual. A cerimbérda castigo fisico esta direcionada menos
para o criminoso do que para o publico que a asdishcionando como um instrumento

politico.



33

Retomando o que disse Foucault (2009b) sobre agr@ssdo, o suplicio entra nesse
jogo relativo ao limite, como parte de um eternocpsso de retorno a norma, em que a
exibicdo da punicdo do criminoso representa talrmet E o suplicio se constitui como um
instrumento juridico-politico pelo qual os limitesciais se ddo a ver a seus espectadores,
transmitindo-lhes o conhecimento da lei. Em sintisi#o suplicio narra uma histéria, sendo
gue todas elas tém um eixo comum: uma ordem gquertpida e que precisa ser restaurada.
O criminoso representa, consoante Foucault (200m)mpimento com o pacto social, e o

suplicio € a forma pela qual esse pacto € novameestabelecido.

[...] nessa cena de terror o papel do povo € armabigle € chamado como
espectador: € convocado para assistir as expos@dewnfissdes publicas;
os pelourinhos, as forcas e os cadafalsos saadesyam pracas publicas ou
a beira dos caminhos; os cadaveres dos supliciadgtas vezes sao
colocados bem em evidéncia perto do local de séues. As pessoas nao
sO tém que saber, mas também ver com seus préghos. Porque é

necessario que tenham medo; mas também porque devdasstemunhas e
garantias da punicdo, e porque até certo pontondéemar parte nela [...]

(FOUCAULT, 2011d, p. 57).

A morte € o maior tabu de nossa sociedade, eisydes representacdo na tela do
cinema possui forga suficiente para suscitar, pgiordo terror que nos causa, as impressoes
mais poderosas. O suplicio, como veremos, deixquag®s, mas ocupou as salas de cinema,
preservando sua funcdo politica, a sua forca peitzaydoi preservada mesmo apos esse
prolongamento. Dessa maneira, o jogo mortal reptade no cinema é capaz de nos
provocar o sublime, despertando intensamente ngssaSes a0 mesmo tempo em que
reafirma a for¢ca dessa nova forma de poder volpada a disciplinarizagcdo dos corpos e para
a regulacdo da populagcédo. A historia faz do sublimea ferramenta poderosa e, por meio

dele, se inscreve no corpo pela memaria.

2.6 RETORNO DOS SUPLICIOS PELO CINEMA

O desaparecimento dos suplicios, segundo Foucddtd), se deu de forma lenta e
pouco uniforme até meados do século XIX. Os espleta@unitivos, encenados em praga
publica, ndo encontraram mais suporte na lei e, iggw, foram sendo substituidos por
mecanismos de coercdo mais adequados ao gerentmagiosncorpos e de suas capacidades
produtivas. Os suplicios, no entanto, ndo desapaecpor completo, afirma, passando a

serem representados em outros suportes, comerauita de folhetim.
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A pergunta que nos fazemos é se essa transpeggiEu também para o cinema — no
caso especifico da¥ogos Mortais—, se essa materialidade filmica serve de supeana a
punicdo ritualizada, teatralizada na forma de siglie, claro, comprovada essa hipotese,
cabe-nos iniciar uma reflexdo acerca das implicagde essa mudanca de suporte suscita.

Um fendmeno semelhante a este o qual nos propgsamioservar teria ocorrido com
0s espetaculos de exibicdo do corpo anormal. Cowfarean-Jacques Courtine (2009), em
seu textoO corpo anormal: histéria e antropologia culturaida deformidade esses
espetaculos, também chamadogrdak showsteriam legado seus modos de apresentacao do
corpo anormal para o cinema hollywoodiano. Eleradique o parque de diversdes é o berco
do cinema, queHollywood se apropriou dos truques desses parques, proldmgan
aperfeicoando sua arte de ilusdes visuais, tramsfiodo-0s em seus proprios artificios.

Courtine (2009) descreve o lento e gradual procdssaperfeicoamento dos modos de
exibicdo da anomalia corporal que culminaramAmeerican Museum o0 centro de lazer
idealizado por Phineas Taylor Barnum, fundado edlX8que seria uma espécie de teatro da
monstruosidade humana — até chegar ao seu totatagsgnto na cena publica e, como ja
dissemos, até ser estendido para o cinema. Cabéizers aqui, que os parques de diversdes
podem, sim, ser um dos ber¢cos do cinema, mas quesd@d o Unico. O cinema, como
tentaremos mostrar a seguir, também pode ser helss espetaculos de suplicio.

O corpo estd no centro de nossa investigacdo, earquara ele, sobre ele e a partir
dele que o cinema manifesta sua magica, conforrmedizoAntoine de Baecque, critico de
cinema e historiador. O cinema, de acordo comselejtiliza de corpos para contar histérias
e, para isso, os torna doentes, monstruosos, asn@veedutores. Dessa forma, a tarefa do
cinema é “[...] registrar, com o auxilio de uma eém corpos que se relacionam em um
espaco [...]” (2009, p. 481). Nesse sentido, dewenus perguntar, entdo: que historia esta
sendo contada a partir dos corpos desmembraddsgis Mortai® E, se 0 corpo esta no
centro dessa discussédo, € sobre ele que o nosmodahe se voltar ao analisarmos essas
materialidades filmicas.

Nosso foco, entretanto, ndo esta limitado ao capo seu aspecto bioldégico ou
anatémico, como diz Milanez (2011b). Devemos commié-lo como uma construcao que se
da em meio a redes de poder e de saber que o taetiraio atravessam, tomando-o0 em sua
dimenséo histérica. Para tanto, precisamos corlcebéma perspectiva discursiva, a partir
dos postulados que Michel Foucault (2012a) estabelem su® Arqueologia do Sabe©
corpo sera, entdo, pensado como uma materialidadeal os discursos se inscrevem; e, por

isso, devemos seguir 0s mesmos passos de Fouz@ifta), quando este fala a respeito da
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formacdo das modalidades enunciativas, para alsansao nivel dos enunciados, momento
em que poderemos discutir as posicdes de sujegtereddas ao longo dos filmes da série
Jogos Mortais

Diante da natureza dispersa dos discursos, noaballio € procurar as leis de
enunciacdo nos filmes. Iremos mostrar que encadeanh@ entre seus elementos internos,
pensar por que estes e ndo outros em seu lugag nomensina Foucault (2012a). Sera
preciso apontar que relacdes pode haver entre rasulb;;des presentes nesses filmes e
diferentes estratos de acontecimentos. Nesse gentidsa andlise se baseia na observacao
das regularidades e das repeticdes que constitoearespécie de malha discursiva referente
ao conflito das estratégias, levando em conta fesedites lugares e posicionamentos dos
sujeitos em questdo. A andlise, da maneira comestka sendo pensada aqui, passa pela
descricdo de formulacfes significantes que trazeansigo um mesmo regime de
materialidade. Assim, é preciso que definamos,sanien programa de leitura para tais
formulacdes.

Nosso programa de leitura abrange elementos ts;nimagéticos e linguisticos, mas
se volta principalmente para a dimensao ficcioBal.um primeiro momento, partiremos das
descri¢cOes feitas por Foucault (2011d) a respe@itsughlicio, procurando encontrar pontos em
comum entre este e 0s jogos mortais representaglenatograficamente. Tendo exposto as
eventuais proximidades entre esses dois procedasiendbe-nos discutir, em seguida, 0s
lugares e os posicionamentos dos sujeitos quersseamam ao longo dos sete filmes da série
Jogos Mortais a partir dos lugares e posicionamentos dos egjgjtie compunham o ritual
supliciante da forma como Foucault (2011d) o destrequer seja para apontar aspectos
comuns, quer seja para apontar aspectos difereBtasoutras palavras, a constituicao
discursiva do suplicio servira para um estudo sa@breonstituicdo discursiva dos jogos
propostos peldigsaw Nesse sentido, no segundo capitulo, faremos uscassdo sobre o
corpo do rei e sobre o corpo digsaw

Em um segundo momento, no terceiro capitulo, retemas o conceito foucaultiano
de enunciado para, com base nos postulados deWHo(2212a) a respeito de sua descricao,
fazermos uma analise das sentencadigkawe, em seguida, desdobrar essa investigagcdo em
um estudo da configuracdo espacial dos jogos msoffair meio dessa andlise, poderemos
iniciar algumas discussdes acerca dos procedimeet@®ntrole que dao contornos as falas
do Jigsawe das relacdes de poder que estabelecem um campizidlicoes, de exclusdes ou

de acOes possiveis para 0s sujeitos.
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3 O PROLONGAMENTO DOS SUPLICIOS: DO CORPO DUPLO DO REI AO
CORPO MULTIPLO DO JIGSAW

[...] O monarca sabio e prudente
Enxerga a utilidade que tem toda gente.
Governar bem é mais que sorte:

é o dom de usar e distinguir o ponto forte

Se levarmos em conta apenas o nivel narrativori@ BX&gos Mortaispode ser
resumida de forma bem simples. Ela conta a histfgiam assassino serial que trama
complexas armadilhas para submeter suas vitimaguaoele chama de jogos. Seu
objetivo, contudo, ndo é assassina-las, mas erdbEsio valor da vida. Por isso, ele as
escolhe segundo um cddigo moral inicialmente olesocuqual vai sendo revelado ao
longo dos sete filmes. Esse assassino, conhecido digsaw— cujo sentido do nome
nos remete tanto a palavra enigma quanto a umaiespe serra —, projeta lugares e
mecanismos que, ao serem acionados, iniciam umsiseiq de eventos que, salvo
raras excecdes, desmembram 0s corpos dessas passs@das por ele de ndo estarem
aproveitando suas vidas. No nivel da narrativdigeawé oJohn Kramey personagem
representado pelo ator Tobin Bell, pois é ele qeentebe os ‘jogos’. No entanto, a
analise a qual nos dispusemos nos impele a traregg® nivel narrativo. Faz-se
necessario retomar os postulados de Michel Fou¢20dtld) a respeito dos suplicios,
procurando encontrar pontos em comum entre esbesjegos mortais’ representados
cinematograficamente.

A proximidade entre os jogos mortais exibidos nmeewia e o ritual do suplicio
descrito por Foucault (2011d), como veremos a seguastante grande. Por meio de
um sem numero de estratégias cinematograficagcaeiscias dos planos reproduzem
um ritual fundamentado nos mesmos principios quecddt julga essenciais ao
suplicio. Este dispde de mecanismos e segue opsraeguladas, previstas por lei.
Trata-se, pois, de um ritual, uma sentenca a sewpida de forma solene. Essa
solenidade, explica, deve obedecer a trés critérios

Antes, porém, de explicar quais sdo esses critédi@gemos mostrar que 0s
jogos mortais perpetrados pelbgsaw se constituem como um ritual, seguindo
operacdes igualmente reguladas, reveladas aostadpes no decorrer da narrativa.

Assim, apesar de todas as especificidades encastras cenas em que os demais

® Trecho da fabul® ledo preparando-se para a guerfisA FONTAINE, 2003).
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personagens sao vitimados pédigsaw encontramos uma regularidade comum que as
perpassa. Em sintese, poderiamos descrever esss db seguinte forma:
primeiramente, a vitima desperta em um lugar dstrao Jigsaw entra em cena,
apresenta sua acusacao e da sua sentenca, explizand punicdo serd uma espécie de
jogo no qual, para que ela possa sobreviver, rgeduir todas as regras e sofrer uma
determinada quantidade de castigo fisico; logo eguida, o jogo comeca. Ao final,
caso a vitima tenha obtido sucesso, ela ganhaibadite continuar vivendo.

Ha regras especificas para cada jogo, impondo idssdiferentes em cada
situacao. A vitima precisa aceitar essas condigaesvencer. A vitoria significa, entéo,
um modo de agir adequado as regras impostas. Hreodaressao a essas regras suscita
uma punicdo por parte digsaw Em Jogos Mortais | por exemplo, o personagem
Adam Stanheighinterpretado por Leigh Whannell, € eletrocutaddimagir sua propria
morte quando tenta escapar do jogo.

O suplicio, conforme Foucault (2011d) ndo deve mmmfundido com os
extremos de uma raiva sem lei, mas como um sisten@raticas reguladas nos
minimos detalhes. E mesmo essa meticulosidadeafiosfiosta para os jogos mortais.
Como dissemos, seus eventos seguem uma espédteie, re o controle do tempo é
um fator importante nesse processo. Nos filmesgar desse controle é evidenciado
por planos em que sdo mostrados relogios e cron@sndEm muitos dos jogos, 0s
reldgios sdo substituidos por outras formas de agaccdo tempo. Erlogos Mortais
II, por exemplo, as vitimas sdo envenenadas com ubséascia que as mataria em
cerca de duas horas. A medida que o tempo avasgpersonagens sofrem com 0s
efeitos desse veneno. Nesse caso, € 0 proprio qogpmarca o tempo. Quanto mais se
aproxima do fim das duas horas, ele demonstra wagdo cada vez mais intensa,
reproduzindo uma escala de agonia que vai aumengradativamente.

Em Jogos Mortais Il esse mesmo procedimento de marcacdo do tempo se
repete; contudo, de maneiras bem diversas. NatasalJeff Reinharte Lynn Denlon
interpretados por Angus Macfadyen e Bahar Soonreldpectivamente, sao forcados a
fazer parte dos jogogdeffé obrigado a tomar uma deciséao e tem de agir gngesutras
pessoas sejam assassinadas. Suas acoes sao $firpeémléempo de vida que resta aos
demais individuos capturados péigsaw isto é, enquanto vitimdeff precisa salvar as
demais. J&ynn, sua esposa, € controlada pelo tempo de vidaegtee acJohn Kramey

que, no nivel narrativo, é o propdmgsaw
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Assim como o tempo, 0 espaco também € meticulogansentrolado nos jogos
mortais. Em cada situacao, ele é configurado denodio tal que seja parte do jogo, que
faca com que as pessoas envolvidas sejam obrigadasitar as regras que lhes sdo
impostas. O espaco do jogo é, entdo, um instrundEntmntrole dos corpos das vitimas
tanto quanto o tempo. Qigsaw se utiliza de ambos para restringir as acdes dos
condenados.

Nos sete filmes, os jogos acontecem em ambientdsmdes. Muitos de seus
cenarios se parecem com fabricas, o que nos famaeto que Foucault diz acerca
desse espaco e sua relagcdo com o dispositivo lthseipPara Foucault (2011d),
edificios, como o da prisdo, o da fabrica e o dalassao organizados para manter uma
relacdo de poder. Em outras palavras, esses lug@mesonstruidos para servirem como
um modo de acdo sobre o0s sujeitos, para agirene sofas acdes, tornando-os mais
doceis, mais adestrados, otimizando, assim, aapacidade produtiva. De igual modo,
0 espaco do suplicio em forma de jogo mortal apeeso sujeito, fazendo-o participar
do jogo.

Em Jogos Mortais |ha uma cena em que os detetiDasid Tappe Steven Sing
personagens interpretados pelos atores Danny Gewan Leung, respectivamente,
encontram um dos esconderijos digsaw e descobrem uma magquete feita por este.
Trata-se de uma pequena miniatura que reproduz,bestante exatiddo, o cenario de
um dos jogos idealizados pelmgsaw— um banheiro em mas condi¢cdées com um corpo

estendido no ch&o e duas pessoas presas a coreot@so podemos ver na Figura 1.

Figura 1: Maquete (Jogos Mortais, 2004).
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Essa maquete demonstra que 0s jogos, assim cosuplsios, ndo sdo um ato
de violéncia impensada, mas que, ao contrario,titoes-se como rituais, a partir de
praticas reguladas, previstas, projetadas.

Faz-se necessario mostrar ainda que o ritual do fogrtal segue 0os mesmos
principios que Foucault (2011d) afirma serem esasnpara que uma pena possa ser
considerada como suplicio. O primeiro deles dipeis a atrocidade. O suplicio deve
ser uma pena atroz, quer dizer, deve provocar w@ma quantidade de sofrimento por
meio do castigo fisico. E, ao longo da referidéesér atrocidade esta presente em todas
as cenas em que os acusados sao submetidos amsHagem cada filme da franquia,
uma variedade assustadoramente grande de procéosm&inozes — 0S jogos quase
nunca se repetem. E, por meio de estratégias cingraficas, eles reconstroem um
ritual que, ndo obstante a infinidade de modosxgewegdo, reproduz a antiga arte de
quantificar o sofrimento do periodo classico. Opoog, a todo instante, dissecado
diante das cameras. Assistimos, assim, a pés sematos, maos queimadas por acido,
olhos perfurados com bisturis, costelas arrancadaaxilares partidos por maquinas da
morte.

Tal como nos rituais punitivos de outrora, deveehaorrelagdo entre o crime
praticado e a pena imposta. Como menciona Fou¢2@itld), em relacdo a antiga
jurisprudéncia acerca do suplicio, ela vai alémtatmica, tratando-se, pois, de uma
poética do sofrimento. "[...] O suplicio faz coagbnar o tipo de ferimento fisico, a
gualidade, a intensidade, o tempo dos sofrimerdos & gravidade do crime, a pessoa
do criminoso, o nivel social de suas vitimas [.(FOUCAULT, 2011d, p. 36).
Concordando com Foucault, Alain Corbin, em seuct®dres, sofrimentos e misérias
do corpq defende que os tormentos do suplicio “[...] atuesin uma sabia ‘gramatica
da dor corporal’, modulada segundo a gravidaderiavoec]...]” (CORBIN, 2008, p.
284). Em relacéo a isso, no primeiro filme da sépé@a exemplificar, vemos o médico
Lawrence Gordoninterpretado por Cary Elwes, ter sua perna andpup@r ele mesmo
(Figura 2) por meio de uma serra, isto €, o médedransformou em seu proprio
paciente, tendo de serrar seu proprio membro. Neeseno sentido, edogos Mortais
II, a viciada em drogagymanda Youngfoi atirada num poco de seringas (Figura 3)
para tentar encontrar a substancia que a salriao quarto filme, o advogadot
Blank interpretado pelo ator Justin Louis, é acusaddedender criminosos e tem sua

boca costurada (Figura 4).
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Figura 2:Dr. Gordonserrando o pé. Fonte: Figura 3:Amandano pogo de siringas. Fonte:
(Jogos Mortais, 2004). (Jogos Mortais I, 2005).

Figura 4: o advogadart Blankcom a boca costurada. Fonte: (Jogos Mortais 10720

No terceiro filme da série, por sua vez, a muthex assistiu a um acidente de
transito, mas que se omitiu de testemunbanica Scottque € interpretada por Debra
Lynne McCabe, teve seu corpo congelado numa cadearesfriamento. Nesse mesmo
filme, a médicd.ynn Denlon acusada de negligenciar sua familia, tem de ¢éxeoma
operacgdao cirurgica cujo fracasso custaria ndo stengenida de seu paciente, mas a sua
também. Observamos, assim, 0s jogos correlacionargnge e criminoso da mesma
forma que os suplicios, estabelecendo calculoofilengnto para cada tipo de crime.
Em relacdo a esse tema, Foucault (2011d) retomaass@ciacdo entre o ritual do
suplicio e a poesia de Dante Alighieri contida Di@ina Comédia onde o poeta
descreve as penas infernais divididas conformeiogs praticados em vida. Para cada

pecado, haveria uma sentenca:

[...] H& um cddigo juridico da dor; a pena, quaédupliciante, ndo se
abate sobre o corpo ao acaso ou em bloco; elecéladh de acordo
com regras detalhadas: numero de golpes de atmitdizacdo do
ferrete em brasa, tempo de agonia na fogueira coda (o tribunal
decide se é o caso de estrangular o paciente itagdiate, em vez de
deixa-lo morrer, e ao fim de quanto tempo esseogispiedade deve
intervir), tipo de mutilagdo a impor (mao decepddhios ou lingua
furados). Todos esses diversos elementos multipliaa penas e se
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combinam de acordo com os tribunais e com os critAgsoesia de
Dante posta em leis', dizia Rossi: um longo sakscdokpenal, em
todo caso [...] (FOUCAULT, 2011, p. 36).

O segundo principio do suplicio presente nos jogogais esta relacionado as
marcas deixadas pelligsawem suas vitimas. Elas devem ter a imagem de sepssc
associadas a ideia de seus crimes, como nos dizatoy2011d). Na maioria das
vezes, 0S jogos promovidos por ele terminam emenonesmo que 0 seu objetivo
declarado seja a salvagdo. Nas palavras do prdgsaw os participantes precisam
pagar um prego em sangue para conseguirem esdapsr Dessa forma, mesmo que
consigam sobreviver, eles sdo marcados para sedifmre&le outra forma, a lembranca
de seus crimes esta inevitavelmente associada asngue exibe em seu corpo. Um
exemplo disso é o que acontece com o méldimarence Gordonque teve a sua perna
amputada endogos Mortais | e se apresenta mancando em seu retorno no ibm®o
da franquia.

A associacdo entre crime e criminoso se da, emtduartir de regularidades
como as que Courtine (2009) descreve acerca d&&aido corpo anormal no século
XIX. Nesse periodo, havia o espetaculo e o comédo® monstros, praticas que,
segundo afirma, influenciaram a industria da d&erde massa na América do Norte e
na Europa. Esse teatro da monstruosidade, conforose conta esse historiador,
caracterizou-se pela convencao de determinadasagiies de apresentacdao: montagens
visuais complexas e dispositivos cénicos rigorosGsurtine denominou essas
estratégias de modos de apresentacdo, considemandomo um “[...] conjunto
padronizado de técnicas, de estratégias e de sgstitms quais 0s empresarios de
espetaculos se serviam para construir monstrosUECIONE, 2009, p. 269). De igual
modo, emJogos Mortais observamos alguns modos de apresentacdo dos unokvid
acusados de terem praticado algum crime. Uma dasa$outilizadas para sobrepor a
imagem do criminoso a ideia de seus crimes naidafgérie é a seguinte: no momento
em que aligsawfaz as acusacoes, o rosto do acusado é mostradosnO plano em
close de seu rosto € intercalado pelas imagens de s@émesc através de um
procedimento técnico conhecido conftashback. Em Jogos Mortais 1] um

procedimento semelhante é utilizado no jogo emajastudante de mediciffamothy

“ Plano em que a camera mostra o rosto bem de perto.

®> O flashback, de acordo com o “Dicionario teéricoritico do cinema”, de Jacques Aumont e Michel
Marie (2009), é caracterizado pela sucessdo de segaéncia por outra que relata acontecimentos
anteriores.
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Young personagem interpretado pelo ator Mpho Koahauéifcado e desmembrado
por ter atropelado uma crianga enquanto dirigiacgizado.

Sequéncia 1: cena do atropelamento. Fonte: (Jogowis! I, 2006, Tempo: 01:22:35 —
01:23:07).

O terceiro e ultimo principio ao qual os jogos rartestdo submetidos diz
respeito ao excesso das violéncias praticadasacastrindividuos sentenciados. Os
suplicios ndo se equivalem aos crimes cometidos. dhgetivo, explica Foucault
(2011d), ndo é encontrar uma justa medida entrev® raticado e o castigo imposto;
longe disso, sua meta é reconstituir a verdadeinhe ctrazé-lo a cena publica e supera-
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lo inquestionavelmente. E preciso reafirmar o pod@quele que pune. Da mesma
forma, os jogos perpetrados pdigsawimpdem castigos extremamente atrozes. Em
Jogos Mortais I} podemos observar o personag@im, interpretado por Tim Burd e
acusado de ser mentiroso e traidor, ser queimaaonuima espécie de forno industrial.
J& no terceiro filme da série, vemos o personageoy, que é interpretado por J.
LaRose, ser destrocado depois de ser acusadaligsbbwde néo ter aproveitado sua
vida. O excesso de violéncia €, pois, um tracoctaristico dos jogos mortais. A
atrocidade excessiva manifesta o podedigeawsobre suas vitimas, assim como o faz

com o poder soberano.

3.1 PROCEDIMENTOS DE TORTURA

As semelhancas entre os jogosldgsawe os suplicios praticados na Europa até
0 século XIX também dizem respeito aos seus prowrttos. Durante grande parte do
periodo classico, como descreve Foucault (201Ednaioria dos paises europeus, todo
0 processo criminal permanecia secreto até o mantentaplicacdo da sentenca. Algo
semelhante pode ser constatado nos filmes da J#gies Mortais O condenado néo
tem qualquer nocdo do que esté se passando cat@elenomento em quel@sawse
apresenta. A estratégia cinematografica mais fraqueente utilizada para produzir
esse efeito de surpresa é mostrar os personagametslos aos jogos despertando. Ha,
ainda, uma relacdo entre o despertar da vitimduenmacao do ambiente em que ela se
encontra. Muitas vezes escuro, assim que a viteapaita, o campo recebe iluminagéo.
Aos poucos, o olhar da camera vai descortinandenar®m, até a apresentacdo do
Jigsaw quando este anuncia o inicio da liturgia punjtreaelando as acusacoes.

Logo em seguida, vemos a sequéncia da primeira dendogos Mortais
(Sequéncia 2), na qual o fotégrafo e detetive paetr Adam Stanheightlesperta em
uma banheira. No inicio da cena, observamos, p@ deeum grandelos€, um rosto
cujos olhos se abrem. Nesse primeiro momento, gequmapossivel identificar quem
esta sendo focalizado, visto que ha pouquissimadatle. Em um outro plano,
continuando a cena, muda-se o enquadramento, plassarpara um plano médijo

momento em que podemos ver esse alguém sair deéamhaira. Depois, numa contra-

® Plano em que o rosto do ator preenche quase tedquadramento.
" Plano em que o corpo do ator e uma parte do atetséo mostrados.
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plongéé, luzes se acendem; e, no momento seguinte, oréoma para aquele corpo
até entdo desconhecido colocando-o em um primdmach Ao final, podemos

identificar o ator Leigh Whannell, cujo rosto é nmado enclose

Sequéncia 2adamdesperta. Fonte: (Jogos Mortais, 2004, tempo:10080- 00:02:21).

Esse ato de despertar e de trazer a luz coincadsuplicio, com a tomada de
consciéncia, por parte do acusado, de que se unwio julgamento no qual ele esta
envolvido. Podemos, de outra maneira, dizer quesSeninstante em que seu corpo

entra em cena, como parte desse julgamento. Eaceln isso, Foucault (2011d) diz

8 Enquadramento em que a cAmera é direcionadaipsaa c
° Plano que enquadra o ator da cintura para cima.
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gue o “[...] corpo mostrado, passeado, expostolicsago, deve ser como 0 suporte

publico de um processo que ficara, até entdo, mdisg nele, sobre ele, o ato de justica
deve-se tornar legivel para todos [...]” (FOUCAULZD11d, p. 44). Assim, a imagem

emprestada ao personagem pelo ator cumpre suaofuBgd nesse momento que seu
corpo entra nesse jogo de producdo da verdadeirde eruma verdade que vai sendo
construida ainda ao longo do cumprimento da seateng

Outro procedimento importante nesse processo engais, uma vez, aproxima
0S jogos mortais dos suplicios € o procedimentealdissdo. Esta desempenha um
papel decisivo no decorrer do suplicio. Segundac&alti (2011d), ela transforma, por
meio de sua proclamacdo, o supliciado numa espdeiearauto de sua propria
condenacéao.

No decorrer da séri@ogos Mortais podemos observar esse procedimento da
confissdo ser reproduzido de diversas formas. Haentbs em que 0s personagens a
fazem verbalmente, mas ha outros em que ha umaiegspe reconstituicdo do crime
através de uma estratégia cinematografica presenteodos os filmes da série: o ja
referidoflashback Assim que dligsawfaz sua acusacgéao, a cena do suplicio na forma de
jogo passa a ser intercalada com cenas em quesonpgem acusado é mostrado
praticando os referidos crimes. Por meio de catesjue sdo apresentadiashbacks
planos ou sequéncias que, no nivel narrativo, feeera a eventos do passado, vai-se
recuperando ou acrescentando informacdes da warragio €, vai-se construindo a
verdade daquele crime. A confissdo, quer seja lerbaem forma deflashbacks
sobrepde crime e criminoso, associando a imagepesbnagem — a imagem do ator
emprestada ao personagem — a imagem de seus crimes.

O despertar para o0 jogo e a confissdo das vitsAasinerentes ao ritual do
suplicio tanto quanto os procedimentos e instruasedé tortura utilizados. Durante os
filmes, oJigsawse utiliza de mecanismos projetados por ele mesmquais chama de
armadilhas. Apesar das diferencas de funcionamesgas maquinas se parecem em
muito com os instrumentos usados na Europa atéopostEculos atras. A tecnologia

presente nessas armadilhas serve para o mesmaréwocar o castigo fisico.
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3.2 ARMADILHAS

A relacdo de armadilhas € bastante longa. Ao témlam criadas cinquenta
delas, sendo que duas dessas sao reutilizadastera dais jogos. Endlogos Mortais ||
por exemplo, vemos que a personagemanda Youngonsegue se livrar de um objeto,
a Jaw Trap (Figura 5), muito similar a uma mascara da infamiascold’s bridle
(Figura 6), aparelho de tortura que prendia a blecanulheres acusadas de mexerico. O
instrumento projetado pelbigsaw no entanto, vai além de uma simptesld’s bridle
funcionando também como uma espécie de armadilhasts invertida, quer dizer, ao

invés de se fechar, prendendo seu alvo, ela sedabt®c¢ando a cabeca da vitima.

Figura 5:Amandacom aJaw Trap Fonte: Figura 6:Scold’s Bridle Fonte: (The Big
(Jogos Mortais, 2004). Book of Pain, 2011).

Outro exemplo da semelhanca entre os instrumensap utilizados ao longo
da série e os aparelhos de tortura usados nosisspliescritos por Foucault (2011d) é
a death masKFigura 7), com a qual digsaw pune o informantélichael em Jogos
Mortais Il. Ela se parece com o instrumento (Figura 8) atiiz por Phillipe,
personagem interpretado por Leonardo DiCaprioTém man in the iron magik998),
que, por sua vez, remonta ao uso de instrumentoslisentes na Franca durante o

periodo classico (Figura 9).
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Figura 7:Death MaskFonte: Figura 8: Homem com a Figura 9: Mascara de ferro.
(Jogos Mortais I, 2005). méascara de ferro. Fonte: (TheFonte: (The Big Book of Pain,
man in the iron mask, 1998). 2011).

Em Jogos Mortais 111(2006), vemos um instrumento (Figura 10Arayel Trap
utilizado para arrancar parte da pele e esvis@edsmtetiveAllison Karry, personagem
que é interpretada pela atriz Dina Meyer. Esseunsnto remete-nos tanto ao uso das
tenazes pelos carrascos, que as utilizavam tambémraprancar a pele de suas vitimas,

quanto as mesas de esvisceramento, onde elesagtiess visceras de pessoas vivas.

Figura 10:Allison Karry sendo esviscerada. Figura 11: Uso de tenazes. Fonte: (The Big
Fonte: (Jogos Mortais Ill, 2006). Book of Pain, 2011).

Ainda em Jogos Mortais Il hd& um mecanismo que crucifica e mutila os
membros do personagenmmothy YoungEsse aparelho (figuras 12, 13 e 14Raxk
Trap, além de submeter o individuo a tortura da creag@o, possui um funcionamento
semelhante ao da roda, utilizada para mutilar &aEs os membros dos supliciados.

Em seguida, podemos ver imagens que mostiamothycrucificado, com suas maos e

pés perfurados.
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Figura 12: Crucificagao. Figura 13: M&o perfurada. Figura 14: Pé perfurado.
Fonte: (Jogos Mortais I, Fonte: (Jogos Mortais I, Fonte: (Jogos Mortais I,
2006). 2006). 2006).

Seria necessario descrever o funcionamento daguerita armadilhas para
mostrar exaustivamente as semelhancas entre elas mstrumentos de tortura
utilizados nos suplicios. Acreditamos, contudo, qaeexemplos acima mencionados
sao suficientes para demonstrar que 0s jogos mq@rtapetrados peldigsawseguem
principios e se utilizam de procedimentos e deunstntos os quais lhes caracterizam
como suplicios. Os jogos mortais sdo supliciosa Essiclusdo, todavia, ndo esgota a

discussao, ao contrario, ela suscita uma sérieftixdes.

3.3 O MONSTRO DE CIMA E O MONSTRO DE BAIXO

Em nossos estudos acerca do horror, duas catedodaaultianas sao de
extrema importancia: os conceitos de monstro e destruosidade. Foucault (2010c)
fala sobre elas em seu curso no College de FrancE&5, na aula de 22 de janeiro e
nas que a sucederam. E, para compreendermos @z@atlo suplicio e a sua relacéo
com o poder, € certo que precisamos retomar esses @htegorias, pois 0 proprio
Foucault (2010c) ensina-nos que o monstropgimcipio de inteligibilidadepelo qual
podemos comecar a pensar a respeito do comportaroeminoso. Ele nos propde a
seguinte questado: “[...] qual o fundo de monstidade que existe por tras das pequenas
anomalias, dos pequenos desvios, das pequenaslamdgdes [...]" (FOUCAULT,
2010c, p. 48)? Para este filosofo, as ideias dastrm e de monstruosidade estédo
sobrepostas a toda e qualquer ideia de transgress&e dispor a fazer uma verdadeira
arqueologia da anomalia, isto €, da forma como sstaonfigurou no século XIX,

Foucault (2010c) nos mostra que o individuo a setigido, 0 anormal e o desviante
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sexual trazem consigo a histéria dos monstros, c@mo expressdes palidas,
banalizadas desses seres teratolégicos no domasiopihticas juridicas e em seus
intrincamentos com o0 corpo.

Na Aula de 22 Janeiro de 1979oucault (2010c) discute acerca de trés
dominios de objeto que, segundo afirma, constituiréstoricamente o dominio da
anomalia: o monstro humano, o individuo a ser giolwi e a crianca masturbadora. “[...]
Esses trés elementos sdo, no fundo, trés figuraseoumocés quiserem, trés circulos,
dentro dos quais, pouco a pouco, o problema da areowai se colocar” (FOUCAULT,
2010c, p. 47). No século XVIIl, eles ainda se etrawam isolados; mas, no século
seguinte, o dominio da anomalia vai se constitoir peio da sobreposicdo desses
elementos.

O primeiro desses objetos a ser discutido, poiskpacault (2010c) é o monstro
humano. A definicAho de monstro, partindo das coridep do autor, esta
fundamentalmente enraizada em uma noc¢dao juridicgual o monstro é compreendido
como sendo uma transgressao de determinadas tarsieauma violacdo extrema da
norma da natureza. Trata-se, como afirma, de urmirdonuridico-biolégico, em que o
monstro é concebido como um ser cosmologico eaamtiologico, cujo corpo anormal
representa em si essa transgressao, que podetimseisto de duas espécies, de dois

individuos, de dois sexos, enfim.

[...] O contexto de referéncia do monstro humareléi, é claro. A

nocdo de monstro é essencialmente uma nocdo puridiridica,
claro, no sentido lato do termo, pois o que defimeonstro é o fato de
gue ele constitui, em sua existéncia mesma e emf@soa, nao
apenas uma violacdo das leis da sociedade, masialagdo das leis
da natureza [...] (FOUCAULT, 2010c, p. 48).

O monstro humano é a forma mais extrema de oposigdorma e, por isso
mesmo, Foucault (2010c) entende que ele serve @aoprincipio de inteligibilidade
pelo qual podemos compreender o que ha de monstnasspequenas anomalias, nos
mais insignificantes desvios de conduta. Fouc@@li@c) defende que, assim como o
discurso medico se apropria da morte para falatidig o discurso juridico se apropria
do monstro para falar da lei.

No século XVIII, a figura do monstro humano encawé&-se separada das
figuras do individuo a ser corrigido e da criancastarbadora, contudo, explica

Foucault (2010c), ja no século XIX, essas trésrigwwomecam a se entrelacar. Quando
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a figura do monstro humano e a do desviante sexmécam a se comunicar, surge a
figura do monstro sexual. “[...] Vocés encontramtema reciproco de que a masturbacao
€ capaz de provocar ndo apenas as piores doergasambéem as piores deformidades
do corpo e, por fim, as piores monstruosidadesodaportamento [...]” (FOUCAULT,
2010c, p. 52). Havia, prossegue, um estatuto cahtia monstruosidade em meados do
século XVIII, enquanto esta pertencia ao dominialteracdo somatica e natural, como
transgressao de leis naturais e juridicas.

Era a monstruosidade em si que era criminosa, arigpjudéncia, relata
Foucault (2010c), eliminava o maximo possivel asisequéncias penais dessa
monstruosidade. Com o passar do tempo, no entdatmault (2010c) nos diz que a
monstruosidade passou para o dominio moral, o dareza monstruosa da
criminalidade. “[...] A figura do criminoso monstso, a figura do monstro moral, vai
bruscamente aparecer, e com uma exuberancia anasso fim do século XVIIl e no
inicio do século XIX [...]" (FOUCAULT, 2010c, p. ®4Ele esclarece que €, a partir
desse momento, que a figura do monstro moral ecladiéeratura, em temas politicos e
no meio judiciario e médico. Milanez (2011a), poa vez, explica essa peculiaridade
do monstro dizendo que ele passa a materializeansgressao de leis naturais como
também a transgressdo de normas de uma dada podustgiica. Para esse analista do

discurso, a monstruosidade representa uma formesdgéncia a limites sociais.

3.4 CORPO MAXIMO E CORPO MINIMO

O monstro, dessa forma, passa de um dominio jorldaddgico, enquanto
transgressdo da natureza, para um dominio jurfsbtiieo, como desvio de conduta,
ou seja, a ideia de monstruosidade do corpo fibeeposta a ideia de monstruosidade
do comportamento. Trata-se do aparecimento daafigic monstro moral, cujo
primeiro, afirma Foucault (2010c), é justamente anstro politico, o déspota, aquele
gue se coloca acima da lei, isto €, o proprio@esegundo, continua o referido autor,
surge imediatamente em oposi¢do ao primeiro, comavatado, aquele que se coloca
abaixo da lei, cuja expressdo maxima se traduigneafdo regicida.

A oposicdo entre o déspota e o revoltado, entremstro de cima e 0 monstro
de baixo, entre o rei e o regicida ndo poderia agifestar de forma mais intensa e

espetacular do que no ato mesmo do suplicio. Agrassao perpetrada pelo criminoso
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nao deve ser compreendida apenas como uma ofensa &3 leis do estado, mas,
conforme Foucault (2011d), o crime é um ataqudalae corpo do rei.

E importante, antes de mais nada, nos aprofundan@sse tema a respeito do
corpo do rei para compreendermos alguns aspectossda pesquisa. De acordo com o
trabalho do historiador alemé&o Ernst H. Kantorowit298), a compreenséo que temos
de rei passou por inUmeras transformacoes, e dumcéle estd alicercada em um sem
namero de teorias do direito, quer sejam de catatddgico ou politico. Todas essas
teorias contribuem para a compreensdo do que FHou@ilb) chama de poder
soberano; e, nelas, destacamos alguns aspectofcgeditamos serem essenciais.
Apesar de o trabalho de Kantorowicz (1998) mosrarolucéo das teorias acerca do
rei ao longo do tempo, nos atemos a esses asgersompor uma espécie de quadro
do rei.

Na Alta Idade Média, o rei esta centrado em Crigtopnsiderado humano por
natureza e divino pela graca. Ele esta ligadotao p¢la sua consagracdo enquanto rei e
nao somente como pessoa. Representa a imagemsgie €riem seguida, a imagem
mesma de deus até que sua imagem esteja centragla Baportanto, primeiramente
concebido como o mediador entre o0 céu e a terramesegundo momento, tomado
como lei viva.

Kantorowicz (1998) explica que o rei, embora edligj@ das amarras da lei, é
Seu servo, isto €, ele ndo esta autorizado a cogratees. O rei, diz, deve “[...] venerar
a Lei e a Equidade por amor a prépria justica e pdo temor de punicédo [...]”
(KANTOROWICZ, 1998, p. 76). Compersona publicao rei € o ministro da utilidade
publica e deve agir em beneficio do bem comum, iggw, ndo tem culpa quando
derrama sangue. A forca de sua vontade se jusjifitamente no fato de que esta néo
representa uma vontade pessoal, privada, mas r@satecomum. Porque € servo da
equidade, a vontade do rei tem forca de lei. @ rentdo, senhor e servo da lei.

O rei ndo é um ser humano no sentido comum. O lralde Kantorowicz
(1998) mostra que o rei € a propria perfeicéo, eege seja rei e ndo déspota. Ele esta
acima da lei, porque é o fim de toda lei; mas é&nasmo tempo, a justica que, em Si
mesma, esta sujeita a lei. Dessa forma, ndo é masi a justica que reina através de um
rei que € o instrumento da justica. Retomando dsvi@s de Egidio, Kantorowicz
(1998) nos esclarece que o rei € uma espécie @mileada, enquanto que a lei € uma

espécie de rei inanimado — conforme o principiteganimata
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Aos poucos, o rei deixa de ser deus pela gracageat@arnar essa imagem viva
da justica.

[..] A nova dualidade do Principe baseava-se ena (itnsofia
juridica que, na verdade, era entremeada pelo pemsa teoldgico;
era baseada na deusardhgio iuris. No entanto, o campo de tenséo
nao era mais determinado pela polaridade entrereed humana e
Graca Divina’; dirigia-se rumo a uma polaridade nfalada
juridicamente como ‘Lei da Natureza e leis do hormeu para a
polaridade entre ‘Natureza e homem’ e, um pouc Itzde, para a
de ‘Razéo e sociedade’, onde a Graca ndo ocupaisaumalugar
perceptivel” (KANTOROWICZ, 1998, p. 98-99).

O soberano, afirma Kantorowicz (1998), como justpea ou lei animada,
compartilhava da dualidade inerente a todos osewais. O soberano reflete esse
aspecto duplo da justica, humano e divino. Ele @tmh porque € a substancia de uma
ideia imortal. Assim, o historiador alemé&o explgpae um novo padrdo de natureza
mista do soberano emergiu da prépria lei, tendesstich como modelo de deidade e o
rei Como sua encarnacao, seu pontifice maximo.

O autor retoma as palavras do papa Bonifacio \dih relacdo a doutrina
corporativa da Igreja, com a seguinte citacao:tadss pela fé somos obrigados a crer
em uma unica santa Igreja, Catdlica e também Apcatd...], sem a qual ndo ha
salvacao nem remissao dos pecados [...], que egpigeEm Unico corpo mistico, cuja
cabeca é Cristo e a Cabeca de Cristo é Deus” (BAGIB VIII apud
KANTAROWICZ, 1998, p. 126). A sociedade cristd, stituida por todos os fiéis,
sejam eles passados, futuros ou presentes, deoamamd Kantorowicz (1998), esta na
base da compreensédo da Igreja do que vem a sepm rodstico de Cristo.

Ao mesmo tempo em que situa a Igreja como um cpiitico, como um
organismo politico e legal, o terno@rpus mysticunvincula o edificio do organismo
visivel da Igreja a esfera litrgica de um momeameerior, glorificando a gigantesca
administracdo legal e econdmica mantida pela Igdejeante o século Xll. Nesse
mesmo século, quando a Igreja se consolidou commrpo mistico de Cristo,
Kantorowicz (1998) explica que ocorreu a proclarnagd ‘santo Império’. Esses dois
acontecimentos, consoante o referido historiadolicam “[...] a atividade de impulsos
e ambicOes efetivamente inter-relacionados mediasitquais aconteceu decorpus
mysticumespiritual e csacrum imperiunsecular surgirem simultaneamente — por volta
da metade do século XII” (KANTOROWICZ, 1998, p. 128, ainda que a expressao
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corpus mysticuipncomo designacdo da corporagdo eclesioldgica, sefse periodo,
encontrada apenas esporadicamente, de acordo cotorélaicz (1998), foi entdo que
tedlogos e canonistas passaram a distinguir estigogs Corpos do Senhor’: a héstia, o
corpus verumndividual no altar, e a Igreja, @rpus mysticuneoletivo. O historiador
diz ainda que essa ideia de ‘Dois Corpos do Senharatural e mistico, pessoal e
corporativo, individual e coletivo — é o precedeexato da ideia dos ‘dois Corpos do
Rer'.

Enquanto a elevada ideia da Igreja carampus mysticum cuius caput
Christus era inflada de contetdos seculares, corporativiamdém
legais, o Estado secular — partindo, por assint diteextremo oposto
— empenhava-se em sua propria exaltacdo e glgdficaguase
religiosa. O conceito nobre dmrpus mysticumapds haver perdido
grande parte de seu significado transcendental €de politizado e,
em muitos aspectos, secularizado pela prépriaagfej uma presa
facil do mundo do pensamento dos estadistas, garistacadémicos
gue estavam desenvolvendo novas ideologias paraEstados
territoriais e seculares nascentes [...] (KANTOR@W& 1998, p.
133).

O corpo do rei compreende todo o Estado, por iBsogault (2011d) retoma o
trabalho de Kantorowicz (1998) e também o cham&dgo duplo”. O corpo de que
fala ndo se refere somente ao elemento transigearne, mas também a sua extenséao
politica. Para ele, esse corpo é constituido pdogoos saberes e poderes que
relacionam a pessoa do rei com o lugar que eleaoelugpm as fungbes que exerce — 0
individuo rei e sua dimensao institucional e disiuar. No extremo oposto a esse corpo

duplo real, esta o corpo do condenado, marcadegsar oposicao.

[...] Ele também tem o seu estatuto juridico; meelaseu cerimonial e
imp&e todo um discurso tedrico, ndo para fundamentaais poder”

gue afeta a pessoa do soberano, mas para codifitaenos poder”

gue marca os que sdo submetidos a uma punicdoediformais

sombria do campo politico, o condenado desenhgueafisimétrica e
invertida do rei [...] (FOUCAULT, 2011d, p. 31).

Porque representa esse menos poder, Foucaultd2@l131) o chama de
“minimo corpo do condenado”. E minimo na medidacem, contra ele, se volta todo o
poder soberano e é minimo porque seu corpo, maando seu crime, pode ser
reduzido a cinzas. Desse modo, é o embate entrenstra de cima e o monstro de

baixo, daquele que esta acima da lei contra agquelesta abaixo, do maximo corpo do
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rei contra 0 minimo corpo do condenado. E a popolague assiste a esse conflito,
conta-nos Foucault (2011d), ora pende para um ladstilizando ainda mais o

criminoso, ora pende para o outro, voltando-seraanpessoa do executor.

[...] nessa cena de terror o papel do povo é ambigle é chamado

como espectador: é convocado para assistir as iefpes as
confissdes publicas; os pelourinhos, as forcas eaomfalsos séo
erguidos em pragas publicas ou a beira dos camimsosadaveres
dos supliciados muitas vezes sdo colocados bemvit@neia perto
do local de seus crimes. As pessoas ndo s témsajer, mas
também ver com seus proprios olhos. Porque é régcesgie tenham
medo; mas também porque devem ser testemunhasastigarda
punicdo, e porque até certo ponto devem tomar pata [...]

(FOUCAULT, 2011d, p. 57).

O publico do suplicio, como parte dorpus mysticundo rei, se vé obrigado a
voltar-se contra o criminoso, a incorporar-se aop@odo rei, em sua dimensao
institucional e discursiva; contudo, inversameatepender para o lado do criminoso, o
publico pode voltar-se contra o rei, integrand@secorpo do condenado, quer dizer,

compartilhar com ele a mesma posigéo, colocanddaeo da lei.

3.5 MAXIMO CORPO DO JIGSAW

Nos rituais supliciantes de outrora, como vima@syrie o confronto entre o rei e
0 criminoso. Toda transgressao, retomando Fou¢20lt1d), € compreendida como
uma violagéo ao corpo duplo do rei, isto é, umasaffio as suas leis e ao corpo fisico
dele. A oposicao contra esse corpo duplo marcenite$ do condenado, que € reduzido
a um grau minimo, restando-lhe apenas o0 seu cappeeosto a ideia de sua
periculosidade; por isso, Foucault o denomina d@ma corpo. O corpo e o0 crime 0
qual ele representa sao dizimados pelo poderqealse reafirma desse modo.

Nos jogos mortais, encontramos um confronto semah&la o confronto entre
o Jigsawe aqueles os quais ele submete ao suplicio. o mévrativo, como vimos, o
Jigsaweé oJohn Kramey personagem que toma sua imagem emprestada doodiion
Bell. Na trama, inicialmente, dohn € o Unico responsavel pelos jogos. Isso fica

bastante explicito nas sinopses dos trés priméinoss da franquia:
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Filme Sinopse

Jogos Mortais nos leva a mente psicética de unmog&iminoso, que cria
cenarios diabdlicos para levar suas vitimas a ceemglerem o valor da
vida. O assassino Jigsaw (Enigma) é assim chamadoapisa de umg
cicatriz em forma de quebra-cabecas que ele deixapeate de suas
Jogos Mortais | Vitimas, obrigando suas presas a cometerem ataderdeis e
agonizantes para se salvarem. O Tenente Tapp (D&layer) é
escalado para conduzir a investigacao e rastrassassino. Os caminhps
evasivos de JIGSAW levam Tapp a criar uma obsessimquecida
vendo-se totalmente envolvido por estes JOGOS MARTA

Ol4, Mathews, eu quero jogar um jogo'... O Assasdigsaw esta d
volta. O brilhante e mentalmente perturbado quecofehabo de sua
vitimas em Jogos Mortais, agora esta de volta patia um round d¢
jogos horripilantes de vida ou morte. Quando umsaanegitima de
_ assassinato € descoberta, com todos os sinais edléogu morta por
Jogos Mortais Il | jigsaw, o detetive Eri Mathews (donnie Wahlbergjcian uma
investigacdo completa e consegue prender o Jigsawpouco esfor¢a.
Mas ser pego é apenas mais uma parte de seu nglasto Mais oito
vitimas dele estdo lutando por suas vidas nesteemiars- e agora € hora
do detetive Mathews juntar-se ao jogo.

W D

=

Entre gritos de desespero e situagOes aterrorzandéela pode superg
Jogos Mortais 3, 0 mais intenso e perturbador wapidessa série de
terror psicologico. O fantoche que fica por trassgecruel e intrincadp
Jogos Mortais Il | j0go que apavorou a comunidade e enganou a potfa#s uma vez
escapou ileso. Enquanto os detetives fazem depadolocaliza-lo, dua
vitimas estdo prestes a se tornar pecas dessenméiaibeiro de xadrez.
Prepare-se para ranger os dentes nessa histosiarap@. E diversa
garantida! Estrelando Tobin Bell e Shawnee Smitlggd Mortais | e II).

[y

O

A partir dessas trés sinopses, € possivel dizer ajimagem daligsaw se

resumiria a imagem do ator Tobim Bell:

Figura 15: Tobim Bell interpretandmhn Kramer Fonte (Jogos Mortais 1l, 2005).

Essa afirmacao, no entanto, ndo seria absolutenesata, visto que, ao longo

desses trés filmes, Hgsawnao se apresenta sempre da mesma maneira. Ndrprime
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filme, por exemplo, ele se comunica com suas viipa meio de fitas cassete. Os
supliciados podem somente ouvir o audio dessas ftavoz, contudo, ndo € a do ator
Tobim Bell, ao menos, nédo a sua voz natural. Paupouco, vamos percebendo que a
imagem do ator Tobim Bell ndo é o Gnico suporteentpara aligsaw E o mesmo
Jigsaw porém materializado de formas diferentes.

Outros suportes também séo associados ao digsew Abaixo, apresentamos

dois:

Figura 16: Boneco Billy. Fonte: (Jogos Figura 17: Mascara de porco. Fonte: (Jogos
Mortais, 2004). Mortais, 2004).

O Jigsaw muitas vezes, entra em contato com suas vititnagéa do fantoche
(Figura 16) cujo nome nao € explicitado ao longs skete filmes, mas que foi apelidado
nos bastidores comBoneco Billy A voz associada ao fantoche € sempre a mesma das
fitas cassete. Outras vezes, no entantdigsaw € caracterizado por uma mascara de
porco com cabelos pretos e longos (Figura 17).

No nivel narrativo, podemos dizer que todos esk#rentos convergem para a
imagem daJohn Krameristo é, para a imagem do ator Tobim Bell. Emasipalavras,
cada um desses elementos, no nivel da narrativsgrsa a imagem dadohn Kramey
sintetizado nas feicdes do Tobim Bell, ou o represem sua auséncia, funcionando
como oJigsaw A narrativa fixa aligsawe tudo o que o representa, como as fitas, o
fantoche e a méascara de porco,Jabn Kramey mesmo que, em alguns momentos, a
relagao entre esses elementos seja deslocada.

Em um determinado momento do primeiro filme daesés duas vitimas do
Jigsaw Dr. Gordone Adam acreditam terem descoberto a identidade do hoguenos
prendeu. Apos verificar a imagem de um rosto em imeaencontrada em sua carteira,

o Dr. Gordonafirma que aligsawé Zep Hindle personagem interpretado por Michael
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Emerson. Dessa forma, durante praticamente todme,Zep ocupa o lugar ddohn
Kramer. Para dr. Gordone paraAdam ele é aligsaw

No mesmo filme ainda, erdogos Mortais algo diferente ocorre. O detetive
David Tapp interpretado pelo ator Danny Glover, suspeitaqde oJigsaw seja, ha
verdade, o propri®r. Gordon O detetive, que investiga outros crimes pratisgulo
Jigsaw encontra um objeto que pertencelao Gordonna cena de um deles; e, desde
entdo, tem a conviccao de que é o médico que estégs dos jogos.

Ao final deJogos Mortaistodavia, todos esses equivocos sao desfeitaanfat
se desenrola, e hgsawexpde a sua verdadeira face, a facdatn Kramey a face do
Tobim Bell. A narrativa insiste em nos dizer: Jigsawé oJohn Kramerque, por sua
vez, € o Tobim Bell”. Acontece que, elngos Mortais Il algo diferente perpassa a
narrativa, oJohn Kramermorre; e, diferentemente do que se poderia imggma
franquia continua, mas o personagem nao € resstschA sinopse ddogos Mortais IV
diz:

Filme Sinopse

Quando a policia pensou que o quebra-cabeca doenpsicitico de
tortura e morte havia terminado, descobre que gasj@stavam apenas
comecando! Com a ajuda de dois pesquisadores dp d-Bletetive
Hofman e o comandante da Swat Rigg comecam a analés provas
repulsivas que ficaram no local do mais recente jogprtal. Rigg,
_ considerado um modelo de oficial, € misteriosamaiiguzido para (
Jogos Mortais IV | sey inferno interior, repleto de armadilhas sartgeere terriveis jogo
psicolégicos. Agora ele sé tem 90 minutos paraasadvamigo e a g
mesmo deste labirinto aterrorizante com as maisaiger complexas
armadilhas e maquinas assassinas. O mais atenterifiBne da série,
com mais tortura, mais gritos, mais pavor e muitasnsangue do que
nunca.

= O

\"4J

O John Kramemorreu, mas 0s jogos estdo apenas comecandoemzylEsse
acontecimento, decisivo no nivel narrativo, nogdoa repensar a relacdo do nome
Jigsawcom o personagem interpretado por Tobim Bell. Ca®gogos podem estar
apenas comecando se o responsavel por eles est®? rApbds a morte ddohn Kramey
ocorrida no terceiro filme da série, mais quatroasusdo lancados. Vejamos o que diz
as sinopses do quinto e do sexto filme para persad® que maneira a morte dthn

Kramerinterfere na trama:
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Filme Sinopse

O fantoche pode estar morto, mas o seu horripildagado de
armadilhas doentias e vingancas asquerosas est&gee ganhar vid
novamente. O Detetive Hoffman acabou enlouquecerm®eguir o9
passos ensanguentados do fantoche. Com o ageatenSta sua cola
) Hoffman dé inicio a sua propria série de criatie@gerrorizantes ‘testes
Jogos Mortais V' | para um novo grupo de vitimas ndo tdo inocentegmasagora,
impensaveis novas torturas se tornardo realidadevel&:6es
surpreendentes virdo a tona. E com reviravoltasager desafios d
tirar sangue, um pedaco fresquinho desse quebeg@alai se encaixar
na trama.

D

4]

O legado diabdlico de Jigsaw continua ap0s sua emareste
impressionante suspense em Jogos Mortais VI. Conorge do agentg
especial Strahm, o detetive Hoffman € o herdeimpritestavel do
horrores vistos nas carnificinas do louco sadicoar@o o FBI ceg:
_ perto de indentifica-lo, Hoffman é forcado a deselear um
Jogos Mortais VI | jnimaginavel jogo cruel que juntara as sangrentgapdo quebra-cabega
de Jigsaw. Recheado de armadilhas mortais e m&qagsassinas ainga
mais ardilosas e aterrorizantes, e estrelado pdrinT®ell, Costag
Mandylor, Shawnee Smith e Betsy Russel, Jogos Moxthira causalr
mais sustos e horror do que nunca.

U

Essas sinopses mostram que o detdlaek Hoffman que é interpretado pelo
ator Costas Mandylor, segue os mesmos passodigéaw sendo seu herdeiro
incontestavel. Dessa maneira, a narrativa aponta immportante mudanca. @gsaw
ainda é aJohn Kramey mas este tem um herdeiro, alguém gue segue assesp) que
ocupa o lugar deixado vago com a sua morte. Oideteto seguir os passos dohn
Kramer, sobrepde-se a ele, recebe dele o seu legada;gerrenfim, uma extensao do
Jigsaw Agora, o termdigsawse refere a dois individuos distintos: de um ladeglho
John do outro, o detetiveloffman

A sinopse do ultimo filmeJogos Mortais: o finglrevela ainda um aspecto mais

interessante para a nossa analise. Vejamos:

As armadilhas ganham uma nova dimenséo neste Ultep@tulo da
franquia de terror de maior sucesso dos UltimogposmBobby (Sea
Patrick Flanery), um perito de auto-ajuda e tamiséinrevivente, se
reine a um grupo de vitimas que busca superaumar& as sequelas
final dos jogos de Jigsaw. Entretanto, os seus segredomngiras irdg
desencadear uma nova onda de terror e medo revetadd o legadq
deixado por Jigsaw.

—

Jogos Mortais: 0
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Agora as armadilhas adquirem uma nova dimensédced legado deixado pelo
Jigsaw é revelado. Na trama, ao final do ultimo filme s#aie, o detetivéloffmané
capturado por varios mascarados utilizando a mesastara de porco queJagsaw
Um deles retira sua mascara, ®0 Gordon Uma série délashbacksmostra de que
maneira ele participou dos demais jogos depoisedssitio vitima no primeiro. Os
demais individuos ndo séo revelados. Dessa marmeirasmoJigsaw continua a se
dirigir ao personagenmdohn Kramer contudo, ele é estendido a inUmeros outros
personagens, mostrados ou ndo, que, de algum raaéo) parte do jogo.

O rei nunca morre. No que diz respeito a realezmtdtowicz (1998) afirma
gue o problema da continuidade, inicialmente gatanpor Cristo, e depois pela lei,
passa a ser garantida pela ideiacdgpus mysticundo reino. Assim como oorpus
mysticumda Igreja, acorpus mysticunago reino nunca morre, € eterno. “[...] Uma vez
gue a ideia de uma comunidade politica dotada decaméter ‘mistico’ havia sido
articulada pela Igreja, o Estado secular quaseliagado a seguir a orientagcdo — a
responder pelo estabelecimento de um antitipd (KANTOROWICZ, 1998, p. 146).

O historiador explica que, a compreensao do povoocamauniversitas‘que nunca
morre’, fez com que se chegasse a uma ideia detpetpde tanto da totalidade do
corpo politico como de cada um de seus membrosticones. O trabalho de
Kantorowicz (1998) mostra que existia também unequpacdo em torno do que se
poderia chamar de ‘cabeca’ desse corpo. De acantioete, a perpetuidade isolada da
cabeca foi tema de grande relevancia, porque elmbaca, é tomada como parte
fundamental do corpo e a sua auséncia poderiart@r@rporacdo incompleta ou
incapaz de agiemos essa mesma preocupacao em torno da contieuadalongo

dos filmes da série. Ela pode ser observada a gartimagens relacionadas aos filmes:
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Figura 18: Capa de DVD. Fonte: (Jogos
Mortais, 2004).

Figura 20: Capa de DVD. Fonte: (Jogos
Mortais Ill, 2006).
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Figura 19: Capa de DVD. Fonte: (Jogos
Mortais Il, 2005).

MNADA SE COMPABRA A ESTA
ARMADILHA MORTAL!

Figura 21: Capa de DVD. Fonte: (Jogos
Mortais 1V, 2007).
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O MELHOR SEMPRE FICA PARA O FINAL
Jocos R,

VOCE NAD VAL ACEEDITAR
Cosicy 1580y TRRMINA

Figura 22: Capa de DVD. Fonte: (Jogos Figura 23: Capa de DVD. Fonte: (Jogos
Mortais V, 2008). Mortais: o final, 2010).

Nas capas dos DVDs dos trés primeiros filmes, tatai®os que a imagem de
John Krameristo €, que a imagem do ator Tobim Bell ndo ajarBesses trés filmes,
como dissemos anteriormendehnainda esta vivo. Ele morre ao final do terceihmé
da franquia. E 0 que vemos é a sua cabeca apaec&€s das capas seguintes, em
Jogos Mortais 1YV e VIl. A excecdo € a capa degos Mortais Vlem que também

aparece uma imagem com uma cabeca, mas naoJahtoKramer como vemos a
seqguir:
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F VOCE PENSOU GQUE FAHAVIA VISTO TUDO.

BV

Figura 24: Capa de DVD. Fonte: (Jogos Mortais ¥09D.

A imagem da cabeca dimhn Kramey de qualquer maneira, ndo deixa de estar
sempre o associando digsaw Mas, mesmo nas imagens acima, encontramos isdicio
de que essa associacdo estd sendo cada vez maartibieda. Na capa déogos
Mortais V (Figura 22), vemos que nao se trata exatamentalozca daJohn Kramey
mas de alguém que utilizou o seu rosto como masédusao direta ao detetive
Hoffman que, nesse momento da trama, segue 0s passdigsdove se torna seu
herdeiro incontestavel. Na capaJigos Mortais: o finglcontudo, a imagem da cabeca
deJohn Krameraparece se fragmentando. Na narrativa, como $&mliss, o verdadeiro
legado daligsawé revelado, muitos Sdo 0s que seguem seus passtato, muitos
séo os seus herdeiros incontestaveis.

O termodJigsaw ao final, vai se estendendo a outros individoés, se referindo
mais a nenhum em especifico. Dessa maneilgsawse constitui enquanto um lugar
que pode ser ocupado por individuos diferentecedhs condicdes. Retomando o que
nos diz Kantorowicz (1998) e Foucault (2011d) ametto rei, ha o que poderiamos
chamar de corpo duplo ddigsaw delimitado pela oposicdo aos corpos de seus
condenados. Esse corpo duplo igsawcompreende seu elemento material e toda a
extensdo do poder que ele manifesta; dito com opmkvras, digsaw indo além do
nivel narrativo, ndo se reduz ao vellmhn Kramey de quem ele toma emprestado a

imagem e a voz do ator Tobin Bell.
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O Jigsaw assim como o rei, € o poder que submete todos:a €le sua lei, ele é
esse poder manifesto de diferentes maneiras. S&swim, tudo aquilo que materializa
esse poder constitui o seu corpo. Mesmo no nivehtnzo, o Jigsawja se apresenta
enquanto funcéo, e o proprimhn Kramertreina suas vitimas para que estas possam
tomar seu lugar. E esse aspecto fica mais clanodguele morre, mas, ndo obstante, 0s
jogos continuam.

Muitos sdo0 0s personagens que, enquanto vitimaligdaw séo forcados a
assumir seu lugar nos jogosmanda Youngapos ser supliciada edogos Mortais
retorna emJogos Mortais lle emJogos Mortais llicomo assistente dibhn Kramer
Além dela, a senhotdill Tuck personagem interpretada pela atriz Betsy Russglie,
na trama € esposa dehn Kramey e o préoprio detetiveloffmanforam escolhidos por
ele para ocuparem seu lugar apos a sua morte.

Ao longo dos filmes, os personagens mudam de posimé@stantemente. Em um
dado momento, sdo vitimas digsaw noutro, sdo como que extensao do seu corpo. O
mesmo ocorre nos suplicios. A cerimdnia do cadigoo, como vimos, ndo se volta
somente contra o criminoso, mas também se dirige @aublico, funcionando como
um instrumento politico. O maximo corpo do rei,mesmo instante em que se volta
contra 0 minimo corpo do condenado, exerce seurpsml@e um terceiro corpo, o

publico que ora pende para um lado, ora pendegaudro.
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4 SOCIEDADE DE NORMALIZACAO E JOGOS MORTAIS

[...] eu mato, e eu fago viver; eu firo, e eu
saro, e ninguém ha que escape da minha

maa®.

Encontramo-nos em uma sociedade de normalizacadaueno poder tem de
"[...] qualificar, medir, avaliar, hierarquizar, mado que se manifestar em seu fausto
mortifero; ndo tem que tracar a linha que sepaidagos obedientes dos inimigos do
soberano, opera distribuicbes em torno da nornja (FOUCAULT, 2011b, p. 157).
Nesse modelo de sociedade, o suplicio ndo desapaoecompleto, mas é tolhido da
cena publica como pratica inaceitavel. A que podereotdo, creditar a permanéncia do
suplicio no cinema a partir do enorme sucessdodes Mortai® Que espécie de poder
manifesta sua existéncia e se reafirma nos corppiciedos nesses filmes? O
crepusculo dos suplicios na cena juridica da lagara aurora no cinema — um pProcesso
que se deu de forma lenta e pouco uniforme. Partdebsa constatacdo, podemos
iniciar uma reflexdo acerca da relacéo entre astegias de poder e 0s jogos mortais.
O objetivo é verificar que espécie de poder estdsecafirmado por tais mecanismos.

A medida que o poder investe sobre o governo da widnorte passa a habitar a
periferia de nossa sociedade e, conforme Fouc2di0g), ela passa a ser o seu maior
tabu. Esse fenbmeno, explica, € consequéncia daituweatdo de um poder
fundamentado no controle da vida, no gerenciamdagocorpos, o qual ele (2011b)
chama de biopoder. Mas, se a morte € proibidapgotimo explicar a sua presenca
cinematogréafica constante e, principalmente, corplicar a sua espetacularizacdo na
forma de suplicio? Tendo compreendido a relacae ensuplicio e o poder soberano —
visto que, como pudemos concluir, esses jogos gAC®s, isto €, seguem 0S mesmos
principios que Foucault (2011d) julga essenciasssaplicios —, podemos pensar acerca
dos jogos mortais e de sua relagcdo com as tecaslog poder em funcionamento na
sociedade. Assim, deparamo-nos com uma importargst@p: que poder os suplicios
na forma de jogos mortais manifestam? Seria a estagdo de um poder soberano
fundamentado no direito sobre a vida e a morteede suditos?

Em relagcdo ao poder soberano sobre a vida e som@rte, Foucault (2010a)

afirma que ele s pode ser exercido de uma forragudibrada, tendendo sempre para

19 Deuterondmio 32:39.
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o lado da morte. O direito desse poder sobre asddse exerce na medida em que o
soberano pode matar; por isso, Foucault (2010afieedcomo sendo um direito de
espada. O desequilibrio esta justamente no fatueaao se trata de fazer morrer ou de
fazer viver, nem de deixar viver ou de deixar momeas de fazer morrer ou de deixar
viver.

O direito politico do século XIX, no entanto, paspor grandes transformacdes,
dentre as quais, Foucault (2010a) destaca uma rgl@funudanca nesse direito de
espada exercido pelo soberano, o de fazer morrdealeixar viver. Surge um direito
novo que, de acordo com ele, ndo apaga o printe&s,o inverte, transformando-o em
um direito de fazer viver e de deixar morrer. Folicé2010a) discute acerca dessa
mudanca centrando-se nas tecnologias de poder.

Surgem, nos séculos XVII e XVIII, técnicas de podedividualizantes
direcionadas para o corpo. Foucault (2010a) descregsas técnicas como
procedimentos pelos quais se pode distribuir oposoindividuais, organizando-os,
separando-o0s, alinhando-os, mantendo-os permanemieisob vigilancia. Elas servem
para aumentar sua forca util por meio do exercidm, treinamento. “[...] Eram
igualmente técnicas de racionalizacdo e de econestidia de um poder que devia se
exercer, da maneira menos onerosa possivel, medadtd um sistema de vigilancia, de
hierarquias, de inspecdes, de escrituracdes, d@rnek [...]” (FOUCAULT, 2010a, p.
203). Sao as disciplinas.

A partir da segunda metade do século XVIII, Foucgf10a) diz que comeca a
se desenvolver uma nova tecnologia de poder, uegroltgia de poder que nao
substitui a primeira, ao contrario, integra-se a, ehodificando-a parcialmente e
utilizando-a. Essa nova tecnologia de poder s@elirido ao corpo individual, do
homem enquanto individuo, € de outro nivel, tomaa@suporte a coletividade, a

multiplicidade dos homens. Foucault (2010a) a chdenbiopolitica.

[...] a disciplina tenta reger a multiplicidade dmsnens na medida em
gue essa multiplicidade pode e deve redundar eposandividuais
gue devem ser vigiados, treinados, utilizados, texadmente punidos.
E, depois, a nova tecnologia que se instala sgedaimultiplicidade
dos homens, ndo na medida em que eles se resumeargos, mas
na medida em que ela forma, ao contrario, uma nglebal, afetada
por processos de conjunto que sao proprios da gidasao processos
como o nascimento, a morte, a producao, a doencd@jo, depois
de uma primeira tomada de poder sobre o corpo @téezsconsoante
0 modo da individualizacdo, temos uma segunda tardagoder que,
por sua vez, ndo é individualizante mas que é ficemdie, se vocés
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quiserem, que se faz em dire¢cdo ndo do homem-congs, do
homem-espécie. Depois da anatomopolitica do corpmaho,
instaurada no decorrer do século XVIIl, vemos agreno fim do
mesmo século, algo que j4 ndo é uma anatomopoliticaorpo
humano, mas que eu chamaria de uma ‘biopolitic@specie humana
(FOUCAULT, 20104, p. 204).

Essa nova tecnologia de poder, o biopoder, cotsdaucault (2010a) se ocupa
de processos de natalidade, de mortalidade, devatayle, de questdes econbmicas e
politicas. Enquanto as disciplinas tém como foawdoviduo e o seu corpo, o individuo-
corpo, essa outra tecnologia de poder, a biopalise dirige ao que Foucault (2010a)
chama de corpo multiplo, de um corpo com inUmeedsegas: a populacdo. “...] A
biopolitica lida com a populacdo, e a populacdo acgmoblema politico, como
problema a um sé tempo cientifico e politico, coproblema biolégico e como
problema de poder, acho que aparece nesse mon(EQWCAULT, 2010a, p. 206).
De acordo com o referido autor, a biopolitica sepacdos acontecimentos aleatorios
que tomam como suporte uma populagéo.

Os mecanismos disciplinares, para Foucault (20Xf0agrionam no nivel do
detalhe, tomam como suporte o corpo individual,im&éam suas forcas para extrai-las
enquanto que o biopoder, diferentemente, atua pay de mecanismos globais, tem em
foco estados globais de equilibrio, de regularidadena como objeto processos

biolégicos do homem enquanto espécie para asseguaaegulamentacao.

[...] Nos mecanismos implantados pela biopolitigaj se tratar
sobretudo, é claro, de previsGes, de estimativaatigcas, de
medi¢Bes globais; vai se tratar, igualmente, ndomaelificar tal
fenbmeno em especial, ndo tanto tal individuo, edida em que é
individuo, mas, essencialmente, de intervir nolrdaguilo que séo as
determinagfes desses fendmenos gerais, dessesfe®no que eles
tém de global. Vai ser preciso modificar, baixanerbidade; vai ser
preciso encompridar a vida; vai ser preciso esamalnatalidade. E
trata-se sobretudo de estabelecer mecanismos degegaque, nessa
populacdo global com seu campo aleat6rio, vao pdicar um
equilibrio, manter uma média, estabelecer uma esgécdomeostase,
assegurar compensacgfes; em suma, de instalar smosnide
previdéncia em torno desse aleatério que € inegent®a populacao
de seres vivos, de otimizar, se vocés preferiram,egtado de vida
[...] (FOUCAULT, 2010a, p. 207).

Trata-se, como Foucault (2010a) mesmo diz, de wspéace de estatizacdo do
bioldgico, uma tomada de poder sobre o homem engjsan vivo. Estamos, diz, em

um poder que assumiu tanto o controle do corpotquaa vida, em outras palavras,
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estamos diante de um poder que se incumbiu daewndgeral, compreendendo desde o
corpo individual até o nivel da populagéo. E o @eto que circula entre as tecnologias
disciplinares e regulamentadoras € a norma. Pareakti (2010a), a norma se aplica da
mesma forma e a um s6 tempo a um corpo individualéjobjeto de disciplina e a uma

populacdo que € objeto de uma regulamentacdo. &stamssim, situados em uma
sociedade de normalizacao, a qual Foucault (20d€faje da seguinte maneira:

[...] A sociedade de normalizacdo é uma sociedadgue se cruzam,
conforme uma articulagédo ortogonal, a norma ddplisa e a norma
da regulamentacao. Dizer que o poder, no séculg ¥Pou posse da
vida, dizer pelo menos que o poder, no século XX umbiu-se da
vida, é dizer que ele conseguiu cobrir toda a $igeique se estende
do organico ao bioldgico, do corpo a populagéo, iame 0 jogo
duplo das tecnologias de disciplina, de uma partlas tecnologias de
regulamentacéo, de outra (FOUCAULT, 2010a, p. 212-2

Por meio de disciplinas e de controles reguladdeegpopulacdo, esse poder
normalizador passou a investir sobre os corposyjang maquinas, para, consoante
Foucault (2010a), adestra-los, ampliando suas @Ggdi@ usufruindo de suas forcas. O
direito sobre a vida e sobre a morte sé o intereisgaanto instrumento para assegurar a
vida, ou seja, deve ser exigido quando o corpoabati seu modo de vida forem
ameacados.

A grande ritualizacdo publica da morte vai, dessmeita, se apagando aos
poucos, nos conta Foucault (2010a). A morte, dexad de ser uma cerimonia
grandiosa, que envolvia quase toda a sociedade,spatornar a coisa mais privada, o
maior tabu de nossa sociedade. E a explicacadoegaeacontecimento esta, de acordo
com Foucault (2010a), na transformacgéo das tecrslalg poder. A morte € o limite de
um poder que, cada vez mais, intervém para fazer.vNdo podendo dar conta da
morte, explica Foucault (2010a), ele atua sobr@datdade, na maneira de se viver. O
biopoder so tera dominio sobre ela de uma maneial,global, estatistica, s6 pode
aumentar a vida, tentar controlar seus acidentest@alidades ou deficiéncias.

Diferentemente do que ocorre no direito de sobaram qual a morte € um
elemento extremamente importante, segundo Fou@dilDa, p. 208), “[...] a morte vai
ser, ao contrario, 0 momento em que o individu@ags@ qualquer poder, volta a si
mesmo e se ensimesma, de certo modo, em sua padeprivada. O poder ja nédo
conhece a morte. No sentido estrito, o poder deexeorte de lado”. A morte, completa,
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€ 0 que escapa a esse poder, é o que fica do &adoral que adentra no dominio
privado, o mais privado possivel.

As penas capitais devem ser compreendidas, entdop wima espécie de
contradicdo, na medida em que interessa mais anessaforma de poder assegurar a
vida do que decretar a morte. Dessa maneira, gradnte, o suplicio vai perdendo
espaco na lei para as penas voltadas para a petoend ou de direitos. Por fim, ele é
excluido completamente da cena juridica, sendentemto, estendido para o cinema.

Os suplicios do cinema, quer dizer, os suplicio®maa de jogos mortais sao a
manifestacdo desse poder sobre o corpo e sobrputapéo, e digsaweé, portanto, a
encarnacao desse poder normalizador na medida ermslglcupa o lugar que, antes,
seria ocupado pelo soberano. Os suplicios cinem#icgs, ndo encontrando mais
espaco na lei, encontraram no cinema o lugar wed¢ o espetaculo da morte pode ser
representado através de um sem numero de esteafégiecas. Seus principios sdo

preservados e, principalmente, sua fungéo é cumprid

4.1 A QUESTAO DAS RELACOES DE PODER E DO SUJEITO

Acerca do seu percurso teérico, Foucault (2013)i@xpue se propds a estudar
os diferentes modos pelos quais nos tornamos aslj€lt primeiro deles diz respeito a
investigacdo que tenta atingirstatusde ciéncia. O segundo modo tem relacdo com o
que ele chamou de praticas divisoras, em que dséalivido em relacdo aos outros,
como, por exemplo, o louco e sdo, o doente e @sBdr fim, ele estudou o modo pelo
qual os homens aprendem a se reconhecer comasujdéo foi, portanto, o poder o
tema central de sua pesquisa, mas o sujeito. Nmtentfoi preciso que ele se detivesse
numa discussdo sobre o poder justamente para cenalgnea constituicdo do sujeito a
partir dessas relagdes.

Como ponto de partida, Foucault (2013) centrou gesquisa nas formas de
resisténcia contra as diferentes formas de podessé®modo, ele acredita que devemos
investigar o que ocorre no dominio da insanidada gascobrirmos o que significa a
sanidade e devemos olhar para o que ocorre no cdampegalidade para descobrirmos
0 que é a legalidade. Assim, ele defende que devemgestigar as formas de
resisténcia e as tentativas de separacdo desagdeelpara compreender 0 que sao as

relacdes de poder.
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No que diz respeito a essas formas de resistérmigcault (2013) esclarece que
as lutas contra a sujeicdo, contra as formas detsudgzdo e submissao tém se tornado
cada vez mais importantes. Esse fato esta relatorsegundo o referido autor, ao
desenvolvimento do Estado, que seria uma formaderganto individualizante quanto
totalizadora.

O Estado é “[...] a matriz moderna da individuaj&a ou uma nova forma do
poder pastoral [...]” (FOUCAULT, 2013, p. 281). 8ado Foucault (2013), ele esta
relacionado a uma tecnologia de poder gerada eoontda Igreja: o poder pastoral.
Essa tecnologia de poder teria como objetivo fidial, assegurar a salvacéo individual
no outro mundo. Tratava-se de uma forma de poder gudava ndo apenas da
comunidade, mas também de cada individuo em planticO Estado representa um
reforco da administracéo desse poder de tipo @dstpre passa a exercé-lo por meio de
seus aparelhos — instituices publicas ou priva@asm ele, explica Foucault (2013),
houve uma multiplicacdo de seus objetivos e de sgamtes com o propésito de
desenvolver um saber concernente a populacdo eutra eferente ao individuo.
Assim, o filésofo esclarece que o Estado, difereetde do poder pastoral, busca
assegurar a salvacéo dos individuos neste munglagypando-se com a saude, o bem-
estar, o padrdo de vida da populacao etc.

Olhar para as resisténcias fez com que Fouca0Oi3)2compreendesse as
especificidades dessas relacdes de poder. Pamale,caracteriza esse poder é que ele
coloca em jogo relagdes entre individuos ou enupag. “O exercicio do poder ndo é
simplesmente uma relacdo entre ‘parceiros’ indisllou coletivos; éim modo de
acdo de uns sobre outros [...]” (FOUCAULT, 2013287). O poder, para Foucault
(2013), sO existe em ato. Ele é o efeito de um extieento e pode se apoiar na
violéncia, mas o que o define € um modo de acdmfueage direta e imediatamente

sobre 0s outros, mas sobre suas agoes.

[...] Uma relac&o de violéncia age sobre um caspbre as coisas: ela
forca, dobra, quebra, destréi; ela fecha todasaoasilglidades; nao
tem, portanto, junto de si, outro polo sendo o dssipidade; e, se
encontra uma resisténcia, a unica escolha é teetarzi-la. Uma
relacédo de poder, ao contrario, se articula sobikealementos que Ihe
séo indispenséaveis para ser exatamente uma redlaggoder: que "o
outro" (aquele sobre o qual ela se exerce) semhecido e mantido
até o fim como o sujeito de acéo; e que se abaatalda relacdo de
poder, todo um campo de respostas, reacoes, efanesncdes
possiveis (FOUCAULT, 2013, p. 287-288).
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O exercicio do poder, consoante Foucault (2018)siste, entdo, na conducéo
de condutas. O poder, continua, s6 se exerce Jolrsujeitos individuais ou coletivos
que tém diante de si um campo de possibilidadesjundiversas condutas, diversas
reacdes e diversos modos de comportamento podenieaeo [...]” (FOUCAULT,
2013, p. 289). De forma bem resumida, trata-serda acdo sobre a¢bes possiveis,
eventuais, supostas.

Esse modo de acdo, ainda conforme Foucault (2GE)da por meio de
estratégias. As estratégias sdo os meios utilizpds fazer funcionar um dispositivo
de poder, isto €, 0os mecanismos operados nas eslagb poder e que se constituem
enquanto modos de acdo sobre a acdo dos outrogp@sitdo as estratégias de poder,
estdo as estratégias de confronto, que, em Ulthébse, tendem a se transformar em
relacdes de poder.

Por meio da analise do conflito dessas estratégigmssivel mostrar o jogo
entre as relacdes de poder, cujo foco € delimitarcampo de acdo para o sujeito; e,
acima de tudo, é possivel discutir a constituicd® slijeitos, visto que nos tornamos
sujeitos na medida em que fazemos parte de umedcelde poder. Desse modo,
compreender por que Foucault se propds a anasalagdes de poder € compreender
que tais relacdes sdo inerentes a questdo doosiged com base nessa compreensao

gue nos propomos a fazer as analises a seguir.

4.2 VONTADE DE VERDADE E DISPERSAO DA NORMA NAS SHENCAS DO
JIGSAW

A histéria, atualmente, se interessa mais pelasangasd e pelos acontecimentos
do que pelo tempo ou pelo passado, explica Fou08c). H4 algum tempo, ele diz,
a historia tradicional considerava o acontecimerimo algo conhecido, visivel e
identificavel. O trabalho do historiador era invgst suas causas e buscar o seu sentido,
mas, conforme Foucault (2008c), aos poucos, cormega praticar uma histéria na
gual acontecimentos e conjuntos de acontecimeatm® sema central. Ele chama essa

forma de investigacao de historia serial.

[...] O historiador [...] n&o interpreta mais o doeento para apreender
por trds dele uma espécie de realidade social gtiteal que nele se
esconderia; seu trabalho consiste em manipulaatar tuma série de
documentos homogéneos concernindo a um objetcylartie a uma
época determinada, e sdo as relagfes internagraaxidesseorpus
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de documentos que constituem o resultado do tralmihistoriador
[...] (FOUCAULT, 2008c, p. 291).

Essa forma de investigacdo, de acordo com Fou€20@8c), permite fazer
aparecer diferentes estratos de acontecimentosunglgdesses acontecimentos,
esclarece, podem ser mais facilmente observadas,sfo visiveis e imediatamente
constatados inclusive por seus contemporaneos. fdaacontecimentos que sao de
outra ordem, ndo imediatamente visiveis, que FAu¢2008c) descreve como sendo
difusos e atmosféricos, mas como de extrema impigdara a histéria do mundo.

Um exemplo desse tipo de acontecimento, segundeaktiy(2008c), € o estudo
do crescimento populacional. O autor chama atemgiia o fato de que a curva
demografica da Europa era quase estavel duramteutosXVIIl, mas que, ao fim desse
mesmo século, teve inicio um crescimento abrupajtavessou todo o século XIX.
Para ele, trata-se de um acontecimento que naalipassesma visibilidade das
revolucdes de 1848 ocorridas na Europa, mas faietgrnou possivel, em parte, o
desenvolvimento industrial europeu. Foucault tamlo&staca uma pesquisa sobre 0s
modos de alimentacdo das populacbes europeiascotm S€8X. Esse estudo mostrou
gue houve um aumento também abrupto na quantidaderaleinas absorvidas por
essas populacdes. Para Foucault (2008c), esse @cantecimento extremamente
importante para a histéria do consumo, da sauda ®mhevidade. “[...] Aumento
brusco da quantidade de proteinas ingeridas pormpamalacéo €, de certo modo, muito
mais significativo do que uma mudanca de Conséituie do que a passagem de uma
monarquia a republica, por exemplo [..]" (FOUCAULR008c, p. 292). Tais
acontecimentos, consoante Foucault (2008c), naerod ser investigados pelos
meétodos da histéria classica ou tradicional, etmrenite podem ser estudados pela
analise serial.

A histéria, na compreensdo de Foucault (2008c98),%e constitui como um
emaranhado de descontinuidades sobrepostas; estemtarior, ha diferentes tipos de
duracdes. Ha ciclos curtos que podem ser faciknisotados e, abaixo deles, extratos
mais importantes que s6 podem ser constatados giorda constituicdo de quadros de
cronologia mais ampla. “[...] A histéria ndo é, famto, uma duracdo; € uma
multiplicidade de tempos que se emaranham e sdvemvains nos outros. E preciso,

portanto, substituir a velha nocdo de tempo pelgdmade duracdo mudltipla [...]”
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(FOUCAULT, 2008c, p. 293). Cada uma dessas durapigtiplas é, diz, portadora de
um certo tipo de acontecimentos.

Os acontecimentos se configuram como rupturas, ngadade posicionamento
e, como dissemos no primeiro capitulo, enunciadasim, nessa etapa de nosso
trabalho, devemos retomar o conceito foucaultiam@munciado, apresentado também
no primeiro capitulo, para, em seguida, iniciarmos discusséo a respeito da vontade
de verdade e da dispersdo da norma a partir deengas pronunciadas pelmsawao
longo dos sete filmes da sékdegos Mortais Essas sentencas se referem a fala do
Jigsawdirecionada aos condenados antes do inicio dejegdamortal, quando ele faz
as acusacoes e imp0e o castigo. Elas foram treastomando como base as imagens
dos textos que aparecem como legenda para astieap@enas.

Em relacdo a descricdo do enunciado, Foucault @0@lica que ndo se trata
de descrever tudo o que foi dito e, portanto, nassdise ndo pretende ser exaustiva.
Ela deve corresponder a um nivel de descricdo ggpeciue tem em vista uma relagéo
com um dominio de objetos, com um jogo de posipdssiveis para um sujeito, que
toma um elemento em um campo de coexisténcia eucaanmaterialidade repetivel da
forma como Foucault (2012a) a prop0e. Dessa mareeidascricdo dos enunciados se

dirige as condicbes de existéncia de diferentegintos significantes:

[...] ela [a descricdo] ndo tenta contornar asgoerdnces verbais para
descobrir, atrds delas, ou sob sua superficie rgarem elemento
oculto, um sentido secreto que nelas se escondgyeatraves delas
aparece sem dizé-lo; e, entretanto, o enunciadcréwediatamente
visivel; ndo se apresenta de forma tdo manifestatquma estrutura
gramatical ou logica (mesmo se esta ndo estiveiramiente clara,
mesmo se for muito dificil de elucidar) [...] (FOBOLT, 2012a, p.
133).

Apesar de nao ser imediatamente visivel, Foudq@li2a) esclarece que o
enunciado se da a ver a partir de coisas ditasfrades que foram efetivamente
pronunciadas e de elementos significantes que ftiagados ou articulados e, por isso,
€ gue ele é, de um sé tempo, “[...] ndo visiveBe aculto” (FOCUAULT, 2012a, p.
133). Assim, nossa analise se refere a formulagédsis e ndo-verbais, mas tendo
como foco sua lei de existéncia. E sdo essas leas ecpnforme Foucault (2012a),
constituem o referencial do enunciado, formam senpo de emergéncia e definem as

possibilidades de aparecimento e de delimitaca@djesos.
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Em nossa andlise, agrupamos sentencaligdaw que se referem a diferentes
dominios de objetos, procurando apontar formulagiesdizem respeito a diferentes
estratos de acontecimentos. Iremos mostrar, desse,f que tais formulacdes, apesar
de aparecem dispersamente, pertencem a quadroges)agteriores aos filmes, e que
elas estdo submetidas ao mesmo regime de matadalgle estes, ou seja, que fazem
parte de um complexo jogo de estratégias de redadddorcas. Esse jogo, que também
toma como suporte o audiovisual, integra a rede qampde o dispositivo
cinematografico. Como dissemos, o dispositivo categrafico atua sobre o sujeito
espectador, reafirmando saberes e sendo reafirpadeles, funcionando como um
instrumento da vontade de verdade ou de resistanalia E o suplicio, como veremos,
pode ser um mecanismo de poder pelo qual se exeaienelacdes de poder. Por meio
dele, os sujeitos séo colocados diante de um calmpoterdicdes, de exclusdes ou de
acoes possiveis. No suplicio, encontramo-nos didmteansgressao e do limite. Cabe-
nos, agora, mostrar como esses limites se ddotaméém a partir das acusacgoes feitas
peloJigsaw

Nossa analise tem inicio com a sentenca proferada Jjgsaw contra oDr.

Gordon na qual ele diz:

Dr. Gordon, esse € o0 seu despertador. Todos gsediaseu trabalho,
deu as pessoas a noticia de que iriam morrer. Agoc& sera a causa
da morte. Sua meta nesse jogo € matar Adam. Votétieas dezoito
horas para fazer isso. H4A um homem na sala com @Quaihdo o seu
sangue estd completamente envenenado, sua Urieaésae matar.
Existem maneiras de vencer esse jogo. Ignore todeea redor e
lembre-se: 0 "X" marca o lugar do tesouro. Se vg®@ matar Adam
até as 18:00h, Alison e Diana morrerdo, Dr. Gordoru o deixarei
nessa sala para apodrecer. Que o jogo cdmece

No nivel narrativo, dr. Gordonfoi o0 médico que diagnosticou o cancer em
John Kramey declarando-o como sendo doente terminal. Desseemo em diante,
Johndescobre um imenso amor pela vida e, em conseiquéisso, decide ensinar aos
outros a importancia de aprecia-la. A primeiradigglicada por ele foi justamente no

médico que o atendeu com desprezo. A pena, comenpaxl constatar na sentenca,

! Jogos Mortais (tempo 00:11:02-00:12:05).
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envolve um terceiro personagemAdam Este é acusado de ter vivido nas sombras,

assistindo as pessoas aproveitarem suas vidasso gae desperdicava a sua propria.
A emergéncia desse tema, o do bom aproveitamentiml@areveste todo o nivel

narrativo. A cada momento, um novo personagem msiitlo aos jogos e esse tdpico

vai se constituindo com novas nuancas. Ele ndgsssenta de forma isolada, mas

enredado a uma série de outros saberes que vatreerezando. Erdogos Mortais |l

por exemplo, uma médica também é submetida aonjugtal. Durante a conversa que

tem com o velhdohn KrameyaDra. Denlonouve a seguinte frase:

SO mesmo um médico usaria um tom téo frio e clipexa dizer que
sou um homem mortd

Mais uma vez, trata-se de um médico e, novamesdfirma a ideia de que o0s
médicos tém desprezo pela vida de seus paciengssabl duas sentencas, podemos
apontar uma regularidade. Ambas pertencem a umnimmiue diz respeito a uma
mesma posicdo de sujeito, a do médico, e podermoseradas em série com outras
formulacdes significantes dispersas na sociedadgdipnamente para formar quadros
mais amplos acerca desse mesmo enunciado. Acaieceem nossa analise, apenas
fazemos uma espécie de sobrevoo pelas enunciagdegsdw procurando mostrar que
elas materializam leis de funcionamento que seraefea estratos distintos de
acontecimentos que, de alguma forma, se tocamtittomdo uma espécie de malha
discursiva.

Durante a sentencga contr®ea. Denlon o Jigsawdiz o seguinte:

A morte é uma festa-surpresa. A menos, é clarojse esteja morto
por dentro. A menos que vocé seja 0 tipo de pesgs@aengole
antidepressivos para esconder a dor, que da aascastmarido e
negligencia a filha, que tem todo tipo de vantagenvida, mas
escolhe n&o progredir

Dessa forma, ao mesmo tempo em que encontramosfarmalacao que se
refere aos médicos, o tema da valorizacdo da vidtoénado. Nado somente ele. Assim
como aDra. Denlon o Dr. Gordontambém é acusado de negligenciar sua familia —
ambos tém casos extraconjugais. Ao mencionar sdasaw sobrepde uma série de

transgressoes, transgressdes que ndo dizem res@gitmas um posicionamento, mas a

12 Jogos Mortais Ill(tempo 00:24:50-00:24:56).
13 Jogos Mortais Ill(tempo 00:25:56-00:26:22).



75

varios. Ao punir éDra. Denlone oDr. Gordon ele 0s pune enquanto maus médicos,
mas também enquanto maus cbnjuges e maus paisshMiais transgressdes pelas quais
0S personagens, ao longo de toda a série, sdoogsursdo justamente colocadas em
relacdo a um dado posicionamento: meédico, advogadbcial, fotdgrafo, juiz,
empresario, estudante, marido, esposa, pai, mlm, &tc. E, como um mesmo
individuo pode ocupar varios desses lugares ao mésmpo, as sentencas dirigidas
para um mesmo personagem, as vezes, dizem reapkferentes sistemas de normas.
Na sentenca proferida pel@sawcontraMorgan, personagem interpretada por
Janet Land, podemos observar a reafirmacdo de s@maelacdo a mulher, & mulher

enquanto esposa:

O corpo humano € um organismo fascinante. Podertsinpe mais

fatal das feridas e, ainda assim, se recuperargrogamente. Mas
vocé sabe muito bem de tudo isso. Quantos osstsagies vocé teve
nas maos do seu marido? Quantas feridas supesfiée sofrido?

Com o tempo, os machucados se curaram, mas sudaldroje eu te
capacito a tomar o controle da sua vida. Pode seodectar de uma
coisa que trouxe a vocé e aos outros tanto softoleébom o tempo,
suas feridas irdo cicatrizar. As dele, entretaném irdo. Remova o0s

nés que os ligam ou sangre até a morte por inatieédA decisdo é
4
sud”.

No filme, Morgan precisa arrancar barras de ferro que atravessamosgo € 0
de seu marido ao mesmo tempo. A relagéo entreaoneago déMorgan marcado pela
violéncia praticada pelo seu companheiro, e asapaite ferro que atravessam seus
corpos se da mesmo no nivel narrativalig@aw por meio do suplicio, forgdlorgana
se livrar do marido, arrancando as barras queenfaangrar até a morte. Em relacéo a
esse ponto, faz-se necessario explicar a relagémamontade de verdade e o suplicio.
Foucault (2011a) explica que a producéo do discérsontrolada, selecionada,
organizada e redistribuida por um certo numero réegolimentos, que ndo se pode
dizer tudo em qualquer lugar a qualquer moment®.sEpara esses procedimentos em
externos e internos. Dentre os procedimentos eodetamos a interdigdo, a exclusao e
a vontade de verdade. Esta ultima diz respeitongtagdo histérica da verdade, ou

seja, como aquilo que prevalece no jogo de estest@gra determinar o verdadeiro.

[...] essa vontade de verdade, como os outrosrastale excluséo,
apoia-se sobre um suporte institucional: é ao mdsmpo reforcada

14 Jogos Mortais IV (tempo 00:57:01-00:57:56).
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e reconduzida por todo um compacto conjunto deicasatcomo a
pedagogia, é claro, como o sistema dos livros, digde, das
bibliotecas, como as sociedades de sabios outosrdaboratorios
hoje. Mas ela é também reconduzida, mais profundiameem
davida, pelo modo como o saber € aplicado em uriadade, como
€ valorizado, distribuido, repartido e de certo madribuido [...]
(FOUCAULT, 2011a, p. 17).

Essa construgcéo ndo salta aos olhos, ndo se meadtnaente, Foucault (2011a)
a descreve como “[...] prodigiosa maquinaria desiina excluir todos aqueles que,
ponto por ponto, em nossa historia, procuraramocoat essa vontade de verdade e
recoloca-la em questdo contra a verdade [...]" (EQULT, 2011a, p. 20). E é essa
vontade de verdade que torna legitimo ou nédo dcopl

No que diz respeito ao suplicio Morgan a condenacdo diigsawtem como
objetivo punir-lhe por ela se manter presa a umdestie dominacdo. Quando Foucault
fala sobre poder, ele se refere a relacdes de pPdea ele, 0 poder esta presente em
todas as relagbes humanas em que um procura dirigpnduta do outro, quer sejam
relacbes amorosas, institucionais ou econdmicasasEselacdes ndo sao fixas, ao
contrario, sdo maoveis, reversiveis e instaveis,acéoucault (2012b) diz. E, para que
seja uma relacdo de poder, é necessario que ha@es@ossibilidade de resisténcia,
uma certa margem de liberdade dos dois lados] ‘fe um dos dois estiver
completamente a disposicdo do outro e se tornaca@sa, um objeto sobre o qual ele
possa exercer uma violéncia infinita e ilimitadap rhavera relacdes de poder [...]
(FOUCAULT, 2012b, p. 270). Uma relacdo de podemscante Foucault (2012b),
implica em uma possibilidade de fuga ou de inversieer seja por subterflgios,
conflito de estratégias ou mesmo por meio da vaénContudo, Foucault (2012b)
ressalta que ha relacdes de poder que assumensforais estaveis, permanentemente

assimétricas, em que a margem de liberdade € bastaluzida:

[...] Para tomar um exemplo, sem divida muito eswiieo, na
estrutura conjugal tradicional da sociedade doslggXVIll e XIX,
nao se pode dizer que sb6 havia o poder do homaemyllzer podia
fazer uma porcdo de coisas: engana-lo, surrupgardhdinheiro,
recusar-se sexualmente. Ela se mantinha, entreemtom estado de
dominacao, ja que tudo isso ndo passava finalmgatem certo
namero de astlcias que jamais chegavam a inversguacao [...]
(FOUCAULT, 2012b, p. 271).
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Um processo histérico de lutas e conflitos fez cum essa estrutura conjugal se
modificasse em grande parte dos paises, aumensigmificativamente a margem de
liberdade das mulheres. Nesses paises, 0 casamenxiou de ser um estado de
dominacdo para se tornar apenas relacdes de peaer.darmos um exemplo mais
proximo, um ano antes do lancamentaldgos Mortais IYno Brasil, entrou em vigor a
lei n° 11.340, de 7 de agosto de 2006, a chamadddra da Penha, responsavel pela
criminalizacao da violéncia contra a mulher, prelepunicdo para 0s agressores.

Em 2008, iniciou-se uma campanha em escala glamalatitulo:Una-se pelo
fim da violéncia contra as mulhere& campanha foi lancada pelo Secretario-Geral das
Nacdes Unidas Ban Ki-moon com a finalidade de preweeliminar a violéncia contra
as mulheres e meninas em todas as partes do nfs@d® cinco objetivos sao: adotar e
fazer cumprir leis nacionais para combater e pwatias as formas de violéncia contra
mulheres e meninas; adotar e implementar planoacéde nacionais multissetoriais;
fortalecer a coleta de dados sobre a propagacéioléacia contra mulheres e meninas;
aumentar a consciéncia publica e a mobilizacamkamiradicar a violéncia sexual em
conflitos.

Todo esse processo representa uma mudanca na eadacerdade. Assim, a
vontade de verdade ndo se constitui como uma cgastrterminada e fixada de uma
vez por todas, ela é o resultado do jogo do conflas estratégias em um tempo e
espaco delimitado. Resultado sempre suscetivelaaostecimentos, as rupturas, as
inversdes de posicdo, as emergéncias dos enuncadivs, ao permanente conflito das
estratégias.

Do século XIX para c&, o lugar do sujeito mulhemsadificou. A norma da
sociedade, traduzida nas palavraslggaw é que a mulher, agora, deve resistir a esse
estado de dominacdo ou serd punida por isso. Qgiesppraticados peldigsaw
funcionam como um mecanismo de poder que reafiahadantade de verdade, e o
dispositivo cinematografico € apenas um meio paliagersao de tal norma.

Nas sentencas diaigsaw também podemos analisar o funcionamento da ventad
de verdade em relacdo ao uso de drogas. Esse pamge em muitas outras acusacdes

além das proferidas contrdaa. Denlon

Eis seu primeiro teste. Sua saude e passado swjotetétrazido
sucesso. Mas nao podemos dizer o mesmo de seusnbgenNCom
apenas 52 anos, este homem continua fumando ajeetar histérico
de pressdo alta e doencas cardiacas. Isso mostraleua pouco
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valor a vida. Seu jogo vai se concentrar em um ehonsimples, o ar.
Depois que o jogo comecar, toda vez que respisapesos em torno
de seu peito serdo empurrados e esmagardo o $eu Aaiinica saida
€ o fracasso dos outros. Por isso, pergunto, gaesobreviver? Viva
ou morra, William. Faca a sua escdfha

Nessa sentenca, Xigsawfala paraWilliam, personagem interpretado por Peter
Outerbridge e que trabalha numa empresa de plan@aile, mas a acusacdo recai
sobre um outro personagem, interpretado @Gerry Mendicino e identificado apenas
como ‘zelador’. Nela, verificamos a materializagio interdicdo do tabagismo, mais
ainda, podemos ver uma associacao entre tabagmegsao alta e doencas cardiacas.
O zelador é supliciado porgue, além de fumar, passuhistorico de pressao alta e de
doencas cardiacas.

Em relacdo ao cigarro, ha algumas décadas, as saspp®diam estimular o
tabagismo em todos os meios de comunicacdo congtande margem de liberdade. O
consumo de tabaco podia ser associado a tudo tivesse um valor positivo, sucesso,
bem-estarglamour, satde etc. Aos poucos, foi se constituindo unmtacamento ao
longo do século XX que implicou numa inversédo natade de verdade. O tabagismo
foi sendo tomado como uma ameaca a saude da papulacdes governamentais e
nao-governamentais contra o fumo se intensificap@® mundo todo, visando a
diminuicdo do impacto social, ambiental, sanit&iecondmico gerado pela producéo,
consumo e exposicéo a fumaca do tabfaco

Essa inversao na vontade de verdade pode ser tzmlastapartir de uma série de
lugares em que esse conflito de estratégias saiafiateu. E possivel observa-la nas
inUmeras pesquisas cientificas publicadas ao ldegodo o século XX, relacionando o
fumo a incontaveis problemas de saude, como tanmoémstérico das leis referentes as
propagandas de cigarro e, claro, podemos obsessa mversao nessas mesmas
propagandas.

Em meados da década de 1980, 32,4% dos brasilatiosa de 15 anos
consumiam cigarros ou outros produtos derivadosidaco segundo dados do INCA —
Instituto Nacional de Céancer. De |a para ca, o @mbo tabagismo fez com que esse
namero caisse pela metade. O dia 29 de agostedoihédo para celebrar essa luta no

Brasil.

!5 Jogos Mortais VI (tempo 00:28:21-00:29:16).
18 Informacdes do site www.inca.gov.br.
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[...] o Dia Nacional de Combate ao Fumo tem cometolo reforgar
as acles nacionais de sensibilizacdo e mobilizaighgopulagéo
brasileira para os danos sociais, politicos, ecicuBne ambientais
causados pelo tabaco. Criado em 1986, pela Leir&led=88, foi a
primeira legislacdo em ambito federal relacionadagulamentacao
do tabagismo no Brasil. Estava inaugurada, de fainda timida,
toda uma normatizacdo voltada para o controle dagiamo como
problema de salde coletiVa

Até 1988, quando comecaram a valer restricbes pagemda de tabaco no
Brasil, vocé ainda poderia encontrar formulacdgsiitantes como as da Figura 25,
propaganda da companhia de cigarros Hollywood paithéi na revist&ejaem abril de

1983, em que o cigarro é associado a pratica detespadicais.

(0 sucesso

Figura 25: Propaganda de cigarro. Fonte: (propagancevista.com.br, 13/09/2013).

A partir de 1988, comecou a valer a Portaria n9/88 que imp0ds a inclusédo de
uma adverténcia em todas as propagandas de cif@ridinistério da Saude adverte:
fumar é prejudicial a saude". Com isso, essas papas passaram a materializar o
conflito de estratégias a favor e contra 0 usoigarms a0 mesmo tempo, como uma
espécie de campo de batalha das estratégias. Ao gas estimulavam o tabagismo,
associando-o a boa forma fisica, as propagandasateslhavam seu uso, associando-
0 a problemas de saude. Até 1996, as formulacdagéticas das propagandas de

" Texto retirado do site www.inca.gov.br, acessc0&9/2013.
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cigarro nas revistas brasileiras funcionaram maismenos como na Figura 26, também

uma propaganda da Hollywood, publicada na re¥sfaem setembro de 1993.

oD MIRIETERID DA KAUGE ADVERTL

; FUMAR £ FREJUDICIAL A SAUDE

Figura 26: Propaganda de cigarro com adverténcMidistério da Saude. Fonte:
(propagandaemrevista.com.br, 13/09/2013).

A partir de 1996, a Lei Federal 9.294/96 estabeleleersas restricbes quanto a
propaganda, tais como: ndo sugerir o consumo exdgeu irresponsavel; nao induzir
0 consumo, relacionando-o ao bem-estar ou a sa#be;associa-lo a celebracdes
civicas ou religiosas; ndo associa-lo a ideiasnoagens de éxito na sexualidade; néao
relacionar o uso do produto & pratica de atividaggmrtivas eté. Dessa maneira, o
regime de interdigcbes imposto pela vontade de derdai diminuindo a margem de
liberdade das propagandas até que, em 2000, aederd 10.167/00 determinasse que
as propagandas de cigarro ficassem restritas & jpa¢rna dos locais de venda,
limitadas basicamente a posteres, painéis ou eartaz

A vontade de verdade se impde de tal maneira qusgifenda companhia Souza
Cruz, maior empresa brasileira desse género, eaoons 0 seguinte pronunciamento a

respeito da relacdo entre o fumo e a saude:

18 Informac6es do site www.souzacruz.com.br.
9 Informac6es do site www.souzacruz.com.br.
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Reconhecemos que o consumo de nossos produtos/emsios a
salde. Por sermos uma empresa responsavel, nds fsmapado
esfor¢cos para o desenvolvimento de produtos queaposepresentar
potencial menor de risco aos consumidores e estaamprometidos
a trabalhar com todos os setores interessados taest.

Essa mudanca na vontade de verdade em relacadagistao faz com que
surjam formulagcbes como as da Figura 27, propagamiitabaco produzida pelo
Ministério da Saude e veiculada nacionalmente csrseguintes dizeres: “O uso deste

produto causa morte por doencas do coragao”.

INFARTO

0 uso deste produto

do coracao.

PARE DE FUMAR
UE SAUDE
Figura 27: Propaganda antifumo. Fonte: (g1.globu,c®/09/2013)

As palavras dodigsaw contra o zelador s&o, assim, atravessas por um
acontecimento que se deu em escala global. Elasnpeér colocadas em série com
outras sentencas proferidas de igual forma comfpamtientes quimicos. Abaixo, vemos

0 que aligsawdiz paraCecil, personagem interpretado por Billy Otis:

Eu quero jogar um jogo. Sua vida é uma mentirajl. Gsgora vem o
momento da verdade. Como um adepto das drogasladuéo, vocé

20 Texto do site www.souzacruz.com.br.
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tém se aproveitado da bondade dos outros pra abasteseu vicio.
Hoje estamos revelando a feiura que leva dentrmd@. Agora com o
intuito de permanecer vivo temos que igualar oresto com a feiura
da sua alma. Apenas incline-se pra frente ao ercatds facas.
Pressione o suficiente e libertara o mecanismddags e das pernas
gue te prendem. Mas pressione com forca. E voa&aekvre. Ou
pode sentar sem fazer nada e sangrar pelo chaoJimorra, Cecil.
Faca sua escolffa

Cecil é acusado pelo uso de drogas e por ser ladréoé,isalém de cometer
crimes contra a saude de seu préprio corpo, elgandanos a saude financeira dos
outros. Podemos observar, nessa mesma acusacaobrepasicdo da ideia de
monstruosidade do corpo e da ideia de desvio depadamento materializada
verbalmente: “Hoje estamos revelando a feiura qua tentro de vocé”. No decorrer
dos sete filmes, assim cor@@cil, muitos outros personagens séo supliciados panelg
motivo financeiro, quer seja por ndo aproveitareamlseu préprio dinheiro ou por
causarem prejuizos a terceiros.

Em Jogos Mortais V) os personagen8aron e Eddie interpretados por Elle

Downs e Marty Moreau respectivamente, escutamsesganca:

Ola. Quero jogar um jogo. Os dispositivos em sualsecas sao
simbdlicos para as algemas que puseram nos oMoz€s faziam

empréstimos aos outros, sabendo de suas limitfigdeseiras, vocés
se apoderavam dos bens, mais do que poderiam algumagar.

Vocés sao predadores, mas hoje se tornaram pEesagtardo quanta
carne precisarem. Esse é o Unico caminho paraeadéile. No

entanto, s6 um de vocés pode passar. E as fermsns@b para o
sacrificio final. O sacrificio da carne. Diante decés estdo os
instrumentos necessarios. O reldgio esta contdradde 60 segundos
até zero. Aquele que entregar mais carne se libedas correntes.
Quem oferecer menos terd um parafuso cravado moocr@uem

oferecera mais carne para salvar sua vida? A eséa®.

A sentenca é explicita em relagcdo aos motivodigeaw— tantoAaron quanto
Eddie sdo acusados de se apoderar dos bens das pessoasigp de empréstimos —,
mas as leis que possibilitaram que fosse esseebootdd sentenca e ndo outro em seu
lugar s6 poderdo ser mostradas com clareza na aetid que dispusermos tais
acusacles em série. As acusacdes que dizem resppiestdes econdmicas constituem

parte importante desse quadro.

1 Jogos Mortais IV (tempo 01:14:18-01:15:19).
%2 Jogos Mortais VI (tempo 00:02:07-00:03:17).
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Ola, bem-vindos. Desde o nascimento, lhes foramaslaahais
vantagens que aos demais. Mas, por decisbes npmhigs, Vocés
usaram essas vantagens para, egoistamente, banafieinas vocés
proprios em detrimento dos outros. Bem, hoje essad peculiar de
pensar sera posta a prova. Hoje, cinco se tornami@om o objetivo
comum de sobreviver. Vocés estéo todos conectatinscabo corre
através dos seus colares. Ele pode ser tdo apeytedoocés seréo
decapitados pelas laminas. A Unica forma de remoeetar € com as
chaves nas caixas de vidro nos pedestais a sua.fidm entanto, se
um de vocés se mover para alcancar a chave odieng@d segundos se
iniciara para todos. Escolhendo como reagir a e#sacdo, seus
instintos lhes dirdo para fazer uma coisa, masmgloro para que
facam o oposto. Que 0s jogos cometem

Nessa sentenca, Jigsawaplica o suplicio em um grupo de individuos. Todos
sao ricos, mas digsaw os acusa de terem se utilizado dessa riqueza sypama Si
mesmos. E, para sobreviver, agora devem aprendgireem grupo: “[...] cinco se
tornardo um, com o objetivo comum de sobreviverc@goestao todos conectados [...]".
Novamente, as palavras dgysaw materializam uma preocupacdo econdmica; dessa
vez, relacionada ao mau uso dos recursos. Essaupagiio econdmica pode ser
relacionada a um movimento em escala global em ndenexm desenvolvimento
econdmico sustentavel. Para darmos um exemplo tasomaterializacbes desse
acontecimento, o ano de lancamento desse filoggs Mortais Yfoi em 2008, mesmo
ano em que a Europa enfrentava uma de suas marises financeiras. Paises como
Alemanha, Austria, Franca e ltalia anunciaram gecde ajuda aos bancos no valor de
mais de um trilh&o de euros. Essa crise suscitatagneriticas a ideia de autorregulacéo
do mercado financeiro. O discurso do entdo pretedéniz Inacio Lula da Silva
durante a abertura do G#fanceiro — evento que reuniu presidentes de [zaceotrais
e ministros de financas dos paises desenvolvidios @rincipais paises emergentes em

S&o Paulo no dia 8 de novembro de 2008 — matexrieiga preocupagao:

[...] A crise nasceu nas economias avancadas. Etmgequéncia da
crenga cega na capacidade de autorregulacdo damdusre, em
grande medida, na falta de controle sobre as atieisl de agentes
financeiros. Por muitos anos especuladores tivémams excessivos,
investindo o dinheiro que ndo tinham em negdéciosalmiantes.
Todos estamos pagando por essa aventura. Esseasistie® como um
castelo de cartas e com ele veio abaixo a fé dacgndd principio da
nao intervencdo do Estado na economia.  Muitos gles antes

%3 Jogos Mortais V (tempo 00:23:27-00:24:27).
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abominavam um maior papel do Estado na economsafzas a pedir
desesperadamente sua ajuda [...] (LULA, 28/08)

Além da fala do presidente Lula, poderiamos aponiaa série de outras
formulac6es nesse mesmo sentido que foram veiculz@&poca pelos diversos meios
de comunicagdo. Assim, mais uma vez, as sentemoéeyigas peloJigsawestdo de
acordo com a vontade de verdade da época em dimes foram lancados; dessa vez,
sua acusacdo manifesta uma preocupacdo em relagdoisaos do mau uso dos
recursos financeiros. Mas, quando a colocamos am géto com as demais, podemos
ver que a questao financeira se sobrepde as oAtsmntenca contrd/illiam é bastante

interessante, porque nos permite mostrar essgdeslaom maior clareza:

Ol4, William. Provavelmente esteve pensando quara$overiamos
de novo. Hoje é o dia. Durante anos, sua formutédideo destino de
outros. Mas os beneficios de um doente foram agied injustamente.
No entanto, esta formula ndo foi levada em contehoem tem
desejo de viver. Uma vez encarada a morte, quem degr e quem
vai viver sdo coisas completamente diferentes. Hge passado sera
colocado em julgamento. Ha quatro pulseiras emlsegos e pernas,
e quatro testes que precisa completar. Se nacs essseiras vao
detonar. Olhe de perto. Tem 60 minutos para temmsatestes e
evitar esse destino, comegando agora. Nao estarfhemeste jogo.
Bem como os pacientes perderam as familias, seh&gar ao final
antes do cronémetro zerar, nunca mais vera a sulaa.

No nivel narrativo, oWilliam é um executivo que esta no comando de uma
grande empresa de plano de saude. Ele € respopsavelar a cabo uma politica de so
estender a cobertura do plano de saude aquelediviagssem chances estatisticas
maiores de sobreviver, negando assisténcia aosisidasaa politica, ao mesmo tempo
em que elevou os lucros da empresa, teria sidomseapel por muitas mortes. Aqui, a
regularidade da questdo econdémica relacionadadi saél familia se mantém.

Aos poucos, vamos constatando que as sentenciigsdovse referem, sim, a
diferentes posicdes de sujeito, como ja dissemo®gdico, 0 empresario, o advogado, a
mulher, o marido, a esposa, 0 pai, a mae. Todogsaimlos por cometerem alguma
infracéo referente a norma que deve ser seguidtaosegundo a vontade de verdade.

Mas ha um acontecimento que, ao que parece, estabpbntos de contato entre a

%4 Discurso publicado na integra pelo jornal Estaéf@nte:
http://www.estadao.com.br/noticias/economia, leiatagra-do-discurso-de-lula-na-abertura-do-g-
20,274637,0.htm. Acesso em 13/07/2013.

% Jogos Mortais VI (tempo 00:26:41-00:27:54):
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norma que deve ser seguida por todos eles, umestm@into de um estrato bem mais
rarefeito, que recobre todos os outros e que igstdd a uma preocupacdo com a vida.
Esse acontecimento esta relacionado, como vereanagjrgimento de uma politica de
controle da populacdo, como Foucault (2010a) areesa: a biopolitica. Os suplicios
do Jigsaw a0 mesmo tempo em que servem como mecanismelaiacj entrando em
rede com dispositivos como o cinematografico, tamlaéuam como instrumento do
biopoder, assegurando uma norma de gerenciamenidala

Retomando as palavras de Foucault (2010a) acernastimento da biopolitica,
podemos dizer que o poder, que tinha como basqueresm organizador da soberania,
se tornou incapaz de reger o corpo econémico ¢éiqmotlle uma sociedade em pleno
processo de explosdo demografica e de industigakizaViuitas coisas escapavam ao
controle dessa mecanica de poder. “[...] Foi pacaiperar o detalhe que se deu uma
primeira acomodacao: acomodacao dos mecanismosdae pobre o corpo individual,
com vigilancia e treinamento — isso foi a discialin..]” (FOUCAULT, 2010a, 210).
Como resultado dessa primeira acomodacao, nascstituigbes como a escola, o
hospital, o quartel, a oficina etc. E, no finals#zulo XVIII, se da, consoante Foucault
(2010a), a acomodacédo sobre os fendmenos de papuldcomodacdo que, segundo
ele, foi muito mais dificil na medida em que implicna criagdo de 6rgdos complexos

de coordenacdao e de centralizagao.

[...] Temos portanto, desde o século XVIII (ou erda caso desde o
fim do século XVIII), duas tecnologias de poder gée introduzidas
com certa defasagem cronolégica e que sdo sobaspasina técnica
que €, pois, disciplinar: é centrada no corpo, ymockfeitos
individualizantes, manipula o corpo como foco deds que € preciso
tornar Gteis e dbceis ao mesmo tempo. E, de oatto, temos uma
tecnologia que, por sua vez, é centrada ndo nacanps na vida,;
uma tecnologia que agrupa os efeitos de massasigedge uma
populacdo, que procura controlar a série de eveimasgitos que
podem ocorrer numa massa viva, uma tecnologia gqueuR
controlar (eventualmente modificar) a probabilidat#sses eventos,
em todo caso em compensar seus efeitos. E umadgizngue visa
portanto ndo o treinamento individual, mas, pelailégio global,
algo como uma homedstase: a seguranca do conjomtelacdo aos
seus perigos internos. Logo, uma tecnologia daanmeénto oposta a,
ou distinta de, uma tecnologia de previdéncia; umenologia
disciplinar que se distingue de uma tecnologia igexnciaria ou
regulamentadora; uma tecnologia que é mesmo, emsag® casos,
tenologia do corpo, mas, num caso, trata-se deteenalogia em que
0 corpo é individualizado como arganismo dotadcalgacidades e,
no outro, de uma tecnologia em que os corpos s@oeados nos
processos biologicos de conjunto (FOUCAULT, 20510£,09-210).
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Para ilustrar o que Foucault (2010a) diz acercanakrimento da biopolitica,
apresentamos dados estatisticos da Fundacdo Gapmirempreendimento sem fins
lucrativos, comprometido com uma politica de deskmento global sustentavel que
envolve mais de 180 paises — que ilustram a relagiie desenvolvimento econémico e
expectativa de vida. Seus graficos (Figura 28 @rki@9) mostram que, do inicio do
século XIX para ca, a expectativa de vida da padoamundial aumentou

abruptamente associada com o desenvolvimento e¢omom

400 000 2000 4 401 10300 20000 4000 100 00
Income per persen (GDPicapita, PPPE inflation-adjusted) v |log -

Figura 28°% Expectativa de vida em 1801. Fonte: (www.gapmimdg, 21/09/2013).

% Nesses graficos, cada cor compreende uma detefanirgido. Amarelo: América; azul escuro: Africa
subsaariana; verde: Norte da Africa e Oriente Méalial claro: Sudoeste da Asia; vermelho: sudeste d
Asia e Oceania; e laranja: Europa e Asia Central.
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Income per person (GOPicapita, PPPS inflation-adjusted) ~||[teg =

Figura 29: Expectativa de vida em 2012. Fonte: (wyawminder.org, 21/09/2013).

Os dois graficos mostram, no eixo vertical, a etqie@ de vida e, no
horizontal, a renda per capita de cada pais em BE@D12 respectivamente. A
biopolitica, de acordo com Foucault (2010a), ser@#sa justamente por fendbmenos
coletivos, que s6 se apresentam por seus efeibo®ricos e politicos. Sdo fendmenos
de série que, segundo ele, devem ser consideradamdimite de tempo relativamente
longo, isto é, como acontecimentos aleatdrios gudesenvolvem essencialmente na
duracéo.

Um fato importante e que nos ajuda a compreenalrstessas regularidades
enguanto parte de um acontecimento que vem se dandescala global foi a Cuapula
do Milénio, evento ocorrido no ano 2000, na sedeNkcdes Unidas, em Nova lorque,
e que contou com a presenca de representante®gmis®s. A proposta do evento foi
discutir o destino comum da humanidade. Ao finalaf estabelecidas algumas metas
para 2015: erradicar a extrema pobreza e a fonmggirab ensino basico universal,
promover a igualdade entre os sexos e a autonasiadlheres; reduzir a mortalidade

na infancia; melhorar a salude materna; combaterl\¢/alds, a malaria e outras
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doencgas; garantir a sustentabilidade ambientalbeldcer uma parceria mundial para o
desenvolvimentd.

O interesse pelo problema da populacdo, de accodo Foucault (2012e),
suscita uma mudanca na arte de governo, que esageercom base no modelo da
familia, em que a economia era compreendida corst@@ela familia. O autor afirma
gue a familia deixa de ser modelo de governo gatarear um elemento no interior da

populacdo, um elemento de fundamental importancia.

[...] De fato, se a estatistica tinha até entaciumado no interior do
guadro administrativo da soberania, ela vai reyedaico a pouco que
a populacdo tem uma regularidade prépria: numerondegos, de
doentes, regularidade de acidentes etc.; que algmdou tem
caracteristicas préprias e que seus fenbmenogrsélotiveis aos da
familia: as grandes epidemias, a mortalidade erménai espiral do
trabalho e da riqueza etc.; finalmente que por deskcamentos, de
sua atividade, a populacdo produz efeitos econ@méspecificos.
Permitindo quantificar os fenbmenos préprios a fado, revela
uma especificidade irredutivel ao pequeno quadmilite [...]
(FOUCAULT, 2012e, p. 424).

Para Foucault (2012e), a familia passa para uno@aoundario em relacdo a
populacdo, como um elemento interno a populacdo. élemento de extrema
importancia, diz, na medida em que, “[...] quané@ogsiiser obter alguma coisa da
populacdo — quanto aos comportamentos sexuaismagiafia, ao consumo etc. — é
pela familia que se devera passar [...]” (FOUCAURT]2e, p. 424-425). Dessa forma,
de modelo, a familia se torna instrumento paraveigm da populacao.

[...] Esse deslocamento da familia do nivel de noodara o nivel de
instrumentalizacdo me parece absolutamente fundameré a partir
da metade do século XVIII que a familia aparecesaetimensao
instrumental em relagdo a populacdo, como demaonstes
campanhas contra a mortalidade, as campanhas vasla@o
casamento, as campanhas de vacinacdo etc. Portaqpido que
permite & populagdo desbloquear a arte de govérmafato de ela
eliminar o modelo da familia (FOUCAULT, 2012e, g54.

No que diz respeito a governamentalidade, Fou€aQt2e) explica que a lei
nao € o instrumento principal do governo, mas sraicas. Trata-se de fazer com que

certos objetivos sejam alcancados por diversos an&derentemente da soberania,

%" Informac®es do site www.unicef.org. Fonte:
http://www.unicef.org/brazil/pt/resources_9540.hfieesso em 19/09/2013.
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cuja finalidade é ela mesma e cujos instrumentos a&orma de lei, a finalidade do
governo, conforme Foucault (2012e), esta nas ceisas perfeicdo e na intensificacdo
dos processos que ele dirige. O objetivo final oeegno, consoante Foucault (2012¢), é
melhorar a sorte da populacdo, promover o aumentamdeza, da duracao de vida e da
saude dentre outras coisas. Para tanto, ele develis|amente sobre a populacao,
através de campanhas, ou indiretamente, por meit®atgcas que “[...] permitirdo
aumentar, sem que as pessoas se deem conta, detagtalidade ou dirigir para uma
determinada regido ou uma determinada atividadeflio®s de populacdo [...]”
(FOUCAULT, 2012e, p. 425). E é nesse sentido quepteendemos a¢do dos jogos
mortais daJigsawpor meio do dispositivo cinematografico.

Acreditamos que 0s jogos mortaisdigsawfuncionam como um mecanismo de
poder que se torna instrumento de uma sociedadeodealizacdo. Sua exibicdo
reafirma normas estabelecidas pela vontade de deerdanormas que determinam o
controle dos individuos, enquanto sujeitos, eséaieeldo um campo de acfes possiveis
para o gerenciamento de suas condutas, e normaglejgeminam o controle da
populacdo, enquanto gerenciamento da vida, fazeadtamilia um instrumento de
governo. Assim como o rei é a personificagdo da deilei viva, oJigsaw é a
personificacdo da norma, a norma viva. E o seuocarpltiplo entra em contradi¢cdo
com o corpo dos supliciados, fazendo dos jogos aisoim espaco absolutamente

heterotdpico.

4.3 UMA HETEROTOPIA DE DESVIO CRONICA: OS JOGOS MORIS

O panoptismo, consoante Foucault (2012d), é umengéo tecnoldgica cara
para o Estado. Através desse modelo arquitetufdfysmfo pode problematizar acerca
de um conjunto de mecanismos relacionados a toddexa de procedimentos dos
guais o poder se serve. Ele defende que, se quseommpreender, de fato, os
mecanismos de poder em sua complexidade, ndo psdeamlimitar a analise dos
aparelhos de Estado. Devemos, segundo o refertdg atentar para o fato de que estes
se apoiam em pequenos panoptismos regionais esbspe

Nesse mesmo sentido, argumentamos que, para gsanpes apreender a
complexidade inerente aos mecanismos de podergtardbvemos levar em conta, em
nossa analise, os pequenos suplicios regionaisperdos. Nosso foco, claro, esta

voltado para os suplicios presentes no cinema,ciispenente, nos filmes da série
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Jogos Mortais Um estudo que considere as questdes espaciaasoddo com Marisa
Gama-Khalil (2009, p. 64) “[...] poderda contemptarm eficicia as rela¢cdes sociais
envolvidas, relacbes que engendram os poderesitprpalam o individuo e definem o
seu lugar de sujeito”. Por isso mesmo, retomaremsoseflexdes de Foucault (2009a)
acerca do espacgo para estendermos essa discussphkcios.

Ao apresentar suas ideias sobre o espaco, Foi2a0Ra) aborda a concepcéo
estruturalista. Para ele, vivemos numa época enh@uen esforco para estabelecer um
conjunto de relacdes entre elementos dispersoempa;, fazendo-os aparecer lado a
lado, justapostos, pondo-0s em oposicado. Nesse ntopgequestao do posicionamento
se tornou central na discussao espacial. O posiciento, de acordo com Foucault
(2009a), se define pelas relacbes de vizinhancee gintos ou elementos: “[...]
formalmente, podemos descrevé-las como sérieshpaggamas, grades” (FOUCAULT,
2009a, p. 412). O espaco deve, assim, ser compdeesdb a forma de relacbes de

posicionamentos.

O espaco no qual vivemos, pelo qual somos atrgidasfora de nos
mesmos, no qual decorre precisamente a erosdo ska mida, de
nosso tempo, de nossa histéria, esse espaco quernndise nos sulca
€ também em si mesmo um espac¢o heterogéneo. Diatdeforma,
nao vivemos em uma espécie de vazio, no interiorqdal se
poderiam situar os individuos e as coisas. Naonwgeno interior de
um vazio que se encheria de cores com diferentexas, vivemos
no interior de um conjunto de relagdes que defipesicionamentos
irredutiveis uns aos outros e absolutamente impeisside ser
sobrepostos (FOUCAULT, 2009a, p. 414).

Os espacos constituidos de posicionamentos sahddis, por Foucault (2009a),
em utopias e heterotopias. As utopias sao espaguslgyar real, representando o
aperfeicoamento da sociedade ou, ao contrarioinseesao; ja as heterotopias podem
ser encontradas em qualquer cultura, sendo esplcig®pias efetivamente realizadas.
De acordo com Foucault (2009a), esses espaco®tdgiens tém como caracteristica

justapor posicionamentos em si préprios incompatier® um mesmo lugar real.

Ha, igualmente, e isso provavelmente em qualqudturay em

qualquer civilizagdo, lugares reais, lugares ebstitugares que séo
delineados na propria instituicdo da sociedadejeesgo espécies de
contraposicionamentos, espécies de utopias efativi@mrealizadas
nas quais os posicionamentos reais, todos 0s gobigisionamentos
reais que se podem encontrar no interior da cutgtao ao mesmo
tempo representados, contestados e invertidossiespe lugares que
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estdo fora de todos os lugares, embora eles sefativamente
localizaveis. Esses lugares, por serem absolutemdifdrentes de
todos os posicionamentos que eles refletem e dais gles falam, eu
os chamarei, em oposicdo as utopias, de heterstopid”
(FOUCAULT, 2009a, p. 415).

Assim como as heterotopias, o suplicio é consttysdr posicionamentos
irredutiveis entre eles e que séo impossiveis @Esgobrepostos, contrapondo, em um
anico lugar real, varios espacgos. Nos supliciomyac@imos, ocorre o enfrentamento
entre o rei e 0 criminoso, entre aquele que estdaada lei e aquele que esta abaixo
dela, oposicdo entre 0 monstro de cima e 0 moudstisaixo. Ele é utdpico na medida
em que parte de uma concepcéo ideal, com regréisndmnamento ideais; mas, ao
passo que € efetivamente realizado, ele se tramafautomaticamente em um espaco
heterotdpico. A maquete que apresentamos no segapdtolo (Figura 1), € um indicio
desse carater utopico dos jogos mortais. Na naaradiquela maquete representa a
concepcdo de um jogo mortal tal como ele devengidmar, isto €, segundo aquele
modelo. Isso esta diretamente relacionado ao fatmsdogos se constituirem enquanto
um ritual calculado nos minimos detalhes. Na meeéitlaque, enquanto utopia, esse
espaco € efetivamente realizado, ele deixa det§gica para se tornar heterotopico.

No interior das heterotopias, ha aquelas que F#u@009a) denominou como
heterotopias de desvio, isto €, espacos onde sentemm individuos cujo
comportamento foge as normas. Com base nisso, pedéizer que tanto os suplicios
como 0s jogos ddigsawse encaixam na categoria de heterotopia de desvimedida
em que, neles, se encontram 0s monstros de bauxeles que transgrediram a lei e a
norma respectivamente.

Ainda em relacéo as heterotopias, Foucault (2089aprece que, no curso de
sua historia, elas podem funcionar de forma muiferehte: “[...] de fato, cada
heterotopia tem um funcionamento preciso e deteuamo interior da sociedade, e a
mesma heterotopia pode, segundo a sincronia darzula qual ela se encontra, ter um
funcionamento ou um outro” (FOUCAULT, 2009a, p. #1Zomo vimos, os suplicios
serviam para punir 0s criminosos que se colocavaaixa da lei. Sua punicdo era a
reafirmacdo do poder do rei. Com o surgimento deasidecnologias de poder, em
especial, com o nascimento da biopolitica, essacespeterotopico do suplicio, como
pudemos averiguar, se modificou elogos Mortais Nesses filmes, o espagco do
suplicio serve ndo mais para manifestar o podeeid@ujo suporte é a lei, mas sim o

poder daligsaw cuja expressao é a norma. Os jogodigeawservem para estender o
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dominio da norma, ndo o da lei. Dessa forma, aimg& obedecam aos mesmos
principios que Foucault (2011d) diz serem esseneiaisuplicio, 0s jogos mortais se
configuram como espacos heterotopicos com um foaoento preciso e em

conformidade com a sincronia da cultura na quahness inseridos, servindo de
instrumento para a vontade de verdade.

As heterotopias, ainda de acordo com Foucault @0@3tao ligadas a recortes
no tempo; e, em referéncia a essas rupturas, eteaatiue elas dado para o que se
poderia chamar de heterocronias. Em relacdo aasgmto temporal, 0os suplicios se
encaixam na categoria que Foucault (2009a) denamioh® heterotopia crénica,
funcionando de forma semelhante a das feiras queena nas periferias das cidades.

Diante dessas heterotopias, que estao ligadasvubagiio do tempo,
ha as heterotopias que estéo ligadas, pelo cantaitempo no que
ele tem de mais futil, de mais passageiro, de prasario, e isso sob
a forma de festa. Sdo heterotopias ndo mais edeladz mas
absolutamente crénicas. Assim sdo as feiras, asm@wvilhosos locais
vazios na periferia das cidades, que se povoampundaas vezes por
ano, de barracas, mostrudrios, objetos heterdclitagadores,

mulheres-sepentes, videntes [...] (FOUCAULT, 20@04,19).

Da mesma forma que as feiras, os espetaculos gbisigsl ndo ocorriam todos
os dias e também tinham a forma de festa. Seu @gpagmontado e durava somente
um breve periodo, enquanto o ritual era cumprigmso castigo fisico, esse espaco era
desfeito para ser refeito em outro momento. Nessemu sentido, 0s jogos mortais
possuem um funcionamento semelhante: formam umcespa&terotopico, com
montagem e ritual proprios, que, ao terminar, Sfadepara ser refeito noutro momento
e lugar. Assim como os suplicios, 0s jogos mogaisxistem em ato, enquanto ritual.

Uma caracteristica das heterotopias, de acordoFmumault (2009a), é que nao
se pode entrar em um espaco heterotdpico sem seetarba ritos e a purificacdes ou
sem ser obrigado a tal. As heterotopias, diz, mwsstj...] um sistema de abertura e
fechamento que, simultaneamente, as isola e aa fwnetraveis [...] (FOUCAULT,
2009a, p. 420). Dessa forma, s6 € possivel ocupapasicionamento em um dado
espaco heterotopico, quando ha obrigacdo ou pé&misepois que se cumpriu um
certo numero de gestos. O mesmo podemos dizer aaccsuplicio, enquanto
mecanismo de poder que sO existe em ato, enquindd, cada posicionamento no
suplicio s6 pode ser ocupado por meio de pratmasindividuos que atendam a certas

condicoes.
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O supliciado é chamado a ocupar seu lugar a padotimomento em que
transgride a lei, ou seja, ele é forcado a ocupgae dugar. Desse modo, para o
condenado, o suplicio funciona de forma semelhamisédo ou a caserna, por meio da
coercdo. De outro modo, entra no espaco heterat@ucsuplicio aquele que suplicia
ou que, assistindo a cena do suplicio, toma padelom dos dois lados. Assim, em
Jogos Mortais podemos retomar o exemplo da maquete para distugspeito do
sistema de abertura e de fechamento dos jogos.

Conforme a imagem da maquete (Figura 1), vemosbtyéecos dispostos num
banheiro. Dois deles estdo acorrentados em ladustasy enquanto que o terceiro esta
deitado no meio do banheiro. Trata-se de uma rept@sao do jogo que digsaw
montou para trés individuos. Os dois personagensestados sadr. Gordon o
meédico, eAdam o fotoégrafo. Ambos séo levados contra sua vonpada esse lugar, ou
melhor, esses dois personagens representam inosviflue foram forcados a assumir
um determinado posicionamento. Esse aspecto msssvpade certos posicionamentos
é discutido por Foucault (2012b), ocasido em qeefah sobre como nos tornamos
sujeitos por meio da coercdo de certos disposijtieoio € o caso das prisdes. Nesse
mesmo textoA ética de si como pratica da liberdadeucault (2012b) também discute
sobre um sujeito mais ativo, que, por meio de sepgticas, assume um dado
posicionamento. Essas praticas de si, diz, sdoepsapl propostos, sugeridos ou
impostos ao individuo por sua cultura, sociedadgrapo e nao algo que ele inventa. E
€ justamente ai, nesse entrecruzamento do indi\ddooo grupo, com a sociedade e
com a histéria, que podemos pensar a memoria, Guporte para esses esquemas. A
memoria é o procedimento interno de controle dpaoa coercdo que age por dentro,
sustentando e sendo sustentada pelas coercdestes lqne vém de fora do corpo,
fixando a norma nele. A memoria, compreendida déssaa, € um dos elementos
responsaveis por esse trago mais ativo na comsiituio sujeito.

Nos filmes da sérieJogos Mortais vemos um complexo jogo de troca de
posicionamentos, alternando certa passividade aoia atividade. Ainda seguindo o
exemplo do primeiro filme, quando o assistimos peimeira vez, temos a certeza de
que, naquele banheiro, estamos diante de trésagitolo jogo daligsaw O médico
(Figura 30), o fotografo (Figura 31) e o homem caid meio do banheiro (Figura 33).
Este homem caido esta deitado sobre uma enormedeosangue. Em uma de suas
maos, ha uma arma. Dr. Gordon e Adamdescobrem que estdo sendo vigiados por

alguém por meio de uma camera escondida atras déoamespelhos desse banheiro.
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Pouco tempo depois, Dr. Gordon reconhece o rosto de um dos funcionarios do
hospital em uma foto encontrada em sua carteirdo Teva a crer que esse funcionario,
Zep Hindle (Figura 32), é aJigsaw Nos momentos finais do filme, esses quatro

personagens se encontram no mesmo espaco reahheiroa contudo, num periodo

relativamente curto, ocorrem muitas trocas de pmsanento.

Figura 30:Dr. Gordonaponta revolver para  Figura 31:Adampede para ndao ser morto.
Adam Fonte: (Jogos Mortais, 2004). Fonte: (Jogos Mortais, 2004).

Figura 32:Zepaponta arma paralor. Figura 33:.John Kramerse levanta. Fonte:
Gordon Fonte: (Jogos Mortais, 2004). (Jogos Mortais, 2004).

O Dr. Gordontinha até as 18:00h para matatamou a sua mulher e a sua filha
seriam assassinadas pdigsaw Quem iria mata-las serigep logo, na narrativa, até
entdo,Zepera oJigsaw Ao ver que 0 seu prazo havia chegado ao fidy.cGordon
serra sua propria perna, que estava acorrentadapegar a arma que se encontrava na
mao do homem morto, caido no meio do banheiro. Camos, no suplicio, estamos
diante de dois posicionamentos: de um lado, od®iputro, o criminoso. No jogo
mortal, a mesma coisa acontece: ora um personagfénme lugar da vitima dbgsaw
ora assume o seu lugar, fazendo do outro sua préipima. Dessa forma,@r. Gordon
atira emAdam dizendo que precisa seguir as regras. Em segemtiecaZep que, por

seu turno, prepara-se para atirarDro Gordon O médico pergunta por quiep vai
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atirar ja que ele havia matadsdam E Zep responde dizendo que o prazo teria
terminado antes disso e que era preciso cumprie@®s. De repentéddam que
parecia estar morto, consegue maap Enquanto oDr. Gordon sai para procurar
ajuda,Adamvasculha os bolsos d&p encontrando um gravador. Com éelam— e
todo o publico do filme — descobre gdep era apenas mais uma vitima digsaw
Nesse momento, 0 homem que estava deitado no roddartheiro se levanta e revela
seu rosto, o rosto do Tobin Bell, o rosto lhn Kramer que, no nivel narrativo, € o
Jigsaw

Ao longo de toda a série, veremos esse tipo de jdgoinversdo de
posicionamento. Enquanto vitimas dlgsaw os personagens séo for¢cados a ocupar seu
lugar. EmJogos Mortais 1Y por exemplo, aligsawvai submeter o oficial d&wat
Daniel Rigg a um jogo mortal em que este tem que ver o qligsaw Ve, tem que
sentir o que digsawsente e, finalmente, tem que salvar condigsawsalva. E dessa
maneira que, mesmo apos a sua morteligsaw continua agindo, esse é o seu
verdadeiro legado. Sendo a norma viva, ele segmaficomo um posicionamento que
deve ser assumido pelos sujeitos.

Ao mesmo tempo em que pune 0s transgressorégysaw atua sobre eles,
fazendo-os integrar o seu corpo multiplo. Em oupalavras, o espetaculo dos jogos
mortais se inscreve na memoaria dos que de algumaafparticipam dele, quer sejam
espectadores ou supliciados. A exibicdo dos jogexitaR uma memorizacdo dos
esquemas de praticas que tornam o sujeito capaagidecomo o prépriaJigsaw
tornando-o capaz de assumir seu lugar e, por s$eaq,tde estender os jogos a outras
pessoas. Dessa maneira, o ritual se perpetua.

Indo um pouco mais adiante, podemos dizer que @rpsel vale do modelo
panoptico fazendo-o funcionar com mecanismos cormsgpticio. O panoptico permite
vigiar sem ser visto, seu principio consiste emcitars um estado de vigilancia

permanente, produzir um efeito de controle ininigo, que tende ao incorporeo:

[...] Quem esta submetido a um campo de visibikdadsabe disso,
retoma por sua conta as limitacbes do poder; faflaionar

espontaneamente sobre si mesmo; inscreve em kcgdoede poder
na qual ele desempenha simultaneamente os doissp&pa-se o
principio de sua prépria sujeicéo [...] (FOUCAUIZD11d, p. 192).

Essa inscricdo em si, em nossa compreensdo, a&gBMO OCOrre com O0S

suplicios, se da por meio da memoria. E por meimdmoria que o panoptico fixa no
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corpo seus efeitos. Sendo assim, quem tem conhattirde que esta submetido a um
campo de visibilidade também sabe que, ao comatarttansgressao, pode muito bem
ser submetido ao suplicio. A memodria, dessa fosmaonfigura como um instrumento
extremamente importante para a normalizacdo. Es aiadla, ndo é de se admirar que o
dispositivo cinematografico faca uso desse mecanssmo ocorre nos filmes da série

Jogos Mortais
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao final desse percurso, faz-se necessario famerhreve avaliacdo do caminho
trilhado. Apds escolher analisar a série de filo@shecida comdogos Mortais nao
tinha qualquer ideia do que iria encontrar nelasgdeprimeiro momento, havia ainda
uma infinidade de caminhos que poderiam ser segugdma um deles exigindo teorias
e metodologias proprias. Um desses caminhos, mmtentpareceu-me, desde o inicio,
mais interessante: a possibilidade de encontraopate contato entre 0os jogos mortais
praticados pelaligsaw e os suplicios descritos por Foucault (2011d). gdeneiro
capitulo, como vimos, defini alguns objetivos atipada hipotese de que o cinema,
assim como a literatura, poderia ser um dos patoosemporaneos de exibicdo dos
suplicios, da forma como estes foram definidosFmrcault (2011d). Evidentemente,
nao poderia falar do cinema como um todo, mosssr & partir ddogos Mortaisja
seria um grande passo. Caso essa hipétese fosggovawha, seria necessario, em
seguida, desdobrar essa discusséo, iniciar algueitexdes a respeito de seus
funcionamentos discursivos em entrelagamento cooorpo e com a memoéria. O
primeiro passo foi fazer uma discussado teorica pagar 0s principais conceitos e
posicionamentos que foram apresentados ao longoddea andlise e definir etapas
seguintes. Muitos dos trabalhos de Foucault foramtrais na pesquisa, mas nao
somente eles. A medida que fui avancando na imagsto, fui forcado a recorrer a
muitos outros autores.

No segundo capitulo, foi possivel demonstrar qugp@ss mortais praticados
pelo Jigsaw obedeciam aos mesmos principios inerentes aoscisgpbescritos por
Foucault (2011d), ambos possuindo procedimentosorsamelhantes, de modo que foi
possivel concluir que 0s jogos mortais sdo su@idiesse mesmo capitulo, a leitura do
trabalho desenvolvido por Kantorowicz (1998) fosegscial para a analise do corpo do
Jigsaw A partir de Kantorowicz e de Foucault, consegostrar que o termdigsaw
nao se refere a um Unico individuo, mas sim a usicfmmamento que é oposto ao do
transgressor, delimitado pela contradigéo entr@ostno de cima e o monstro de baixo.

No terceiro capitulo, pude avancar ainda mais ndssaissdo a respeito do
Jigsawenquanto posicionamento. Para tanto, retomei aguiiscussdes de Foucault
sobre as tecnologias de poder no intuito de modé-@ue maneira elas dizem respeito a
constituicdo dos sujeitos. Apresentei reflexdesresod soberania, a disciplina, a

biopolitica até chegar a questdo da norma paradalama sociedade de normalizacao.
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Apontei, por meio de suas sentencas, cordiggawse constitui como a materializagao
de diversas normas que séo reafirmadas pelos jogdais que pratica. Ele manifesta
relacdes de poder que néo dizem respeito apengasitds, no nivel da disciplinarizacéo
dos corpos, mas que se referem também a populag&@me concerne a sua regulacao.
Por fim, mostrei como esse espaco dos jogos maseisonfigura como sendo uma
espécie de heterotopia de desvio crénica na qus] edquanto sujeitos, somos
obrigados a entrar, quer seja pela coercdo extaeriays ou por meio de uma coercao
interna, através da memorizacdo de esquemas geendsr seguidos — memorizacao
que se da a partir do dispositivo cinematogréafisty é, por meio da exibicdo dos
suplicios.

Os sete filmes da franquisgos Mortaisse mostraram extremamente ricos de
material relevante, dignos de uma discussdo aptafian ou, minimante, razoavel; e,
por isso mesmo, chego ao final desse trabalho slgusa com a sensagdo embaragosa
de né&o ter preenchido todas as suas lacunas, deeméonseguido dar conta de uma
grande parte das perspectivas de andlise que podésr sido adotadas. Muitas das
hipoteses iniciais — sim, havia muitas — foram dbaadas em detrimento de uma Unica
linha de investigacéo.

A ideia de que poderiamos encontrar nesses filfges que funcionasse de
modo semelhante ao suplicio, da maneira como elgefxrito por Foucault (2011d),
enquanto um ritual que segue principios bem defsel que reafirma um determinado
poder, foi se desdobrando em muitas etapas de ipasdtm cada evento do qual
participei, abordei um aspecto diferente, aproweivacada oportunidade para avancar
nos estudos.

A medida que alguns obstaculos teéricos iam sengerados, outros pareciam
se consolidar como entraves. Nesse aspecto, pfigearacom convicgao que a paixao
pelos temas discutidos e pelo referencial tedriabilizado possibilitou indmeras
reviravoltas ao longo da pesquisa, que se transiornuma batalha. De todas as
dificuldades que encontrei durante esse percupgmas uma delas permanece. Refiro-
me ao aspecto artificial dos jogos mortais enquanpdicio.

Quando Courtine (2009) afirma que os espetacudaxibicdo ao vivo do corpo
anormal, osfreak showsséo o berco do cinema, ele explica que o proloegto
desses espetaculos pelo cinema sé foi possivel @omstauracdo de multiplos
distanciamentos entre o espectador da deformidadearma e seu objeto. Courtine

(2009) esclarece que, apés a Segunda Guerra Muadiapectador dessksak shows
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passou a reconhecer um semelhante sob a defornddaderpo exibido — quer dizer,
no momento em que se percebeu a monstruosidade algmbumano, seu espetaculo
passou a ser um problema.

O filme Freaks(1932), de Tod Browning, € compreendido por Coar{2009)
como sendo o marco de um momento de transicao,immarlna genealogia das
percepcbes da deformidade humana. Se, por um &oma Courtine (2009), ele
parece em sintonia com a mutacdo das sensibilidgedhe € contemporanea, por
outro, constréi um mundo visual de extremo realigaratoldgico, saturando a tela de
monstros. Assim, apesar de mostrar que a beldza fiede dissimular a feiura moral e
que a deformidade do corpo pode abrigar sentimentwsanos, sua exibicdo foi
amplamente condenada.

Courtine (2009) contrapde este fracasso de Brayamnsucesso de publico e de
bilheteria doKing Kong lancado no ano seguinte, em 1933. A estrela ipahdeste
filme também é um monstro; mas, em vez de um coipmano real, dotado de
esquisitice teratoldgica, trata-se de um “corpouticro” (COURTINE, 2009, p. 324-

325), representando um gorila gigantesco.

[...] Tudo se passa entdo como se 0s tragos moseBunado sendo
mais reconhecidos em seu enraizamento corporal neary se
desdobrassem na esfera do espetaculo para aiiadquar existéncia
autbnoma: impulsionados pelo desenvolvimento dasiotegias
cinematograficas, vdo desenvolver-se nesse espagm dormas
hiperbdlicas, ao mesmo tempo que se vai enfraqdecen
reconhecimento da alteridade das monstruosidadesartas [...]
(COURTINE, 2009, p. 325-326).

O sucesso de um frente ao fracasso do outro épreoafCourtine (2009), o
efeito de uma clivagem das percepc¢des da deformitdachana. E, com a invencgao
desse corpo-simulacro, ele explica que os monse@soliferaram no cinema. Para esse
analista do discurso e historiador, retomando g&@udessemod;ollywoodse apropriou
dos truques dos parques de exposi¢coes, prolongaaperfeicoando sua arte de ilusdes
visuais; e, por isso, ele afirma que o cinema fabseus monstros. De igual modo,
acredito que os jogos mortais sdo uma espécie gHcistsimulacro, que sao
produzidos a partir do que Courtine (2009) chameu adte de ilusdes visuais,
representados por meio de truques que estabelechtiplos distanciamentos entre o

olhar do espectador e o ritual sangrento que sseapta para ele.
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A analise que foi realizada até aqui abrange aldgratos dessa simulacdo, sua
materializagao; mas, de modo mais profundo, abanmrativa e a dimenséo ficcional.
E, para dar conta desse aspecto artificial dosicsopldo Jigsaw no entanto, seria
necessario mais tempo de pesquisa, tempo que feomabsolutamente escasso. O
préprio Courtine (2009) ndo se ocupou muito dessstdo do corpo-simulacro. Mas,
reconhecendo que se trata de um ponto bastantertanf® e que suscitaria uma
discussdo extremamente relevante para o desenwnitomde futuros trabalhos
abrangendo o dispositivo cinematografico, essaudssio devera ser realizada durante a
elaboracdo da tese que sera desenvolvida nesseorResgrama de Pds-Graduagao
em Memodria: Linguagem e Sociedadecontinuidade dessa investigacao no doutorado,
acredito, minimiza os prejuizos causados por essatr@s lacunas ndo preenchidas
nesse presente estudo.

Ter a compreensao dessas faltas ndo me permitestago, ter qualquer
ressentimento em relacdo ao caminho escolhido epelo, muito pelo contrario.
Concluo essa etapa com a certeza de que o melbsivpbfoi feito e que as escolhas
foram acertadas. A cada novo texto que era lidda t@ investigacdo era revista e
modificada o quanto fosse necessario, sendo cdestante reatualizada. Muitos
desses textos foram relidos dezenas de vezes tabmtenas. Dias e noites dedicados a
apreensdo da teoria, motivado por aqueles ques a@emim, tiveram acesso aos

mesmos textos e que tanto conhecimento sobre edssigm.
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