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RESUMO

O Poema Sujo, escrito por Ferreira Gullar durante o exilio em Buenos Aires, na
Argentina, resultou de intensas emoc¢des materializadas num vomito vertiginoso e na
criagdo primorosa do autor. Trata-se de uma obra extensamente analisada, porém,
a perspectiva da pesquisa € fazer uma analogia entre a nostalgia maranhense do
poeta e o0 contexto politico brasileiro. O texto lirico que manifesta a memoéria
subjacente aos tempos venturosos do escritor em sua terra natal contrasta, ao
mesmo tempo, com a ditadura militar que expulsou o literato do Brasil e o fez
amargar a saudade, a desilusdo e a pendria. Todavia, um exame na trajetoria do
versejador demonstrou que o mesmo explicitou sua indignacdo com os problemas
sociais e politicos no apice do seu sofrimento como exilado politico, como também,
ao longo de toda a sua vida. Desde sua insatisfacdo com as formas parnasianas e
modernas do fazer poético até a insuficiéncia do alcance da arte popular proposta
pelas organizacdes estudantis, na década de 1960, Ferreira Gullar demonstrou ser
um intenso contestador da ordem vigente. Propde-se, portanto, que a arte ndo esta
dissociada da producédo da vida material e, consequentemente, ela expressa a
realidade concreta dos individuos ainda que preserve o0 seu carater subjetivo e
criativo. A conclusdo do objeto em estudo assinalou que o longo texto poético de
Ferreira Gullar, elaborado durante seis meses, foi culminancia de reflexdes sobre o
individuo envolto numa ampla conjuntura que envolvia um universo mais amplo que
0 quarto onde se hospedava. O maranhense viu o autoritarismo das ditaduras muito
além da sua experiéncia pessoal, conquanto, ela tenha sido motivadora para sua

exploséo furiosa.

Palavras-chave: Memdria. Arte. Politica. Contestacdo. Poema Sujo.



vii

ABSTRACT

The Poema Sujo, written by Ferreira Gullar during his exile in Buenos Aires,
Argentina, was a result of intense emotions and in the author's masterpiece. This
work has been widely analyzed, however, the perspective of this research is to make
an analogy between the poet's nostalgia for Maranhdo and the Brazilian political
context. The lyrical text that expresses the memory that underlies the fortunate times
of the writer in his hometown contrasts, at the same time, with the military
dictatorship that expelled the Brazilian writer and made him feel miserably the bitter
flavor of the disappointment and penury. However, by examining the trajectory of the
poet it is seen that he has expressed his indignation at social and political problems
at the highest point of his suffering as a political exile, as well as throughout his life.
From his dissatisfaction with the modern and Parnassian forms of poetic writing to
the insufficiency of the popular art reach proposed by the student organizations in the
1960s, Ferreira Gullar proved to be an intense contrarian to the prevailing order. It is
proposed, therefore, that art is not dissociated from the material life production and,
consequently, it expresses the concrete reality of individuals even though it
preserves its subjective and creative character. As a conclusion this work indicates
that the long Ferreira Gullar's poetic text, elaborated during six months, was a
culmination of reflections on the individual surrounded by a wide conjuncture that
involved a universe larger than the room where he was staying. The writer could see
the authoritarianism of dictatorships far beyond his personal experience, although it

was motivating for his furious outburst.

Keywords: Memory. Art. Politics. Contestation. Poema Sujo.



LISTA DE ABREVIATURA DE SIGLAS

CLB — Cadernos da Literatura Brasileira

CPC - Centro Popular de Cultura

DSN - Doutrina de Seguranca Nacional

IBAD - Instituto Brasileiro de Acdo Democratica

IPES - Instituto Brasileiro de Pesquisas e Estudos Sociais
JB — Jornal do Brasil

PCB — Partido Comunista Brasileiro

SDJB — Suplemento Dominical do Jornal do Brasil

UNE — Unido Nacional dos Estudantes

viii



SUMARIO

1. INTRODUGAO ..ottt ettt aae o,

2. LINGUAGEM E LITERATURA NUMA PERSPECTIVA SOCIAL ......ccccccceiiinee

2.1. A LINGUAGEM POETICA COMO ELEMENTO SOCIAL........cccovevererecrenane,

2.2. ASPECTOS LIRICOS DA POESIA MODERNA BRASILEIRA.........c.ccc.cocu......

2.3 AMEMORIA COMO FATO SOCIAL......ceoveuiitiieieieeee e,

3. A ARTE MILITANTE DE FERREIRA GULLAR ......otiiiiiii e,

3.1 O COMPROMISSO SOCIAL E A FRUSTRACAO NO EXILIO .........c.ceue....

3.2 0 VOMITO E O SUJO: A SINTESE DA MISERIA SOCIAL ....ooveeeveeeeeeeee

3.3 A SUBVERSAO LINGUISTICA NO POEMA SUJO ......cccveiiiieeceeee e

4. MEMORIA E SOCIABILIDADE NO POEMA SUJO......ccoeieeieeeeeceeeeeeeeenes

4.1 ASPECTOS DA VIDA SOCIAL NAS MEMORIAS SOBRE A CIDADE.. ..........

4.2 A MEMORIA DOS LUGARES: CENARIOS E SENSACOES..........cccocoveveneae.

5. CONSIDERACOES FINAIS .....oouooieieeee et

REFERENCIAS

ix



10

1. INTRODUCAO

O desafio de analisar uma obra como o Poema Sujo de Ferreira Gullar
extrapola as dificuldades peculiares a construcdo de um texto académico. Trata-se,
preliminarmente, de um autor com vasta producdo artistica no Brasil, cujo legado
teve reconhecimento internacional. Por outro lado, ha uma infinidade de livros, teses
e dissertacoes que abordam o poema sob as mais variadas perspectivas tornando o
ineditismo algo extremamente dificil. Ainda assim, a proposta de recuperar 0s
aspectos sociais e politicos, pelo viés da memoaria, parece ter sido uma opc¢éao viavel
para analisar a publicacdo em apreco.

O poema que chegou primeiramente no pais, gravado em &udio, causou
comocao a alguns intelectuais da época, como Vinicius de Moraes, Zuenir Ventura,
Carlos Heitor Cony entre outros, que encabecaram campanha pelo retorno do poeta,
constituindo a obra como pressuposto inconsciente para o retorno de Gullar a terra
natal. De algum modo, indignagcdo e esperanca sdo caracteristicas marcantes na
escrita do ousado poema, de clareza literaria suficiente a demonstracao, aspera, das
utopias e concretudes de uma realizada social pretérita e presente no Brasil que os
proceres da ditadura tentavam mascarar através dos Aparelhos ldeoldgicos do
Estado e dos Aparelhos de Repressédo do Estado, no entendimento do que propde
Louis Altusser (1996).

Motivado pelo sentimento de violéncia que a arbitrariedade do governo
ditatorial lhe impunha atraves do exilio, da censura e de outros instrumentos, tomado
de indignacdo vomitou um longo poema que a exemplo da poesia produzida na
primeira fase modernista, desafiou os padrdes classicos da literatura por ndo se
inserir em formas fixas de versificacdo e afrontou também o governo por usar de
linguagem obscena que contrariava a moral imposta pelos 6rgaos censores da
ditadura militar brasileira aos quais ele também desejava opor-se. Nasceu assim 0
Poema Sujo, apds varias experimentacdes com a linguagem na busca de uma

melhor forma de fazer poesia. *

1 N&o obstante, haja na historiografia atual diferentes conceitua¢ées para a forma de organizacéo do
Estado e do governo brasileiros nas décadas de 1960 a 1980, optou-se por manter o conceito
classico de ditadura militar tendo em vista que, tanto do ponto de vista semantico quanto do ponto de
vista histdrico, ndo ha inconsisténcia ou contradicdo na denominacao de ditadura militar sempre
caracterizada pela insercdo empresarial e civil no estado ditatorial gerenciado pelos militares.



11

Foram muitas as opinides positivas sobre o texto ora analisado: Vinicius de
Moraes declarou ser um “poema sujo de vida”, enquanto Glauber Rocha comparou
0s versos do poema aos de Malarmé e Rubem Braga afirmou que a obra marca o
quadro da literatura nacional. Otto Maria Carpeaux, ensaista, jornalista e critico de
arte de renome, radicado no Brasil, disse que o Poema Sujo merecia ser chamado
‘Poema nacional” porque encarnava todas as experiéncias, vitorias, derrotas e
esperancas da vida do homem brasileiro. 2

Varios especialistas trataram do assunto, entre eles, Beth Brait (1981),
George Moura (2001) e os Cadernos da Literatura Brasileira (1998). Alfredo Bosi
(2006), critico da literatura brasileira, defendeu que Gullar foi um “poeta que vem
respondendo, passo a passo, as crises e aos desafios da luta cultural do pais desde
os anos 50 até os dias de hoje”. (p. 73)

Ja Antonio Carlos Sechin, estudioso da obra de Ferreira Gullar, responsavel
pela organizacdo da obra Poesia Completa e Prosa e Poesia completa, Teatro e
Prosa, fez o prefacio da primeira edicdo dessa obra destacando em Gullar (2008)

que:

Ha poetas que se notabilizam pela pesquisa formal, pela
experimentagdo da linguagem em busca de novas formas de
expressao. Outros cultivam dialogo com as formas consolidadas e
consagradas. Existem os que consideram a poesia como veiculo das
alegrias, naufragios e perplexidades de sua prépria experiéncia
individual. Alguns vinculam a poesia a dimensao épica e coletiva de
um povo perante a Histéria. A obra de Ferreira Gullar, de modo
impar, efetua um amalgama de todas essas tendéncias, revelando
um compromisso ético e uma relevancia estética que a situam
consensualmente, nos mais alto patamar da criacdo artistica
contemporanea. Eis uma poesia que ousou langar-se com sucesso,
em varias e as vezes antagobnicas direcdes, sempre aberto ao risco,
numa vertiginosa dialética de teses e antiteses que jamais se
acomodou em qualquer sintese (p. xi).

O autor acentua a vertente questionadora dessa poesia através da ideia de
antagonismos, mas também faz enfatica descricdo acerca da riqueza da vasta obra

do poeta. Evidentemente, € uma assertiva verdadeira sobre Ferreira Gullar, que

2 Todas as informac®es foram extraidas de www.portalliteral.terra.br/.ferreiragullar. O Portal Literal foi
um projeto que pretendia divulgar a producdo literaria nacional reunindo sites oficiais de autores
consagrados como Ferreira Gullar, Rubem Fonseca, Lygia Fagundes Telles, Zuenir Ventura e Luis
Fernando Verissimo, entre outros. Infelizmente, o provedor foi extinto e juntamente com ele, o site.
No entanto, ha uma referéncia ao mesmo no site de Heloisa Buarque de Hollanda:
https://lwww.heloisabuarquedehollanda.com.br/portal-literal/.
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amargou o exilio em funcdo da militdncia politica contra o0 governo autoritario
brasileiro do momento. Refletir essa ativa militancia politica do lirista maranhense, a
expatriacdo em virtude das consequéncias desse aguerrido posicionamento,
autoriza a compreensdo do Poema Sujo como ultimo recurso do poeta em
resisténcia contra a ditadura brasileira e seus instrumentos de manutencdo da
ordem imposta.

Pressupfe-se um autor dotado de conhecimento da condicéo de sujeito social
contemporaneo a ditadura e que utilizou propositadamente a linguagem poética
como instrumento de protesto. Desse modo, a andlise do Poema Sujo, aqui
apresentada, busca destacar uma faceta da poética de Gullar ainda pouco tratada
em contraponto com a identificacdo histoérico literaria da obra mencionada, trazendo
a tona, assim, mais um relevante aspecto do poeta Maranhense, que € o0 da
possibilidade de vislumbrar esse texto sob a perspectiva da memoria, através da fala
do autor operada cultural e ideologicamente, haja vista a viabilidade de perceber no
texto, aspectos das relacdes que o sujeito/eu poético estabelece com as condi¢cdes
de existéncia nas quais esta inserido socialmente. Além disso, a pesquisa propde-se
a investigar o poema considerando particularidades poéticas que o atravessam,
estabelecendo organizacao teméatica para execucao da analise.

Sobre a forma de composicdo do poema, salienta-se que o poeta utiliza
versos livres, ndo obedece a padrdes classicos de metrificacdo e rima, bem como
usa conscientemente a linguagem em nivel coloquial para promover esse recurso, 0
que fica claro diante da presenca de termos obscenos perpassados por toda a obra.
Desse modo, o interesse pelo texto do poeta, entre outros motivos, da-se em virtude
da capacidade de criacao artistica do mesmo na articulacdo da linguagem, que
conjuntamente escandaliza, encanta e comove o leitor, a0 tempo que narra,
efusivamente, vida e exilio do eu lirico/autor vitimado pela repressao e pela censura,
comuns a ditatura militar.

O corpus em debate nesta dissertacdo serd abordado a partir da
compreensao da sociedade que € histérica e, por esse motivo, estar sempre em
constantes transformacdes sociais. Busca-se assim promover mais completa
possibilidade de leitura do texto a partir da insercéo dele em importante momento da
Histéria do Brasil que é a ditadura militar. Nesse sentido, Assim, a universalidade
dos fatos concretos encontram espaco para representacdo no texto literario Poema

Sujo, que permite foco de analise em duas memodrias, uma social interna de
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reminiscéncias do eu lirico que resgata no texto a terra natal, e uma memoéria social
externa pela difusdo que o texto alcangou desde a publicagéo.

Este trabalho tem como aporte empirico, além do Poema Sujo, as variadas
entrevistas concedidas pelo poeta; algumas midias em video como a série Ha
muitas noites na noite, do cineasta Silvio Tendler; programas de televisdo com
edicdo completa dedicada ao mesmo, como por exemplo, o programa Roda Viva;
artigos, dissertacdes, teses e livros que focam o versejador e sua producéo artistica,
entre outros.

Apresenta-se assim, o texto sistematizado em introducdo, concluséo e mais
trés capitulos. O segundo, intitulado “Linguagem e Literatura numa perspectiva
social”’, pauta a linguagem como instrumento de interagcdo social. A linguagem é&,
nessa perspectiva, processo de contato através do qual se estabelece a
comunicagdo como uma atividade essencial ao ser humano, por permitir-lhe
expressar pensamentos, emocgdes, sentimentos, acdes entre outras atividades,
guando entra em contato com outro sujeito.

Desse modo, acerca da linguagem, toma-se a contribuicdo do filésofo russo
Mikhail Bakhtin para quem essa atividade deve ser fundamentada na sociedade
entendida como um todo material, universal e concreto. Essa forma de estudar a
linguagem propBe enfoque em aspectos sociais e ideoldgicos inerentes a
enunciacao artistica. Ainda no mesmo capitulo, situa-se a obra em relevo para a
pesquisa no Movimento Modernista da literatura brasileira, ao tempo que discute
esta como produto em transformacdo desde a América Portuguesa (1500-1821),
passando pelos acontecimentos histéricos do Império e inicio da Republica (1822-
1921) até chegar a Semana de Arte Moderna e sua repercussao a partir de 1922.

Na mesma secao, levanta-se a discussao tedrica memoaria social aplicada a
analise do objeto de estudo, nas perspectivas de James Fentress e Chris Wickham
(1992), bem como, Maurice Halbwachs (1990) e, em decorréncias destas, uma
memoria que também é espacial e sensorial com base em trechos do poema que
evidenciam aspectos sociais, sensoriais e espaciais através das memdérias que o eu
lirico apresenta sobre a infancia e a juventude no Maranhéo.

O terceiro capitulo, denominado “a arte militante de Ferreira Gullar’,
contextualiza o pais, nos anos 1960 e 1970, bem como, insere o autor nos temas
sociais candentes na imprensa e na academia. Na mesma linha estdo expostos os

debates que moveram a literatura e demais artes para o0s escritores modernistas. O
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topico conforma, ainda, um debate sobre a atuacao politica de Ferreira Gullar, logo
apos o golpe de 1964, demonstrando previamente o tema que serd aprofundado
adiante.

O capitulo trés apresenta, ainda, debate acerca da militancia politica de
Ferreira Gullar desde o Centro Popular de Cultura - CPC da Unido nacional dos
Estudantes - UNE até a sua trajetoria de exilio, visando demonstrar de que modo
isso influénciou em sua formacgdo politica, assim como, evidenciar a inflexao
provocada pelo sofrimento no exilio. Ao longo do texto aparecem fragmentos do
poema, cuja linguagem apresenta-se como instrumento de subversdo a ordem
imposta pelos governos ditatoriais brasileiros, com clara intencdo de protesto as
formas de repressédo empregadas.

O Ultimo capitulo, “Memoria e Sociabilidade no Poema Sujo” recorta e analisa
varios trechos da obra nos quais se demonstram a nostagia de S&o Luis, no
Maranhdo, e como se estabelece o paralelo com a angustia do exilio. Deste ponto
em diante, a relacdo entre a memoéria e a contestacdo se estabelece tendo como
cenario o pais idealizado e a ditadura concretizada no Brasil.

A partir do exposto, consideram-se relevantes as questdes levantadas acerca
da possiblidade de compreensdo do Poema Sujo, considerando a trajetéria pessoal
e politica do respectivo autor, as perspectivas da teoria critica da linguagem e da
literatura, bem como da memoria social como produto da sociedade em constantes

transformacdes e conflitos.
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2. LINGUAGEM E LITERATURA NUMA PERSPECTIVA SOCIAL

2.1. A LINGUAGEM POETICA COMO ELEMENTO SOCIAL

Esta pesquisa esta pautada em uma visao de linguagem como instrumento de
interacdo social utilizada para comunicacdo dos sujeitos investidos socialmente. A
linguagem é, nessa perspectiva, processo através do qual se estabelece
comunicagcdo e, também, atividade essencial ao ser humano, por permitir-lhe
expressar pensamentos, emocdes, sentimentos, acfes entre outras atividades,
guando entra em contato com outro sujeito. Desse modo, acerca da linguagem
toma-se a contribuicdo do filésofo russo Mikhail Bakhtin (2006), para quem essa
atividade deve ser fundamentada na sociedade entendida como um todo material,
universal e concreto. Essa forma de estudar a linguagem propde enfoque em
aspectos sociais e ideoldgicos inerentes a enunciacéo, seja ela artistica ou nao.

Para Bakhtin (2006) “a realidade dos fendmenos ideoldgicos € a realidade
objetiva dos signos sociais” (p. 34) Nesse sentido, o russo compreende a palavra
como instrumento de concretizagdo da comunicacado, reconhece o individuo dotado
de palavra, para entdo relacionar-se, investido socialmente. E nessa perspectiva que
se insere a concepcéao da linguagem como ferramenta promotora da comunicacao
que se da entre os seres, como componente e produto das relacdes sociais destes.
Torna-se, portanto inviavel, a partir desse entendimento, a proposicdo de estudar a
linguagem isolada em partes que a separem de qualquer das dimensdes existentes
na vida em sociedade, sejam estética, cientifica, moral, politica, historica, religiosa
ou de qualquer natureza.

Ao compreender a lingua e, portanto, a linguagem como enunciacao e, por
conseguinte, atividade humana realizada socialmente, Bakhtin (2006) a apresenta
como “a arena onde se desenvolve a luta de classes” (p. 45). A enunciacdo, nessa
perspectiva, € uma atividade social dialdgica, que ndo se apresenta em harmonia,
uma vez que se estabelece no conflito de interesses e na base das relacdes
econbmicas. Esse carater da lingua como algo que ndo é harmonioso, estabelece
proximidade dessa forma de compreenséo da linguagem com a abordagem da teoria
literaria, que aqui também é pensada de forma critica, no entendimento do que

propde o critico literario e filosofo Terry Eagleton.
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Ainda nesse alinhamento de ideias, segundo Bakhtin (2006), “palavra € o
fendmeno ideologico por exceléncia” (p. 34). Nesses termos, ele conduz a discusséo
ao campo literario, na exata medida em que se entende por consequéncia, a
producdo artistica tomando por apropriacdo, objeto ideolégico na origem, nao
podendo, assim, alhear-se também a ideologia. Eagleton (2011) relendo Plekanov
atualiza a discusséo acerca disso, quando afirma ser a arte, um mundo concebido
ideologicamente. Desse modo, a andlise critica da literatura é também feita tomando
em consideracao a ideologia que permeia a vida em sociedade.

Todavia, a producdo literaria ndo é despida de rigor estético ou
despreocupada com aspectos da narrativa ficcional, haja vista esse direcionamento
encontrar apoio nas teorias de Georg Lukacs (1978) e Carlos Nelson Coutinho
(1967), para os quais a selecdo de determinados conflitos em particular, visando
aprofundamento e discusséao da condigdo do ser humano em sociedade, bem como
a relacdo dessas obras com experiéncias artisticas pré-existentes, a categorizacao
de personagens e a incorporacdo deles ao mundo ficcional ndo é uma atividade de
baixo rigor estético, se pensada a partir de uma perspectiva critica.

Frequentemente, Aristételes e sua Poética, sdo usados, por alguns
estudiosos da literatura, como referéncia para determinar a autonomia da poesia
sobre a histéria. N@o obstante, o mundo grego origindrio ndo conhecer a
individualidade nem a diferenciacdo social interna, da a medida da poesia huma fase
anterior a sistematizacdo dos géneros ser uma pratica coletiva e vista, segundo
Platdo, como inspiracao divina. Com o advento da propriedade privada e da divisdo
da sociedade em classes trabalhadoras, segundo Coutinho (1967) “a poesia torna-
se, ela também, ndo mais uma manifestacdo imediatamente coletiva e comunitéaria,
mas uma atividade especializada no interior da divisdo do trabalho” (p. 86) Desse
modo, o mesmo tedrico, relendo a Poética, avanca o0 entendimento sobre a

superioridade da poesia sobre a historia, segundo a propria colocacao do autor:

Aristoteles foi o primeiro a determinar a caracteristica essencial da
arte, e de ser ela uma forma especifica do conhecimento e do reflexo
da realidade humana [...] “a poesia” € mais filosofica e de carater
mais elevado que a histdria, porque a poesia permanece no universal
e a histéria estuda apenas o particular. O universal é o que tal
categoria de homens diz ou faz em tais circunstancias, segundo o
verossimil ou o necessario. (p. 90)
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Face ao exposto, depreende-se, a partir da iluminagéo de Coutinho (1967) ao
texto da Poética, que Aristételes, atualizando Platdo, esteve atento a sociedade
dividia em classes, até mesmo para que pudesse sistematizar os géneros da poesia,
haja vista a tragédia resultar “do conflito (agon) entre a moral gentilica e a moral da
“polis”, entre o direito nascente e os velhos direitos consuetudinarios” (p.90). Na
mesma linha de pensamento, a lirica requerer, para sua estruturacdo e rigor
estético, “um acentuado desenvolvimento da subjetividade e da individualidade, o
que sO serd possivel apos o grande surto mercantil que comeca a destruir a
comunidade arcaica grega e a diferenciar os individuos.” (p. 91)

Nessa perspectiva, ainda segundo o supramencionado autor, vale destacar
que as descobertas essenciais de Aristételes, sendo elas: “a teoria da arte como
reproducdo da realidade, a concepcdo dos géneros literarios e a determinacao do
carater social — e portanto, popular e democrético- do fendmeno estético.” (p.94)
apontam para a percepc¢ao e registro da evolugao sistematica de tais géneros, o que
pde em questdo os desdobramentos dados a Poética no sentido de colocar a poesia
como criacdo isolada do mundo e autdbnoma. Compreendendo que questdes
ideolégicas e morais sao problemas artisticos e estéticos, Coutinho (1967) vé que
“os caminhos indicados por Platdo e Aristételes mantém ainda sua atualidade; eles
colocam ao artista de hoje a necessidade de escolher entre o obscurantismo e o
humanismo, entre a reagcao e o progresso, entre a ditadura e a democracia.” (p.94)

Lukacs (1978), também reconhece a Aristételes o “fato de que a
generalizacdo especifica que ocorre na reproducdo poética tenha sido por ele
formulada, claramente, pela primeira vez” (p. 127) O escritor hlngaro relendo Marx,
declara que o filésofo grego ndo avancou muito no tocante a categoria da
particularidade, pela limitacdo de compreender o mundo do ponto de vista de ser
integrante de uma sociedade escravista, embora tenha colocado a estética no centro
da realidade objetiva sobrepondo a reflexdo do plano das ideias postulado por
Platdo. Para o mesmo tedrico, questdes complexas como a estética, sO sao
soluveis, se considerada a integracdo dos métodos histérico-materialista e dialético-
materialista.

Com baliza nesses pressupostos, retomam-se as conjecturas em torno de um
suposto menor rigor estético na produgdo de poesia participante de Gullar e os
demais integrantes do CPC da UNE, visto que Lukacs (1978) revisando Goethe

aponta que:
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O poeta, como artista figurativo, deve se preocupar sobretudo em
saber se 0 assunto de que vai tratar permite-lhe desenvolver uma
obra multiforme, completa, suficiente. Se se negligencia isto, todo o
outro esforco é completamente indtil: o metro e a rima, o
peneiramento e a cinzelada sdo completamente indteis; e, mesmo se
uma execucdo magistral pode fascinar por alguns momentos o
publico inteligente, éle sentira imediatamente a falta de espirito que
se manifesta em tudo o que é falso. (p. 151)

Aponta-se visto 0 exposto, que a poesia participante atende a recomendacao
de tratar dos grandes problemas de sua época, conformando-os a criacdo de
personagens que, alcancam a universalidade, a partir de uma experiéncia particular
gue determina o singular ou percorrendo o sentido contrario.

Depreende-se do exposto que a poesia em cordel, o texto teatral e o Poema
Sujo sdo manifestacfes artisticas nas quais o0 poeta maranhense empregou a
estética no sentido de representacao de determinada realidade social, considerando-

se a evolucéo histérico-social.

2.2. ASPECTOS LIRICOS DA POESIA MODERNA BRASILEIRA

Na reflexdo sobre literatura, no livro Conceito de Literatura Brasileira,
Coutinho (2008) constréi argumentacdo formalista que até reconhece os autores de
textos literarios, no momento criativo, vinculados a sociedade na qual vivem, mas
defende que o objeto literario, uma vez finalizado, € auténomo, pois “desde que a
arte constitui um universo especifico, ndo atingimos as suas esséncias quando
estudamos (mesmo esgotando) as condi¢cdes externas de sua situagao.” (p. 24).
Somado a isso, o0 tedrico recrimina que a periodizacao da literatura brasileira seja
feita com base na Independéncia politica em relacdo a Portugal, visto que usar esse
critério de analise configura subordinar a literatura a politica, relacdo a qual é
veemente contra. Ainda para o autor, qualquer divisdo da literatura brasileira que
nao siga aspectos estritamente estético-formais € equivocada e denota
subserviéncia ao colonizador.

Essa visdo é bem definida na obra citada e chega a criticar a posicdo de
Antbnio Céndido em Formacdo da Literatura Nacional, sobretudo por situar o

Barroco como uma manifestacdo de literatura nacional e somente considerar
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literatura propriamente dita, o Arcadismo. Segundo Coutinho (2008), a literatura é
brasileira, desde a chegada do europeu a América Portuguesa, adotando dessa
forma, um critério territorial para classificar essa producao artistica. Assim, o que se
produziu no territério que hoje chamamos de Brasil tendo a nova terra e as relacbes
sociais advindas dela como motivacdo € o que, para o tedrico, define o aspecto
nacionalista em discussdo. Na pratica, a critica ao marco politico da independéncia
da coldnia em relacdo a coroa portuguesa, € trocado por outro critério que também
nao € intraliterario, visto que a territorialidade é um aspecto material que, portanto,
também nao alcancaria a autonomia do objeto literario.

Em contrapartida, no livro Formagao da Literatura Brasileira (2000), Antonio
Candido constroi analise inversa a de Coutinho (2008) na medida em que considera
elementos externos ao texto literario como essenciais no auxilio & compreenséo do
mesmo. Nesse livro, Candido (2000) arquiteta demarcacdo teérica de que a
literatura, sendo componente da cultura europeia, foi instrumento de dominacao
usado pelo colonizador, que por sua vez, ndo se manteve inatingivel a nova
realidade com a qual entrou em contato. Desse modo, a compreensao do estudioso
€ de que a literatura europeia ao entrar em contato com a cultura da colénia e
posteriormente a africana adquiriu roupagens novas, 0 que resultou em variantes,
visto que mutuamente uma cultura exercia influéncia sobre a outra.

Nesse sentido, a literatura que era do europeu colonizador, transfigurou-se
para uma literatura diferente da matriz europeia, e continuou em transformacfes
devido ao conflito de interesses que se dava por efeito da submissédo cultural
imposta a colbnia, haja vista os autores dividirem-se, naquele momento, em dois
grupos: 0s que usavam as condi¢cdes locais como motivacao artistica, (porém
maquiando o0s problemas, ideologicamente, ao exagerar na idealizacdo e
engrandecimento de personagens e cenarios) e 0s que desejavam representar o
local com um pouco mais de objetividade e menos alegoria. O primeiro grupo
atendia a interesses Portugueses de continuar em posicao de superioridade e o
segundo atuava em defesa de uma producdo literaria que refletisse a tendéncia
nacionalista desenhada por Candido (2000).

A divisdo dos autores que produziam literatura na ex-colénia, entre os que se
mantiveram ligados as tradicbes portuguesas e 0s que assumiram a posicdo de
retratar tematicas brasileiras objetivamente, refletiam, nas obras, os conflitos

decorrentes da relacdo de poder entre a antiga metropole e os colonizados a época.
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Para Candido (2000), em 1822, quando da proclamacéo da independéncia no Brasil,
a literatura, outrora colocada como instrumento de dominac¢ao da coroa portuguesa,
a partir de entdo se propagou entre os autores literarios, como ferramenta de
consolidacdo da nacionalidade, passando, portanto, a atender aos interesses da
elite brasileira. Vale ressaltar que o marco histérico ndo foi responsavel pela
extingdo de um dos grupos. Ambos continuaram a atuar.

Roberto Schwarz (2001), por sua vez, corroborando com a perspectiva
dialética de Antdnio Candido, mas ampliando-a, tracou uma perspectiva classista

para a producao de literatura no Brasil:

Rechagado o Imperialismo, neutralizadas as formas mercantis e
industriais de cultura que lhe correspondiam, e afastada a parte
antinacional da burguesia, aliada do primeiro, estaria tudo pronto
para que desabrochasse a cultura nacional verdadeira,
descaracterizada pelos elementos anteriores, entendidos como corpo
estranho. [..] O residuo, nesta operacdo de subtrair, seria a
substancia auténtica do pais (p. 3-4).

Tomando a ideia de uma literatura construida pela entéo elite brasileira pos-
independéncia, em 1822, o terreno, supostamente, estaria preparado para que a
literatura nacional, eminentemente genuina surgisse, como passe de magica, em
perspectiva bem otimista. No entanto, conforme o tedrico, a literatura nacional
assentou-se “na aptidao imitativa de mesticos e meridionais, pouco dotados para a
criacdo.” (p.10) A tendéncia para cdpia, logo poria fim ao aspecto exético brasileiro.
O critico literario aponta, que essa contradicao na literatura do momento, “nédo se
devia a cépia, mas ao fato de que sé uma classe copiava. A explicacdo nao deve ser
de raca, mas de classe”. (p.11)

O grupo de autores da literatura brasileira que idealizava as condi¢cdes locais
da colbnia, por meio do uso de uma linguagem de exagero € composto, para
Céandido, por integrantes de uma manifestagdo literaria que é ideoldgica, porque
utiliza a alegoria como recurso de transcendéncia do real. A énfase no uso de
recursos ideoldgicos que o escritor aponta é ratificada em seus postulados, quando
fala das manifestacgdes literarias do século XVII e parte do XVIII sobre o Barroco ser

segundo diz Candido (1989) “poderoso fator ideoldgico, ele compensa de certo
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modo a pobreza dos recursos e das realizagfes; e ao dar transcendéncia as coisas,
fatos e pessoas, transpde a realidade local a escala do sonho”. (p.169).

Ja conforme Schwarz (2001) esse momento da independéncia, pouco mudou
0 jovem pais no aspecto econbmico, “ressalvadas a mudanga no relacionamento
externo e a reorganizagdo administrativa no topo, a estrutura econdmico-social
criada pela exploragdo colonial continuava intacta, agora em beneficio das classes
dominantes locais.” (p. 11)

Do outro lado, os escritores de literatura que reconheciam conflitos de poder
na relacdo de subordinacdo entre Portugal e a América Portuguesa, sucederam
essa tendéncia por uma producdo que usava alto grau de objetividade, atribuindo
tracos realistas a literatura que, nessa perspectiva, e visava a reinvencdo do
passado a partir da reflexdo da situacdo presente, movimento que ficou conhecido
como Arcadismo. Para Candido (2000) esse é o momento em que o Brasil saiu de
uma fase de manifestacfes literarias como experimentacbes para uma producéo
literaria de fato. Nesse ponto a divergéncia com Coutinho (2008) é evidente, pois
este adota que o critério de territorialidade € que determina a literatura nacional e
nao as influéncias as quais a cultura europeia esteva sujeita, no contato com o Novo
Mundo. Desse modo, o que foi feito aqui durante o periodo da colbnia e
posteriormente, € o que ele considera nacional, de fato.

Nesse processo de formacdo da literatura brasileira pensada a partir da
conquista europeia, € que Candido (2000) defende a necessidade de considerar
duas fases: uma que tem como destaque o Romantismo e outra que se apresenta
com o Modernismo. A primeira retrata um momento de valorizacdo dos aspectos
locais, porém aproximados dos padrbes europeus e a segunda, que marca
acentuada maturidade dos intelectuais brasileiros na discussdo de teméticas
nacionais. Importa destacar, que Candido (2000) e Coutinho (2008) defendem que o
Modernismo ndo implicou em uma ruptura com a literatura nacional, antes marcou a
mencionada maturidade, uma vez que ambos tomam o nacionalismo como tematica.

O mesmo nao é defendido por Schwarz (2001), que de forma realista, via 0
pais de forma igual e com pouca evolu¢cdo em aspectos como o econémico, social e
artistico. Para o tedrico de ideais frankfurtanos “a discrepancia entre os dois Brasis
ndo é produzida pela veia imitativa [...]Jela foi o resultado duradouro da criacdo do
Estado nacional sobre base de trabalho escravo, a qual por sua vez, [...] decorria da

Revolugdo Industrial inglesa e da consequente crise do antigo sistema colonial.”
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(p.13) Desse modo, fica demonstrado que o discipulo de Céandido encontrou
motivagdo para nao reconhecer uma literatura nacional transplantada dos moldes
europeus. Os principios burgueses e os do antigo regime imperialista continuavam
revelados.

No tocante ao que coloca Candido (2000), as classificacdes entre ser ou nao
literatura nacional, continuam a estabelecer-se na relagdo dialética entre geral e
particular. A literatura nacional surge como expressao da sociedade local brasileira
que alcancou a fase moderna em um momento em que ja tinha que resolver e
debater os proprios problemas sociais, como a miséria, a crise da economia
assentada na producdo cafeeira, entre outros. Os intelectuais superaram 0s
momentos de conflitos gerados pela imposicdo da literatura europeia na fase de
colonizacdo e alcancaram um periodo em que a literatura portuguesa nao mais
ditava os parametros a serem seguidos e a fase de valoracdo do local buscava
integracao nos padrdes universais para a construgéo da chamada literatura nacional.

Esta pesquisa parte da perspectiva de que diversos fatores implicaram
diretamente na formacédo da literatura nacional e ndo de que ela sempre esteve
pronta, conforme apontou Coutinho (2008) desde que o colonizador aportou no novo
mundo. Por sua vez, Schwarz (2001) aponta que no extremo a dominagao absoluta
faz que a cultura nada expresse das condi¢cdes que lhe d&o vida, se excetuarmos o
traco de futilidade que resulta disso e que alguns escritores souberam explorar.
Desse modo, “uma literatura e uma politica exoticas”, sem ligagdo com o “fundo
imediato ou longinquo de nossa vida e de nossa historia”, assim como a auséncia de
“discrimem e critério”, e, acima de tudo, a conviccdo muito pronunciada de que é
tudo so papel. (p.14)

Ainda que mais drastico que o mestre, Schwarz (2001) chama a atencéo para
o fato de que uma literatura que esteja distanciada das contradicdes sociais
presentes no territério pos-independente, estar afastada, também, do que se pode
chamar de nacional. Conforme as fases dessa historia “nacional” organizaram-se
considerando as intempéries, também a literatura nacional carrega consigo tracos de
todos os conflitos, avancos e retrocessos vividos em solo nacional. A medida que a
cultura do colonizador impunha-se de forma superior, as condi¢gdes locais do pais
colonizado sempre estiveram interferindo no modo como o geral era colocado no

texto literario, propondo meios de consolida¢édo do resultado dessa relagéo dialética.
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7

O ponto alto atingido (na concepcado de Céndido que é mais positiva que a do
discipulo) foi o Modernismo.

A perspectiva de Antbnio Candido, que ocupa lugar entre as mais sdlidas
organizacdes do estudo da literatura brasileira, desfaz a ideia de rompimento
construida na instauragdo do Modernismo e na Semana de Arte Moderna em 1922.
O novo movimento literario que dividia com o Romantismo a valorizacdo da
nacionalidade posiciona-se no cenario da literatura nacional como elo de
continuidade de um processo de evolucao literaria, que ndo pode ser compreendida
a margem da evolucado historica e politica. Assim, uma vez que as motivacdes do
Modernismo Portugués estavam mais relacionadas ao momento que o pais vivia, no
Brasil ndo era diferente. Acerca de se ter ou ndo uma literatura nacional ou copiada,
Schwarz (2001) aponta, que “a questdo da copia nao é falsa, desde que tratada
pragmaticamente, de um ponto de vista estético e politico, e liberta da mitoldgica
exigéncia da criagéo a partir do nada.” (p.16)

A literatura brasileira, considerada a partir de um processo em constante
formacéo, também nao evoluiu de modo igual em todo o pais, (demonstrando as
contradicdes apontadas por Schwarz) dada a dimenséao territorial e a quantidade de
culturas que entraram em contato em solo brasileiro, principalmente no inicio do
século XX. Nesse aspecto, € importante salientar que a producdo moderna centrava-
se em Sao Paulo, mais especificamente na capital, fato explicado pela posicao
econdmica do estado, assentada na economia cafeeira, entre outros fatores. Os
principais poetas que atuaram nessa primeira fase modernista foram Méario de
Andrade e Oswald de Andrade.

Outro importante eixo moderno foi o de Minas Gerais, que embora nao tao
expressivo quanto o de Séao Paulo, contava com a atuacdo de Carlos Drummond de
Andrade. O grupo mineiro, a revelia do grupo paulista que tentava romper com tudo
gue havia sido feito antes, considerava suas proprias tradicdes como algo essencial
para que a literatura nacional ganhasse formas. Assim, ambos 0S grupos escreviam
sobre o que seria genuinamente brasileiro, conforme seus pontos de vista e 0s
modos de vida dos estados nos quais moravam.

S&o Paulo ocupava posicao central no desenvolvimento do Modernismo
brasileiro no inicio do século XX. A economia cafeeira e 0 desenvolvimento das
fabricas, entre outros fatores, foram responsaveis por conferir destaque econémico a

cidade que também reunia os principais autores da literatura brasileira do periodo.
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No entanto, ndo se pode desconsiderar a importancia do grupo de poetas mineiros,
que apesar da proximidade geogréafica, mantinham pouco contato com os paulistas.
Em 1924, dois anos depois da inauguracdo do Modernismo Brasileiro, uma comitiva
paulista tratou de estabelecer contato direto:

A excursdo por Minas foi, entdo, intitulada: “Viagem de descobrimento do
Brasil”. Conforme Souza (2013), os viajantes ambicionavam encontrar elementos
que valorizassem a singularidade cultural brasileira, algo que fugisse do padrao
europeu muito difundido no Brasil. Tinham curiosidade acerca das manifestacdes
populares e, conforme sugere o titulo da viagem, buscavam em Minas a tradicéo, o
passado, o primitivismo, caracteristicos da cultura nacional, que seriam elementos
importantes dentro do campo semantico que compde a ideia que Mario de Andrade
construiu sobre o termo moderno.

Conforme visto anteriormente, a visdo de ruptura moveu essa primeira fase,
mas foi no equilibrio da literatura produzida pelos dois grupos, que a viséo dialética
construida por Candido pbéde ganhar forca e se consolidar. Desse modo, o
Modernismo brasileiro seguiu manifestando-se de formas variadas, nas diferentes
regides do pais conforme o0s aspectos econémicos, sociais e politicos de cada um.

Trés exemplos serdo tomados para demonstracdo da maneira e
temporalidade diferente de como o Modernismo evoluiu entre os estados brasileiros:
Minas Gerais, Bahia e Maranh&o. Para Barbosa (2009), em 1924, quando a Semana
de Arte Moderna ja havia acontecido em Séo Paulo, Mario de Andrade, Oswald de
Andrade, Tarsila do Amaral, Olivia Guedes Penteado e Godofredo Silva Telles foram
a Minas Gerais e causaram grande revolucdo entre 0s jovens poetas mineiros.
Conforme Souza (2013), na Bahia, o marco do movimento literario em discussao
deu-se em 1928 com o surgimento do grupo Arco & a Flecha. Por fim, o exemplo
mais significativo para esta pesquisa, trata sobre o fato de o primeiro livro de Ferreira
Gullar, Um pouco acima do chéo, ter sido publicado no Maranhdo anos depois do
marco de 1922, ainda nos moldes classicos do Parnasianismo, quando o0s
intelectuais da época ja estavam envolvidos na geracéo de 1945.

A primeira fase modernista foi, sobretudo, poética. Em S&o Paulo, os livros de
poesias de Mario de Andrade publicados um pouco antes da Semana de Arte
Moderna (H& uma gota de sangue em cada poema e Paulicéia desvairada em 1917
e 1922, respectivamente), marcaram o inicio desse periodo. Com Oswald de

Andrade, em (Memorias sentimentais de Jodo Miramar, publicado em 1924), a
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linguagem foi submetida a experimentagbes que a distanciavam das tradicoes
classicas e parnasianas. Do outro lado, a importancia mineira ndo pode ser negada,
visto que a movimentacdo em favor da independéncia foi importante para a
consolidacéo desse projeto nacional.

Passado o primeiro momento modernista, no qual a consolidagédo do projeto
de uma literatura nacional organizado, sobretudo, em género poesia, travando
conflito com as condicbes econbmicas, politicas e sociais de Sdo Paulo e a acida
recepcao da critica, principalmente a poesia de Oswald Andrade; passado também a
segunda fase moderna, com énfase na prosa da geracdo de 1945, a década de
1950, que coincide com a chegada de Ferreira Gullar ao Rio de Janeiro, ja
apresentava ambiente mais propicio as experimentacbes da linguagem

desvinculadas dos ideais classicos.

2.3 A MEMORIA COMO FATO SOCIAL

A compreensdo de linguagem e literatura, anteriormente explicitadas articula-
se com a teoria da memoéria social de James Fentress e Chris Wickham (1992) os
quais afirmam que “a memoaria representa o passado e o presente ligados entre si e
coerentes nesse sentido, um com o outro.” (p. 39).

Maurice Halbwachs, soci6logo francés contemporéaneo e discipulo de Emile
Durkheim esteve durante a carreira, amplamente envolvido em estudos que
consideraram os aspectos da vida em sociedade. A concepc¢ao da memoria coletiva,
inovadora perspectiva sociolégica construida pelo teérico, e publicada, a primeira
vez na obra A memoria coletiva, cinco anos apés a morte no exilio, em virtude da
segunda guerra mundial, em 1945, estrutura-se baseada na perspectiva do individuo
inserido em grupos sociais. O sujeito existe, individualmente e, também as suas
memaorias, por que existe em sociedade.

Para o tedrico, as memadrias desse grupo, duram pelo tempo em que ainda
exista fisicamente ou na memoria do individuo que o compde, portanto,
consolidando-se como memoria social. Legitimando essa construcdo teodrica,
Halbwachs (1990) citando o exemplo do depoimento, ap6s afirmar que somos
sempre a primeira testemunha a quem recorremos para confirmar a impressao que

temos a partir de um evento, dispbe que:
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Desde o momento em que nos e as testemunhas faziamos parte de
um mesmo grupo e pensavamos em comum sob alguns aspectos,
permanecemos em contato com esse grupo, e continuamos capazes
de nos identificar com ele e de confundir nosso passado com o seu

(p. 28).

Observa-se que o tedrico francés trata a questdo das memorias de fatos ja
vividos e que serdo rememorados, de modo a que o0s integrantes de uma
coletividade ndo percam a capacidade de reconhecerem-se como parte de uma
totalidade a qual pertencem. A necessidade de que haja quem lembre conosco,
segundo o escritor francés, ndo garante que tal recordacdo alcancara suficiéncia,
pois a imagem que cada pessoa percebe de determinado evento, lhe permite
impressao particular que, porém, também se apoia na lembranca dos outros.

Conforme o socidlogo, usando a analogia de uma tabula rasa, a memodria
funciona de modo que quando fundimos imagens que tenhamos visto, a posteriores
lembrancas a respeito delas, isso signifique que € possivel conseguirmos perceber,
nos episodios experienciados, esséncias, ainda que ndo sejam completamente
reais, responsaveis por essa ligacdo com o passado. Assim, quando o individuo se
lembra das particularidades do lugar onde viveu, mesmo que ele esteja distante do
mesmo, ele esta retomando vinculos sociais do grupo no qual vivenciou eventos
importantes e no qual, ainda, permanece inserido.

Consideremos que a memodria individual ndo esta inteiramente isolada e
fechada. Dessa forma, um homem, para evocar seu proprio passado, tem
frequentemente necessidade de fazer apelo as lembrancas dos outros. Ele se
reporta a pontos de referéncia que existem fora dele, e que sao fixados pela
sociedade. Mais ainda, para Halbwachs (1990) “o funcionamento da memoria
individual ndo é possivel sem esses instrumentos que séo as palavras e as ideias,
gue o individuo ndo inventou e que emprestou de seu meio”. (p. 54)

Encontra-se aporte na citacédo, para o que se defende neste trabalho, acerca
da discussdo da memodria aqui estabelecida, perpassar pela necessidade da
existéncia e apropriacdo da linguagem como instrumento que promove as relacdes
sociais e que nao foi inventada pelo individuo nem na forma verbal, tampouco na
escrita. A memoria, construida em grupo, € sempre ja coletiva ao tempo que também

€ individual.
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Nessa perspectiva, a memadria coletiva de que o individuo apropria-se e
externa, constitui-se como elemento responséavel pelo fendmeno de a lembranca do
sujeito isolado manté-lo ligado ao grupo do qual dispersou-se. O exemplo tomado,
nao aleatoriamente, para associacdo ao que postula o sociélogo francés, € o da
figura do ser humano exilado, que distante do grupo em aspectos relacionados a
territério, emocdes, familia, linguagem, visdo econdmica e principalmente politica
decorrendo de sua inser¢cdo no mundo, €, ainda, grupo.

A descricdo de memoaria coletiva construida por Halbwachs (1990) harmoniza-
se completamente a descricao de exilio feito por Ferreira Gullar, autor criador de eu
lirico consciente, no Poema Sujo, objeto de memdria aqui em debate. Esse eu
poético distanciado geograficamente, ainda integra um grupo social ao qual insiste
em manter latente na memdéria, em primeiro plano, ao tempo em que esse resgata
através de plena consciéncia subjetiva, as imagens do passado. Segundo o escritor

francés:

Mesmo que pudéssemos pensar que é diferente, quando os
membros de um grupo estdo dispersos e ndo encontram nada, em
seu novo ambiente material, que Ihes lembra a casa e os quartos que

s

deixaram, se permanecerem unidos através do espaco, é porque
pensam nesta casa e nestes quartos (p. 133).

A relacéo de causalidade demonstrada pelo autor francés arremata, por fim, a
visdo de memodria coletiva tomada por este trabalho, concebida a partir da vida de
sujeitos articulados em grupos sociais aos quais permanecem ligados ao longo da
vida pela exata razdo de lembrar-se de tal vivéncia. Entende-se o eu lirico que
rememora a cidade natal, os amores da juventude, e demais particularidades
percebidas na dimensdo da memoéria individual, definitivamente a primeira
testemunha dos eventos que narra e, para tanto, um sujeito imbricado ao grupo
cujas praticas sociais carrega consigo, de uma vez por todas, depositario de
memo©ria coletiva.

Dessa maneira, 0 Poema Sujo aponta-se como elo entre passado e presente
de maneira a ser este o fator que motiva aquele, pois conforme Halbwachs (1990) “o
grupo no momento que considera seu passado, sente acertadamente que
permaneceu o mesmo e toma consciéncia de sua identidade através do tempo.” (p.
87) Essa perspectiva supde ainda constantes relagdes entre 0 que sdo memarias

pessoais e sociais, tendo em vista que para o autor a memoria € estruturada pela
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linguagem, e por experiéncias partilhadas. Assim, ele pensa ainda que “é o tempo
decorrido no curso do qual nada o modificou profundamente que ocupa maior
espago em sua memoria.” (p. 87)

No que tange a constru¢cdo do Poema Sujo, 0 sujeito encontrava-se em um
presente, a partir do qual, dotado de consciéncia, evocou a memoria do grupo ao
qual permanecia ligado, ainda que ausente do territério geografico. Para Halbwachs
(1990) “uma reconstrucdo do passado com a ajuda de dados tomados de
empréstimo ao presente e preparados por outras reconstrucdes feitas em épocas
anteriores” (p. 85) Tal colocagao, aponta o caminho percorrido por Gullar na feitura
do poema, na exata medida em que o parametro estabelecido para ponte entre
presente e passado € o momento final do exilio, o qual conformou-se em um
momento que motivou a evocacéo do passado idealizado, vivido no Maranhéo, face
ao presente e real, imposto pela condigao de exilado, o que apresenta-se como uma

construcdo de memoria coletiva.
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3. A ARTE MILITANTE DE FERREIRA GULLAR

3.1 O COMPROMISSO SOCIAL E A FRUSTRACAO NO EXIiLIO

A infancia de José Ribamar Ferreira foi ludica e modesta como era comum as
criangas maranhenses na década de 1930. Entre a distragcdo da pescaria as
margens dos rios Bacanga e Anil, os dribles amadores nas ruas de Séo Luis e as
aulas na Escola Jardim Decroli e no colégio Ateneu Teixeira Mendes e S&o Luis
Gonzaga, o inquieto ludovicense comecou a frequentar a Praca Jo&o Lisboa e o
Grémio Litero-Recreativo interessado na producédo local de poesia. Ao completar os
18 anos, irritado por ter sido atribuido a ele um poema considerado de péssima
qualidade, escrito por um homénimo, modificou 0 nome para Ferreira Gullar e tornou
publica a decisdo na Radio Timbira.’

Suas producgdes iniciais nao lhe trouxeram orgulho e, de algum modo, sempre
foram justificadas pela inexperiéncia. Nesse sentido, utilizou-se da declaragéo
concedida aos Cadernos da Literatura Brasileira - CLB, nimero 6, de setembro

1998, como motivacdo da inferéncia:

Minha formacé&o era parnasiana. Eu conhecia os poetas incluidos no
final da Gramatica expositiva de Eduardo Carlos Pereira. Tinha
Camdes, Bocage, Gongalves Dias, Alvares de Azevedo e, claro, os
parnasianos Olavo Bilac e Raimundo Corréa. Aprendi entdo a me dar
muito bem com o decassilabo e o alexandrino. Eu lia os poemas e
decorava. Em 1949 conheci a poesia moderna; Nessa época
comegaram a aparecer nos jornais os primeiros poemas modernos.”
[...] Hoje eu entendo que vocé apreende o mundo de acordo com seu
instrumento de expressdo. Meu instrumento era a linguagem
parnasiana era assim que eu traduzia a minha percep¢do da
realidade, [...] quando abandonei essa linguagem fiquei sem
instrumento. Recorri entdo a prosa e a linguagem coloquial, eu tinha
que chegar as formas ao cerne da linguagem que nado estava nas
formas preestabelecidas (32-34).

A década de 1950 marcou a vida pessoal de Gullar, pois se casou com
Thereza Aragéo e tiveram os trés filhos: Luciana, Paulo e Marcos. A vida no Rio de

Janeiro, com a construcao da familia, deixou o aspecto de aventura, para passar a

*Em S&o Luis, no Maranh&o, h4 uma intensa tradicéo catélica de culto a S&o José de Ribamar e por
isso, muitas pessoas recebem o nome do santo. Da adaptacdo de seu home somado ao da mée,
Alzira Ferreira Goulart, surgiu o pseuddnimo Ferreira Gullar adotado pelo lirista que posteriormente
alcancou reconhecimento nacional, sobretudo pela escrita da obra prima Poema Sujo.
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fase na qual o poeta fixou-se definitivamente na cidade. Ao mudar-se do Maranh&o
para a capital do pais, a vida de Ferreira Gullar passou por transformacgtes
importantes. Sua indignacdo ja se manifestava desde a juventude quando, na
década de 1950, na cidade de S&o Luis, se recusou a ler uma nota do governador,
Sebastido Archer da Silva, acusando os comunistas de terem assassinado um
manifestante durante um comicio do candidato a presidente Adhemar de Barros.*

O fato marcou, ndo apenas o desemprego do jovem locutor da Radio Timbira,
mas denunciou sua postura politica insubordinada ao Estado e as classes
dominantes. Ja no Rio de Janeiro ampliou o contato com artistas e intelectuais que
seriam companheiros de militAncia cultural e politica nos anos subsequentes. A
passagem do parnasianismo para a arte concreta e, depois, para a formulacdo do
neoconcretismo foram insubordinacdes subjacentes a personalidade contestadora
de Ferreira Gullar.

A escrita da poesia e o trabalho na redagcao de jornais e revistas permitiu a
Ferreira Gullar refletir sobre a arte e a sua prépria producdo, momento no qual teve
intenso didlogo com outros escritores cariocas. A producdo poética do escritor
maranhense esta diretamente relacionada a autoquestionamentos acerca da
estética adequada para fazer poesia. Intrigado com os poemas modernos de Carlos
Drummond de Andrade e Manuel Bandeira, procurou meios de reinventar a antiga
arte do texto lirico que culminou com a publicacdo de A Luta Corporal (1954).°

A exposicdo aos Cadernos de Literatura Brasileira (1998) conduz ao caminho
que articulou o poeta maranhense a um grupo de escritores do Estado de Séao
Paulo. A afirmagao de que “o livro comega com um ajuste de contas com a poesia
metrificada, rimada. Um ajuste de contas - quer dizer, para nunca mais fazer aquilo.
[...] Eu tinha lido Rimbaud Mallarmé. Mas nao me lembro de uma relagcao causal.” (p.
34) relaciona Gullar ao que Pignatari (1975) publicaria posteriormente no SDJB em
1955:

*Ver Brait (1981, p.8) e Gullar (2008, p. xxvi).

*Anteriormente, Ferreira Gullar j& havia publicado Um pouco acima do chdo (1949) que, alias, marcou
o inicio da carreira do poeta, no entanto, esse livro, escrito aos moldes parnasianos, quando a maior
parte dos poetas brasileiros ja fazia poesia moderna, foi considerado pelo escritor maranhense um
livro imaturo e, possivelmente por esse motivo, foi retirado por ele préprio, durante muito tempo, de
sua biografia, retornando apenas em 2008, em Poesia completa, teatro e prosa, sob organizacdo de
Antbnio Carlos Secchin. Ver http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2016/12/1838326-poeta-ferreira-
gullar-morre-aos-86-anos-no-rio.shtml.
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A verdade é que as subdivisGes prismaticas da Ideia de Mallarmé, o
método ideogramico de Pound, a apresentagido “verbi-voco-visual’
joyciana e a mimica verbal de Cummings convergem para um novo
conceito de composicdo, para uma nova teoria de forma — uma
organoforma — onde noc¢Bes tradicionais como principio-meio-fim,
silogismo, verso, tendem a desaparecer e ser superadas por uma
organizacdo  poético-gelstaltiana, poético musical, poético-
ideogramica de estrutura: POESIA CONCRETA (p. 25).

Desse modo, o segundo livro da vasta obra gullariana atraiu a aten¢ao do
grupo de escritores paulista que também escrevia literatura fazendo
experimentagdes com a linguagem seguindo uma linha de criagdo que estabelecia
parametros e buscava base nas inovacdes poéticas de Malarmé, Joyce e
Cummings. Embora ndo haja condicGes para afirmar se a investida de linguagem
empregada no livro tenha sido proposital, certamente estd demonstrada a relacédo de
compatibilidade entre os Poemas de A luta corporal, publicados no Rio de Janeiro, e
0os poemas produzidos por Décio Pignatari, Augusto de Campos e Haroldo de
Campos em S&o Paulo. Por esse motivo, Brait (1981) relata que logo apos a
publicagdo do segundo livro, o jovem escritor aqui em destaque “é procurado pelo
poeta Augusto de Campos, com quem inicia discussdes a respeito do movimento
concretista de poesia”.® (p. 8)

Surgiu assim 0 movimento concreto de poesia, a qual de acordo com Campos
(1975) “é concreta no sentido em que, postas de lado as pretensdes figurativas da
expressao (o que nao quer dizer: posto a margem o significado), as palavras nessa
poesia atuam como objetos autbnomos.” (p. 34) Em dezembro de 1956, o
movimento concretista realizou a | Exposicdo Nacional de Arte Concreta no Museu
de Arte Moderna de S&o Paulo com a presenca dos principais homes, entre eles
Ferreira Gullar. A essa altura, o concretismo colocava-se ainda como uma critica,
que atendia as expectativas de um poeta que abandonara a producdo poética que

priorizava a forma a rigor em detrimento do conteudo.

® Importante corrente de vanguarda literaria brasileira da década de 1950 idealizada por Haroldo de
Campos, Augusto de Campos e Décio Pignatari. Os principais objetivos da corrente é romper com
elementos fixos como versos, metrificacdo, forma, entre outros, pregando ainda o fim da subjetividade
através do esquecimento da presenca do eu lirico. Nessa concepcdo, 0 poema é um objeto que
comunica com sua propria estrutura, fenémeno chamado de metacomunicacdo. Nos poemas dessa
corrente, o leitor pode ser um coautor que contribui a construgdo do significado do texto. Ver Quirino
(2010).
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Conforme colocado em publicagdo, também, no Suplemento Dominical do
Jornal do Brasil, em 1957, acerca da poesia concreta, para Campos (1975):

Cumpre assinalar que o concretismo nao pretende alijar da
circulacdo aquelas tendéncias que, por sua simples existéncia,
provam sua necessidade na dialética da formacdo da cultura. Ao
contrério, a atitude critica do concretismo o leva a absorver as
preocupacdes das demais correntes artisticas, buscando supera-las
pela empostacao coerente, objetiva, dos problemas. (p. 40)

Formou-se assim um grupo de intelectuais concretistas no Rio de Janeiro,
entre eles Ferreira Gullar, Mario Pedrosa, Ligia Clark e Hélio Oiticica, que se uniu ao
grupo de Sao Paulo. A parceria, entretanto, ndo durou muito, visto que os paulistas
pregavam a experimentacdo de todo e qualquer tipo de linguagem de forma
conservadora, enquanto os cariocas construiam poesia de modo que 0s recursos
visuais fossem importantes, mas que nao se sobrepusessem ao conteudo.

O texto de Campos (1975) Da fenomenologia da composicdo a Matematica
da composicdo, publicado no mesmo veiculo de comunicagcdo e no mesmo ano,
trouxe a tona, uma postura mais extremista do que o estabelecido inicialmente, ao
postular, entre outras coisas, que “a poesia concreta caminha para a rejeicdo da
estrutura organica em prol de uma estrutura matematica (ou quase — matematica
(sic)).” (p. 93) Nesse sentido, posicionamentos que pareciam convergir, a principio,
tomaram direcbes diferenciadas. A publicacdo foi responsavel pelo rompimento de
Gullar com o grupo de Sao Paulo, pelo fato de o poeta manifestar-se,
contrariamente, ao exposto no supracitado texto.

As primeiras obras publicadas por Gullar, que serdo referenciadas adiante,
foram condizentes com o desejo incessante de inovar na arte. No entanto, a
publicacdo do texto que assinala esse rompimento deu-se lado a lado & publicacdo

precedente do grupo opositor, segundo Francigelda Ribeiro (2014):

Gullar havia passado alguns meses distante do referido suplemento,
pois havia sido demitido pelo também maranhense, Odylo Costa
Filho, o entédo redator-chefe do JB, mas em 14 de marco de 1959, ao
retornar ao SDJB, Gullar providenciou a publicacdo para a semana
seguinte do Manisfesto Neoconcreto que foi assinado também por
Amilcar de Castro, Claudio Mello e Souza, Franz Weissmann, Lygia
Clark e Lygia Pape, formalizando a dissidéncia anunciada em 23 de
junho de 1957, quando foi publicada, no SDJB, a matéria: “Cisdo no
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movimento da poesia concreta”. Em tal pagina constava, do lado
esquerdo, o texto “Poesia concreta: poesia intuitiva” — assinado por
Ferreira Gullar, Oliveira Bastos e Reynaldo Jardim — que se
contrapunha ao texto publicado no lado direito, “Da fenomenologia da
composi¢ao a matematica da composi¢ao”, assinado por Haroldo de
Campos. Sobreposta aos dois textos, uma nota esclarecia que os
manifestos divulgados demarcariam os campos diversos nos quais,
de ali em diante, iriam se situar 0s poetas paulistas e cariocas dentro

Y

da experiéncia da Poesia Concreta e que a cisdo se devia a
discordancia. (p. 43-44)

A disposicao dos textos aliada a nota explicativa na publicacdo do SDJB
permite a apreensdo de clara intencionalidade, n&o apenas de esclarecimento
acerca de que linhas tedricas cada grupo seguiria e continuaria a seguir, como
também de atague aos intelectuais concretos de Sao Paulo. Devido a essas
divergéncias de posicionamentos, 0 movimento concreto terminou por romper-se. O
lirista fundou o movimento neoconcreto’, visando a producéo de poesia na qual o
aspecto plastico ndo se sobrepusesse aos outros.

O texto Teoria do né&o-objeto (1960), reflexdo que resultou da experiéncia
neoconcretista foi 0 mais expressivo do movimento e deteve-se a discutir a criagao
do objeto artistico em pintura ou escultura de acordo com a ado¢do dos aspectos
vanguardistas ligadas ao impressionismo que propunham a retirada de elementos
como a moldura e base, no sentido de que isso propusesse um “deslimite”
necessario a0 momento em que 0s artistas continuavam presos as convencodes
artisticas conservadoras. O préprio fundador do movimento neoconcreto, terminou
por sucumbir também esse projeto, por julgar a producdo resultante dele,
distanciada do leitor.

O rompimento entre paulistas e cariocas ganhou conhecimento publico
expressivo que protagonizou episodios posteriores em torno de quem teria de fato
inaugurado a ruptura com o verso metrificado. O fim da circulagdo do Suplemento
Dominical do Jornal do Brasil - SDJB, em 1961, terminou por dispersar 0s
integrantes do grupo do Rio de Janeiro. A atuacao de Gullar na SDJB foi essencial

por ele estar, aquele momento, discutindo novos parametros para a arte, sua funcao

" Movimento literério fundado por Ferreira Gullar, Hélio Oiticica, Lygia Clark com a publicacdo do texto
Manifesto Neoconcreto (1959). Essa corrente literaria surgiu em discordancia a objetivacdo do fazer
poético proposto pelo concretismo. Um dos principais objetivos do neoconcretismo é resgatar a ideia
do poeta como individuo dotado de subjetividade. A pregacao da poesia ligada ao cotidiano é outro
elemento que se opBe ao racionalismo proposto pelos concretistas. Ver Quirino (2010).
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incluia a critica a exposi¢cbes de arte nacional e internacional. O posicionamento
polémico do fundador do movimento neoconcreto, perduraria ainda ao longo da vida,
segundo Ana Maria Quirino (2010) “enfatizando seu carater experimentador e de
artista inserido no mundo.” (p. 173).

A integracdo do poeta maranhense ao Jornal do Brasil - JB foi relevante,
também, para consolidar sua militAncia politica, haja vista a importancia desse jornal
para 0 momento politico do pais. O referido periodico foi um meio eficaz que Gullar
utilizou para publicar, tanto o manifesto sobre essa nova forma de fazer arte
(neoconcretismo) como outros importantes trabalhos. Entre eles, inclui-se a
reformulagédo do projeto do Suplemento Dominical do Jornal do Brasil (SDJB) e o
livro Poemas (1958). A principio, convidado para o inicio da reformulagéo do citado
jornal, comandado pela nova dona, condessa Pereira Carneiro, foi indicado por
Carlos Castelo Branco para ser colunista no caderno de artes plasticas e continuar o
trabalho de reformulagédo do JB que deixou definitivamente de servir a anuncios de
venda, para tornar-se o veiculo de comunicacgéo de arte e politica no Brasil.

Acerca da importancia do meio de comunicacdo, segundo Ribeiro (2014) o
Caderno B, do Jornal do Brasil, que circulou entre junho de 1956 e dezembro de
1961, constituia um espaco privilegiado no ambito cultural brasileiro. Em posterior

aprofundamento dessa questédo, a mesma autora destaca:

Para além do inovador projeto gréafico-visual, foi também promovida,
no SDJB, uma revisdo dos grandes acontecimentos culturais da
época. Em seus cadernos, foram divulgados os mais importantes
eventos dos cenarios nacional e internacional, no que diz respeito as
artes plasticas, ao teatro, a masica, a danca, a filosofia, a literatura,
entre outras expressdes artisticas. E importante ressaltar que o
SDJB, desde o principio, apoiou os ideais da Poesia Concreta,
tornando-se, inclusive, o nucleo de discussdo sobre o referido
movimento poético. Nao foi por eventualidade que ocorreu a
divulgacéo, no caderno de 23 de junho de 1957, em primeira méo, da
manchete Cisdo no movimento da poesia concreta que marcou a
atuacdo distinta dos poetas cariocas em relacdo ao grupo paulista (p.
108).

Certamente, a posicdo de destaque assumida no Jornal do Brasil, ndo foi
desperdicada pelo poeta ludovicense, que nédo se absteve de levantar
guestionamentos acerca da producdo de arte no pais, bem como liderar

manifestacdes que a inovassem.
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Portanto, o trabalho desenvolvido na reformulacdo do SDJB foi essencial,
ainda, a construcdo do perfil contestador do poeta e critico maranhense. Sem
embargo, a relevancia do veiculo de comunicacdo, que possuia repercussao
nacional, conferiu a Gullar, como colunista do mesmo, a oportunidade de formar
opinido sobre a politica nacional e o fazer literario, visto que, o colunista pdde apoiar
0 manifesto de poesia concreta e, posteriormente, demarcar territorio entre os
concretistas de S&o Paulo e os neoconcretistas do Rio de Janeiro.

A posse do presidente Janio Quadros, conduziu o lirista maranhense a
Fundacédo Cultural de Brasilia. Ap6s a superacdo do neoconcretismo e dos poemas
experimentais, observar as condi¢cdes de vida e trabalho das pessoas que estavam
fundando Brasilia, sobretudo os nordestinos, fez o poeta novamente entrar em
dilema e voltar aos questionamentos anteriores sobre a producdo e a popularizacéo
da poesia, e de que maneira essa arte deveria ser feita para alcancar o maior
namero possivel de pessoas, fato que o despertou para a necessidade de estudar e
conhecer o que era produzido no Brasil, no @mbito da cultura popular. No entanto,
esse projeto popular de cultura em Brasilia ndo chegou a ganhar expressividade e
terminou junto com a renuncia do entdo presidente Janio Quadros, situacdo que
culminou com o retorno de Ferreira Gullar & antiga capital federal.

No Rio de Janeiro, Gullar recebeu convite de Oduvaldo Viana Filho (Vianinha)
para integrar-se a Unido Nacional dos Estudantes - UNE, dessa forma, insatisfeito
com questdes politicas e econdmicas do Brasil, enveredou na militancia. A UNE, por
sua vez, foi fundada no pais em 1937 com inspiracdo no Manifesto de Coérdoba de
1918, na defesa dos estudantes latino-americanos, no questionamento dos governos
autoritarios dos paises da regido e na defesa da autonomia universitaria.
Influenciada pelos ideais revolucionarios, a instituicdo ndo tardou a incomodar a
classe dominante brasileira, especialmente, quando um contingente da classe
trabalhadora urbana passou a frequentar as universidades e exigir o aumento no
namero de vagas para alunos nas mesmas instituicoes.

Como instituicdo eminentemente politica, Gil César de Paula (2009) destaca
que “a atuacdo da UNE estava direcionada a questdes nacionais, com destaque
para as lutas educacionais, o apoio a reivindicacado dos trabalhadores e na defesa

da Petrobras”. (p. 211) Ainda conforme o autor:
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No Brasil a ESG ja era um centro altamente influente de estudos
politicos através de seus cursos de um ano de duracao frequentados
por igual numero de civis e militares destacados em suas areas de
atividade. Da doutrina ali ensinada constava a teoria da guerra
interna, introduzida pelos militares no Brasil por influéncia da
Revolucdo Cubana. Segundo essa teoria, a principal ameaca vinha
nao da invasdo externa, mas dos sindicatos dos trabalhadores
esquerdistas, dos estudantes e professores universitarios. (p. 215)

Como era de se esperar, a instituicdo, marcadamente de esquerda, logo
passou a incomodar e entrar em confronto com autoridades politicas favoraveis a
governos autoritarios, pois segundo Oliveira (1976) “a propria questdo do
nacionalismo [...] que empolga politicamente o pais na década de 50, ndo se separa
dos problemas da seguranga nacional ao nivel do debate militar.” (p.19) Portanto, a
UNE, adentrara em gquestdes diretamente ligadas a seguranca nacional e a
manutencdo do capitalismo. Qualquer pessoa que integrasse essa instituicdo e
atuasse por ela, logo seria associado a ameaca interna e estaria sob a vigilia do
Estado, como foi o caso de Ferreira Gullar, que fortaleceu ainda mais a atuacdo
politica ao ser eleito, em 1963, presidente do Centro Popular de Cultura (CPC) da
UNE.

Em entrevista aos CLB (1998) do Instituto Moreira Salles, ao ser perguntado

sobre a rotina e as caracteristicas do CPC, Gullar declarou:

N&o, a coisa ndo era tdo organizada assim. Existia um grupo que
dirigia 0 CPC e esse grupo discutia as tarefas - era uma coisa meio
espontanea. A gente reagia ao que estava acontecendo. Por
exemplo, um dia, num comicio contra 0 governo Lacerda, a policia
apareceu, espancou todo mundo e prendeu alguns. A noite, nds nos
reunimos e decidimos fazer o Auto do cacetete para responder
imediatamente aquela agressao. Ficamos na madrugada escrevendo
e no dia seguinte estavamos na rua mostrando o Auto do Cacetete

(p. 42).

O CPC seguiu atuando na linha da espontaneidade e criou a A¢ao Popular da
UNE Volante para, entre outros fatores, resolver questdes internas como a alianca
com o Partido Comunista. Mobilizados, 20 membros e 5 dirigentes da instituicao
compuseram o grupo de pessoas, segundo Lima (2011) “que viajaram por todo o
pais, tratando de entusiasmar a massa estudantil e promover discussdes a respeito
da Reforma Universitaria. Palestras, seminarios e debates eram acompanhados pela

apresentacdo de pecas e filmes do CPC.” A turné foi importante por marcar a agao
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de disseminacdo da cultura popular, discussdo que Gullar aprofundaria
posteriormente no ensaio Cultura Posta em Questao (2002). Diante disso, a situacao
de Gullar atuar nesse grupo politico, foi motivo suficiente a demonstracdo de sua
postura aguerrida no tocante as questdes ligadas ao proletariado e as minorias de
esquerda.

O CPC da UNE foi uma entidade importante, principalmente em periodos

ditatoriais, pois Carla Torres (2008) diz que:

A atuacdo cepecista assinala um momento peculiar da historia
brasileira, pelas teorias e produc¢des artisticas as quais construiram e
pelas concepgbes que desenvolveram em relacdo arte/pedagogia,
intelectual/povo e forma/conteldo, contribuindo, portanto, para a
formulacdo de uma producdo académica que problematizava a
guestao da cultura popular (p. 28).

O trabalho expressivo do poeta maranhense na UNE era o de escrever a
base dos textos teatrais. Gullar, nos CLB (1998) declarou que recebeu o convite nos
seguintes termos: “vamos fazer uma pega sobre reforma agraria e gostariamos que
vocé fizesse a estrutura dessa peca em versos, para usarmos um cantador do
Nordeste. Entdo escrevi Cabra marcado para morrer.” (p. 40). Nesse periodo, o sao-
luisense produziu ainda Quem matou Aparecida?, Peleja de Zé Molesta com tio Sam
e por fim escreveu o poema Histéria de um Valente® que integrou parte da
campanha para libertacdo de Gregério Bezerra, conforme declaracdo no programa
Roda Viva (2011), outro importante ativista dos movimentos de esquerda do pais.

O primeiro desses poemas, narra a histéria de Jodo Boa Morte, nordestino
morador das terras de um fazendeiro que explorava a ele e a todos as demais
pessoas que ali trabalhavam. Esgotados pela exploragdo, os trabalhadores foram
negociar com o fazendeiro e avisaram sobre a intencao de vender a producao para
outro comprador. O resultado foi uma ameaga severa em consequéncia a agao
pretendida. Um trabalhador ousou desobedecer e foi enforcado a mando do patréo.

Joao boa morte, ndo passou por cima da ordem, mas comegou a pregar a tomada

®Embora integre o grupo dos outros poemas que foram publicados nos primeiros anos da década de
1960, quando ainda atuava na legalidade no Brasil, a Histéria de um valente foi uma encomenda do
Partido comunista para a campanha de libertacdo de Gregorio Bezerra tendo sido publicado
clandestinamente, apenas em 1966, jA em periodo de ditadura, sob o pseudénimo de José Salgueiro.
Ver GULLAR, 2008.
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de iniciativa contra os desmandos do fazendeiro como pode ser visto em Gullar
(2008):

Nisso pensando, Jo&o

falou com seus companheiros:
“Lavradores, meus irmaos,
esta nossa escravidao

tem que ter um paradeiro.
N&o temos terra nem pao,
vivemos num cativeiro.
Livremos nosso Sertdo

do jugo do fazendeiro.”

[...]

Vou Ihe dar uma li¢éo.

Ele quer terra, ndo é?

Pois vai ganhar o sertao!
Vai ter que andar a pé
desde aqui ao Maranhé&o.
Quando virar vagabundo,
tera de baixar a crista.

Vou avisar todo mundo

que esse ‘cabra’ é comunista.
Quem mexe com Benedito
bem caro tem que pagar.
Ninguém Ihe dard um palmo
de terra pra trabalhar.”

(p. 106 - 107)

O fragmento selecionado mostra o resultado negativo de desafiar o patrdo.
Mesmo ndo sendo enforcado, desafiar o patrdo teve como consequéncias uma
intensa vida de peregrinacéo e sofrimento para Jo&o e toda a sua familia. E possivel
notar, a partir do fato narrado, a construcdo de um sujeito poético inconformado com
as arbitrariedades sociais impostas, demarcando posicionamento politico claro e
proposital, contatado a partir da citagdo do termo “comunista”, fator que levou o
patrdo a castigar o empregado.

O segundo poema, relata a histéria de uma adolescente, que ateou fogo as
préprias vestes, depois de trabalhar como empregada doméstica, ser assediada e
abusada pelo patréo, engravidar do mesmo, ser presa acusada de roubo simulado
pela patroa em vinganca a traicdo, perder o marido por ter se envolvido em uma
greve e ver o filho morrer de fome. A revelia dos outros, esse é o Unico texto dessa
fase, que € um pouco mais didatico e ndo explicita consequéncias graves ao fato de

alguém conscientizar-se das injusticas sociais e resolver contra ela.



39

Embora n&o haja a afirmacéo de que a arte serve a determinadas funcgdes,
considera-se para realizar tal inferéncia, que a producdo artistica esta envolta aos
conflitos coexistentes na vida em sociedade. Em carater didatico e linguagem
coloquial, ele conclama os leitores a se questionarem refletirem a realidade a partir
do objeto artistico, observando fatos como o porqué da desigualdade social,

conforme pode-se ler em Gullar (2008):

Por que existem favelas?
Por que haricos e pobres?
Por que uns moram na lama
E outros vivem como nobres?
SO te pergunto essas coisas
para ver se tu descobres.
Se néo descobres te digo
para que possas saber:

o0 mundo assim dividido

néo pode permanecer.

Foi esse mundo que mata
tanta crianca ao nascer,
gue negou a Aparecida

o direito de viver.

Quem ateou fogo as vestes
dessa menina infeliz

foi esse mundo sinistro

que ela nem fez nem quis

- que deve ser destruido

pro povo viver feliz.

(p. 124-125)

Um aspecto relevante que pode ser constatado nesse excerto, € que ndo ha
um personagem gque aja especificamente contra Aparecida, a exemplo de Jodo boa
morte, que tem o carrasco representado na figura do fazendeiro latifundiario. Aqui
nessa narrativa, as injusticas sociais recaem sobre a adolescente, como resultado
da estratificacdo decorrente da sociedade dividida em classes. Também nesse texto
0 poeta constréi um eu lirico inconformado com a miséria social e confiante em que
essa situagcdo pode ser modificada, se houver Iuta coletiva a partir da
conscientizacado que a classe operaria precisa ter.

O terceiro poema conta a disputa entre Brasil e Estados Unidos, através da
metafora de um personagem brasileiro (Zé Molesta) contra um personagem
americano (Tio Sam). A disputa ocorreu em territério americano e o brasileiro saiu
vencedor e desmoralizou publicamente o estadunidense. Para tanto, Zé Molesta

passou por um més de preparagcdo junto a intelectuais brasileiros para assimilar
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aspectos mais complexos da histéria do pais. O restante ele aprendeu na prética,
por ser nordestino e ter vivido desde a infancia, todas as consequéncias da
exploracdo a que os Estados Unidos sujeitavam o Brasil. O excerto a seguir de

Gullar (2008), mostra um pouco do embate:

“Essa conversa velhaca
N&o me faz baixar a crista
-disse Molesta. — Me diga
guem foi que apoiou Batista?
Vocé deu arma e dinheiro

a esse ditador cruel

gue assinava, roubava

e torturava a granel.

Por que era amigo dele

E agora é contra Fidel?
Vocé diz que é contra Cuba
porgque é contra ditadura.
Seréa que na Nicaragua

h& democracia pura?

Se vocé luta no mundo

Pra a liberdade instalar

por que é amigo de Franco,
de Stroessner e de Salazar?
A verdade é muito simples
E eu vou logo Ihe contar.
Vocé néo quer liberdade,
vocé deseja é lucrar.

Vocé faz qualquer negdcio
desde que possa ganhar:
vende canhdes a Somoza,
avides a Salazar,

arma a Alemanha e Formosa
pro mercado assegurar.”

(p. 131)

Os versos da citacdo permitem a deducdo de que a vitdria que Zé Molesta
obteve sobre Tio Sam sO foi possivel a partir da preparacdo que o permitiu
conscientizar-se sobre a posicédo que o Brasil ocupava diante dos Estados Unidos e
a postura deste perante outros paises com quem negociava visando puramente a
obtencado de lucro. Depreende-se a partir disso que a mensagem que 0 eu poético
quer transmitir, € que a luta contra o capitalismo s6 sera vencida, quando 0s
brasileiros, a exemplo do personagem do cordel, conscientizarem-se sobre a
condicdo de explorados o que, mais uma vez, denuncia um corpo lirico engajado

socialmente.
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O quarto poema, conta a histéria de Gregério Bezerra®, que estava preso pela
quinta vez em virtude da militancia no Partido Comunista e fez parte da campanha
de libertacdo do pernambucano. O trecho selecionado abaixo permite o vislumbre de
parte da trajetéria desse personagem que entre o concreto e a ficcdo encontrou

espaco na poesia de Gullar (2008), para que sua histoéria fosse divulgada:

Foi pensando e conversando,
Trocando pontos de vista,
que Gregorio terminou

por se tornar comunista

e no partido aprendeu

toda a doutrina marxista.
Convenceu-se de que o homem,
no mundo capitalista

€ 0 préprio lobo do homem,
torna-se mau e egoista.

Da luta de 35,

Gregorio participou.
Derrotado o movimento,
Muito caro ele pagou.

O tribunal Militar

do exército o expulsou,

e 0 meteu na cadeia

onde Gregorio ficou

até em 45

quando a anistia chegou.
(p. 134-135)

O fragmento destacado aponta ainda, a voz de um eu lirico envolvido
socialmente e com clara participacdo nas questdes politicas do Brasil. A narrativa
encontra base material na histéria de vida do pernambucano Gregoério Bezerra, para
transmitir as pessoas os ideais de luta através da compreensdo da conjuntura social

na qual estavam inseridos. “Histdria de um valente” encerra o ciclo dos quatro

Gregorio Lourenco Bezerra (1900 - 1983), nordestino de Pernambuco ficou 6rfdo de pai e mée antes
dos dez anos de idade e comecou a trabalhar muito cedo para garantir a sobrevivéncia. Foi preso em
1917 por participagdo em manifesta¢des pelos direitos dos trabalhadores, foi torturado nessa ocasiéo.
Em seguida serviu ao exército e alfabetizou-se aos vinte cinco anos de idade e filiou-se ao Partido
Comunista em 1930. Em 1935 foi novamente preso pela acusacdo de participacdo na insurreicao
militar de Recife. Foi condenado a 27 anos de prisdo e foi solto com a chegada da anistia em 1945,
Foi eleito deputado pelo PCB e teve mandato cassado trés anos depois. Uma semana depois de
deixar a camara dos deputados foi preso pela acusacédo de incendiar um quartel em Jodo Pessoa.
Liberado por falta de provas voltou a ser preso em Serra Talhada — PE e voltou a ser solto. Preso na
oportunidade do golpe de 1964, foi novamente submetido a violéncias. Foi condenado em 1967 a 19
anos de prisdo e solto junto com outros presos em 1969, por uma acéo do PCB em troca da liberdade
do embaixador americano Charles Elbrik que havia sido sequestrado pela luta armada. Fonte:
http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Jango/biografias/gregorio_bezerra
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poemas de cordel que compdem um periodo eminentemente politico do poeta
maranhense™®.

No sentido de promover a tdo necessaria conscientizacdo das pessoas que
viviam em estado de miséria, os pensadores que nesse momento eram ativistas no
CPC da UNE, tomaram a iniciativa de levar essa poesia menos elaborada em cordel
as ruas. O livro Ferreira Gullar: entre a poesia e o espanto’ de George Moura

(2001) relata uma dessas tentativas:

Gullar esta junto com o grupo do teatro do CPC — Armando Costa,
Jodo das Neves, Paulo Pontes, a argentina Pichin Pla, entre outros.
A jovem e idealista trupe chega ao largo da favela cheia de boas
intencdes e comega uma performance. S&o os intelectuais e artistas
guerendo apontar os caminhos que o povo deve seguir. Gritam
contra o imperialismo norte-americano, falam dos maleficios do Tio
Sam, alertam para a necessidade de o povo tomar consciéncia e
dizer ndo a exploragédo capitalista. Os homens da favela, da janela
olham com indiferenca o alarido daqueles idealistas da classe média
e as mulheres nem de casa saem, apenas observam. SO as criancas
se aproximam e, sem nada entenderem, parecem se divertir com
aguelas pessoas de caras pintadas e roupas extravagantes. O
Espetaculo supostamente feito sob medida para o povo nao
consegue se comunicar com o proprio povo (p. 68).

Na inquietude de sua militancia a producdo em cordel néo foi suficiente para
responder aos questionamentos que Gullar tinha sobre como a arte devia ser feita
para alcancar o povo, visto que a adesdo popular ndo atingiu os resultados
esperados. Ainda assim, os efeitos limitados da UNE volante reavivaram o0s
questionamentos em torno do fazer poético das consequéncias severas de lutar
contra o imperialismo capitalista, uma vez que, com excecdo de um, 0s outros trés
textos informavam perseguicao e prisdo aos militantes.

Com o golpe militar de 1964, a UNE foi incendiada e as atividades
desenvolvidas, até entdo no CPC ganharam outro direcionamento. Paulo Toledo

(2013) declarou que:

YEm 1962, Gullar ainda esteve envolvido nas ligas camponesas de Francisco Julido, um pouco antes
da presidéncia do CPC da UNE, mas a atividade néo teve longa duracdo. Ver (GULLAR, 2008.)

10 livro faz parte da série Perfis do Rio, é de autoria do jornalista George de Moura e foi lancado em
1996. Resultado de uma entrevista com Ferreira Gullar gravada em fita cassete no apartamento do
poeta em Copacabana, a gravacao teve treze horas de duragéo.
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Pouco ap6s o incéndio do prédio da UNE e o encerramento violento
das atividades do CPC no primeiro dia da inflexdo ditatorial nos
rumos do pais, Vianna e outros remanescentes do movimento voltam
a se juntar em torno do Grupo Opinido, no Rio de Janeiro. [...] 0
Opinido abre a série de trabalhos destinados a atestar a
sobrevivéncia da consciéncia participante, cujo veiculo, até a véspera
do golpe, fora o CPC (p. 74).

Em dezembro do mesmo ano do golpe, Zé Keti, Nara Ledo e Jodo do Vale,
montaram o Show Opinido, o primeiro ato oficial de resisténcia a ditadura que se
consagrou, posteriormente, em um consistente grupo de teatro de mesmo nome,
gue atuou sob vigilancia da ditadura brasileira e foi encabecado por intelectuais
remanescentes do CPC como Viana Filho, Ferreira Gullar, Armando Costa, Teresa
Aragao, Pichin PI& entre outros, que atuaram nesse grupo, ativamente, até 1967.

Toda a vida de Ferreira Gullar foi demarcada por inquietudes,
imprevisibilidades e contestacdes. Em seu discurso de posse na Academia Brasileira

de Letras, em 2014, surpreendeu os imortais ao afirmar que:

[...] minha vida tem se caracterizado, ndo pelo previsivel, mas pelo
inesperado, ao decidir-me pela candidatura a que nunca aspirei, ndo
fiz mais do que agir como sempre agi, ou seja, optar pelo
imprevisivel. E, por isso mesmo, aqui estou, feliz da vida, uma vez
que, aos 84 anos de idade, come¢o uma nova aventura, tomo um
rumo inesperado que a algum lugar desconhecido h&a de levar-me.
Pode alguém se espantar ao me ouvir dizer que posso encontrar o
novo nesta Casa, que € o reduto mesmo da tradicdo. E pode ser que
esteja certo. Nao obstante, como a vida é inventada, em qualquer
lugar e em qualquer momento, algo inesperado pode acontecer.
Espero que acontega, mas que seja uma surpresa boa (n/p.)*

A despeito de manter, desde a infancia, uma posi¢édo desafiadora e aguerrida
contra a tradicdo conservadora, Ferreira Gullar se incorporou imediatamente as
oposicdes institucionalizadas quando se filiou ao PCB, partido ilegal, no primeiro
momento de rompimento da legalidade democrética. No dia do golpe de Estado,
desferido pela burguesia no Brasil em 1964, e que destituiu o presidente Joao
Goulart. Todavia, essa insercédo deu-se quase que exclusivamente, como intelectual

da cultura preocupado com o alcance limitado das artes no pais.

Yhttp://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.htm%3Fsid%3D1042/discurso-de-posse.
Acessado em 20 de abril de 2018.
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O fechamento da UNE, teve relevante implicacdo no fato do poeta
maranhense passar a integrar o Partiddo, pois o canal cultural da organizagao
estudantil tinha como premissas basicas a vinculacdo das artes a base material da
sociedade e a difusdo artistica entre as classes populares. Uma vez que essa
instituicAo que promovia uma atuacdo militante mais direta ligada as artes foi
fechada, romper os limites da opressao capitalista e oferecer resisténcia a ditadura
militar foram, certamente, motivagdes importantes para a integracdo e participacao
de Gullar no Partido Comunista Brasileiro *. O PCB representou a oportunidade de
um novo meio de atuacao.

O Estado de Seguranca Nacional (ESN) configurado sobre as bases da
Doutrina de Seguranca Nacional - DSN se instaurou no Brasil, em 1964, como de
resto, em toda a América do Sul. Segundo Maria Helena Moreira Alves (1984) a
construcdo do “inimigo interno”, tido como elemento central das teorias sobre a
seguranca nacional, forjou-se para caracterizar a polarizacdo entre os Estados
Unidos e a Unido Soviética, bem como, estabelecer um contraponto entre 0s
interesses da classe dominante, aliada ao imperialismo estadunidense, e os setores
sociais alinhados as experiéncias do socialismo em Cuba, na China e nos paises
soviéticos da Europa.

A ordem se constituia, essencialmente, dos Atos Institucionais, depois
incorporados a Constituicdo Brasileira de 1967, dos programas econémicos
propostos para alavancar as induUstrias nacionais e suas congéneres de capital
estrangeiro, bem como, de uma série de instituicbes controladoras da sociedade
como as Forcas Armadas, as policias, as igrejas, os 6rgaos de imprensa e aquelas
diretamente ligadas a promoc¢ao da ditadura militar, tais como, o Instituto Brasileiro
de Acdo Demaocratica (IBAD) e o Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais (IPES).

Muitas foram as formas de oposicdo a ditadura militar, entre elas, as
iniciativas de artistas e jornalistas contra a censura, 0 posicionamento critico de
alguns parlamentares, as greves e manifestagcbes estudantis, 0os movimentos
religiosos organizados nas paroquias e as acfes de luta armada. Houve ainda, a

militancia politica do Partido Comunista Brasileiro (PCB) que, de forma semelhante a

BConforme explicitado na série H& Muitas Noites na Noite, episédio 01. (TENDLER, 2015).
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tantas outras organizacdes, empreendeu uma frente politica de contraposicdo ao
|.14

autoritarismo no Brasi

Valendo-se da diversificacdo de talentos que possuia, o ludovicense
escreveu, ja no Teatro Opinido, os versos da peca Se Correr o Bicho Pega, Se Ficar
o Bicho Come (1966) peca montada pelo Grupo Opinido, cuja repercussao foi
enorme dada a utilizacdo do humor sarcastico e da linguagem simples, como se vé

no trecho a seguir de Vianna Filho; Gullar (1966):

Se corres, bicho te pega, amd.

Se ficas, ele te come.

Ai, que bicho sera esse, amd?

Que tem braco e pé de homem?

Com a mao direita ele rouba, amd, e com a esquerda ele entrega;
Janeiro te déa trabalho, am6, dezembro te desemprega;

De dia ele grita ‘avante”, amé, de noite ele diz: “nao va”!

Sera esse bicho um homem, amé, ou muitos homens sera?"

(p. 3)

A atuacdo no grupo de teatro tornou-se relevante na trajetéria politica de
Gullar, no sentido de reafirmar a militAncia politica que desenvolvia e a postura
aguerrida ao combater o imperialismo capitalista. A partir da escrita dos textos para
a encenacao teatral, ele conseguiu reencontrar um caminho para continuar fazendo

arte, segundo Moura (2001):

No Teatro Opinido, Gullar e seus parceiros tinham aprendido uma
licdo do CPC: ndo basta simplificar a obra de arte, querer introduzir
conteudos politicos para que ela seja facilmente compreendida pelo
povo. No Teatro Opinido, os temas politicos da atualidade sobem ao
palco, mas, agora, com um acabamento formal requintado. Em cena
a luta contra a ditadura, mas com qualidade dramaturgica. A obra
engajada pode ter qualidades estéticas. (p. 69)

A producgéo teatral mencionada marcou o reencontro do lirista com uma
maneira de criacdo artistica que ele julgou adequada para o contexto, embora o

teatro também ndo tenha conseguido um alcance de massa. A atividade que

YA linha de atuacdo do PCB, no Brasil, era pacifica e Gullar foi lancado candidato para impedir que
Mario Alves e Marighella o conduzisse a luta armada. Ver entrevista concedida a Osny Tavares, no
Jornal da Biblioteca Publica do Parana, disponivel em:
<http://www.candido.bpp.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=606>.
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inicialmente buscou atingir o povo por meio da poesia poesia e depois alcangou
maturidade no teatro dando respostas a suas indagacdes acerca da criacdo artistica
automaticamente implicou em maior envolvimento nas questfes sociais que o Brasil
vivia.

Nos anos 1960, o Partido Comunista atuava clandestinamente e naquele
momento estava buscando meios de se organizar contra a ditadura recém-
instaurada. A atuacdo politica no Teatro Opinido e no CPC da UNE ganhou
desdobramentos indesejados quando Gullar foi eleito membro da direcdo estadual
do Partido Comunista a revelia da prépria vontade. Acerca disso, em entrevista
concedida a Osmar Tavares (2014) o poeta disparou:

Qual era o cenario social quando de seu exilio do pais? Que tipo de
pressdo os escritores recebiam? Depois do Al-5 a represséo contra
os militantes foi cada vez mais intensa. Os militares haviam prendido
um companheiro do partido, que sob tortura delatou intelectuais que
faziam parte do Partido Comunista. Eu era membro da direcéo
estadual do partido no Rio de Janeiro — um dos Unicos intelectuais
com cargo de direcdo. Nem Vianinha [0 dramaturgo Oduvaldo Vianna
Filho], nem Dias Gomes, nenhum outro. Quando esse companheiro
torturado abriu a boca, o partido me avisou para ir para a
clandestinidade. Eu aparecendo como membro, ia ser torturado para
confessar até o que ndo sabia. S6 que eu era membro da direcdo de
araque. Fui eleito para impedir que o Marighella e o Mario Alves
empurrassem o partido para a luta armada. Eu, que era contra pegar
em armas, achava aquilo uma maluquice, aceitei fazer parte da
chapa para neutralizar a influéncia deles. Mas isso também néo ia
adiantar de nada. Clandestino, fiquei numa situacdo cada vez pior.
Passaram a me procurar € eu ndo tinha mais onde me esconder.
Entdo fui para Moscou. Era melhor sair do pais a ficar correndo de
casa em casa (p. 3).

Mesmo diante das intempéries que assolavam todos o0s opositores da
ditadura militar no Brasil, a producdo de Gullar nesse periodo foi a mais ativa de
toda a carreira e inclui publicacbes de ensaios, livros de poemas, pecas teatrais e
traduces.’® Os ensaios mencionados em nota, merecem destaque, por

apresentarem o posicionamento tedrico do poeta naquele momento. Dentre eles, o

Entrevista concedida a revista Candido do Jornal da Biblioteca Publica do Parana em 2014.
(TAVARES, 2010)

®Ensaios publicados foram: Cultura posta em questdo (1963) e Vanguarda e subdesenvolvimento
(1969); poesia: A luta corporal e novos poemas (1966); No teatro: Se correr o bicho pega, se ficar o
bicho come (1966), A saida, onde fica a saida? (1967), Doutor Getulio, sua vida e sua gléria (1968);
Gullar também fez a traducédo de O inspetor geral, de Gogol (1967).
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livro Cultura posta em questéo, que havia sido publicado pela Editora Universitaria
da UNE e teve a maior parte da primeira edicdo queimada na sede da mesma
instituicdo, no incéndio criminoso de 1° de abril de 1964, apresenta uma analise
muito esclarecedora.

A aludida obra aborda o alcance da cultura sobre a elite e proletariado. Ela
traz em seu bojo a discusséo sobre a “cultura popular’ como forma de camuflar o
carater de classe implicado na disseminacao da arte. Para Gullar, intelectuais como
ele estavam envoltos em questbes sociais e politicas da sociedade brasileira
daquele momento. Gullar como ativista politico nato, demonstrou na escrita desse
texto, bem como na atuacdo no CPC, que aquela altura encontrava-se convencido
acerca do papel do artista para além de aspectos eminentemente estéticos. O autor

em tela afirmou categoricamente em Gullar (2002):

N&o resta divida que, se nos mantivermos no plano do juizo estético
puro e simples, jamais abarcaremos a complexidade desse
fendmeno cultural em curso hoje no Brasil. E preciso ndo esquecer,
como dissemos antes, que se trata da dramatica tomada de
consciéncia, por parte dos intelectuais, do carater histérico,
contingente, de sua atividade e do rompimento da parede que
pretendia isolar os problemas culturais dos demais problemas do
pais. [...] Cultura popular é, portanto, antes de mais nada,
consciéncia revolucionaria (p. 17).

Conforme exposto nota-se que além da exposicdo acerca da exclusao social
de determinados grupos em relagdo a arte, o critico literario deixa transparecer que
no processo de criacdo artistica ndo estdo retiradas as relacdes imperialistas que
subjugavam o pais e, portanto, ndo podiam estar ausentes das expressées culturais.

Vanguarda e subdesenvolvimento, publicado em 1969, um ano antes da
partida para fora do pais, apresenta uma postura mais amadurecida que 0 ensaio
critico anterior, mas no mesmo sentido. A compreensao que o poeta maranhense
expbe nesse livro a partir de uma perspectiva dialética, € que uma arte que
verdadeiramente surja de uma sociedade em confltos como o Brasil, deve
considerar aspectos particulares e nacionais que coexistem com perspectivas gerais
e internacionais. Assim, vanguarda, no sentido do que expds Gullar, atribui
obrigatoriedade ao artista de nao se limitar ao pensamento de que o valor da arte

estd apenas no que se reproduz integralmente dos paises desenvolvidos. Desse
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modo, o artista que faz producdes que ndo estejam socialmente inseridas no tempo
e no espacgo deve atingir a universalidade transcendendo a particularidade para de
fato construir textos universais.

Evidentemente que os sujeitos histéricos ndo sédo imutaveis e as condicdes
materiais condicionam suas ideias que podem se alterar com o tempo. No final da
vida, apoOs tantos desencantos com as experiéncias frustradas consolidacdo do
comunismo e frente ao sofrimento intenso do exilio, Ferreira Gullar reviu véarias das
suas posicées tedricas sustentadas durante a ditadura militar no Brasil. *’

O fim da década de 1960 foi bastante turbulento para o poeta. O Al-5, de
dezembro de 1968, enrijeceu a perseguicdo a intelectuais que faziam oposicédo a
ditadura e Gullar foi preso pela primeira vez e liberado vinte dias depois. Iniciou-se
ali o periodo de clandestinidade no qual o poeta viveu alternando entre casas de
parentes e amigos, o que durou aproximadamente dois anos.

As marcas da violéncia da vida na ilegalidade comegaram quando o poeta
ainda estava no pais. Segundo Moura (2001) “Gullar s6 fica sabendo da morte do
pai, em Sdo Luis do Maranhdo, uma semana depois. O enterro ja tinha sido feito e a
missa de sétimo dia ja tinha sido rezada. Gullar € forcado a estar alheio e sofre...” (p.
99). A situagao ficou mais delicada e a condigao de “inimigo interno” do Estado de
Seguranca Nacional, que caracterizou a ditadura no Brasil, foi imposta, inicialmente,
guando assumiu o cargo do CPC da UNE, entidade considerada subversiva naquele
momento, e depois, pela diretoria estadual do Partiddo, no Rio de Janeiro.

Assim, ndo lhe restou alternativa, saiu do pais com ajuda do Partido
Comunista brasileiro, atravessando a fronteira com o Uruguai e, de 14, seguiu para
Moscou, onde passou seis meses fazendo um curso no Instituto Marx-Engels -
Lenin, escola base do Partido Comunista da Unido Soviética - URSS. O
aprofundamento com as questdes tedricas se deu no exilio, especificamente quando
esteve em Moscou por meio do Partido Comunista da Unido Soviética, adquiriu

treinamento necessario para entender os classicos da teoria comunista.

YBrait (1981) através de citagdo direta de posicionamento mais recente de Gullar, afirma que ele
reviu o posicionamento declarado em Cultura Posta em Questdo. No entanto, na referida citagdo, o
poeta fala acerca do rigor na producdo da arte, sem, contudo, contrapor a visdo de que a arte esta
envolta a contradicBes que se renovam na sociedade a cada momento.
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A experiéncia em Moscou nao foi menos violenta que a clandestinidade no
Brasil, pois o exilio era uma realidade cruel. A perda do trabalho, a separacdo dos
familiares, a restricdo da vida cotidiana e da presenca dos amigos trouxe amargura a
vida do poeta. Conhecer as bases de formacéo do partido, também foi uma vivéncia
gue permitiu nova compreensao acerca do que se passava e do que estaria por vir.
Essa situagdo esta descrita no livro de memarias do poeta, Rabo de Foguete, Gullar
(2010):

S6 tomei conhecimento do que realmente estava fazendo ali, ha aula
gue comecou por volta das 10 da manha e onde um instrutor
explicou-nos o funcionamento e o poder de fogo do fuzil usado pela
FAL e do Kalachnikov, de fabricagdo soviética. Ele falava
fluentemente o espanhol. Demonstrou as armas peca por peca e
anunciou que mais tarde teriamos oportunidade de aprender a usa-
las. Quando ao final da aula. Franqueou a palavra a quem tivesse
perguntas a fazer, indaguei porque me tinham levado para um centro
de instrugdo militar quando a linha do Partido Comunista Brasileiro
era pacifica e, por conseguinte, ndo visava a luta armada. Significava
gue a linha pacifica era apenas uma tatica para encobrir a verdadeira
estratégia do partido? [...] O adestramento prosseguiu nos dias
subsequentes com exercicios de tiro (havia dependéncias destinadas
a isso no subsolo do edificio), luta livre e transposigéo de obstaculos,
gue me obrigaram a um esforgo fisico extenuante, a que ndo estava
habituado. Certa manh& meu corpo doia tanto que solicitei dispensa
dos exercicios, no que fui atendido quase que com pedidos de
desculpas por parte de igor. Aproveitei-me disso para limitar minha
formacao militar as aulas tedricas e os exercicios de tiro ao alvo, que
eram bastante divertidos (p. 56 — 57).

A circunstancia descrita demonstrou a surpresa de Gullar ao ampliar a
compreensao sobre a forma como o Partido Comunista se organizava no Brasil e
fora dele. A eleicdo para a diretoria clandestina, passando pela clausura no pais de
origem e agora essa descoberta inesperada, somaram entre 0s motivos pelos quais
0 poeta passou a questionar os rumos que dera a prépria vida. Pressupbe-se a
experiéncia do exilio descrita, anos depois, como motivo a inflexdo do poeta,
demonstrada nesse livro de memorias.

Ao fim do curso na Unido Soviética, o local escolhido para ir foi o Chile, que a
época era governado por Salvador Allende e era, declaradamente, um governo
socialista. A proximidade com o Brasil reanimou Gullar que chegou ao Chile em
maio de 1973 e rapidamente conseguiu fazer a leitura de que a situacéo politica do

pais caminhava para um estado de excecao.



50

No Chile, as observa¢gBes sobre a situagdo na qual o pais se encontrava
surgiram logo na chegada, o governo socialista de Allende ja estava prestes a ruir.
Naquele pais, Ferreira Gullar estava entre outros intelectuais, também, perseguidos
no Brasil. Ao tentar legalizar a situacdo de moradia, decidiu se inscrever como
correspondente em um jornal de direita, o Colegio de Periodistas del Chile, deciséo
importante por facilitar a saida do da nacdo chilena, apés a queda de Allende.
Porém, a fase de turbuléncia ndo ofereceu condi¢des a Gullar de se concentrar em
alguma producéo.

No exilio, fora do pais, vislumbrava duplamente a miséria social, pois era
consciente do que se passava no Brasil e acompanhava in loco, a situacdo do povo
no Chile, conforme Gullar (2010):

A consequente reducao drastica das divisas em dolar provocou a
escassez de produtos essenciais que o Chile importava, como a
carne, o leite, a manteiga, o petréleo, sem falar em pecas e
acessorios para a industria e os veiculos em geral. A situacéo tornou-
se critica, o descontentamento cresceu, a classe média se aliou aos
ricos e passou a ouvir a pregacdo da direita. Quando cheguei a
Santiago em Maio de 1973, encontrei a cidade paralisada por uma
greve de transportes que s6 terminaria cinco meses mais tarde com
a queda de Salvador Allende (p. 145).

As dificuldades vividas, no Brasil, voltaram a repetir-se na rotina do pais
Chileno. A ditadura e suas consequéncias na vida econémica da populacédo do pais
eram novamente experimentadas. Ainda nas palavras do poeta, o estado de miséria
notério, também foi relatado em Gullar (2010) “A verdade é que o peso chileno
estava tdo desvalorizado que o aluguel do apartamento ndo chegava a trés dolares.
Por 10, alugava-se uma casa num bairro chique.” (p.146)

Consciente do estado de excecdo que o forcou a ir para fora do pais, a
miséria social era algo marcante na vida de Gullar, que possuia clareza para
enxergar cada passo do avanco do governo ditatorial. Escapar da ditadura chilena,
passou a ser o projeto no qual se langcou e, com o qual ocupou os dias, apés
constatada a situacdo que permanecer naquele pais era inviavel, frente ao governo
repressor que o comandava.

O local onde Gullar morava, no Chile, foi invadido algumas vezes pela policia

e a condigdo de estrangeiro ndo o deixou em situacao favoravel. Assim, o poeta
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brasileiro voltou a sofrer nova decep¢do na chegada ao pais chileno, tanto sobre o
aspecto de instabilidade, quanto sobre sua propria condi¢cdo de exilado, conforme se

pode ver em Gullar (2010):

Ali estavam a minha espera, além dele, outros brasileiros, que me
receberam com simpatia e cordialidade. Mas me surpreendi quando
um deles me perguntou quando havia deixado Mostou. — Nunca
estive em Moscou — respondi. Ele sorriu. —Deixa de onda, poeta, a
gente sabe que vocé veio de la. Fingi que ndo havia escutado essas
palavras, perguntei onde ficava o banheiro e sai da sala, chateado.
Como aquele cara, que talvez nem do partido fosse, sabia que eu
viera de Moscou, se tal fato, por medida de seguranca, devia ser
mantido em estrito sigilo? (p. 145-146).

A previsado se cumpriu, cinco meses mais tarde, quando o governo socialista
do presidente Salvador Allende, foi derrubado do poder e o Palacio La Moneda foi
ocupado pelas forcas armadas lideradas pelo general Augusto Pinochet. Obrigado a
sair do Chile pela vigéncia do estado de excecdo e motivado pelo profundo
sofrimento imposto pelo exilio por aspectos como a distancia da terra natal e dos
familiares, fez a tentativa de reunir a familia em uma temporada no Peru que
resultou em um grande fracasso na vida pessoal.®

A Ultima parte do exilio ficou dividida entre uma curta passagem pelo Peru,
para em seguida chegar a Buenos Aires em 1974 e voltar a conviver com a ideia da
provavel instalacdo de uma ditadura em mais um pais da América Latina.
Desembarcou em Buenos Aires, em 1973, ap6s escapar do terror chileno.

Com a morte de Juan Domingo Peron em 1974, presidente eleito por trés
vezes na Argentina e que faleceu logo no inicio do terceiro mandato. Isabel Martinez
de Perén compunha a chapa como vice-presidente e assumiu o poder na auséncia
do marido. A Alianca Anticomunista Argentina — (TRIPLE A) formada pela policia e
membros do exército atuava, ilegalmente, no pais e tomou o poder em 1976. As
circunstancias politicas no pais nao favoreciam a vida de um exilado brasileiro.
Gullar demonstrava profunda tristeza ao ver mais uma democracia sofrer um golpe
militar. *°

O periodo no exilio foi dedicado a atividades que tinham por objetivo o

sustento da familia, como o trabalho com aulas particulares de Portugués,

8ver série H4 muitas noites na noite, episédio 03, (TENDLER 2015).
19
Idem.
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participacdo na producdo de enciclopédias, entre outros. No tocante a poesia, a
producado esteve em torno da concluséo do livro Dentro da noite veloz (1975), que ja
apresentava a experiéncia do exilio como motivacdo poética. Apdés sete anos
mudando entre os paises citados, e com a constante sensacdo de perseguicao,
Gullar viu-se em situacdo em que toda essa vivéncia extrapolou sua capacidade de
resistir e sentiu intensa desesperanca. Assim, foi tomado pela necessidade de
expressar o turbilhdo que o transbordava e a maneira encontrada foi a linguagem.

A instabilidade econbmica e emocional, trazida pela iminente ditadura
argentina, reforcou a percepcdo da miséria social no Brasil e, também, o fez
extrapolar a capacidade de suportar a violéncia imposta pelo exilio, fatos que
conduziram o poeta a escrita de um poema que pudesse aliviar-lhe a sensacdo do
terror vivido e que, naquele momento, fosse o instrumento de militancia possivel.
Diante disso, varios fatores surgiram como motivacao ao uso do recurso poético que
deu origem ao Poema Sujo (1975).2° A experiéncia do exilio e a violéncia que este
implicou, como a auséncia da familia, dos amigos, a falta de trabalho, e a sensacéo
de estar em uma patria que ndo é a sua, somados a sensacao de perseguicao
formaram intenso turbilhdo que se materializou e extravasou em um vOmito
vertiginoso que compds a obra prima, principal responsavel pela condecoracdo com
o Prémio Cam®es de Lingua Portuguesa em 2010.

3.2 0 VOMITO E O SUJO: A SINTESE DA MISERIA SOCIAL

Que sonha com a volta do irmao do Henfil
Com tanta gente que partiu

Num rabo de foguete

Chora

A nossa Pétria mae gentil

Choram Marias e Clarisses

No solo do Brasil

(BLANC; BOSCO, 1979)

Ao tempo em que Ferreira Gullar vivia no exilio, o Brasil estava sofrendo
severas transformagdes derivadas das recorrentes arbitrariedades da ditadura militar

e, sofria graves problemas econdmicos e sociais implicados por ela. Perseguicéo,

tortura, perda dos direitos politicos, sdo exemplos de problemas enfrentados pela

“ver Gullar (2008).
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populacdo brasileira que vivenciou o periodo que figura entre 0s mais repressores
da historia do Brasil.

Estabelecendo comparacao entre os projetos industrialistas do Estado Novo e
da ditadura de 1964, Giannasi (2011) salienta que no primeiro caso, as equipes Civis
eram formadas por empresérios, economistas e aos militares cabia apenas a fungéo
de conselheiros, pois ndo tinham a palavra final. O mesmo ndo aconteceu na

segunda ditadura, visto que de acordo com o autor (2011):

J& apo6s 1964, ainda que os planos econdmicos corressem por conta
dos técnicos dos ministérios da &area, ndo sO a inspiracdo, mas
também, a Ultima palavra, cabia totalmente ao governo militar, assim
como ocorria com o planejamento estratégico dos recursos a serem
alocados a cada setor da economia e das demais contas
governamentais (p. 211),

Percebeu-se desde o inicio, o poder total centralizado na mado dos militares,
na tentativa de projecdo do Brasil como uma poténcia econdmica mundial de
expressdo na América Latina como também, por consequéncia, uma poténcia militar
importante no cenario mencionado. Comecgou assim, um longo periodo de iniciativas
drasticas no setor econémico e politico, no qual a populacdo de classe mais pobre
novamente pagou a conta e sobreviveria sob constantes quedas de poder real de
compra, de investimentos em educacéo e de investimento em saude.

Durante a ditadura no Brasil, varios governos sucederam-se com respectivos
planos econbmicos que prometiam retirar o pais da situacdo pdés governo Joao
Belchior Marques Goulart (1961-1964), que a ditatura considerou ameacadora para
o equilibrio do pais.?* As técnicas utilizadas, néo favoreceram a classe trabalhadora
e o0 Estado de Seguranca Nacional demonstrou incrivel capacidade de sustentar
todas as medidas impostas pelo governo ditatorial, a custa de violéncia irrestrita. O
A-1 5, que foi o mais drastico entre todos os decretados, intensificou a prisdo e
perseguicao de varios intelectuais que militavam contra a ditadura.

O Plano de Acdo Econdbmica do Governo (Castelo Branco), o Programa
Estratégico de Desenvolvimento (Costa e Silva) e o | Plano Nacional de
Desenvolvimento (Médici) foram planos econdmicos decretados durantes os anos da

ditadura e, sucessivamente oprimiam a classe trabalhadora e alguns setores

’Foram os presidentes militares da ditadura militar: Humberto de Alencar Castelo Branco (1964-
1967), Arthur da Costa e Silva (1967-1969), Emilio Garrastazu Médici (1969-1974), Ernesto Geisel
(1974-1979), e Jodo Baptista Figueiredo (1979-1985).
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reuniram-se na tentativa de resistir. O movimento estudantil, o dos trabalhadores e a
Frente Ampla organizaram-se no sentido de combater as condigbes que impunham
a miséria social. A UNE, mesmo extinta, continuou a atuar fazendo pequenos
comicios ambulantes e entre as atuacdes dos estudantes, o proprio Gullar, na série

22 em entrevista & TV Camara, coloca como ponto alto da

Memoria Politica
resisténcia estudantil os movimentos realizados em prol da melhoria da alimentacao
nos restaurantes militares.

Na ocasido, o estudante Edson Luis foi assassinado e o velério do corpo dele
foi transformado em ato politico contra a ditadura. As tentativas de capitalizar a
situacdo favorecendo o movimento estudantil fracassaram e, as missas seguintes,
gue tinham a mesma intencdo, ndo foram respeitadas pelos militares, nem mesmo

como atividades religiosas, em conformidade com Alves (1984):

Na mesma tarde depois de uma segunda missa na Candelaria,
novos espancamentos e prisdes ocorreram. O bispo Dom José de
Castro Pinto e quinze concelebrantes da missa deram as mao a
outros sacerdotes presentes para formar um largo circulo em torno
da igreja, para proteger as pessoas no interior e impedir o ataque de
policiais montados com espadas nas méos (p. 119).

Alguns segmentos da igreja catélica declararam apoio ao movimento
estudantil, em resposta a invasao do templo e a perseguicao e agressao aos lideres
religiosos e estudantes que usavam as missas como pretextos para na saida
aproveitar a oportunidade e fazer manifestacdes contra a ditadura.?®> Os massacres
realizados nessas situacfes mostraram que a ditadura estava forte como antes.

Concomitante as manifestacfes realizadas pelos estudantes abriram espaco
para que outros setores como os trabalhadores também organizassem formas de
resisténcia. O ministério instituiu sindicatos fantasmas que logo foram reorganizados

e ocupados por pessoas que eram lideres entre os trabalhadores. O sucesso da

?’Documentério desenvolvido pela TV Camara que resgata fatos marcantes do Brasil. Ver
http://www?2.camara.leg.br/camaranoticias/tv/materiassMEMORIA-POLITICA/159338-FERREIRA-
GULLAR.html

% de 1964, a Igreja Catélica Romana, especialmente a alta hierarquia, mobilizou-se em favor dos
militares golpistas absorvendo o discurso da moralidade e do anticomunismo. Todavia, com a
intensificacdo da represséo aos catolicos opositores a ditadura, houve intensa resisténcia dos setores
progressistas dessa corrente religiosa, especialmente no que se refere as mobilizagfes estudantis e
no combate a tortura como forma sistematica de investigacgéo.
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atuacao sindical foi notorio e greves foram organizadas, principalmente na regido de
Osasco, em Sao Paulo com sucesso inicial, 0 que ndo se repetiu por muito tempo.
(ALVES, 1984). Embora houvesse animo em torno da organizacdo das greves e
contassem com o0 apoio dos estudantes, essas manifestacbes também foram

sucumbidas, pois de acordo com Alves (1984):

Apenas um aspecto dos acontecimentos subsequentes né&o
obedeceu aos planos: uma analise equivocada do contexto politico
levou os lideres a subestimar a relacdo do Estado de Seguranca
Nacional. Nao estava claro para a oposi¢ao, na época, que o Estado
podia contar com amplas reservas de poder coercitivo, e que 0s
militares estavam suficientemente coesos e preparados para
empregar até o ultimo grau toda a forca do Aparato Repressivo. [...]
Os operarios que ocuparam a fabrica da Cobrasma sofreram drastica
repressao fisica. A fabrica foi invadida por forgas que incluiam 30
policiais montados, 60 soldados armados de metralhadoras e dos
veiculos blindados com armas pesadas. Imediatamente ap6s a
invasao, 120 pessoas foram detidas, espancadas e muitas torturadas
(p. 125).

A forte repressdo ao movimento grevista demonstrou mais uma vez a
capacidade de resisténcia do governo e, além disso, a lista de pessoas
desaparecidas incluia nomes de principais lideres sindicalistas. Assim, essa forma
de resisténcia também foi sucumbida.

Em 1966, o ex-governador Carlos Lacerda, assim como, 0s ex-presidentes
Juscelino Kubitscheck e Jodo Goulart articularam suas forcas e criaram a Frente
Ampla que comecgou a tragar agdes contra o governo ditatorial. Em virtude de
constituir-se como ameaca ao Estado de Seguranca Nacional, essa forca também
foi calada com o Al-5 e tais lideres foram perseguidos. O breve roteiro feito acima
demonstra que ndo havia condi¢Bes favoraveis a Ferreira Gullar.

Nesse momento, o Brasil estava vivendo o periodo mais violento da ditadura,
pois ndo havia liberdades politica, trabalhista, econémica entre outras. A burguesia
tinha condicdes de impor seus projetos ao pais. A crise econémica que ja existia, foi
ampliada e a ideia do suposto “Milagre econdmico” maquiava as quedas constantes
no salario minimo, a perda no valor real de compra, o aumento da quantidade de
horas a trabalhar para o sustento familiar e o a elevagao da taxa do trabalho infantil
e por consequéncia, do numero de criancas fora da escola.

Uma vez no exilio, na década seguinte, o lirista escapara a ditadura de

Pinochet, que imp6s condi¢cdes semelhantes as vividas no fim da década de 1960,



56

no Brasil, ao Chile, na década de 1970. O exilio tragado como uma alternativa ao
desconforto de ficar mudando de casa a todo momento, apresentou-se como igual
tormento, uma vez que o exilado ndo estava alheio a miséria social de sua terra
natal e também dos locais por onde passou.

O destino tomado apos o terror vivido no Chile foi Lima, no Peru. Gullar tinha
consciéncia de que o exilio estava sendo suficientemente violento ao poeta e por
reflexo, a familia. A ida ao peru deu-se por vontade dos filhos, conforme mostra a

passagem de Gullar (2010):

Embora ndo me agradasse deixar Buenos Aires para ir viver em
Lima, considerei que era hora de fazer alguma coisa que agradasse
a eles. Afinal de contas, também tinham pago um alto preco em
consequéncia de minha opgéo ideolégica (p. 192).

Em pouco tempo a familia estava instalada em Lima e reacenderam as
esperancas de que o exilio ndo impusesse maiores dores que as ja suportadas. Tais
expectativas ndo se confirmaram, pois alguns problemas de saude dos filhos
somados a escassa renda em virtude da dificuldade que a vida clandestina impunha,
tornaram a situacdo de manter a familia na capital peruana, insustentavel.

Sucederam-se as crises esquizofrénicas de Paulo e Marcos e junto a situacao
de exilio, ainda havia a situacdo de miséria de Lima, também relatava no livro de

memorias Gullar (2010):

A disparidade de renda e a pobreza do pais dividira a sociedade em
duas faixas apenas: a dos muito ricos e a dos muito pobres — a
classe média desaparecera. [...] Esses fatores acentuavam meu
estado de depressdo, provocado pelo sofrimento do exilio e
agravado pelo desastre chileno: contrério a escolha da via armada
para chegar ao poder, eu testemunhara no Chile o fracasso da via
pacifica. [...] Ja antes, diante das dificuldades enfrentadas por
Allende para fazer avancar o processo socialista, me perguntara se
nés, comunistas brasileiros, deveriamos continuar a pagar o prego
tdo alto para chegar ao poder, uma vez que chegar a ele néo
significava resolver logo os problemas do pais e sim agrava-los; [...]
Agora, eu conhecia o resultado: a derrota (p. 198-199).

O excerto demonstra, nessa fase do exilio, o total des&nimo de Gullar quanto
aos ideais pelos quais estava lutando e o elevado grau de tristeza que o exilio

impunha. As forgcas para manter-se militando pelas causas sociais pareciam
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esgotadas, frente as consequéncias desastrosas da vida na clandestinidade, que
acabaram por reverberar um desarranjo familiar. A familia voltou ao Brasil ap6s a
tentativa fracassada de reverter minimamente as intempéries do exilio e o destino foi
0 regresso a Buenos Aires.

Organizada a vida na capital argentina, a familia voltou a reunir-se por um
tempo, mas as crises de esquizofrenia, novamente mudaram o curso da vida que
parecia acalmar-se. O sumi¢co de Paulo provocou nova desordem e o retorno de
Thereza e os outros filhos ao Rio de Janeiro. A dificuldade econdmica estava entre
as que aumentavam o tormento da vida do poeta: “Para ganhar algum dinheiro e
ajudar a sustentar a familia no Brasil, da palestras e aulas de portugués”. (MOURA
2001, p. 110). Em marco de 1976 a Argentina sofreu o golpe da ditadura, visto que
com a morte do Juan Perdn, a esposa Isabelita ndo teve condi¢cdes de se sustentar
no poder por muito tempo.

O terror se instalou outra vez na vida de Gullar. A experiéncia do exilio
chegava ao limite maximo frente ao desastre familiar, ao fracasso do governo
socialista no Chile e a situagcdo em Buenos Aires era tensa em concordancia com
Gullar (2010):

Esse estado de crescente inseguranca me preocupava. Sentia-me
encurralado: com o passaporte cancelado pelo Itamarati, estava
impedido de ir para qualquer outro pais sendo aqueles que faziam
fronteira com o Brasil. Mas exatamente esses eram dominados por
ditaduras ferozes, aliadas da ditadura brasileira. Para aumentar a
preocupacdo surgiram rumores de que exilados brasileiros estavam
sendo sequestrados em Buenos Aires e levados para o Brasil, com a
ajuda da policia argentina. Achei que era chegada a hora de tentar
expressar num poema tudo o que eu ainda necessitava expressar,
antes que fosse tarde demais — o poema final (p. 237),

Surgiu assim, o Poema Sujo, que materializou um vomito de obscenidades
que responderam ao turbilhdo de emocbes que envolviam Ferreira Gullar no
momento da escrita, tais como medo de ser novamente preso, medo da morte, a
sensacao de fracasso das forcas de esquerda, a consciéncia de que a familia foi
esfacelada pelo exilio, a consciéncia da miséria social na qual vivia o Brasil, a
saudade incontrolavel da terra natal e da tranquilidade da vida antes da

clandestinidade e da condigcao de exilado, entre outros fatores.
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A seguir ser feita abordagem acerca da linguagem utilizada no poema. Para
tal investida analitica, selecionar-se-ao, trechos do Poema Sujo, nos quais seja
possivel a percepcao de palavras obscenas, conscientemente inseridas no texto, no
intuido de demonstrar que a escolha realizada pelo poeta, tem a intencéo clara de
contestar a ditadura militar e a sociedade burguesa brasileira, assentada em ideias

de moralismo.

3.3 A SUBVERSAO LINGUISTICA NO POEMA SUJO

A obra em destaque nesta pesquisa € uma producdo da fase madura de
Ferreira Gullar. No momento da escrita desse poema, o lirista j& havia produzido
poesia em diferentes moldes na tentativa de compreensdo do fazer poético e de
alcance do publico. Como exposto de inicio, apos cultivar as formas classicas da
literatura, o versejador amadureceu experiéncias no concretismo e neoconcretismo,
na literatura de cordel e na producédo teatral. No exilio publicou Dentro da Noite
Veloz (1975) marcando seu amadurecimento, mas foi no Poema Sujo que essa
maturacao ficou claramente demonstrada.

Esse livro insere-se na fase modernista da Literatura Brasileira, e apresenta
liberdade de escrita e desprendimento com formas fixas de fazer poesia. Para um

dos icones do Modernismo brasileiro, Manuel Bandeira (2007) verso livre é:

Mas o verso livre cem por cento é aquele que nao se socorre de
nenhum sinal exterior sendo a da volta ao ponto de partida a
esquerda da folha do papel: verso derivado de vertere, voltar. A
primeira vista, parece mais facil de fazer do que o verso metrificado.
Mas é engano. Basta dizer que no verso livre 0 poeta tem de criar o
seu ritmo sem auxilio de fora. E como o sujeito que solto no recesso
da floresta deva achar o seu caminho sem bussola, sem vozes que
de longe o orientem, sem os graozinhos de feijdo da historia de Joao
e Maria. [...] Os modernistas introduziram em nossa poesia 0 verso
livre, procuraram exprimir-se numa linguagem despojada da
eloguéncia parnasiana e do vago simbolista, menos adstrita ao
vocabulario e a sintaxe classica portuguesa (p. 78-87).

Para o poeta, a estética moderna trouxe a revolucdo e a liberdade da
producdo poética em versos nao fixos, ainda que tenha provocado certo caos em

torno da ideia de que qualquer verso em linhas desiguais pretender-se verso livre.
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Um dos fatores que demonstra esse desprendimento com formas especificas é a
escolha consciente da linguagem coloquial, conforme supracitado, que na obra em
questéao, beira o chulo e, acaba por efetivar-se em obscenidades.

Anéloga a essa circunstancia, a métrica nos versos e a composicdo das
estrofes também s&o diversificadas. E comum encontrar uma sequéncia de
redondilhas sucedidas de uma série de outros versos que apresentam quantidades
de silabas distintas umas das outras, ndo compondo nenhum tipo de verso para o
qual haja nomenclatura. E possivel ainda constatar influéncias concretas em partes
em que o aspecto visual predomina na pagina em detrimento do texto. Em torno
dessa questdo sobre a liberdade da métrica, Bandeira (2007) finaliza afirmando “um
namero fixo de silabas com as suas pausas cria um certo movimento ritmico, mas
nao é forcoso ficar no mesmo metro para manter o ritmo. Quando atentei nisso,
senti-me verdadeiramente liberto da tirania métrica.” (p. 89) Para o poeta, a
verdadeira liberdade métrica consistia em manté-la se necessario em funcao de
outra intencionalidade qualquer, como o ritmo.

Ferreira Gullar foi um poeta que perseguiu a forma fixa de criacdo de poesia
e, embora ndo tenha escrito sobre ela, a exemplo de Manuel Bandeira, produziu em
soneto na primeira obra publicada, depois desintegrou a linguagem no segundo livro
publicado ja no Rio de Janeiro, em seguida enveredou pela ruptura com as formas
fixas ao adaptar se ao Modernismo, para em seguida atuar no movimento concreto e
fundar o movimento neoconcreto de poesia. O Poema Sujo como a obra prima do
autor, demonstra uma poesia bastante amadurecida e permite a inferéncia de que,
ainda que néo tenha sido pelo mesmo caminho que Bandeira, 0 maranhense chegou
ao mesmo resultado, uma vez que a obra em estudo apresenta, conforme trechos
em citacdes a sequir, construcbes sem classificacdo fixa de métrica e rimas, bem
como também, apresenta recursos literarios como: gradacdo, aliteracéo,
enumerag0des, enjabement, entre outros recursos presentes na linguagem figurada.

Para Bandeira (2007) “no verso livre auténtico o metro deve estar de tal modo
esquecido que o alexandrino mais ortodoxo funcione dentro dele sem virtude de
verso medido.” (p. 88) Tal observagéo permite depreender, que o poeta sanluisense,
nao incorreu no erro apontado por Bandeira de que “0 modernismo teve isso de
catastrofico: trazendo para a nossa lingua o verso livre, deu a todo o0 mundo a ilusao
de que uma série de linhas desiguais € poema.” (p.79) Desse modo, a habilidade de

Gullar ao usar das formas fixas dentro da forma livre sem que aquela careca de
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medicdo € perfeitamente verificavel no Poema Sujo, que apresenta-se como
exemplo de que o verso livre ndo passou a permitir que qualquer pessoa se julgasse
Cecilia Meireles, mas evidencia a dificuldade maior de seu dominio e execucédo no
fazer poético.

Resolvida a questédo sobre a forma dos versos, faz-se necessario aprofundar
a discussdo acerca de em que medida a linguagem coloquial constroi-se, no
decorrer do texto, como obscena. Para isso, o ponto de partida baseia-se no que

propde Maingueneau (2010) sobre o termo “pornografia”. Para ele:

Em francés, foi o escritor N. Restif de la Bretonne — por sinal, autor
de textos pornograficos no sentido costumeiro do termo — que
introduziu o termo “pornégrafo” em seu livro Le pornografe ou la
prostitution réformée (“O pornografico ou a prostituicdo reformada”,
1769), que trata do controle da prostituicdo pelo Estado. [...]
Progressivamente, a referéncia a prostituicdo desapareceu, e
‘pornografia” veio a designar qualquer representagdo de “coisas
obscenas” (p.13).

Nesse sentido, 0 mesmo autor da continuidade a discussao, enfatizando que
para bem trabalhar o que se chama de “escrita pornografica”, é salutar trazer para o
debate “dois outros modos de representacido das relacdes sexuais dos quais ela se
destaca: por um lado a obscenidade, por outro, o erotismo.” (p.23)

O Modernismo ficou conhecido como momento cultural no qual o eroético
ganhou espaco nas vozes de muitos artistas e suas producdes em poesia. Os mais
conhecidos entre eles sdo Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e Jodo
Cabral de Melo neto. Manuel Bandeira destacou-se na primeira fase da poesia

modernista. Segundo Lucena Janior (2008),

O tratamento do erotismo de Bandeira é feito de modo a ndo expor o
sexo como algo obsceno ou fator de licenciosidade o que poderia
configurar sua poesia como libertina e pornografica. Seu erotismo é
mais leve e semelhante a um texto do ultrarromantismo, mas sem
gue a pieguice dos mesmos esteja presente (p. 48).

Acrescenta-se a essa colocacdo, o fato de os poemas distribuirem-se por
toda a obra do poeta, de forma nao pontual e os ultimos desses poemas “nu’,
“Primeira cangao do beco” e “Segunda cancado do beco” terem sido publicados no

livro Estrela da tarde em 1960. Desse modo, situa-se a producéo erotica do poeta
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em periodo anterior a repressdo e a censura instauradas e sistematizadas pela
ditadura de 1964.

Carlos Drummond de Andrade autor que se destacou na segunda fase
modernista, dedicou-se a escrever sobre questdes sociais, no entanto, em 1950, ja
havia encerrado a producdo em torno dessa tematica. Passou a compor poemas
eréticos a partir da década de 1970, publicados, também, de forma ndo pontual em
alguns livros. Somente apds a morte do poeta, os herdeiros publicaram, em 1992, O
Amor Natural, coletanea tipica de textos dessa natureza. Anos antes, em entrevista
ao Estad&do, Drummond pontuou acerca dessa criagdo artistica: “E eu ndo gostaria
que meus poemas fossem rotulados de pornograficos. Pelo contrario, eles procuram
dignificar, cantar o amor fisico, porém sem nenhuma palavra grosseira, sem nenhum
palavrdo, sem nada que choque a sensibilidade do leitor.” ** N&o observa-se a
poesia drumondiana realizada com vistas a discutir questdes relacionadas a forma
de governo vigente no pais, contra a qual o lirista maranhense op&e-se.

Por fim, Jodo Cabral de Melo Neto ganhou destague na geracdo de 1945 e
construiu a maior parte da poesia erotica no livro Quaderna (1960). A poesia erética
desse autor é relativamente desconhecida do publico. Ainda conforme Lucena Juanior
(2008) “é uma poesia que nao tem um vocabulario relacionado diretamente ao sexo
ou erotismo sendo que é uma poesia mais bem aceita socialmente pois 0 elemento
erotico esta oculto ao leitor menos atento.” (p. 117) Desse modo, para este trabalho,
a poesia erética de Jodo Cabral de Melo Neto, também bastante pontual, ndo é
reconhecida como uma producao realizada em contexto de governos marcadamente
autoritarios por consolidarem-se através de golpe de Estado.?

Perseguindo o arremate em torno dessa polémica questdo, no tocante ao
primeiro modo de representacéo das relacfes sexuais, o escritor francés propde que
“a literatura pornografica se origina no universo da obscenidade” (p. 29) libertando-
se dela ao ndo implicar interagdes e convivialidade. Para ele, o leitor € abordado

como parte de uma maliciosidade coletiva, pois conforme Maingueneau (2010):

#Ver entrevista concedida ao jornal Estad&o, disponivel em:
<www.acervo.estadao.com.br/noticias/acervo/carlosdrummonddeandrade/caderno2>

»percorrido o caminho em torno da producéo de trés grandes autores do Modernismo, outros nomes
poderiam ser trazidos a discusséo, como Hilda Hilst. No entanto, a producéo dessa artista € posterior
ao recorte temporal no qual o Poema Sujo esta situado, visto que Bufélicas, primeiro livro de poesia
erédtica de Hilst, foi publicado em 1992 e mesmo suas produgdes pornogréaficas e eréticas em prosa,
foram publicadas entre os anos de 1990 e 1992.


http://www.acervo/
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A obscenidade é uma maneira imemorial e universal de dizer a
sexualidade. Sua finalidade ndo é, em primeiro lugar, a
representacdo precisa de atividades sexuais, mas sua evocacao
transgressiva em situacdes bem particulares. Ela se baseia em um
patrimdnio partilhado pelos membros de uma mesma comunidade
cultural (p. 25).

Nessa perspectiva, depreende-se 0 uso de termos chulos, no texto de Gullar,
como situacOes particulares, completamente opostas a necessidade da producao
em série com vistas a um objetivo determinado de provocacdo ao leitor, que
caracterizam o pornografico, mas uma evocagdo a um leitor com quem tenha
convivialidade estabelecida. Assim, ressalta-se que a compreensdo que esta
pesquisa tem acerca do Poema Sujo, € que em situacBes pontuais, diferentemente
da representacéo das relacdes sexuais no erotismo que se expressa para equilibrar
a demanda e a representacdo sociais 0 eu lirico expressa linguagem coloquial
utilizando termos obscenos.

Delimitada a compreensao acerca, do obsceno, com efeito, sustenta-se nesta
pesquisa, que o contexto social e politico de ditadura no Brasil, faz a linguagem
obscena, presente na obra prima de Gullar, ser importante manifestacao social e ato
transgressivo a padrdes de arte classica e a comportamentos sociais impostos no
momento histérico, haja vista os autores supracitados produzirem poesia erotica ou
prosa pornografica em contextos diferentes e com finalidades distanciadas da
insubordinagédo consciente ao governo ditatorial que o poeta maranhense manifesta
na obra em relevo nesta discussao.

Sobre a relacdo entre arte e sociedade, nesse sentido ainda trazendo a
relacdo da linguagem como ferramenta de interacdo social, Bakhtin (2006) assevera
que “esse papel continuo da comunicagdao social como fator condicionante nao
aparece em nenhum lugar de maneira mais clara e completa do que na linguagem.”
(p. 34) Nesse sentido, a experiéncia individual, a perspectiva social do autor inserido
nessa conjuntura e sua consciéncia dessa relacdo dindmica, sdo necessérias para
mais completa apreensdo do fenémeno literario ao considerarmos o sujeito, a
posicdo social e o leitor para quem ele fala, num processo dialégico, completando
um ciclo que nao tem a literatura como um objeto artistico encerrado em si mesmo.
Avancando nesse debate, Eagleton (2011) corrobora que “o autor nao precisa
impingir suas opinides politicas a obra porque se revelar as forgas reais e potenciais

em operacao, ele ja esta sendo partidario. ” (p. 87) Desse modo, partidarismo, no
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tocante a arte, é inerente a realidade social, ndo resumindo-se a uma atitude
subjetiva sobre esta ultima.

Ainda na concepcdo de Eagleton, ndo se trata do que postulou Goldman
sobre consciéncia social ser a expressdo direta de determinada classe, como
também a obra literaria ndo é expressao direta dessa consciéncia. Para fins desta
pesquisa, Candido (2006) relendo Madame de Stael aprofunda encerra a questao
dizendo que “a literatura € também um produto social, exprimindo condi¢des de cada
civilizacdo em que ocorre. ” (p. 28) No tocante a memoria, Halbwachs (1990) postula
que a memoria coletiva “evolui segundo suas leis, e se algumas lembrancas
individuais penetram algumas vezes nela, mudam de figura assim que sejam
recolocadas num conjunto que ndo € mais uma consciéncia individual.” (p. 53-54)
Assim, a biografia de Gullar extrapola sua experiéncia individual, ndo apenas porque
numa sociedade estratificada ha uma identidade entre os componentes de uma
mesma classe, mas também porque as memdrias evocadas em suas biografia e
obra, associam-se a concepcao de memoria coletiva supracitada.

Temos assim o Poema Sujo, obra que figura entre as mais importantes da
producdo literaria em contexto de ditadura militar no Brasil, com a observacao de ser
um livro que foi escrito em 1975, quando Ferreira Gullar estava exilado em Buenos
Aires, mas ja dava indicios de que a passagem por Moscou, Santiago e Lima havia
Ihe abalado bastante. Movido pela experiéncia do exilio e por todas as
consequéncias ruins dele, como a desorganizacdo completa da familia, o
agravamento da doenca dos filhos, a saudade da terra natal entre outros fatores, o
autor utilizou a linguagem como forma de extravasar a desordem que tomou conta
de sua vida e de insubordinar-se as arbitrariedades do governo brasileiro.

A escrita desse poema durou aproximadamente seis meses e durante esse
periodo foi a atividade na qual o poeta se refugiou do desespero em que se
encontrava e vomitou obscenidades que se impdem como forma de insubordinagéo
e protesto a censura praticada no Brasil em funcdo da manutencdo do Estado de
Seguranca Nacional. O poema constitui-se entdo como ato politico, que além de
afrontar a ditadura e os 6rgdos censores, foi responsavel pelo retorno de Gullar ao
Brasil, uma vez que o poema chegou ao pais gravado em fita cassete e foi ouvido
em rodas de intelectuais, que em seguida encabecaram campanha para retorno do

autor do Poema Suijo.
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A énfase dada pelo eu lirico as tematicas tratadas na narrativa, séo
responsaveis pela divisdo do poema. Tomando por base a edi¢do Ferreira Gullar —
Poesia Completa e Prosa (2008), a longa narrativa com 56 paginas, disposta em
nove partes, organiza-se de modo em que a incidéncia da linguagem obscena
alterna-se e esta presente na primeira parte, pelo menos em oito paginas; na
terceira parte ao longo de dezenove paginas; na quinta pagina incidindo em seis
paginas e, na sétima parte em quatro paginas, compondo um total de trinta e sete
paginas, contrapostas as dezenove que compdem as demais partes.

Nota-se claramente que o fato de a transgressao linguistica ser observada na
maior parte do texto, fato demonstrado de forma numérica na exposicao, indica que
essa maioria demarca intencionalidade contestadora do eu lirico ndo apenas com
aspectos poéticos observados para o momento, como também com os ideais
conservadores da burguesia brasileira. As demais partes: a segunda composta pelo
total de sete paginas; quarta integrada por cinco paginas; sexta constituida por trés
paginas; a oitava com apenas duas paginas e, por fim a nona com duas paginas
demonstram que ndo apenas essas partes sdo reduzidas, mas que a tematica
tratada nelas, ndo estd relacionado ao propédsito linguistico questionador aqui
defendido. Infere-se que a maior parte do poema € permeado pela linguagem
obscena que estampa a indignacdo com o autoritarismo a que estava submetido o
poeta, no momento da escrita do poema, bem como manifestacdes como a censura.

Endossando o que ja foi debatido acerca de outros autores além do
versejador ludovicense terem produzido literatura que de algum modo fizesse
referéncia a sexualidade humana, Deonisio da Silva (2010) dispde que “‘um exame
dos titulos proibidos no Brasil de Geisel d4 a medida da obsessdo censoria com 0s
temas vinculados a sexualidade”. (p.19) Sendo a obscenidade, conforme
supramencionado uma das formas de expressao da sexualidade, a obra prima de
Gullar, enquadra-se nos critérios adotados para aplicacdo da censura no pais. Ele,
como ativista politico ndo era indiferente a essa questao quando escreveu o poema.
Ainda nesse sentido o mesmo tedrico postula que a censura nao foi inventada no
Brasil, tampouco em Portugal, devendo-se aos ingleses tal feito. No entanto
Deonisio da Silva (2010) coloca que:

O pais que nos descobriu e cuja cultura herdamos, de cuja literatura
somos tributarios e herdeiros, impds censura prévia a seus escritores
desde a primeira metade do século XVI até 1834. [...] A primeira
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forma de censura em nossa tradicdo literaria remonta, pois, a
Portugal, e era um servico da Igreja. [...] Fazia-se também através de
inspecao nas livrarias, publicas ou particulares, o que viria a ocorrer
no Brasil por iniciativa dos primeiros golpistas de 1964, acentuando-
se a partir da edicao Al-5, em fins de 1968 (p. 57-59).

A referéncia a metrépole portuguesa permite deduzir que uma pratica
assentada numa sociedade com ideais cat6licos conservadores foi mantida no
Brasil, a partir do golpe de 1964, o que corrobora a questdo de que artistas que
escreveram em periodos anteriores ou posteriores a ditadura, estiveram vigiados
pelo Estado apenas no tocante ao que preservasse, segundo Silva (2010) “a
moralidade da classe dominante, manifestada nos limites do que se pode fazer, mas
nao se pode expressar”. (p. 50)

Quanto ao Poema Sujo, considerando-o em nove divisdes, tratar-se-a da
primeira se¢do, a qual faz parte de um momento em que as ideias do eu poético
apresentam-se de forma desordenada, mas desde o principio manifestando a

sensacdao de revolta como pode ser visto em Gullar (2008):

azul

era o gato
azul

era o galo
azul

o cavalo
azul

teu cu

tua gengiva igual a tua bocetinha que parecia sorrir entre as folhas
de banana
(p. 205)

Além das palavras de natureza chula, a cor azul é usada para a construcéo
de metafora, uma vez que ndo é natural, animais como gatos, galos e cavalos
apresentarem essa coloracdo. No entanto, essa cor vai apresentar-se como positiva
ao longo de toda a narrativa. Na sequéncia, 0 eu poético rememora um amor de
juventude, também fazendo uso do mesmo recurso de linguagem “tua gengiva igual
tua bocetinha que parecia sorrir entre as folhas de banana entre os cheiros de flor e
bosta de porco aberta como uma boca do corpo” (GULLAR, 2008, p. 206).

Essa primeira parte da narrativa faz mencao as lembrancas da juventude no

Maranhdo e integra uma tentativa do eu lirico de reconhecer-se e situar-se, para de
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posse disso explodir em revolta ao tempo em que enaltece os conterraneos e busca
motivagéo para ndo se calar, conforme “ndo sei de que tecido é feita minha carne e
essa vertigem que me arrasta por avenidas e vaginas entre cheiros de gas e mijo a
me consumir como um facho-corpo sem chama” (GULLAR, 2008, p. 207). Esse claro
conflito do eu lirico demonstra uma busca do posicionamento exato para a
expressdo, que é encontrado em fungdo do grupo. Isso pode ser visto em Gullar
(2008):

Por meu pai que contrabandeava cigarros, por meu primo que
passava rifa, pelo tio que roubava estanho a Estrada de Ferro, por
seu Neco que fazia charutos ordinarios, pelo sargento Gonzaga que
tomava tiquira com mel de abelha e trepava com a janela aberta,
pelo meu carneiro manso

por minha cidade azul

pelo Brasil salve salve
(p. 208-209)

O Brasil é citado no fragmento, como local de enunciacdo ao coletivo que o
eu lirico evoca e a quem dedica o texto. Além disso, a ordem estabelecida no pais €,
mais uma vez contraposta, visto que tematicas relacionadas a sexualidade néo
passavam impunes a censura, ainda que manifestadas de forma sutil. Desse modo,
o inconformismo do enunciador somado a consciéncia da posi¢cao de onde enuncia
despontam como elementos marcantes no poema.

Na sequéncia, é possivel constatarmos algumas outras referéncias claras a

sexualidade, como se pode observar em Gullar (2008):

e os carinhos mais doces mais sacanas
mais sentidos
para explodir como uma galaxia
de leite
no centro das tuas coxas no fundo
de tua noite avida
cheiros de umbigo e de vagina
(p. 209 - 210)

Nesse excerto, a linguagem conotativa foi empregada no sentido de suavizar
a descricdo da cena de orgasmo que é clara e poderia ser descrita mecanicamente,
a exemplo da citagdo anterior, mas evidencia a informalidade na linguagem e
demostra a desconsideracdo ndo apenas com as formas classicas de fazer poesia,
como também desafia a ordem moral imposta pelo tradicionalismo da burguesia

brasileira. Nao obstante, a linguagem adquira outros significados na literatura, mas
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para a analise proposta na dissertacdo, compreende-se que esse uso intencional da
informalidade para construcdo do texto € um aspecto importante por transgredir
valores sociais conservadores e religiosos, pois conforme Silva (2010) “as letras
sempre intentaram falar da sexualidade; em Lisistrata, de Aristdfanes, em Satiricon
de Petrénio, ou na prépria Biblia. Vé-se, pois, que a censura a sexualidade € uma
pratica cristd” (p.73).

Cabe destaque ainda na primeira parte desse texto, ao fragmento em que o
eu poético faz explicita mencdo aos 6rgados sexuais femininos da pessoa amada e
da cena que descreve, ao tempo em que detalha em Gullar (2008) “lingua no cu na
boceta cavalo-de-crista chato nos pentelhos corpo meu corpo-falo” (p. 211). A
evocacdo das lembrancas da terra natal e do amor da juventude em tom de
profunda nostalgia, enfatizam de que modo a sensacao de distanciamento forcado
desse lugar que rememora, implica em um levante que se materializa em insulto
contra 0 que o reprime.

A segunda parte da narrativa inicia com a clareza que o eu lirico ja demonstra
na rememoracao que faz ganhando desdobramento diferente da segunda parte, pelo
fato de enfocar uma viagem de trem feita com pai na linha S&o Luis — Teresina.
Nesse momento, os detalhes a viagem e da ampliacdo da nogcdo de mundo do
sujeito poético ganham espaco. Essa parte ainda ganha destaque por apresentar a
letra construida por Gullar para a bachiana N° 2 de Heitor Villa-Lobos.

Na terceira sec¢éo, a insubordinacdo do eu poético através da linguagem se
faz presente no momento em que relata fatos da vida cotidiana em S&o Luis e
destaca comportamento que é contrario ao pregado como adequado para a familia

tradicional da sociedade brasileira, como pode ser notado em Gullar (2008):

Maria do Carmo

que entregava 0s peitos enormes
pros soldados chuparem

na Avenida Silva Maia

sob os oitizeiros

e deixavam que eles esporrassem
entre suas coxas quentes (sem
meter)

mas voltava para casa

com odio do pai

e malsatisfeita da vida

(p. 224 -225)
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O excerto mencionado descreve mais uma cena de ato sexual, que
conscientemente foi escrita de modo a vilipendiar a politica da moral e dos bons
costumes, amplamente difundida entre os ideais cristdos a que o povo brasileiro
estava submetido. Nas palavras de Silva (2010) “o pregco da sexualidade
“conveniente” estaria estipulado através da procriagdo, do amparo ao “sexo fragil”,
da educacédo dos filhos.” (p. 71) Depreende-se que a escrita de Gullar transgrida
normas impostas, na exata medida em que menciona explicitamente a atividade
sexual realizada sem a bencédo do matriménio e com objetivo distinto do atribuido ao

mandado biblico de crescer e multiplicar segundo os ensinamentos de Cristo.

O mesmo acontece na sequéncia com a descricdo de partes do corpo
relacionadas as é&reas erdgenas, associadas a passagem da noite, conforme
demonstra o trecho de Gullar (2008):

uma noite metida na outra

como a lingua na boca

eu diria como uma gaveta de armario
metida no armario (mas

embaixo: 0 membro na vagina)

(p. 229)

Essa relacdo do transcorrer da noite associada a passagem do tempo sugere
a atividade sexual como integrante da rotina das pessoas, geralmente realizada
nesse momento do dia. No entanto, o eu poético ndo perde a oportunidade de
reafirmar a afronta a ordem social estabelecida ao usar a penetracdo como metafora
da ineréncia do sexo a natureza humana. Segundo Lucena Junior (2008) “para
formar cidaddos frageis e inseguros, € necessario reparti-los e mutila-los varias
vezes a fim de que ndo haja a possibilidade de recomposicao. Isso é fato em toda a
historia da humanidade e realiza-se por meio de inUmeras maneiras de controle do
desejo e de severas punigdes a infratores da “ordem” imposta.” (p. 5) O exilio e a
censura apresentam-se como estratégias de reparticdo e mutilacdo dos sujeitos
evocados pelo eu lirico, uma vez que estes sdo atingidos pelo autoritarismo da
ditadura.

No quarto momento do relato, o eu lirico volta ao tom de nostalgia para
construir detalhada descricdo da rotina das pessoas no centro da cidade de S&o

Luis. A énfase nessa passagem é dada a maneira como a vida dos moradores



69

dessa cidade se organiza mesmo face as mazelas sociais latentes. Em
continuidade, a quinta secdo da continuidade a tematica da quarta parte, mas
apresenta a frustracdo do eu poético que novamente é exacerbada pela linguagem

que pode ser vista em Gullar (2008):

no abismo dos cheiros

gue se desatam na minha

carne na tua, cidade

gue me envenenas de ti,

que me arrastas pela treva

me atordoas de jasmim

gue de saliva me molhas me atochas
num cu

rijo me fazes

delirar me sujas

de merda e explodo 0 meu sonho
em merda.

Sobre os jardins da cidade

urino pus

(p. 247)

Esse trecho sugere a transicdo entre um detalhamento em tom positivo que
deixa claro a vontade de estar presente outra vez na terra natal e a consciéncia de
gue mesmo desejando o regresso, se frustra por saber que a miséria social que
circunda a vida de outrora € responsavel por lhe diminuir os encantos.

A sexta parte do poema da énfase a passagem do tempo fazendo referéncia
a cidade de Alcantara®. A sétima parte, é a Gltimo momento no qual a revolta do eu
lirico (manifestada pela linguagem) em funcdo da experiéncia concreta do autor na
militancia politica que o conduziu a clandestinidade e posteriormente ao exilio, fica

evidente segundo o que demonstra Gullar (2008):

a rotacdo
da mao que busca entre os pentelhos
o sonho molhado os muitos labios
do corpo
gue ao afago se abre em rosa, a mao
que ali se detém a sujar-se
de cheiros de mulher
(p. 253)

®Explicacéo supracitada.
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Esse excerto, como 0s anteriores usa linguagem obscena para manifestar
insubordinacéo e protestar contra a ditadura militar no Brasil. A postura de afronta a
ordem estabelecida pelo Estado de Seguranca Nacional através da escrita do
poema nesses moldes foi a opgdo que restou a Ferreira Gullar, visto que ele era
contra a ideia da luta armada como resisténcia a ditadura. Assim, Ele utilizou-se da
producdo artistica, especificamente a literaria como instrumento de oposicdo a
opressao a qual ele e outros varios brasileiros eram submetidos.

A exposicao realizada através dos fragmentos selecionados do Poema Sujo,
para demonstrar 0 uso da linguagem obscena como ato politico contra a ditadura
militar brasileira atestam que tal ato construiu-se a partir da base material e concreta
da trajetéria pessoal e politica de Ferreira Gullar enquanto militante de questbes
sociais. Desde sua postura politica na juventude, na capital maranhense, até chegar
ao CPC da UNE, passando pela clandestinidade, o poeta mostrou-se sensivel aos
problemas da sociedade dividida em classes e da estratificacdo social que isso
promove.

Assim, admite-se o0 pressuposto de haver elementos que motivaram
diretamente o autor, conduzindo-o a situacdo extrema de fazer uso da linguagem
para vomitar obscenidades contra a opressao que viveu, em decorréncia da ditadura
militar, nessa obra de inegavel valor a historia e a literatura brasileira. Entre os
fatores elencados estdo: a decepcédo politica com o Partido Comunista Brasileiro, a
sensacao de fracasso diante da queda do governo socialista chileno e a violéncia
extrema da ditadura manifestada na experiéncia devastadora do exilio.
Compreende-se, desse modo, Ferreira Gullar e o Poema Sujo, poeta e arte inseridos

no mundo.
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4. MEMORIA E SOCIABILIDADE NO POEMA SUJO

4.1 ASPECTOS DA VIDA SOCIAL NAS MEMORIAS SOBRE A

CIDADE

O Poema Sujo *’de Ferreira Gullar, narrativa composta a partir da experiéncia
do exilio, apresenta nove sec¢des que intercalam, e por vezes, misturam tematicas
cotidianas a vida do eu lirico na terra natal ou no exilio. Assim, o eu poético narra, de
forma apaixonada, ao longo das quase cem paginas que compdem o poema, O
desejo de voltar, o amor as belezas naturais do Maranh&o, apresentado em analogia
ao Brasil, e lamenta viver em outro lugar que ndo seja aquele que evoca nas
memorias.

Somadas as rememoracdes sobre a ingenuidade da infancia e a nocéo de
conhecimento de mundo que vai ganhando ao alcancar a juventude, o ser poético
articula-as, a todo o momento, a aspectos sociais do bairro que morou em S&o Luis
do Maranhdo, iluminando a vida cotidiana, em quadros poéticos, capazes de captar
sensivelmente a simplicidade da vida nesses locais, bem como de que modo se da a
transicdo de um estilo de vida simples para uma miseravel e subumana,
propositadamente, desenhada a partir da consciéncia politica que o sujeito poético
apresenta da sociedade dividida em classes e da estratificacdo social resultante
dessa divisao.

A vida cotidiana ganha relevancia desde o0s primeiros versos do poema,
guando o eu lirico, ainda na primeira secao é impreciso no resgate das memdrias
vividas, o que pode ser justificado pelo recente estado de inicio da narrativa,
momento em que, as emocdes latentes embaralham-se e provocam a dificuldade
demonstrada no esfor¢o para lembrar um amor da infancia, como se pode visualizar
em Gullar (2008):

bela bela
mais que bela
mas como era 0 nome dela?

27

Em virtude de quase todas as citacBes deste capitulo serem de trechos do Poema Sujo, edi¢édo
Gullar (2008), as referéncias a essas citagfes, a partir da segunda, informardo a numeracdo de
pagina, apenas, com a finalidade de evitar repeticbes demasiadas.
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N&o era Helena nem Vera

nem Nara nem Gabriela

nem Tereza nem Maria

Seu nome seu nome era...

Perdeu-se na carne fria
perdeu-se na confuséo de tanta noite e tanto dia
perdeu-se na profuséo das coisas acontecidas

constelacdes de alfabeto

noites escritas a giz

pastilhas de aniversario

domingos de futebol

enterros corsos comicios

roleta bilhar baralho
mudou de cara e cabelos mudou de olhos e risos mudou de casa
e de tempo: mas esta comigo esta

perdido comigo

teu nome

em alguma gaveta

(p. 206)

O excerto demonstra a vida transcorrendo no centro da cidade de S&o Luis e
enfatiza praticas sociais que, antes, aparentavam passar despercebidas, mas que
ganharam lugar especial entre as lembrancas que o sujeito lirico evoca, sugerindo
gue no exilio, mesmo atividades banais como peladas de futebol, enterros, comicios,
agora fazem falta.

A sequéncia de lembrancas acerca do cotidiano da lugar a reunides
familiares, realizadas em volta da mesa. O jantar e 0 almog¢o séo lugares comuns no
Poema Sujo e, desde o principio e ainda nesse momento em que a terra natal e seu
conforto, sdo recordagdes que surgem com certa dificuldade, o momento da refeicao
ja é trazido como uma atividade que o eu poético cita com saudade:

Que importa um nome a esta hora do anoitecer em Sao Luis

do Maranh&o a mesa do jantar sob uma luz de febre entre irméos
e pais dentro de um enigma?

[...]

Como se perdeu o que eles falavam ali

mastigando

misturando feijdo com farinha e nacos de carne assada

e diziam coisas tao reais como a toalha bordada

ou a tosse da tia no quarto

(p. 206-207)
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A presenca da familia e das conversas realizadas, em volta da mesa,
aparece, nessa passagem, somadas a descricdo detalhada do alimento, o que
sugere também a dificuldade econbémica enfrentada no periodo. Porém, o
desassossego pela auséncia dos familiares, ndo faz com que os problemas sociais
latentes sejam esquecidos, antes |Ihe conferem destaque, na medida em que,
mesmo essas adversidades, sdo preferidas diante da situagdo de exilio.

Nessa fase obscura nas memorias do corpo lirico, a sensibilidade do eu
poético ja aparece destacada, na contraface das condi¢cdes da vida bastante humilde
na infancia e na juventude. Ao tempo em que o eu poético lanca mao do nome do
amor juvenil em claro enaltecimento das boas lembrancas que tem dele, também faz
mencdes aos aspectos da vida daquele momento que o comovia, tais como, “Num
cofo no quintal na terra preta cresciam plantas e rosas / (como pode o perfume /
nascer assim?)” (p. 208).

A seguir, o poeta amarra as recordacdes em torno da presenca da vida. As
lembrancas que surgem embaralhadas vao, pouco a pouco, reconstruindo o
funcionamento do cotidiano dos ludovicenses, que até o momento, enredam-se nos
amores vividos e na presenca dos familiares, ainda que o pano de fundo fosse o da
guerra. Observando os versos destacados a seguir, percebe-se a construcéo
mencionada: “Era a vida a explodir por todas as fendas da cidade / sob as sombras
da / guerra” (p. 208). O trecho evidencia que a movimentagdo evocada aponta para
a consciéncia do eu lirico, de que aquela vida continua a existir sem ele.

A partir de entdo, os pensamentos do eu poético vdo tomando um pouco mais
de clareza e ele comecga uma construcdo de um reconhecimento espacial do corpo,

situando-o quanto a filiacéo, regido, cidade:

Mas sobretudo meu
corpo
nordestino

mais que isso
maranhense

mais que isso
sanluisense

mais que isso
ferreirense
newtoniense
alzirense

meu corpo nascido numa porta e janela da Rua dos Prazeres
ao lado da padaria
sob o signo de Virgo
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sob as balas do 24° BC
na revolucéo de 30

[...]

combatente clandestino aliado da classe operéria
meu coracdo de menino
(p. 212)

Além de situar espacialmente o corpo do ser do poema, esse fragmento é
importante por evidenciar o posicionamento politico que o eu lirico tem. Ele localiza-
se e afirma suas convic¢des ao tempo em que resgata as memoarias da terra natal.
Vale destacar, que isso marca a passagem de um momento em que 0O sujeito
poetante afirma enfatiza o turvo, para o segundo do momento da narrativa em que
as coisas lhe aparecem de forma clara.

Na segunda parte do poema, as recordacdes do eu poético ja sdo bem claras
e as rememoracfes outrora das ruas e do centro de S&o Luis, agora se expandem
para a patria e a viagem de trem com o pai € a metafora utilizada para essa
ampliacdo da compreensdo do mundo. Antes disso, o jantar volta a ser temética “na
cozinha (distante) onde Bizuza / prepara o jantar / e ndo canta” (p. 215). O destaque
para o trecho se da em virtude de as refei¢cdes, de tal modo serem importantes as
lembrancas do eu lirico, ao ponto deste captar o detalhe da tristeza, sugerida pelo
nao cantar, de quem prepara a comida.

A ampliacdo da nocdo de mundo do eu lirico, vai se construindo na
associagao dos vocabulos “menino”, “grupo”, “afogados”, “perizes”, “vida”, “cidade”,
“Piaui” e “vale”. Essa sequéncia permite a apreensdo de que a vida, na infancia,
expande-se até a escola, e amplia-se com a viagem de trem realizada com o pai.
Nessa situacdo, o caminho entre o bairro de morada e a saida de Séo Luis faz

mencao a vida que, até entéo, tinha dimenséo pequena para o eu poético:

E como era grande o mundo:
h& horas que o trem corria
sem nunca chegar ao fim
de tanto céu tanta terra
de tantos campos e serras
sem contar o Piaui
[...]
vale quem tem

vale quem tem

vale quem tem
vale quem tem
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nada vale
quem nao tem
nada nao vale
nada vale
guem nada
tem
neste vale
nada
vale
nada
vale
quem
nao
tem
nada

TCHIBUM!!!
(p. 218-219)

O fragmento destacado remete as experiéncias concretas e neoconcretas
realizadas por Gullar, pois se percebe clara intencionalidade na disposicdo das
palavras e versos em torno da compreensao da ideia de prestigio social a partir do
ter. E possivel ainda notar a tentativa de representacio do movimento e do barulho
do trem devido ao uso de onomatopeias e pelo modo como 0S versos Sao
organizados.

Na terceira parte é possivel notar a presenca de varios elementos que nao

haviam sido citados. Tais elementos dispdem-se numa sequéncia logica entre a

”

ideia de “dias”, “morte” e “Buenos Aires”:

Muitos
muitos dias ha num dia s6
porgue as coisas mesmas

0s compdem
[...]
e o riso claro de Lucinha se embalando na rede

com a morte ja misturada

na garganta
sem gue ninguém soubesse
[...]
dias que vazam agora ambos em pleno coracgéo
de Buenos Aires
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as quatro horas da tarde
de 22 de maio de 1975
trinta anos depois

(p. 220-221)

Essa passagem do texto indica que as lembrancas do eu lirico partem da
infancia e juventude em direcdo ao exilio em Buenos Aires, que aparece pela
primeira vez no poema, ao tempo em que insere a presen¢ca da morte, que €
assunto constante nesse terceiro momento da narrativa associada ao transcorrer do
tempo, na vida em S&o Luis e em Buenos Aires.

A seguir, a articulagado recomeca com “dias”, “noite” e “Baixinha” que remetem
a movimentacdo do tempo e como que os moradores do Bairro Baixinha, em suas
vidas subumanas em S&o Luis, vivem e sentem essa passagem do dia para a noite,
como pode ser visto em “muitos sdo os dias num so6 dia / facil de entender / mas
dificil de penetrar no cerne de cada um desses muitos dias / porque sdo mais do que
parecem / pois / dias outros ha” (p. 221). Dai em diante, é a noite que ganha

destaque nas rememoracdes do eu lirico:

Menos, claro,
nas palafitas da Baixinha, a margem
da estrada de ferro,
onde ndo ha agua encanada
[...]
Ja por ai se vé

gue a noite ndo € a mesma
em todos os pontos da cidade;
a noite
nao tem na baixinha
a mesma imobilidade
porque a luz da lamparina
nao hipnotiza as coisas
como a eletricidade
hipinotiza
(p. 227)

Essa passagem, mais uma vez, demonstra a sensibilidade do eu lirico a
questbes sociais dos moradores das palafitas na Baixinha, pois ao observar as
variadas maneiras como 0 momento transcorre, ndo escapa a seus sentidos, como
gque uma mesma temporalidade pode ser experimentada de forma diferente, por

pessoas que ndo possuem condigdes minimas para ter uma vida digna.
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O saneamento basico e a eletricidade sdo citados como fatores que
distinguem as diferentes vidas que as pessoas podem ter em virtude da condigao
social na qual estao inseridas. Honradez e humilhacdo contrapostas pela conjuntura

social imposta:

Dai por que na Baixinha
h& duas noites metidas uma na outra: a noite
sub-urbana (sem agua
encanada) que se dissipa com o sol
e a noite sub-humana
da lama
que fica
ao longo do dia
estendida
como graxa por quildmetros de mangue
a noite alta
do sono (quando
0S operarios sonham)
e a noite baixa
do lodo embaixo
da casa
[...]
Mas para bem definir essa noite
da Baixinha
nao se deve separa-la
da gente que vive ali
— porgue a noite ndo é
Apenas
a conspiracéo de coisas —
nem separa-la da fabrica
de fios e pano riscado
(de que os homens fazem calcas)
onde aguela gente trabalha,
nem do minimo salario
gue aguela gente recebe,
nem separar a fabrica de lama
da fabrica de fios
(p. 228-229)

A miséria social vislumbrada no excerto ndo é desconsidera pelo eu poético,
posto que apareca Vvertiginosamente denunciada e detalhada no fragmento
selecionado. Elencam-se dois pontos altos desse detalhamento: o primeiro pela
relacdo direta entre a noite alta na qual os operéarios descansam e sonham e a noite

baixa da realidade das casas assentadas sobre as palafitas. O segundo é
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consciéncia de que essa vida é resultado da vinculacdo direta com a exploracdo do
trabalho na fabrica.

Na reta final dessa terceira parte, ou eu lirico faz um claro enaltecimento da
terra natal e constr6i esse momento nostalgico arrematando com a sequéncia
“indios”, “passaros” e “morte”. Em um primeiro momento, as rememoragoes exaltam
as belezas de S&o Luis quando os indios e a natureza ainda ndo tinham sofrido as
consequéncias da urbanizacao, para depois fazer clara manifestacdo de amor as

belezas naturais do Maranh&o, que agora relembrava no exilio:

E eu nunca pensara antes que havia
uma historia de passaros embora conhecesse tantos
desde
0 canario- da-terra (na gaiola
do seu Neco), a rolinha fogo-pagd
(na cumeeira da casa)
até o bigode-pardo

(que se pegava com algapédo no capinzal)

o0 galo-de- campina

parecia um oficial

em uniforme de gala;

(p. 244)

A relacdo sugerida a partir da mudanca drastica entre a tematica da miséria
social e da exaltacdo da beleza e diversidade de fauna e flora da terra natal, permite
a afirmacao de que o eu poético faz uma analogia clara entre 0 Maranhao e o Brasil,
permitindo a inferéncia de que ele reconhece todos os problemas sociais que aqui
existem, mas que ainda sim anseia pelo retorno a patria que tem elementos
encantadores, dos quais ele tem saudade.

No fim da mais longa secdao do poema, o corpo lirico volta a falar da morte,
sugerindo, que atravessando a vivéncia, seja ela no Maranhdo ou no exilio e em
torno da riqueza da fauna e da flora da terra natal, esta a consciéncia da finitude. A
partir da sugestao de analogia entre o Maranh&o e o Brasil, lugar onde ele deseja
estar, € pertinente pensar que a presenca da morte também estabelece
correspondéncia a presenca da morte fora do pais, a partir da sensacdo de
perseguicao que o exilio acaba por impor a quem esta nessa condicao.

A quarta secdo da narrativa traz lembrancas acerca da familia do sujeito

poético, especificamente do pai, da atividade mercantil que este desenvolvia e da



79

casa na qual moravam. Essas lembrancas ndo sdo mais associadas a presenca da

noite, a tarde € que surge agora como marcador temporal:

Mas de Newton Ferreira, ex-
center-forward da selecdo maranhense,
gue dez vezes faliu
e que era conhecido de todos na zona do comércio,
ndo ha nenhum traco
naquele chdo de mosaico verde e branco
(inutilmente o buscaras também
na sessédo desta noite do poeira)
A cidade no entanto poderas vé-la do alto praticamente a mesma
com suas ruas e pragas
por onde ele caminhava.
(p. 243)

O texto acima, demonstra a nostalgia envolvida no momento em que o ser do
poema se lembra das atividades corriqueiras que o pai desenvolvia na quitanda da
Rua do Comeércio e sinaliza o amor pela cidade de S&o Luis que € demonstrado na
quinta parte do poema.

No quinto momento do poema a sensibilidade do poeta atinge elevada beleza
lirica quando o sujeito poético relata nostalgicamente a terra natal sem, contudo,

alhear-se as mazelas sociais nela existentes:

Ah, minha cidade verde

minha cidade Umida cidade
constantemente batida de muitos ventos
rumorejando teus dias a entrada do mar
minha cidade sonora

esferas de ventania

rolando loucas por cima dos mirantes

e dos campos de futebol

verdes verdes verdes verdes

ah sombra rumorejante que

arrasto por outras ruas

(p. 244)

Depreende-se a partir da leitura do trecho, o destaque a saudade do
Maranhdo que pode ser percebida, principalmente pelo inicio usando a interjeicéo
“‘Ah” que confere ao trecho a sensagdo de que a memdria alia-se a suspiros

decorrentes do desejo de regresso a patria.
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A frente, a consciéncia politica, novamente, mostra-se através da apreens&o
gue o ser do poema tem a respeito da vida na cidade. Percebe-se a clareza que o
sujeito poético demonstra acerca dos problemas sociais que cercam a vivéncia dos
sujeitos que evoca nas recordacfes. No entanto, o amor a terra natal ainda é

sentimento que sobressai:

Ah, minha cidade suja

de muita dor em voz baixa

de vergonhas que a familia abafa
em suas gavetas mais fundas

de vestidos desbotados ;

de camisas mal cerzidas

de tanta gente humilhada
comendo pouco

mas ainda assim bordando de flores
suas toalhas de mesa

suas toalhas de centro

de mesa com jarros

— natarde

durante a tarde

durante a vida —

(p. 246)

Vale observar a certeza que ele tem de que a vida cotidiana transcorre para
além das dificuldades que as pessoas enfrentam, com alegria, ndo obstante,
manterem-se otimistas, possivelmente em funcdo de nao perceberem as
contradicbes sociais que a vida em sociedade as impde. A cidade ainda ganha
destaque na sexta parte do poema, embora esta seja pequena e detenha-se a
mesma tematica encontrada na secao anterior da narrativa, ressalvada a mencao a
Alcantara,?® que é usada como exemplo de que as pessoas e sua movimentacao
conferem vida a uma cidade, que deixa de existir, se dela as pessoas se vao. A
sétima secdo da diegese, mantém a énfase em Alcantara e a movimentacdo das
pessoas como centro gravitacional para que a vida e a rotina de uma cidade
acontecam.

Em um oitavo momento do poema, as rememoracdes do eu poético giram em

torno das conversas no seio familiar ou nas atividades rotineiras com a vizinhanca.

28 Cidade que compde a ilha de Séo Luis e foi importante para o mercantilismo no periodo colonial.
Entrou em decadéncia no século XIX, e hoje sedia uma base da Missao Espacial Brasileira.
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Os aniversarios mencionados nos primeiros versos do poema séo, agora, retomados

e detalhados como momentos caros as lembrancas do exilado:

Riamos, é certo,
em torno da mesa de aniversario coberta de pastilhas
de horteld enroladas em papel de seda colorido,

riamos, sim,

mas
era como se nenhum afeto valesse
como se nao tivesse sentido rir

numa cidade tdo pequena.

(p. 258)

A saudade citada novamente centra-se em atividades que pareciam nao ter
importancia, mas que no presente, para quem se encontrava sem patria, afastado da
familia e do convivio com os amigos, faz uma falta inquestionavel. Por fim, a nona
secdo do poema articula-se visando demonstrar a intima relagdo do homem com a
cidade que narra e com a qual se mistura numa espécie de simbiose. Nessa parte
da narrativa, versos como “O homem esta na cidade / como uma coisa esta em outra
/ e a cidade estd no homem / que esta em outra cidade” (p. 259), destacam o vinculo
pressuposto, de tal maneira, a ndo deixar saber onde ela termina para que comece 0

homem ou onde o0 homem termina para que comece a cidade.

4.2 A MEMORIA DOS LUGARES: CENARIOS E SENSACOES

O Poema Sujo organiza-se de modo a tratar: das memorias ainda confusas
sobre a infancia e a cidade natal; da ampliagdo da nocdo de conhecimento de
mundo a partir da viagem de trem com o pai; da compreensdo do exilio e a partir
dele e a rememoracdo da vida cotidiana no Maranhéo; da relacdo entre familia e
cotidiano recordado; do canto de amor a capital maranhense; da movimentacao das
pessoas na cidade; da existéncia da cidade a partir da presenca das pessoas; das
conversas realizadas no seio familiar e por fim da intrinseca relagdo entre homem e
cidade. Esta analise dara enfoque as primeiras cinco se¢cdes em gue iSSo acontece

com mais frequéncia no texto. Nestas, o eu lirico parece refazer, conscientemente,
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através da linguagem poética, os caminhos que percorreu na infancia e na
juventude.

Acerca da relacdo entre a memodria e a consciéncia, Fentress e Wickham
(1992) afirmam um trafego nos dois sentidos na relacdo entre eles, pois uma
recordacdo ndo se separa da consciéncia nem € colocada a parte desta. Desse
modo, pressupdem-se ambas estdo presentes na reconstru¢cdo da memoria espacial
que o eu lirico executa a partir do exilio, ao conseguir evocar, detalhadamente,
aspectos do lugar onde nasceu, das ruas nas quais brincava, da casa de moradia,
das cidades do Maranhdo, dos rios, entre outros elementos, cuidadosamente
desenhados nas lembrancgas.

As maneiras utilizadas pelo eu poético ao evocar a capital maranhense estao
diretamente relacionadas a sensibilidade sensorial que ele tem, pois s&o ricos 0s
detalhes descritos sinestesicamente. Sobre isso, Fentress e Wickham (1992)

postulam:

Ao assegurar-nos a nossa ligagdo ao mundo, todos os sentidos te
sem davida o seu papel a desempenhar. Nao obstante, ver e ouvir
parecem ser o0s dois sentidos mais tipicamente vocacionados para o
tipo de sequenciacdo mnemonica essencial a evocacao. O olfacto, o
paladar e o tacto ocorrem também no espaco e no tempo; mas ndo
costumamos usar imagens olfactivas como meio de sequenciar as
nossas recordagcfes. Portanto, emobora reconhecamos, gracas a
todos 0s nossos sentidos, costumamos a evocar vistas e sons com
mais facilidade do que cheiros, paladares e tactos. Facilmente
conseguimos representacfes pessoais de imagens visuais e
acusticas, o que é mais dificil com os outros sentidos (p. 47).

No sentido do que coloca o autor, depreende-se a sensibilidade que o sujeito
poético construiu no Poema Sujo, articulada pela relacdo que estabelece com o
mundo. As memoarias que ele recordou no momento em que escreveu 0 poema,
advém da forma como essas lembrancas foram, sensivelmente, captadas, no
passado, através das experiéncias sensoriais, principalmente pela visdo e pela
audicao.

No principio da narrativa, Sado Luis desponta como recordacao latente ja nos
primeiros versos, quando 0 eu poético questiona-se “que importa um nome a essa
hora do anoitecer em Séo Luis do Maranhdo a mesa do jantar sob uma luz de febre
entre irméos e pais dentro de um enigma? ” (p. 206). Ja4 nesse momento, o ser do

poema apreende lembrancas captadas a partir da nocdo de espaco que tem e da
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construcdo da imagem visual da cena que rememora. Na mesma parte a capacidade

sensorial do sujeito lirico entra em evidéncia junto com a descrigdo do proprio corpo:

Meu corpo
gque deitado na cama vejo
como um objeto no espacgo

gue mede 1,70m

€ gque Sou eu: essa coisa

deitada
barriga pernas pés

com cinco dedos cada um (por que

nao seis?)

joelhos e tornozelos
para mover-se
sentar-se
levantar-se

Meu corpo de 1,70m que € meu tamanho no mundo

(p. 210)

A localizacdo do corpo no mundo nesse momento da narrativa € de relevante

importancia, haja vista o fragmento situar-se na passagem da primeira secao para a

segunda, marcando a clareza que 0 eu poético adquire ao narrar, depois do

momento em que sente-se articulado ao mundo e localizado espacialmente, infere-

se a partir do excerto a consciéncia da relacdo homem — mundo, que adiante

transferir-se & para homem - cidade.

Com clareza sobre aquilo que evocava, na segunda secao, a viagem de trem

que o eu lirico faz com o pai, denota amadurecimento sobre a localiza¢do espacial,

pois permite que ele compreenda a dimensdo do mundo para a além das ruas do

centro da cidade:

E ver que a vida era muita
espalhada pelos campos
gue agueles bois e marrecos
existiam ali sem mim

e aquelas arvores todas
aguas capins nuvens — como
era pequena a cidade!

E como era grande o mundo:
ha horas que o trem corria
sem nunca chegar ao fim

de tanto céu tanta terra

de tantos campos e serras
sem contar o Piaui
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J& passamos por Rosério

Por Vale — Quem — Tem, Querlu.
Passamos por Pirapemas

e por Itapicuru

(p. 218)

Ha uma descricdo do itinerério da Unica saida terrestre da ilha de S&o Luis,
realizada pela perspectiva da viagem de trem pela linha férrea Sdo Luis — Teresina,
hoje extinta. Percebe-se a atencdo que o eu poético dedica a compreensao dessa
dimensao territorial outrora desconhecida, e que no poema é importante por marcar
a saida dele da cidade, para depois ja apresenta-lo na Argentina.

O terceiro momento da narrativa inicia com a apresentacao do local do exilio,
quando ha a evocacéao sobre “dias que vazam agora ambos em pleno coragao de
Buenos Aires” (p. 221), para depois retomar as lembrangas sobre a vida em Sao
Luis. Essa articulacdo entre passado e presente, € explicada nas palavras de
Fentress e Wickham (1992) quando diz que “A memoria representa o passado € o
presente ligados entre si e coerentes, nesse sentido, um com o outro. ” (p.39) Assim,
0 sujeito poético articula as trés primeiras partes do poema entre Sao Luis (passado
do momento que narra), Buenos Aires (presente no momento em que narra) e Sao
Luis, (Que anseia no momento em que narra).

Em se tratando da cidade que evoca a partir do exilio, as imagens poéticas
reconstruidas apresentam-se positivamente em algumas partes do texto, pois ao

descrevé-la em detalhes, também detalha atividades prazerosas:

- enquanto o bonde Gongalves Dias
Descia a Rua Rio Branco

rumo a Praga dos Remédios e outros
bondes descia a Rua da Paz

rumo a Praga Jodo Lisboa

e ainda outros rumavam

na diregdo da fabril, Apeadouro,
Jordoa

(esse era o bonde do Anil

gue nos levava

para o banho no Rio Azul)

(p. 230)

O Rio Anil, que é elemento fisico constante em todo 0 poema, agora nesse

fragmento é relembrado por uma perspectiva sensorial pelo deleite que proporciona
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aos moradores daquela parte da capital maranhense. Somado a isso, destaca-se
ainda a precisdo do nome das ruas da cidade que conduzem do centro até o rio.

As memorias seguintes, destinadas a familia e ao cotidiano, ja na quarta parte
do poema, exibem em pormenores, as imagens que o eu lirico reconstroi da casa

onde morava:

aquele
meu quarto com sua Umida parede manchada
aquele quintal tomado de plantas verdes
sob a chuva
e a cozinha
e o fio da lampada coberto de moscas,
nossa casa
cheia de nossas vozes
tem agora outros moradores:
[...]
(ora sentado ora deitado
ora comendo ha mesa
bebendo agua do pote
ora debrucado
no peitoril da janela, o frango
pingando ensopado debaixo
do jirau de plantas)
Nem a pé, nem andando de rastros,
nem colando o ouvido no chéo
voltaras a ouvir nada do que ali se falou
Do querosene, sim,
podes outra vez sentir o mesmo cheiro de trapo
(p. 242-243)

As recordacdes dispostas no excerto estendem-se para o0 aspecto auditivo e
olfativo quando o anseio é por ouvir as vozes de antes ou sentir o cheiro familiar da
quitanda situada na rua do comércio. A clareza apresentada redine uma combinacéo
que s6 podem ser captados a partir da soma entre as percepc¢des visuais a despeito
das cores, de tato pela sensagdo da umidade, audicdo pela remissdo as vozes e
olfato pela presenca do querosene.

A apreensao espacial e sensorial do eu lirico atingem o ponto maximo quando
ele constroéi, na quinta se¢do da narrativa, Ultima selecionada para abordagem neste
tépico, uma longa sequéncia de trocadilho que relacionam nomes das ruas do centro

de S&o Luis com a sensacéo que tinha no presente em que as recordou:
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Me extravio

na Rua da Estrela, escorrego
no Beco do Precipicio.

Me lavo no Ribeiré&o.

mijo na Fonte do Bispo.

Na Rua do Sol me cego,

na Rua da Paz me revolto

na do Comércio me nego
mas na das Hortas floresco;
na dos Prazeres solugo

na da Palma me conheco

na do Alecrim me perfumo
na da Saude adoeco

na do Desterro me encontro
na da Alegria me perco

Na Rua do Carmo berro

na Rua Direita erro

E na da Aurora adormeco
[...]

Mas vem junho e me apunhala
vem julho me dilacera
setembro expde meus despojos
(p. 248-249)

Apreende-se que além da localizacdo espacial rica em detalhes reconstruida
pelas lembrancas, o trecho ganha forte carga emotiva pela associacao entre 0 nome
das ruas e os sentimentos que o eu lirico tinha, além de demonstrar, ainda, a no¢ao
de temporalidade, que pode ser constatada a partir do transcorrer do tempo
materializado pela sequéncia dos nomes dos meses. Segundo Fentress e Wickham
(1992), a explicagao para essa associagao esta no fato em que “a memoaria sensorial
e a memoria pessoal estdo naturalmente ligadas; ir até uma significa ir até a outra”
(p. 46).

A pertinéncia do que diz o autor é reforcada pela relacdo simbidtica que o eu
poético estabelece com a cidade que narra, de modo a ndo deixar claro onde estédo
os limites entre eles, consolidando assim a relacdo que o sujeito estabelece com o
mundo que habita. A relagcdo que o eu lirico estabelece, primeiramente com a
cidade, depreende a ideia de pertencimento dela no sentido de que ela é o lugar das
vivéncias sociais do grupo a que ele se sente ligado. A partir dessa ideia de
pertencimento, e de conhecimento do lugar que evoca atraves das citagcdes precisas
dos lugares por onde andava na cidade, o eu poético da vazdo a memoria afetiva
individual, que reverbera na memoria coletiva e se fortalece também nas sensacdes

que os membros do grupo partilham.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Buenos Aires, 19/1/76. Glauber, meu querido, [...]
Quanto ao poema, trata-se de um troco de 90
paginas que escrevi bastante tocado pela chamada
emoc¢do, mas de cuca acesa. O pessoal que |é
gosta muito e eu gosto também porque me parece
verdadeiro e muito nordestino — sujo da fome, da
poeira, dos mendigos, da lama, da marginalidade,
da soliddo nordestinas. Mas se passa dentro da
minha casa, na minha rua, na quitanda de meu pai,
na cidade de Sao Luis. [...] Teu Gullar (BENTES,
1997).

O Poema Sujo materializa-se como importante narrativa do contexto da
ditadura brasileira, revelada na consciéncia subjetiva de um poeta que o escreveu
de “cuca acesa”. A ditadura potencializou problemas sociais que o Brasil ja passava
e inflingiu um longo periodo de violéncia e repressédo aos brasileiros, de modo que
esse cerceamente atingiu diretamente as artes, por projetarem-se como resisténcia
aos mecanismos idoldgicos que alcancam o objetivo de ndo deixar que a populagéo
encontre tempo para pensar, questionar ou expressar-se. Fazer arte, portanto, é a
prépria resisténcia. Gullar, relendo Séneca, coloca que a arte existe porgue a vida
nao basta.

Esta pesquisa visou demonstrar que no poema em estudo, o eu lirico
construiu uma relacdo de analogia entre um Maranhao idealizado, que apresenta-se
como sinbénimo de liberdade, um lugar representado nas evocacdes transpostas na
narrativa sobre a juventude, a cidade de Séo Luis e a relacdo afetiva com ela
estabelecida, e o0 contexto politico brasileiro, consubstanciado na repressao
operada por mecanismos da ditadura militar brasileira como a cesura e a tortura,
mas também, o exilio como instrumento de perseguicdo aos constestadores da
ordem imposta pelo Estado de Seguranga Nacional, situacdo na qual Gullar se
enquadrou.

Para isso, partiu-se do aporte tedrico que demostrou que a comunicacgao,
através da linguagem como instrumento de interacdo social em perspectiva
dialégica, alcancou um ponto alto ao permitir a contrucdo de um objeto literario como

0 poema destacado nesta pesquisa, resultando da forga emocional externada por
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um sujeito violentado pelo exilio. No campo literario, a andlise dialégica avancou
para um entendimento dialético que compreende que o0 poeta escolheu
conscientemente a linguagem literaria para a sublimagéo artirstica chamada Poema
Sujo, entendida como uma obra de arte que surge diretamente inserida na
conjuntura social & qual o autor esteve ligado. Com efeito, essa arte permeada da
vida das pessoas que viveram esse periodo na classe operaria, a qual Ferreira
Gullar - como intelectual - estava ligado, esta eivada da matéria social que os
envolve e das relacdes da sociedade divida em classes e em constantes conflitos.

Os autores convocados para mediar a discussao em torno de perspectivas
criticas da literatura e da linguagem, neste texto, deram conta de validar a
compreensao da literatura como arte intimamente ligada ao meio social da qual faz
parte. A linguagem como meio de que dispds o0 autor para a criacdo artitisca,
pensada criticamente, surgiu como poderosa ferramenta social de transformacéo e
superacdo da realidade vivida. Ainda de eleva-la ao patamar de recurso de
consolidacdo de memaria coletiva na concepcdo de que o individuo integrante de
um grupo social, uma vez exilado, permaneceu ligado a ele e o evocou de forma
artistica. O maranhao ideal e o Brasil real, sdo rememorados e apresentados na
longa narrativa social supracitada, na relacédo dialética exposta.

Desse modo, em vistas do objetivo central da pesquisa, o autor do Poema
Sujo, foi apresentado como um auténtico trangressor em sua producdo artistica.
Ampla demonstracdo da trajetéria de Gullar validou a premissa de que ele foi um
poeta que ndo teve medo de inovar ou mesmo recusar o que ja havia produzido se,
posteriormente, julgasse que aquela postura estava equivocada. A militAncia politica
do mesmo concentrou-se em buscar o direito de que a arte circulasse livremente no
pais, seguindo curso natural de evolucéo e, também lutar para que sérios problemas
sociais brasileiros que protagonizaram a narrativa, fossem postos as claras atraves
do recurso artistico. O palco utilizado para trazer luz a essas peculiaridades
brasileiras foi a poesia. Os principais grupos integrados pelo poeta, para tanto, foram
o CPC da UNE e o Teatro Opinido. Além dos livros publicados, o SDJB apresentou-
se como principal veiculo de comunicacéo utilizado para dar vazdo a personalidade
questionadora do poeta. Como punigéo: o exilio.

O magma linguistico resultado da célera do exilio em virtude da severa
repressao imposta aos brasileiros em contexto de ditadura militar, ganhou forma e

lapidacéo no Poema Sujo, que nesta pesquisa foi apontado como obra de arte que
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goteja a memdria social do brasileiro envolto a miséria, a falta de liberdade,
reprimido e cerceado pelas imposi¢cdes advindas do momento histérico que figura
entre 0os mais danosos a nacéao brasileira.

As andlises diretas de trechos da obra permitiram a confirmacéo da existéncia
da um poeta maranhense contestador, principalmente no tocante a linguagem
obscena utilizada como recurso de transgrecéo a ordem imposta pela ditadura. Para
além da linguagem obscena verificada na maior parte do poema como reveladora
desse individuo questionador e polémico, também foi possivel a constatacdo da
existéncia de uma memdria coletiva e social construida a partir da relacdo do eu
liico com os elmentos evocados na extensa narrativa, conformando memoria
individual inerente & memaria coletiva.

Compreende-se esta pesquisa como alternativa viavel aos estudos do Poema
Sujo que considerem a empreitada da trajetoria pessoal e politica de um Ferreira
Gullar comprometido com as questdes sociais de seu tempo e com o fazer poético
que reflita tais questdes, por compreender artista e conjuntura social integrantes do
objeto artistico final, pensado em uma vertente que, de forma mais completa, o
revele. Ressalte-se que o caminho tracado neste texto, carece ainda de
comprometida ampliacdo de estudos, com vistas a disseminar a perspectiva social
da arte do poeta maranhense Ferreira Gullar.

N&o obstante, o fato de o poeta, depois do retorno do ao Brasil, ter declarado
postura contraria as questdes sociais reivindicadas, principalmente, pelas lutas das
forcas de esquerda em nosso pais, ndo invalida o que esta posto neste trabalho,
haja vista a pesquisa trazer novamente como pauta de discussdo, a forga da
violéncia imposta pela ditadura militar brasileira. Portanto, a inflexdo pessoal de
Ferreira Gullar a partir da experiéncia do exilio, ndo nulifica a postura contestadora
demonstrada na trajetoria pessoal e politica percorrida na feitura do Poema Sujo.

Vale salientar, que discutir os impactos da ditadura sobre as artes e demais
esferas da sociedade brasileira, surge como iniciativa valida que projeta esta
pesquisa como um tema atual diante do preocupante clamor de parte da sociedade
para uma nova intervencao militar no pais. O Poema Sujo, de Ferreira Gullar traz a
tona um pais e uma situacdo politica que muitos desconhecem ter ficado no
passado. A leitura e a interpretacédo da referida obra séo fachos de luz no caminho
tortuoso da democracia no Brasil, especialmente, quando ndo se recupera a histéria

COMO recurso critico para as praticas do presente.
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