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RESUMO

A dissertacdo tem como objetivo compreender como a memoria de um conflito
historico péde ser construida através da narrativa jornalistico-literaria de Joe Sacco
(2014), que possui como suporte midiatico a linguagem das Historias em
Quadrinhos. Investigar os aspectos literarios que permeiam a construcdo dessas
narrativas jornalistico-literarias; verificando no livro reportagem Notas Sobre Gaza
como as memorias dos que viveram ou testemunharam eventos traumaticos como
uma guerra emergem na narrativa; observando como se dao a construcado dessas
mem©érias durante as entrevistas e identificando como os elementos da linguagem
das HQs participam na construcdo dessas memarias, além da linguagem oral.

PALAVRAS- CHAVE: Memoéria Traumatica; Notas Sobre Gaza; Jornalismo;
Quadrinhos.
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ABSTRACT

The dissertation aims to understand how the memory of a historical conflict can be
built through the journalistic-literary’s narrative of Joe Sacco (2014), which has as
media support the language of Comics. Investigate the literary aspects that permeate
the construction of these journalistic-literary narratives; checking in the book
reportage Footnotes in Gaza as memories of those who lived or witnessed traumatic
events such as war emerge in the narrative; observing how these memories are
constructed during the interviews and identifying how the comic language elements
participate in the construction of these memories, besides the oral language.

KEYWORDS: Traumatic memory; Footnotes in Gaza; Journalism; Comics.
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INTRODUCAO

Quando criancga, os personagens dos quadrinhos, que eu lia, eram reporteres.
O Mickey Mouse e seu parceiro Pateta eram jornalistas policiais, Margarida, uma
repérter de variedades, Clarck Kent, alter ego do super-herdi Super-Homem, a sua
namorada Lois Lane e o amigo Jimmy Olsen também eram repOrteres investigativos,
assim como o Peter Paker, mais conhecido como Homem-Aranha, e o Tintim, que
acompanhado do seu c&ozinho Milu, viajava o0 mundo solucionando crimes enquanto
fazia suas reportagens investigativas. Todos esses personagens e muitos outros de
diferentes midias me influenciaram na escolha pelo Jornalismo.

Apesar da visdo romantica que estes personagens ficticios passavam,
existiam na sua construcdo caracteristicas e elementos relacionados ao Jornalismo.
As caracteristicas do oficio eram sempre evidenciadas com 0 mitico compromisso
com a verdade, a maquina fotografica, o bloco de notas e caneta, a apuracdo dos
fatos, o desejo de informar, e porque nao, tentar resolver parte das mazelas do
mundo. A juncdo da paixao pelas HQs e Jornalismo fez com que optasse estudar
algo relacionado ao Jornalismo em Quadrinhos no Trabalho de Conclusdo de
Curso™.

Durante anos as Histérias em Quadrinhos lutaram contra o estigma de
literatura barata, e parece que, finalmente, a HQ passou a ser considerada como
obra de arte. Gracas a esse avanco, tém-se observado o potencial dos quadrinhos
como midia informativa. O Jornalismo em Quadrinhos, tema deste trabalho, ainda é
um género em desenvolvimento. Os autores de reportagens em quadrinhos s&o
poucos, apesar de cada vez mais surgirem novos nomes e pesquisas académicas
sobre o assunto.

O género hibrido do Jornalismo e Histérias em Quadrinhos entrou em
evidéncia apds o sucesso das reportagens em quadrinhos de Joe Sacco. E dificil

dizer com exatiddo quando e qual foi a primeira reportagem em quadrinhos,

' O Trabalho de Conclus&o de Curso foi apresentado em 2016 ao Curso de Comunicag&o Social com
habilitacdo em Jornalismo da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB), como requisito
parcial para obtencdo do grau de Bacharel em Comunicag¢do Social com o Titulo Jornalismo em
Quadrinhos: as vantagens do uso da narrativa em tragos e palavras no fazer jornalistico, sob
orientacao da Profa. Dra. Elica Paiva.
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sobretudo, porque além de ser um género recente, sua definicdo ainda se encontra
em construgéo.

Toda narrativa tem como ponto de partida o mundo real®. Enquanto no
Jornalismo existe o compromisso de narrar a realidade da forma mais verossimil®
possivel, nas Histérias em Quadrinhos existe a possibilidade de narrar o real, ou, de
reinventar a realidade. A maneira estilizada de contar historias das HQs é atraente e
chama atencéo pelo modo dindmico que permite narrar um fato através de tracgos,
palavras, imagens e simbolos.

Diante disso, o pesquisador questiona se uma reportagem escrita como
Historia em Quadrinhos pode influenciar de alguma maneira a formacgédo de
memorias, sobretudo, as memorias traumaticas. Ter tais memorias ilustradas em
forma de desenhos aparentemente faz com que seja mais facil para o
pesquisador/jornalista o compartilhamento destas memorias, visto que a ferramenta
das historias em quadrinhos é capaz de despertar de maneira mais facil a empatia
em seus leitores. O objetivo geral deste trabalho é compreender como a memdria de
um conflito historico pode ser construida através da narrativa jornalistico-literaria de
Joe Sacco (2014), que possui como suporte midiatico a linguagem das Histdrias em
Quadrinhos. J& os objetivos especificos sdo: investigar os aspectos literarios que
permeiam a construcdo dessas narrativas jornalistico-literarias; verificar no livro
reportagem Notas Sobre Gaza como as memoérias dos que viveram ou
testemunharam eventos de guerra emergem na narrativa; observar como se da a
construcéo dessas memorias durante as entrevistas; e identificar como os elementos
da linguagem das HQs participam na construcdo dessas memorias, além da
linguagem oral.

Essa pesquisa se configura como estudo de caso do livro Notas Sobre Gaza

de Joe Sacco (2014). A escolha do estudo de caso como método de pesquisa se

% Nesta dissertacdo utilizarei o conceito de realidade trabalhado por Heidegger no tratado filoséfico
Ser e Tempo. Para que exista um acesso apropriado ao real, faz-se necessario uma anélise da
realidade, ou seja, “0 mundo externo” compreendido de maneira vélida através do conhecimento
intuitivo em mim. O real s6 me é assegurado através da apresentacdo de provas que o autentiquem
em minha consciéncia. Ver mais no livro Ser e Tempo publicado pela editora Vozes em 1995.

® Nesta dissertacéo utilizarei o conceito de verdade segundo Platdo. Para o filésofo, o ser humano
deve estar sempre em busca da verdade, pois, a verdade ndo é algo palpavel e nem concreto e sim
algo relativo. Ver mais no texto “O Mito da Caverna” inserido no livro A Republica publicado no Brasil
pela Editora da Universidade Federal do Pard em 1988.
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deve a possibilidade que este método pode oferecer um meio de andlise profunda
referente ao meu objeto de estudo. Para Yin (2001, p. 32), um estudo de caso é uma
“‘investigagcdo empirica que investiga um fenbmeno contemporaneo dentro de seu
contexto da vida real, especialmente quando os limites entre o fenbmeno e o
contexto nao estdo claramente definidos”. A técnica de pesquisa utilizada neste
trabalho foi a técnica da revisao bibliografica ou a revisédo de literatura, que consiste
em pesquisa e levantamento de dados através de livros, pesquisas académicas e
sites relacionados aos temas tratados aqui.

Apés a introducdo, inicia-se o primeiro capitulo, em que fagco um breve
apanhado histérico relacionado a nona arte no mundo, mostrando 0os momentos-
chave que contribuiram para que as Historias em Quadrinhos abandonassem o
estigma de literatura barata e conquistassem o status de obra de arte global que
possui atualmente. Neste capitulo também contextualizo historicamente a trajetoria
das HQ’s no Brasil, fazendo um apanhado geral desde a primeira publicacdo
exclusivamente em quadrinhos, a instabilidade no mercado de quadrinhos nacional e
o atual cenario das HQ’s brasileiras.

Desde ja peco desculpas aos leitores, principalmente aos historiadores, pela
maneira “linear” como este capitulo referente a historia das histérias em quadrinhos
acabou sendo escrito. Por minha formacdo académica em outra area, acabei me
desviando de uma teoria critica de historia ndo linear, se levado em consideracéo os
conceitos apresentados pelo filosofo e socidlogo Walter Benjamin acerca de noc¢éo
de tempo e progresso. Para a construcdo dessa “linha de tempo histérica” das
histérias em quadrinhos, utilizei informac¢des encontradas principalmente nos livros
SHAZAM!, do autor e estudioso em quadrinhos Alvaro de Moya, e no livro
Quadrinhos histéria moderna de uma arte global, dos autores Dan Mazur e
Alexander Danner.

O primeiro capitulo segue especificando a estreita relacao existente entre os
guadrinhos, imagens e o jornal impresso. Falo também da importancia das imagens
e infograficos como texto e recurso informativo para o jornalismo impresso, e
especifico as diferentes caracteristicas e funcdes das tirinhas comicas e charges
publicadas no jornal impresso. No item 1.3 do primeiro capitulo, abordo a linguagem
jornalistica e a linguagem das Histérias em Quadrinhos, conceituando o Jornalismo

e HQ’s. Encerro o primeiro capitulo com o item 1.4, abordando a jungcdo das
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Historias em Quadrinhos e o Jornalismo, contextualizado o novo género a partir dos
trabalhos do jornalista Joe Sacco e finalmente criando uma definigdo para o género
Jornalismo em Quadrinhos no item 1.4.4.

No terceiro capitulo, faco uma analise do livro reportagem em quadrinhos
Notas Sobre Gaza, que uso como objeto para o estudo de caso, utilizando os
critérios de andlise baseados na questdo problema desenvolvida, aplicando a teoria
obtida através da minha pesquisa bibliografica para validacdo dessa pesquisa.
Comeco o capitulo discorrendo sobre a introducéo do livro, o conceito do autor sobre
notas de rodapé e a sua pretensdo desejada acerca da obra escrita, analisando o

fazer jornalistico e comparando ao trabalho de um historiador.
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1. BREVE HISTORIA DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

1.1. As historias em quadrinhos no mundo

O ser humano sempre sentiu a necessidade de registrar momentos de sua
histéria, através de narrativas, como meio de preservar a memaoria e/ou um processo
de construcéo de identidade, formando um legado de tradigcdes a ser passado para a
posteridade. Como disse Paiva (2015), o passado conserva o conhecimento da
tradicdo e essas narrativas de histérias de vida perpetuam, ressignificam e
modificam essa tradicdo. Esses fragmentos de lembrancas de vivéncias cotidianas
se referem ndo somente a histéria e momentos de um individuo, mas, em conjunto,
estas memoérias formam um mosaico que tece a trajetoria de um grupo, comunidade,
povo, e, enfim, da humanidade.

Segundo Luyten (1991, p. 107), as Histérias em Quadrinhos (HQs) séo
‘ligadas a um fendbmeno de comunicagdo, no qual as condi¢gdes técnicas da

revolucao industrial foram um fator preponderante na sua disseminagao”.

As origens das histérias em quadrinhos estao na civilizagdo europeia, onde
0 aparecimento das técnicas de reproducdo gréafica proporcionaram a unido
do texto com a imagem. A ilustracdo atinge tdo depressa a imprensa como
o livro. A imagem toma certas caracteristicas que influenciardo a HQ: o
desenho de humor (a caricatura) e os animais humanizados dos contos de
fadas foram, sem davida, importantes para a formacgdo das atuais histérias
em quadrinhos (CAMPOS; LOMBLOGIA, 1984, p.10).

A evolucdo historica das Historias em Quadrinhos se mescla com a historia do
préprio Jornalismo, pois elas surgiram em tirinhas cémicas e criticas, dentro dos
jornais impressos. Alguns pesquisadores, como Alvaro de Moya (1987) d&o crédito a
criacdo dos modelos atuais de quadrinhos ao italiano Angelo Agostini. Radicado no
Brasil, o autor foi um dos pioneiros no género, e publicou no dia 30 de janeiro do ano
de 1869 a primeira histéria da série intitulada As Aventuras de Nhdé Quim ou
Impressdes de uma Viagem a Corte, uma das Histérias em Quadrinhos mais antigas
do mundo. Publicada na revista de variedades Vida Fluminense, essa série em
quadrinhos narrava de maneira comica as aventuras de Nhé Quim, um caipira que
se mudava para o Rio de Janeiro e se chocava com 0s costumes da nova cidade. A

série foi a primeira a apresentar um personagem principal fixo, e foi considerada téo
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importante para a historia dos quadrinhos brasileiros, que o dia 30 de janeiro passou
a ser o Dia do Quadrinho Nacional®.

Mas foi com o grande aumento da imprensa americana, que a tirinha Yellow
Kid, do autor Richard Outcault, publicada no ano de 1895, no jornal New York World,
cujo dono era Joseph Pulitzer, foi considerada o primeiro quadrinho do mundo.
Mickey Dugan, o Yellow Kid, era um garotinho dentuco com tracos orientais, que
sempre aparecia com um sorriso bobo e usava uma roupa amarela semelhante a um
pijama, enquanto circulava por uma vila cheia de criaturas estranhas. De acordo
com Moya (1972), quando o jornal World instalou uma impressora em cores, 0
técnico Benjamin Bem-day, pediu ao ilustrador para testar a cor amarela no
camisolao do personagem. Assim, nasciam os quadrinhos como conhecemos hoje,
com a fala dos personagens em balbes, um personagem fixo e quadrinhos coloridos.
E nesse contexto que surge o termo “Yellow Journalism®, que passou a representar
a imprensa sensacionalista americana, a qual, no Brasil, € conhecida como
imprensa marrom.

O personagem Yellow Kid fez muito sucesso e despertou o interesse e a
identificagdo do publico, ele morava em um bairro real popular, e falava a linguagem
da rua. A partir dai, surgiram muitos outros personagens e ilustradores, o que

dificultou a criacdo de uma linha cronol6gica definitiva pelos historiadores.

O surgimento de diversas personagens e grandes desenhistas traz grandes
confusBes nas assertivas dos historiadores — cujo estudo dos comics s6
comegou com grande atraso — quanto a introdu¢cdo do baloon ou da
onomatopéia (ruidos ilustrados: bang, boom, crash, zzzz), pois as charges
anteriores aos quadrinhos ja tinham baloons (MOYA, 1972, p. 38-39).

Nos anos 1920, os japoneses ja assumiam uma identidade propria em relacao
as histérias em quadrinhos, pois, 0 pais conseguiu mesclar a sua tradicdo em
ilustragdo com a forma dos quadrinhos ocidentais. Conhecidos como mangé no pais,
logo cedo as producdes em quadrinhos realizadas pelos ilustradores japoneses se
distanciaram das ocidentais, que a cada vez menos eram publicadas no Japao. Os
mangas até entdo, eram tirinhas de quatro até oito desenhos, voltadas para o

publico adulto e publicadas em edi¢gbes especiais dos domingos.

* A histéria do surgimento das histérias em quadrinhos no Brasil sera detalhada no item 1.2 do texto.
> Jornalismo amarelo em tradugéo livre.
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Em 1929, os quadrinhos comecaram a explorar outros géneros, além do
humor e critica reflexiva. Como reflexo do contexto historico e cultural da época,
surge o género aventura, com a adaptacao em quadrinhos do romance Tarzan, que
ao mesmo tempo estava em alta nos cinemas. Naquele momento a lei seca estava
em vigor, abrindo caminho para 0os gangsteres norte-americanos e inspirando a
criacdo do género policial com a estreia do personagem Dick Tracy. Mais tarde, em
1938, este cenario também foi fonte de inspiracdo para a criacdo do iconico
personagem Batman de Bob Kane. Vieram os personagens O Fantasma e Buck
Rogers trazendo respectivamente misticismo e ficgdo cientifica como pano de fundo
de suas histérias, que, juntamente com personagens citados anteriormente, deram

inicio a era de ouro das HQs. Trata-se, segundo Moya (1972), da era:

Em que surgiram alguns dos mais importantes personagens dos
guadrinhos, motivo da ideia de massifica¢édo e visdo cosmopolita dos herois
e sua mitologia, suas figuras fetichistas em icones graficos (MOYA, 1972,
p.43).

Nos anos 1930, no Japdo, os mangas infantis se tornaram populares, como
por exemplo a revista de 150 péaginas Shounen Club, publicacdo da editora
Kodansha, atualmente uma das maiores editoras de histérias em quadrinhos do
pais. As histérias que se tornavam mais populares eram publicadas novamente em
formato de livro logo depois. Método que posteriormente seria adotado pelas
editoras americanas.

Em 1934 surgiram os primeiros comic books (Histéria em Quadrinhos), como
ficaram conhecidos nos Estados Unidos, mas foi em 1938 que aconteceu a grande
expansdo dos quadrinhos, quando nasceu o Super-Homem, personagem carregado
de referéncias, simbolos e costumes americanos. O herdi foi criado ap6s uma
sucessdo de acontecimentos importantes na América do Norte, como a depresséo
econbmica, uma grave crise financeira causada pelo excedente de producao
agricola, diminuicdo do consumo pela populacdo e a quebra da bolsa de Nova York
em 1929, ocasido conhecida como “Quinta feira Negra”. Em 1933, o presidente
Roosevelt assume a presidéncia no pior momento da crise, e elabora a medida
chamada de New Deal para estabilizar o sistema econdmico e dar suporte ao setor

agricola. Roosevelt ainda aumenta o salario minimo, refor¢ca o papel dos sindicatos e
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beneficios como seguro desemprego e aposentadoria. Estas medidas alavancaram
a popularidade do presidente, fazendo com que ele fosse reeleito em 1936.

O Super-Homem é o produto de uma América atravessada pela crise, pelas
incertezas, mas que nunca desiste, como testemunha sua escolha, em
1932, da alternancia politica e de um novo presidente portador de uma
mensagem de acdo. Preco do sucesso, o Super-Homem é por sua vez
trazido aos debates que agitam o pais. Os partidarios do isolacionismo o
veem como portador de um discurso internacionalista e intervencionista e
denunciam uma atitude que eles qualificam de pro-guerra; uma censura
feita igualmente ao presidente. Os simpatizantes de Roosevelt ndo hesitam
em fazer dele um defensor do New Deal. Ultrapassando a ficcdo, o Super-
Homem se tornou tanto o revelador da época que o viu nascer quanto um
icone da cultura popular americana (HARTER, 2014, p. 19).

O personagem fez um sucesso estrondoso, migrando rapidamente para a
televisio em wuma seérie de desenho animado, ganhando posteriormente
coadjuvantes como Super-Moca, Superboy, Super—Cé&o e outros. Durante a
Segunda Guerra Mundial, ele chegou até mesmo a enfrentar os nazistas, resposta
ao pedido do presidente Roosevelt aos autores das histérias em quadrinhos.

A partir dai, os heréis ganharam forca. Eis que surge, em 1941, o Capitdo
América, outro heroi carregado com referéncias e simbologias americanas, assim
como o Super-Homem. Criado pelo roteirista Joe Simon e o desenhista Jack Kirby,
ambos judeus, que temiam a grande ameaca nazista que avancava pelo mundo
conquistando territorios, criaram esse personagem como expressdao maxima de
patriotismo, propaganda militar e resisténcia ao nazismo. O Capitdo desapareceu
com o término da Segunda Guerra Mundial para ressurgir novamente com outros
herdis como Homem de Ferro, Hulk, Thor, Namor, entre outros. Diante dessas
informacdes, podemos concluir que em sua maioria, 0s herbis norte-americanos
parecem ter sido criados em momentos histéricos em que aquela nagdo enfrentava
uma ameacga ou perigo real, talvez com o intuito de conscientizar ou confortar a
populacao sobre tais ameacas.

Na década de 1950, as Historias em Quadrinhos comecgaram a sofrer fortes
criticas de lideres religiosos, jornalistas, professores e até mesmo de pais de familia
gue consideravam as historias muito violentas para seus filhos. Em maio de 1954, o
psiquiatra aleméo Frederic Wertham, especialista em delinquéncia juvenil, langou
seu polémico ensaio Seduction of the Innocent (Seducdo dos Inocentes), que se

tornaria um classico posteriormente. Em seu livro, o psiquiatra, valendo-se da sua
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experiéncia profissional como médico, declara que os quadrinhos, além de conterem
violéncia, ainda poderiam influenciar os jovens a se tornar homossexuais, citando

como exemplo os personagens Batman e Mulher Maravilha.

Constantemente eles se salvam um ao outro de ataques violentos de um

nimero sem fim de inimigos. Transmite-se a sensacao de que nds, homens,

devemos nos manter juntos porque ha muitas criaturas malvadas que tem

gue ser exterminadas... As vezes, Batman acaba numa cama, ferido, e

mostra-se 0 jovem Robin sentado ao seu lado. Em casa, levam uma vida

idilica. S8o Bruce Wayne e Dick Grayson. Bruce é descrito como um gra-

fino e o relacionamento oficial € que Dick é pupilo de Bruce. Vivem em

aposentos suntuosos com lindas flores em grandes vasos... Batman €, as

vezes, mostrado num robe de chambre... € como um sonho de dois

homossexuais vivendo juntos (WERTHAM, 1954 apud MOYA, 1972, p. 72).

O ensaio Seduction of the Innocent (Seducdo dos Inocentes), mesmo
carregado de preconceito, conseguiu chamar a atencdo de parte da sociedade
conservadora americana, a qual passou a acreditar que as Histérias em Quadrinhos
realmente incitavam os jovens a violéncia e a homossexualidade. Teve inicio entdo o
periodo que ficou conhecido como “A Caca as Bruxas” das HQs. O Senado
Americano chegou a conduzir um inquérito sobre a delinquéncia juvenil, e os
principais editores da época organizaram a Comics Code Authority (Autoridade do
Caodigo dos Quadrinhos), um érgdo de autocensura que possuia um rigoroso Cadigo
de Etica. Nesta época, foram extintas todas as publicacdes do género terror,
restando apenas as revistas de cunho humoristico, como a revista Mad. Algumas

regras impostas pela Comics Code Authority aos autores de HQ'’s foram:

N&o se podia tergiversar sobre certos parametros basicos: condenagdo da
criminalidade, vitéria do bem sobre o mal, banimento da tortura, das cenas
de agonia, de sadomasoquismo, de vampirismo, de canibalismo, de
obscenidade, de vulgaridade, de nudez, de sexo — sobretudo “ilicito”.
Palavras como “horror” e “terror” desapareceram das capas das revistas...
(DONZELLI, 2014, p. 57).

Mas no final do ano de 1950 os quadrinhos reencontram sua esséncia, e
agora passam a questionar a sociedade do ponto de vista filoséfico. Um forte
exemplo deste novo folego tomado pelas HQs € o Peanuts (Minduim), criado por
Charles M. Shulz, as tirinhas e seus personagens tratam de questdes como infancia,
inseguranca, duvidas, existencialismo, fracassos e timidez, temas que se fazem
presentes na vida de qualquer ser humano, independentemente da sua faixa etaria.

Ainda nessa década, ap6és a ameaca da arma nuclear soviética, uma tensdo
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generalizada se instalou na América do Norte causada por disputas estratégicas
pela hegemonia politica, econdmica e militar do mundo. Esse periodo ficou
conhecido como a Guerra Fria® entre Estados Unidos e a hoje extinta Unido das
Republicas Socialistas Soviéticas, atual Russia. Nos quadrinhos, como reflexo deste
cenario, os super-herdis como Homem de Ferro e Capitdo América passaram a
enfrentar 0s russos comunistas, despertando novamente o patriotismo e defendendo
o “estilo de vida americano”. Este retorno dos herdis deu inicio a Era de Prata das
HQs, a partir de 1960.

As histérias em quadrinhos ndo conseguiram se defender dos ataques
sofridos pela onda de conservadorismo causada pelo ensaio Seduction of the
Innocent, passando entdo a serem estigmatizadas como literatura barata e tendo o
seu conteudo fortemente pautado por normas impostas pelas editoras, além de
possuir como grande maioria o publico jovem, fruto do fendmeno pds-guerra

conhecido como baby boom.

Aos criadores de histérias em quadrinhos ndo era permitido trabalhar fora
dos géneros, formatos, abordagens, narrativas e estilos graficos
considerados comercializaveis para um publico de massa. O respeito pelo

trabalho artistico ndo estava em questdo (DANNER; MAZUR, 2014, p.11).
Enquanto isso, na Europa as bandes déssinés’, como sdo conhecido os
quadrinhos por 14, comecaram a se destacar. A producdo de trabalhos em
guadrinhos com 6tima qualidade de roteiro e ilustracbes sempre foi alta no territorio
europeu, como por exemplo, a HQ belga Tintin, de Hergé, e o titulo inglés Jane
Pouca Roupa, de Norman Pett. Na Inglaterra em 1950, surgiu o0 movimento artistico
denominado Art Pop, caracterizado por obras de arte na forma de quadrinhos
ampliados e pintados em tela a 6leo, 0 movimento ganha forca nos Estados Unidos
na década de 1960. Na Franca, em 1962, é criado o Club des Bandes Dessinés
(Clube de Histérias em Quadrinhos). Neste mesmo periodo, nos Estados Unidos,
aumenta exponencialmente a producdo dos fanzines, revistas em quadrinhos
amadoras produzidas por fas, que eram em sua grande maioria universitarios. Um
ano depois, em 1963, surge a primeira revista voltada para o estudo dos quadrinhos

no planeta, a Giff Wiff. Diante deste contexto, segundo Moya (1972), tem inicio no

®Ver mais no livro Histéria da Guerra Fria, publicado pela editora Nova Fronteira em 2006.
" “Banda desenhada”, tradugdo livre do francés. Equivalente & “Histéria em Quadrinhos”, “gibi”,
“revistinha” ou “HQ” no Brasil.
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mundo a febre dos quadrinhos, que finalmente passam a ter sua importancia
reconhecida pelos intelectuais, através de exposi¢des, congressos e conferéncias,
gue contavam com nomes importantes como McLuhan e Umberto Eco, e o0 apoio da
Universidade de Roma.

Para os quadrinhos, os anos 70 do século XX ficaram marcados com o
surgimento dos quadrinhos underground, ou alternativos, que se destacavam por se
distanciarem do padrdo estabelecido comercialmente e ideologicamente imposto
pela autocensura. Devido a liberdade criativa dessa época, nudez, sexo violéncia
extrema, humor irreverente e politica passaram a ser caracteristicas das producdes
em HQs desse periodo, fazendo com que as Histérias em Quadrinhos comecassem
finalmente a ser apreciadas como uma forma legitima de arte. Surgiram nomes que
passariam a ser famosos posteriormente, como os dos autores americanos Robert
Crumb, Gilbert Shelton, Bill Griffin, S.Clay Vilson e Victor Mososco. Segundo
Danner,Mazur (2014), na Europa se destacaram Moebius, Phillipe Druillet, Jean
Pierre Dionnet, e Bernard Farkas, autores responsaveis por uma das revistas em
quadrinhos cult mais famosa entre os apreciadores de HQs, a Heavy Metal. Da
Italia, vieram os artistas Hugo Pratt, conhecido por seu trabalho intitulado Corto
Maltese, além de Milo Manara, que atualmente € considerado o mestre das HQs
eréticas. No fim deste periodo, 1970, também se destacaram alguns trabalhos de
cunho nao ficcional, o que pode ser considerado as primeiras produc¢des jornalisticas
em quadrinhos, como os trabalhos histéricos dos autores Spain (Manuel Rodrigues),
Stalin e Gotterdamerung, ambos publicados na revista impressa independente
americana, Arcade, além de Jack Jackson, que produziu e publicou - também de
maneira independente - os quadrinhos Comanche Moon, The Alamo e Los Tejanos,
todos sobre a histéria do Texas, lugar onde nasceu o autor. A autobiografia também
era um género crescente na década de 1970 e o destaque é do o escritor Harvey
Pekar com o titulo American Splendor, segundo Danner,Mazu (2014).

Ainda conforme Danner, Mazur (2014), em 1980, o empresario e quadrinista
Will Eisner, com o intuito de se afastar do formato comum das comics, que, até
entdo, em sua grande maioria, eram publicados em formato serializado — associado
aos super-heréis - idealizou o formato das graphic novels (romances graficos),
visando conquistar um publico mais seleto, adulto e tradicional, que frequentava as

livrarias. Assim como 0s romances que, em partes, eram publicados em capa dura e
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com uma estética refinada, os quadrinhos passaram a receber o mesmo tratamento
grafico-estético e a serem disponibilizados em grandes livrarias, como uma forma de
arte que buscava o publico adulto, que fora leitor das HQs quando crianca.

Uma obra importante para a consolidacéo das Histérias em Quadrinhos neste
novo status foi a HQ Maus: A Histéria de um Sobrevivente, livro escrito e ilustrado
por Art Spiegelman, que relata a historia do pai do autor, um judeu polonés que
sobreviveu aos campos de concentracdo de Auschwitz. No livro, Spiegelman
desenhou o0s nazistas como gatos e 0s judeus como ratos, para causar maior
impacto no leitor, algo inédito em quadrinhos autobiograficos até aquele momento. O
romance foi a Unica obra em quadrinhos a receber um prémio Pulitzer, que até entédo

fora apenas concedido a trabalhos jornalisticos. Danner, Mazur destacam:

O papel de Maus na expanséo do publico dos quadrinhos dificilmente sera
superado. Ele abriu caminho para que as histérias em quadrinhos
entrassem nos reinos de discusséo literaria séria e do estudo académico e,
talvez de forma mais importante, para que os quadrinhos comecassem a
sair das prateleiras de “humor” nas livrarias (DANNER; MAZUR, 2014,
p.187).

As narrativas entao passaram a ter conteido mais elaborado, maior qualidade
grafica, aprofundamento nas nuances psicolégicas e personalidades dos
protagonistas, elementos presentes em obras como Watchmen, de David Gibbons, e
Alan Moore, Batman: Cavaleiro das Trevas, e Elektra Assassina, de Frank Miller.
Enquanto isso, no Japdo, os mangas evoluiam para um conteddo mais realista,

decorrente do envelhecimento do seu publico e do surgimento do género joho.

Em alguns casos, esse movimento em direcdo ao realismo significava uma
reportagem literal, levando ao reconhecimento do novo género de joho, ou
mangé de “informac&o”. Mangas de noticia de negdécios e documentarios
com qualidade de jornal tornaram-se comuns (DANNER; MAZUR, 2014, p.
200).

Um exemplo do género joho s&o as publicagbes dos ensaios com
comentarios politicos e em formato de manga, chamadas Arrogance Manifesto, de
Yoshinori Kobayashi, publicadas no semanario Spa!, e a biografia em manga do
presidente da Sony, Akio Morita, intitulada Made in Japan, produzida por Takao
Saito.

Nos anos 1990, as mudancas das Histérias em Quadrinhos ficaram marcadas

pela tecnologia na colorizacdo da arte, passando a ser computadorizada, e o
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surgimento dos selos editoriais alternativos, que buscavam atrair o publico adulto.
Essa iniciativa editorial teve inicio com o0 sucesso da premiada série de fantasia e
terror em Histdrias em Quadrinhos The Sandman, com o inicio da sua publicacdo em
1989. A série contava a historia de Morfeu ou Sonho, o senhor e personificagéo viva
dos sonhos, que buscava obter novamente o dominio do seu reino, o Sonhar, depois
de um periodo aprisionado pelos humanos. The Sandman possuia enredos
descontinuos, que permitia a cada ilustrador a liberdade de trabalhar como bem
entendesse. Elementos como melancolia, beleza, sutileza, folclore, medo e
esperanca sao caracteristicas presentes na narrativa brilhante do ex jornalista e
escritor Neil Gaiman.

The Sandman também apresentou um pantedo de seres-personagens como
os irmaos de Sonho, conhecidos como Os Perpétuos, cada um representando um
aspecto do viver, como a adolescente Morte, a poética Delirio, o ambiguo Desejo,
entre outros. A série atingiu seu auge comercial no ano de 1993, juntamente com
outras séries de fantasia para adultos com roteiros complexos como, Hellblazer
(Constatine), de Jamie Delano, e outras Histérias em Quadrinhoss escritas por
autores que nado escreviam titulos de herois, a DC Comics decidiu lancar um selo
alternativo com uma linha de histérias em quadrinhos, principalmente do género
fantasia e terror, completamente voltada para o publico adulto: o selo Vertigo.

Além da importancia da criacdo do selo Vertigo pela editora DC Comics para
0s quadrinhos, Danner, Mazur (2014) apontam também outra editora alternativa que
ganhou destaque, nessa década de 1990. A Dark Horse Comics, que - em uma
época em que 0 cinema comecou a produzir adaptacfes de Histérias em
Quadrinhos - seguiu o caminho inverso do cinema, e criou sequéncias em
quadrinhos para filmes como Alien, Predador e Guerra nas Estrelas. A Dark Horse
Comics também abriu espaco para autores de outras editoras que queriam publicar
historias livres da influéncia imposta pela censura aos quadrinhos tradicionais de
herdis. Entre 0os seus sucessos estao titulos como Hellboy (1993), de Mike Mignola e
Jhon Byrne, O Mascara (1991-2000), de Jhon Arcudi e Doug Mahnke, The Umbrella
Academy (2007-2008), de Gerard Way, e o brasileiro Gabriel Ba, e Sin City (1991-
2000), de Frank Miller.

Os principais ex artistas das editoras Marvel e DC Comics, que neste

momento sofriam com baixos indices de vendas, se juntaram e criaram a Image
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Comics, editora com selo adulto. Criada pelo descontentamento destes artistas,
principalmente com a Marvel Comics, que ndo dava crédito aos criadores em todas
as edicbes e nem pagava os direitos autorais, a Image Comics trouxe para o
mercado como principal novidade a impressdo em papel brilhante e a coloragéo
digital, mudancas seguidas pelas outras editoras. Um dos maiores sucessos desta
editora é a série The Walking Dead, de Robert Kirkman.

Nos anos 2000, os quadrinhos comecaram a suavizar o tom sombrio, comum
durante os anos 1980/1990, parte disso, devido a aproximacao da estética visual e
ritmos de narrativas aos do cinema, que, por sua vez, comecaram a adaptar
diversas obras das histdrias em quadrinhos para as telonas. Contudo, h& criticas em

relacdo a esse momento, como lemos abaixo:

A linguagem cinematografica meio que tomou conta dos quadrinhos nos
anos 1940/50 com tiras de aventura. Acho que pensar o quadro como uma
camera realmente é... bem, é uma maneira de fazé-lo certamente, mas a
vantagem de ser cartunista é que vocé nao esta olhando para o mundo para
fazer o seu trabalho, vocé esta olhando para si. Entdo, se vocé pensar que
esta olhando através do quadro, é como se vocé andasse para tras. Se vai
usar as inovacgfes de diretores de cinema para comunicar emogéo, entdo
vocé esta se apoiando em uma muleta, que eu acho que ndo é especifica
para 0 meio que vocé esta trabalhando (WARE, 2010 apud DANNER;
MAZUR, 2014, p. 289).

Os quadrinhos alternativos comecaram a ganhar popularidade e a ter
reconhecimento internacional. Em sua grande maioria, 0s autores optam por
histérias autobiograficas. Os artistas voltaram a se inspirar nos quadrinhos dos anos
1950 e a estética passou a adotar um trago mais cartunesco, com personagens com
formas simples. Com a facilidade que a internet proporciona tanto na producéao,
como no compartilhamento, as histérias em quadrinhos passaram a ser uma obra de
arte global.

Hoje, os romances graficos passaram a ser sucesso, e, o publico jovem, a
aceitar os quadrinhos como uma expressao de arte, o que implica que talvez, em
breve, os quadrinhos ndo sejam mais diferenciados por termos como “alternativo”,
usados para designar os quadrinhos que fogem dos padrdes mercadoldgicos e
tradicionais. Esses ultimos sdo conhecidos e populares, como as HQs serializadas,
as quais apresentam em sua grande maioria, super-herdis como protagonistas.

As Historias em Quadrinhos ndo eram, antes de 1980, publicadas diretamente

como graphic novels, eram primeiramente langcadas como uma série periddica, e,
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somente apds a sua concluséo, a série completa era veiculada em formato de livro.
Atualmente, algumas delas passaram a ser editadas diretamente como graphic
novel, antes de serem serializadas. Este foi a caso de Retalhos (2003), de Craig
Thompson, uma Histéria em Quadrinhos sobre adolescéncia e conflitos religiosos
com mais de seiscentas paginas impressas diretamente como livro.

As Histérias em Quadrinhos conseguiram se estabelecer como 92 arte,
acrescentada posteriormente ao famoso Manifesto das Artes. No Manifesto das Sete
Artes, publicado em 1923, o italiano e critico de cinema Ricciotto Canudo classifica
diferentes expressfes artisticas através de elementos basicos que compunham a
sua linguagem. Inicialmente, o Manifesto continha sete expressfes artisticas: 12
Arte: Masica (som); 22 Arte: Danca/Coreografia (movimento); 32 Arte: Pintura (cor);
42 Arte: Escultura (volume); 5 Arte: Teatro (representacdo); 62 Arte: Literatura
(palavra) e 72 Arte: Cinema (integrando todas as anteriores). Com o0 avanco artistico,
cientifico e tecnoldgico, posteriormente foram acrescentadas outras expressdes
artisticas ao manifesto por meio de convencao entre estudiosos. Sao elas: 82 Arte:
Fotografia (imagem); 92 Arte: Histéria em Quadrinhos (cor, palavra e imagem); 102
Arte: Jogos Eletrdnicos (integram todas as expressdes artisticas anteriores e a
proxima) e 112 Arte: Arte Digital (artes graficas computadorizadas em 2D, 3D e
programacao).

Apesar da forte presenca constante dos quadrinhos americanos e japoneses
no mercado de histérias em quadrinhos do Brasil, alguns dos autores nacionais
conseguiram se sobressair entre tantos trabalhos estrangeiros. A trajetdria das
histérias em quadrinhos no pais € forte e constante, pois, os artistas nacionais
sempre buscam inovar e acompanhar as tendéncias ditadas pelo mercado mundial

de histérias em quadrinhos, como veremos a seguir.
1.2. As historias em quadrinhos no Brasil

No Brasil, as Histérias em Quadrinhos surgiram no ano de 1867, através da
criagdo de historias serializadas com o personagem fixo Nhé Quim, de autoria de

Angelo Agostini, como afirma Santos e Hernandez (2011):

As histérias em quadrinhos tiveram seu inicio no Brasil com o trabalho
desenvolvido pelo artista e jornalista italo-brasileiro Angelo Agostini, a partir
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de 1867. Autor de ilustragcBes, charges politicas e caricaturas, ele também
produziu as histérias serializadas com os personagens Nhé Quim (1869) e
Zé Caipora (1883), além de ter criado o primeiro logotipo para a revista O
Tico-Tico, langada em 1905. Editor, jornalista e ilustrador de titulos como
Diabo Coxo, Vida Fluminense, Revista llustrada e Dom Quixote, era critico
ferrenho da monarquia e defensor da abolicdo da escravatura, Agostini
satirizava a situacdo politica brasileira em suas charges publicadas em
diversos érgaos de imprensa (SANTOS; HERNANDEZ, 2011, p. 08).

Em 1883 Agostini ainda criou para a sua Revista llustrada a série As
Aventuras de Zé Caipora, que também possuia um personagem fixo. No entanto,
alguns estudiosos, como por exemplo, Alvaro de Moya (1972) consideram a revista
O Tico-Tico como a primeira publicacdo em quadrinhos do pais, talvez por ser a
primeira publicagdo composta exclusivamente por Historias em Quadrinhos.

Apesar de ser o local onde foi publicada uma das HQs mais antigas do
mundo, no Brasil, o costume € de praticamente reproduzir os quadrinhos
americanos, tanto em estilo grafico e narrativo, como também na importacdo de
quadrinhos americanos. Essa predominéncia dos titulos internacionais pode ser
vista até os dias de hoje nas bancas e livrarias do pais. A primeira publicacdo
brasileira voltada para o publico infantil foi a revista impressa Jornal da Infancia, que,
visualmente pobre, durou apenas cinco meses no mercado e foi substituida pela
revista O Tico-Tico, da editora O Malho, em 11 de outubro de 1905, conforme o0s
pesquisador Alvaro de Moya(1972).

Na O Tico Tico as histérias eram decalcadas por artistas brasileiros e as falas
eram traduzidas. Como foi o caso do personagem Buster Brown de Richard
Outcault, também autor do Yellow Kid. O peralta Buster Brown e seu cachorro Tige
foram criados em 1902 e comecaram as ser publicados em nosso pais a partir de
1905, ficando conhecido como Chiquinho e Jagunco. Segundo Moya (1972), o
personagem e 0 seu cachorro fizeram tanto sucesso que, apés o fim de Buster
Brown nos Estados Unidos em 1910, Chiquinho continuou sendo desenhado por
artistas nacionais até a década de 50. A revista também lancou algumas criacdes
tupiniquins como Zé Macaco e Faustina, de Alfredo Storni; Réco-Réco e Bolao e
Azeitona, de Luiz Sa.

De acordo a pesquisa de Moya (1972), em 1934 foi a vez do Suplemento
Juvenil, de Adolfo Aizen, apéndice do jornal A Nagéo, trazer para o pais titulos como
Flash Gordon (1933), Tarzan (1929), Mandrake (1934), Dick Trace (1931), Principe
Valente (1937), entre outros, e alguns nacionais como Roberto Sorocaba, de
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Monteiro Filho. O Suplemento chegou a uma tiragem de 360 mil exemplares. Esse
sucesso levou Roberto Marinho a lancar pouco depois a revista Globo Juvenil e
posteriormente a revista Gibi, trazendo histoérias completas das comics books
americanas, como as dos herdis Capitdo Marvel (1939), Namor, O Principe
Submarino (1938) e Tocha Humana (1939). A revista Gibi teve um grande éxito
comercial e a palavra gibi é usada até hoje como sinbnimo de histéria em
quadrinhos no Brasil.

Moya (1972) segue tentando tracar uma linha cronolégica para as historias
em quadrinhos no Brasil. E ainda de acordo ao pesquisador de quadrinhos, em 1929
era publicada a Gazetinha, que seguiu com algumas interrupcdes até a publicacao
da Gazeta Infantil, em 1949, a segunda publicacdo do género de maior importancia
para os quadrinhos no pais. JaA em sua primeira edicdo ela trazia uma historia do
Gato Felix (1923), de Pat Sullivan, e posteriormente foi responsavel pela publicacéo
de titulos como Little Nemo in Slumberland (1905), traduzido aqui como O Sonho de
Carlinhos, de Windsor Macay, O Fantasma (1936), de Lee Falk e algumas histérias
nacionais de autores como Messias de Mello e Nino Borges.

Nos anos 1940 ja existiam algumas publicacdes com herdis nacionais, mas
estes quadrinhos possuiam uma forte influéncia dos quadrinhos norte americanos.
Moya (1972) da como exemplo, as historias do detetive Dick Peter, de Jerdnimo
Monteiro. Em 18 de maio de 1945, Adolfo Aizen cria a Editora Brasil-América e a sua
primeira publicacdo em quadrinhos foi a revista Sele¢bes Coloridas (1946). A revista
trazia historias de personagens da Disney. A Editora EBAL foi a responsavel por
trazer ao pais alguns titulos de super-herois famosos, como o Super-Homem em
1947. Outra grande inovacdo da editora foi a publicacdo de quadrinizacbes de
grandes obras literarias brasileiras, na série Edicdes Maravilhosas.

Os anos 1950 do século XX ficaram marcados por histérias em quadrinhos
protagonizadas por alguns personagens famosos do radio, televisdo ou cinema.
Como, por exemplo, o primeiro super-heréi da televisdo brasileira, o Capitdo 7,
publicado pela editora Continental. O titulo genuinamente brasileiro foi baseado em
uma seérie televisa homoénima exibida na TV Record. Moya (1972) lista outros
exemplos de personagens brasileiros televisivos protagonizando historias em
quadrinhos, foram ele: os sucessos radiofonicos Capitdo Atlas e Jerbnimo e os

astros do cinema Mazzaropi e a dupla comica Oscarito e Grande Otelo. Também
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nessa década, em 18 de junho de 1951, aconteceu a primeira €exposi¢ao
Internacional das Historias em Quadrinhos, realizada no Centro de Cultura e
Progresso em Sao Paulo, entre os organizadores estava o pesquisador de Histérias
em Quadrinhos Alvaro de Moya, bastante utilizado nesta pesquisa.

Cirne (1971) lista outras muitas publicacdes do género que tiveram sucesso

comercial entre os anos 1930 e 1960:

Depois surgiram publicacdes que se tornariam famosas: O Globo Juvenil
(1937-1950), O Lobinho (1938-1945), Mirim (1938-1945), Gibi (1939-1950),
O Guri (1940-1962), Globo Juvenil Mensal (1940-1963), Gibi Mensal (1940-
1963), O Herdi, primeira revista da Editéra Brasil-América Ltda. (1947-
1964), Vida Infantil (1947-1959), Biriba (1948-1949), Sesinho (1948-1961),
Shazam (1949-1955), Vida Juvenil (1949-1959), Novo Gibi (1950-1954) e
outras (CIRNE, 1971, p.10).

Mesmo com essa diversidade de titulos no mercado editorial, o Brasil ainda
nao tinha um representante original e verdadeiramente nacional nos quadrinhos. A
maioria das publicacbes brasileiras, quando ndo era baseada em alguma
celebridade, sofria forte influéncia dos quadrinhos norte-americanos. Mas este
quadro mudou na década seguinte.

Publicado pela primeira vez em outubro de 1960, pela Editora Grafica O
Cruzeiro, Pereré é considerado um marco para os quadrinhos nacionais, por ser
uma das primeiras publicacbes do pais a representar verdadeiramente em suas
histérias a nossa realidade social, como afirma Cirne (1971). Numa época em que
0s outros titulos sofriam grande influéncia dos quadrinhos norte americanos e néo
possuiam identidade propria, finalmente o Brasil ganha seu primeiro representante
genuinamente brasileiro, com o personagem Pereré de Ziraldo. Ap6s nove anos, 0
titulo brasileiro Judoka (1969), com seu personagem principal homdnimo estreou
pela editora EBAL. Judoka foi um dos poucos heroéis nacionais bem sucedidos e a
sua revista com conteudo patriotico durou 52 edi¢cdes e ainda ganhou uma versao
para cinema com a atriz Elisiangela e o modelo Pedrinho Aguinaga.

No inicio dos anos 1970, foi a vez de Mauricio de Souza passar a publicar
seus personagens diretamente em historias em quadrinhos, com a veiculacdo de
Ménica e Sua Turma pela Editora Abril, em 1970. Esses personagens ja eram
publicados anteriormente no formato de tirinhas no jornal Folha de S. Paulo, desde
1959, com a tirinha Bidu. Com o0 sucesso, os demais personagens, Cebolinha,

Magali, Cascéo e Chico Bento, comecaram a ganhar suas proprias revistas, fazendo
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com que ficassem conhecidos como A Turma da Moénica. Segundo Moya (1993),
Mauricio de Souza € o criador de maior resposta popular no pais, com publicidade,
revistas, tiras de jornais, séries animadas, cinema, parque tematico e brinquedos.
Seus personagens sdo conhecidos por quase todas as criancas e adultos
brasileiros, afinal, em sua grande maioria, as criangas aprendem a ler com as
revistinhas da Turma da Monica. Em 1982, a Turma da Ménica foi uma das primeiras
animacfes em longa metragem do Brasil. Em 1977 estreou o titulo Pelezinho,
também de Mauricio de Souza, pela Editora Abril, baseado no famoso jogador de
futebol Edson Arantes, o Pelé. Essa revista foi pioneira nas versées infantis das
celebridades.

A década de 1980 pode ser considerada a era de ouro para o mercado de
guadrinhos nacionais. Os grandes jornais de circulacdo nacional passam a dar mais
destaque para as tirinhas em quadrinhos de autores nacionais, e comecam a
publicar autores como Miguel Paiva (Radical Chic), Glauco (Geraldado), Laerte
(Piratas do Tieté), Angeli (Chiclete com Banana), Fernando Gonsales (Niquel
Nausea) e Luis Fernando Verissimo (As Cobras). Em 1983, a Editora Abril, de Victor
Civita, se consolida como uma das maiores editoras de Historias em Quadrinhos do
pais, ao conseguir os direitos de publicacbes para os herdis das Editoras norte
americanas Marvel e DC Comics, além de ja ter os direitos de publicacdo dos
quadrinhos Disney. Em 1984, a Associacdo dos Quadrinhistas e Caricaturistas do
Estado de Sao Paulo - AQC-ESP - cria o Dia do Quadrinho Nacional, comemorado
no dia 30 de Janeiro em homenagem a data da primeira publicacdo de As Aventuras
de Nhd Quim ou Impressdes de Uma Viagem a Corte, em 1869. Ainda em 1984, a
Associacdo também cria o prémio para artistas brasileiros, batizado como “Prémio
Angelo Agostini”.

Em 1987, Mauricio de Souza transfere os titulos da Turma da Ménica para a
Editora Globo, de Roberto Marinho. Em 1988 a editora Cedibra publica o primeiro
manga original japonés no Brasil, com o titulo Lobo Solitario de Kazuo Koike e
Goseki Kojima. Nessa época inicia-se a nova leva de quadrinhos com celebridades
da televisdo, com Sergio Malandro e Xuxa, publicados pela Editora Globo, Revista
do Gugu em Quadrinhos e Os Trapalhdes, publicados pela Editora Abril e Angélica
,em 1989 publicada pela editora Bloch. Em 1989 Ziraldo lanca, pela Editora Abril, a
revistinha O Menino Maluquinho.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Dia_do_Quadrinho_Nacional
https://pt.wikipedia.org/wiki/As_Aventuras_de_Nh%C3%B4_Quim_ou_Impress%C3%B5es_de_Uma_Viagem_%C3%A0_Corte
https://pt.wikipedia.org/wiki/As_Aventuras_de_Nh%C3%B4_Quim_ou_Impress%C3%B5es_de_Uma_Viagem_%C3%A0_Corte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pr%C3%AAmio_Angelo_Agostini
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A década de 1990 da sequéncia aos quadrinhos das celebridades com Os
Quadrinhos do Faustdo (1991) pela Editora Abril; Leandro e Leonardo quadrinhos
baseados na dupla sertaneja homonima, veiculado pela editora Globo; Aninha
(1998) foi publicado pela editora Nova Cultural e baseado na apresentadora Ana
Maria Braga, além de Senninha e sua Turma (1994), publicado pela Editora Abril e
baseado no piloto de corridas da Formula 1, Ayrton Senna. Ainda nos anos 90, foi
criado o Nucleo de Pesquisas de Historias em Quadrinhos na Escola de
Comunicacdes e Artes da Universidade de S&o Paulo por Alvaro de Moya, Antonio
Luis Cagnin e Waldomiro Vergueiro. Atualmente conhecido como Observatério de
Historias em Quadrinhos, seu objetivo € coordenar os estudos e debates sobre HQs
no pais.

Eventos como a 123 22 e 32 Bienal de Quadrinhos do Rio de Janeiro,
realizados em 1991, 1993 e 1997 respectivamente (sendo a terceira edicao
realizada em Belo Horizonte) foram responsaveis por impulsionar o mercado de
Historias em Quadrinhos no pais e pela realizacdo de mais eventos voltados para as
HQs. Além disso, desenhistas brasileiros comecaram a se destacar e foram
contratados por grandes editoras norte-americanas, como a DC e a Marvel Comics,
para trabalhar em quadrinhos de super-herdis como, por exemplo, Mike Deodato Jr.
e Luke Ross. Com 0 sucesso dos jogos de video games, surgiram adaptacfes em
quadrinhos de alguns jogos como Street Figther (1993), publicado pela Editora
Escala, Megaman (1995), publicado pela Editora Magnum, e Mortal Kombat (1998),
publicado pela Editora Trama.

A partir do ano 2000, o mercado de quadrinhos brasileiro comeca a ser
inundado com varios titulos de mangas originais japoneses, resultado do sucesso
que as animacgfes japonesas, 0s animes, fizeram na televisdo na década passada.
Alguns destes titulos foram Samurai X, publicado pela JBC, Dragon Ball e
Cavaleiros do Zodiaco, publicados pela Editora Conrad. Além de abrir as portas das
bancas nacionais para 0s mangas, o sucesso dos animes também influenciou
alguns titulos dos quadrinhos nacionais, como o caso de Holy Avenger (2000),
escrita por Marcelo Cassaro e desenhada em estilo manga por Erica Awano,
publicado pela Editora Trama. Os quadrinhos Holy Avenger fizeram sucesso e
duraram 42 edi¢cdes mensais, chegando até a ganhar alguns prémios como o Troféu

HQ Mix em 2001 e 2002 na categoria "revista seriada”, além de negociacdes para
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um longa metragem animado e uma possivel série para televisdo. Além de Holy
Avenger, Marcelo Cassaro também publicou a HQ Victory em 2003, igualmente pela
Editora Trama. A série era um spin off° de Holly Avenger e chegou a ser publicada
no exterior.

Outro sucesso nacional com forte influéncia dos quadrinhos e animacoes
nipbnicas foi a série Combo Rangers, de Fabio Yabu. A série surgiu primeiramente
na internet como uma webcomic® e devido & popularidade alcancada, migrou para as
bancas no ano 2000 pela Editora JBC e depois pela Panini.

Atualmente, o mercado dos quadrinhos brasileiros é dividido principalmente
entre os quadrinhos norte americanos, com as publicacdes dos herdis da Marvel e
DC Comics pela editora Panini, e os varios titulos de mangas japoneses, publicados
pelas editoras Panini, JBC e New Pop. A Turma da Mobnica é o Unico quadrinho
brasileiro que continua em publicagdo atualmente.

Em 2008, Mauricio de Souza, percebendo a tendéncia mercadolégica imposta
pelos quadrinhos japoneses, langa a Turma da Monica Jovem, pela Panini. Essa
nova revista em quadrinhos é voltada para o publico adolescente e 0s personagens
agora crescidos sao desenhados no estilo mang4. Essa estratégia fez tanto
sucesso, que outros titulos comecaram a usar a mesma férmula, como Luluzinha
Teen e sua Turma, publicada pela Editora Ediouro e Didi & Lili — Gera¢cdo Manga,
publicado pela Editora Escala, mas nenhum deles conseguiu reproduzir o0 mesmo
sucesso de Mauricio de Souza.

Como leitor e fa das histérias em quadrinhos, critico o atual mercado nacional
de quadrinhos. As principais editoras do pais, visando explorar o nicho de mercado
voltado para o publico adulto que é fa de quadrinhos e literatura juvenil, estédo
transformando as Histérias em Quadrinhos em artigos de luxo. Por exemplo, a
pratica citada anteriormente, de transformar as histérias de super-herdis que séo
publicadas mensalmente em formato de Romance Gréfico, tem se tornado muito
comum, e cria uma falsa ilusdo de agregar ao produto um valor maior pelo formato
considerado diferente e elegante, quando na verdade, as vantagens sdo minimas. O
leitor consegue apenas uma histéria reunida em uma anica publicagdo, com material

em capa dura e impressao em um papel de uma melhor qualidade.

® Resultado ou derivagdo. Termo americano usado para séries que sdo derivadas de alguma outra
série principal pré-existente. [Traducéo livre]

® Quadrinhos on-line. S&o as histérias em quadrinhos publicadas exclusivamente na internet.
[Traducdo livre]
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Diante disso, o valor de venda das histérias em quadrinhos acaba se
elevando, o que dificulta ainda mais o acesso das publicacbes para uma grande
parcela da populacdo que ndo tem condicbes de pagar um valor elevado em uma
publicacdo em quadrinhos. Essa dinamica editorial parece estar caindo em declinio,
pois, alguns leitores comecaram a protestar contra os valores abusivos cobrados
pelas editoras por seus produtos, passando a recorrer a pirataria para o consumo de
historias em quadrinhos.

Acredito que para o leitor deste trabalho que ndo seja familiarizado com a
leitura das histérias em quadrinhos, é importante mostrar toda esta trajetéria desta
plataforma comunicacional para que se destague 0 seu imenso potencial para

diferentes usos de sua linguagem, incluido o jornalismo.

As histérias em quadrinhos, embora tenham existéncia centenaria, séo
elemento novo na seara dos bens culturais. Portanto, relacionar o novo, que
precisa de aprovacgéo e consolidacé@o, ao que ja estéd instituido é visto como
garantia de reconhecimento.

Ao relacionar uma histéria em quadrinhos a uma obra literaria, o criador
daquela tenta garantir que sua producéo seja contemplada pelo viés da arte
(ZENI, 2014, p.112).

Apesar dos avancos e reconhecimento como expressao artistica que os
quadrinhos adquiriram ao longo dos anos, pelo menos aqui no Brasil, parece que
esse reconhecimento ainda é restrito a um grupo seleto de leitores.

Trago como exemplo o recente pedido de censura'® do titulo da histéria em
quadrinhos de super-herois Vingadores — A Cruzada das Criancas publicada no
Brasil em 2012 pela editora Salvat. O pedido foi feito pelo prefeito do Rio de Janeiro
Marcelo Crivella, devido a um Unico painel da histéria em quadrinhos em que
continha a ilustragcdo de dois homens se beijando. A ascensdo do conservadorismo
no atual cenério politico brasileiro, faz com que nos guestionemos se a caca as
bruxas das Histérias em Quadrinhos que ocorreram nos Estados Unidos nos anos
1950 poderiam também acontecer no Brasil nos proximos anos.

Como afirmam Danner e Mazur (2014, p. 8), “a aceitacdo das Historias em
Quadrinhos como arte para ‘gente grande’ é necessaria para o reconhecimento e a
valorizagao do potencial e das conquistas dos quadrinhos”. Assim, perdendo entdo o

estigma de meio de entretenimento barato e passando a ser tratadas como obra de

1% hitps://brasil.elpais.com/brasil/2019/09/07/politica/156 7885180 132047.html acesso em 08/09/2019.



https://brasil.elpais.com/brasil/2019/09/07/politica/1567885180_132047.html

33

arte global, tendo-se em vista que as Historias em Quadrinhos sdo desenhadas e
escritas praticamente em todo o mundo, colocando em evidéncia a potencialidade
desta plataforma midiatica para diversos tipos de usos.

Como dito no inicio deste capitulo, as primeiras tirinhas em quadrinhos foram
publicadas no jornal impresso. Desde entdo, se estabeleceu uma relacdo proxima
principalmente entre a imagem e o jornal impresso. Veremos adiante como o jornal
impresso tem utilizado os quadrinhos e ferramentas relacionadas a ele durante os

anos.
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2. ARELACAO ENTRE JORNALISMO, QUADRINHOS E IMAGEM.

2.1 - Tirinhas

A relacdo entre os quadrinhos e o jornalismo impresso sempre foi muito
proxima. Os quadrinhos surgiram através das tirinhas e charges publicadas nos
jornais impressos, principalmente com o intuito de atrair mais leitores, e esta pratica
€ usada até os dias de hoje, como afirma Lima (2008, p. 56), ao dizer que “ha quem
compre um jornal pelo que nele ira encontrar de diversdo, em um sentido mais
amplo”. Dentro do jornal, podemos encontrar as Tirinhas, como s&o chamados 0s
quadrinhos publicados no impresso, e as charges. Ambas podem possuir conteudo
cOmico ou satiras, com situacfes baseadas no contexto social e politico. Essa
relacdo entre desenho, humor e informagédo vem desde o surgimento da imprensa,

como afirma Beltrdo (1960):

A invenc¢édo da imprensa torna mais amplo o campo do desenho humoristico
e critico como forma jornalistica: na Inglaterra, os caricaturistas satirizam o
episcopado da Igreja Anglicana e a conduta licenciosa dos cavaleiros, as
condi¢Ges que os presbiterianos arrancam a Carlos Il antes de oferecer-lhe
a coroa, ou as guerras e a politica de Napoledo (BELTRAO, 1960, p. 26).

Segundo Ramos (2009), os quadrinhos possuem diferentes géneros,
classificados como cartuns, charges, tiras comicas, tiras comicas seriadas, tiras
seriadas e os varios modos de producdo das historias em quadrinhos, que ja foram
citados anteriormente, como, por exemplo, os romances graficos. O autor afirma
também que as charges e as tiras cdmicas sao géneros préximos da linguagem
jornalistica, por serem publicados no jornal.

A charge, no jornal impresso, é um quadrinho humoristico, que se baseia em
um determinado fato social, politico ou econdmico, que tenha sido destaque entre as
noticias. O chargista recria o fato jornalistico escolhido de maneira ficcional se
baseando em humor com o objetivo de despertar uma reflexdo do leitor sobre o
tema. Para entender o texto, o leitor deve recorrer ao seu conhecimento prévio sobre
0 contexto politico, econdmico e social dos acontecimentos naquele momento. O
cartum é muito parecido com a charge em termos de construcdo de mensagem, a
principal diferenca € que o cartum ndo se baseia em um fato do noticiario para fazer

humor.
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A tira comica €, dentre todos os formatos, o mais popular e o que mais se
aproxima das histérias em quadrinhos apresentadas no primeiro capitulo desta
pesquisa. A tira cOmica predomina nos jornais impressos brasileiros, assim como na

maioria dos paises.

A tematica atrelada ao humor é uma das principais caracteristicas do
género tira cdmica. Mas ha outras trata-se de um texto curto (dada a
restricdo do formato retangular, que é fixo), construido em um ou mais
guadrinhos, com presenca de personagens fixos ou ndo, que cria uma
narrativa com desfecho inesperado no final (RAMOS, 2009, p. 24).

As tiras seriadas, que também sdo conhecidas como tiras de aventuras, tém
suas histérias narradas em partes, como uma série ou novela televisiva. Cada tirinha
apresenta um capitulo diario, que, juntos, compdem uma trama maior. E comum que
estas tirinhas sejam publicadas posteriormente em formato de revistas ou romances

gréficos.

E interessante notar que, isoladamente, tais tiras seriadas formam um
género autbnomo, com diferentes tematicas, que é produzido e lido em
capitulos. Mas, quando organizadas em sequéncia em livro, ficam mais
préximas das histérias em quadrinhos convencionais do que tiras seriadas
propriamente ditas (RAMOS, 2009, p. 27).

A tira comica seriada tem sua historia publicada em capitulos e divide quase
todas as suas caracteristicas com a tira seriada. O principal elemento que diferencia
uma tira seriada dessa ultima é basicamente o humor presente na narrativa e um
desfecho inesperado de cada tirinha, o que causa o efeito do humor.

As tiras, charges e caricaturas estdo tdo presentes nas publicacfes de jornais

impressos que sdo consideradas como um género opinativo no Brasil.

E preciso explicitar que nem toda imagem inserida na imprensa tem fungéo
opinativa. Alguns dos recursos gréaficos utilizados s&o meramente
informativos ou explicativos: mapas, que permitem a localizacdo de um fato;
graficos, que procuram demonstrar tendéncias estatisticas; desenhos, que
buscam reproduzir objetos, paisagens ou até tracos fisionémicos;
fotografias, que fazem um registro denotativo dos acontecimentos (MELO,
2003, p.163).

Vale ressaltar que para Melo (2003) apenas a caricatura e a charge podem

ser consideradas como parte do género jornalistico opinativo, pois, além de serem



36

baseadas em algum fato noticiado, elas também cumprem uma func¢do social mais

complexa que a veiculacédo rotineira da opinido nos veiculos de comunicacgao.

E que a imagem, na imprensa, motiva de tal modo o leitor e produz uma
percepcdo tdo rapida na opinido que se torna instrumento eficaz de
persuasdo. Por isso a caricatura incomoda mais os donos do poder que o
editorial ou o artigo (MELO, 2003, p.166).

bY bY

Melo (2003) chama-nos atencdo a presenca e a importancia da imagem
presente desde os primordios do fazer jornalistico. No Jornalismo em Quadrinhos,
por exemplo, as ilustracfes carregam a importantissima tarefa de transmitir ao leitor

os fatos narrados de maneira crivel e realista.

2.2 - Infografia

Outro recurso bastante utilizado nos jornais e revistas impressos sao 0s
infograficos. O infografico - como podemos observar com a juncdo dos elementos
info (informacao) + grafico (desenho) que compdem a palavra — nada mais sdo do
que imagens que junto a um texto possuem o0 objetivo de explicar possiveis
informacdes de dificil compreenséo se explanadas somente com o uso das palavras.
Devido a sua natureza elucidativa, € muito comum que ele seja usado em outros

meios, como manuais de instrucdo, mapas, manuais técnicos, livros educativos etc.

E certo que as enunciacbes da linguagem visual costumam ser elaboradas
através da combinacgéo de diferentes tipos de codigos graficos, linglisticos,
fotograficos etc. E estas caracteristicas de composicdo sobressaem na
elaboracdo dos chamados infogramas ou infograficos. (QUADROS, 2005, p.
7).

Segundo Peltzer (1992) os infograficos seriam:

Expressbes graficas, mais ou menos complexas, de informacgdes cujo
conteddo sdo fatos ou acontecimentos, de explicacdo de como algo
funciona ou, ainda, de como é uma coisa (PELTZER 1992, apud
QUADROS, 2005, p. 8).
Os infograficos entraram em evidéncia durante a guerra do golfo Pérsico em
1991. Os jornais americanos e europeus eram censurados pelos militares e nao

podiam mostrar ao publico algumas filmagens ou fotografias da guerra, obrigando os
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meios de comunicacdo a usarem infograficos que auxiliavam na compreensdo da
noticia e burlavam a censura.

O infogréfico pode ser classificado como individual, quando o grafico trata de
apenas um unico assunto, e coletivo, quando faz parte de um conjunto de
infograficos que explicam varias partes de uma informacdo. Além dessas
classificacdes, o infogréfico ainda pode ser dividido em quatro classes de acordo a
funcdo explicativa e em relacdo ao contetudo: comparativos, documentais, cénicos e
localizadores.

No livro reportagem, Notas Sobre Gaza o autor Joe Sacco utiliza este recurso
algumas vezes para apresentar aos leitores de maneira compreensivel a
localizacdo, dados econbmicos e demograficos acerca da Faixa de Gaza,
principalmente das cidades Khan Younis e Rafah focos principais da sua narrativa.
Nas paginas a seguir estao os infogréafico utilizados pelo autor no livro nas paginas
18,160 e 161:



Figura -0-1 Uso do infogréfico no livro Notas Sobre Gaza.
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Figura -0-2 Uso do infogréfico no livro Notas Sobre Gaza.
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Figura -0-3 Uso do infogréfico no livro Notas Sobre Gaza.
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2.3. - Jornalismo e Imagem

Os quadrinhos foram precedidos por diferentes tipos de imagens nos jornais.
A funcdo da imagem dentro do jornal impresso inicialmente era basicamente a de
preencher os espacos vazios da diagramacao, mas com o0 seu potencial para passar
mensagens de maneira rapida e de facil entendimento, a imagem foi gradativamente

ganhando um espac¢o maior dentro do impresso.

O desenho passa a ocupar um lugar preponderante. Na época, a fotografia
s6 era utilizada para fins de documentacdo, para que os desenhistas
pudessem restituir fielmente eventos relatados. Se o processo da fotografia
tramada foi inventado em 1873, foi preciso esperar 1897 para que 0sS
grandes jornais nova-iorquinos, a comegar pelo New York Tribune, fizessem
uso regular dele. Os leitores do New York World e do New York Journal
habituaram-se entdo aos desenhos, as reproducdes realistas e as
caricaturas. A Guerra Hispano-Americana, de 1898, impulsionou as vendas
dos dois periédicos a picos vertiginosos — com 0s andncios visuais
contribuindo muito para a atracdo do publico. Uma das formas desse
desenho anunciava a HQ (LAINE, 2014, p.10).

Como afirma Beltrdo (1960, p. 29), “o desenvolvimento dos métodos de
captacao, transmissdo e impressao de imagens fez da fotografia ndo apenas mera
ilustracdo na imprensa, mas lhe deu também contelddo jornalistico”. Pode-se
observar que, apesar de ter publicado o ensaio Iniciacdo a Filosofia do Jornalismo
em 1960, as definicdes de Beltrdo (1960) continuam atuais. Em alguns casos, a
simples publicacdo de uma foto vale uma noticia, ou, uma sequéncia de fotografias

constitui uma reportagem.

[...] quando se noticiava um acontecimento qualquer ndo bastava uma
descricdo abstrata dos fatos. O homem urbano desejava uma subjetiva
participacdo, mais viva e presente. O rosto dos personagens envolvidos nos
acontecimentos, seus gestos, sua roupa, o flagrante do desastre no seu
ponto culminante etc., tudo lhe dava uma nocdo mais completa do evento
como também uma sensacao de proximidade, de intimidade com um mundo
gue quanto mais conhecia mais distante ficava. O desenhista reporter foi
substituido pelo fotdgrafo, mas a tradicdo de texto e ilustracdo como
elementos complementares permaneceu (KLAWA; COHEN, 1972, p. 107).

Vale ressaltar que uma imagem sé podera ser considerada como fotografia
jornalistica se estiver ligada a um fato de interesse jornalistico, ou seja, apenas se

ela estiver relacionada a um evento que atenda a alguns dos critérios de

noticiabilidade, como morte, notoriedade, proximidade, relevancia, tempo,
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notabilidade, conflito e infracdo, alguns dos critérios que sao usados para definicdo
de noticia de acordo Traquina (2005). E importante dizer que além de Traquina, S&o
varios os autores que buscaram definir quais sado os critérios de noticiabilidade,
critérios que voltaremos a discutir em outro ponto dessa dissertagao.

Hoje, a imagem € um elemento importante para 0os meios de comunicacao.
Pode-se afirmar que pode também ser considerada como o elemento chave para
atrair o leitor, visto que as melhores imagens sédo escolhidas para estamparem as
primeiras paginas e capas de revistas. Primeiramente, faz-se a leitura do texto
imagético, e s6 entdo surge o interesse de saber mais detalhes sobre aquela
imagem. Como exemplifica Beltrdo (1960, p. 29), ao dizer que “jornais no formato
‘tabloide’ publicam paginas inteiras de fotografias, enquanto que as revistas
ilustradas, nas quais o0 texto escrito é quase que inteiramente substituido por

fotografias, tiveram um crescente aumento no interesse do publico e nas vendas”.
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3 — O JORNALISMO EM QUADRINHOS

3.1- Alinguagem jornalistica

Classificar os géneros jornalisticos € uma tarefa dificil, pois estes estao
sempre em transformacdo e possuem caracteristicas referentes a cultura prépria de
um pais. Aqui no Brasil, 0 modelo jornalistico utilizado € o modelo norte americano,
0 que dificulta ainda mais a classificacdo de géneros jornalisticos no pais.
Inicialmente, os géneros jornalisticos eram apenas trés: o género informativo (fatos
noticiados de forma simples e direta); o género interpretativo (reportagens
aprofundadas contextualizadas historicamente, socialmente e economicamente), e o
género opinativo (artigo, editorial, crénica e charges contextualizando a economia,
politica e a sociedade, atrelados a comentérios e criticas de cunho pessoal ou visao
editorial).

Posteriormente, o pesquisador José Marques de Melo acrescentou mais dois
géneros a classificacdo existente, o género utilitario (noticias que influenciem o leitor
nas decisdes diarias, por exemplo: clima, cotacdo da bolsa de valores ou grandes
eventos culturais), e, por fim, o género diversional (reportagens que priorizam
situacées humanas ordinarias). Para essa dissertacdo, é necessario se aprofundar
no género informativo, mais especificamente, no formato reportagem.

O Jornalismo também € uma forma de construcdo narrativa, que tem o
compromisso de ser clara e objetiva para que seja uma representacdo mais proxima
possivel da realidade. Sodré e Ferrari (1986, p. 18) dizem que “embora a
reportagem nao prescinda de atualidade, esta ndo terd o mesmo carater imediato
gue determina a noticia, na medida em que a funcdo do texto é diversa: a
reportagem oferece detalhamento e contextualizacdo aquilo que ja foi anunciado,

mesmo que seu teor seja predominantemente informativo”.

[...] a narrativa ndo é privilégio da arte ficcional. Quando o jornal diario
noticia um fato qualquer, como um atropelamento, ja traz ai, em germe, uma
narrativa. O desdobramento das classicas perguntas a que a noticia
pretende responder (quem, o qué, como, quando, onde, por qué) constituird
de pleno direito uma narrativa, ndo mais regida pelo imaginario, como na
literatura de ficcdo, mas pela realidade factual do dia-a-dia, pelos pontos
ritmicos do cotidiano que discursivamente trabalhados, tornam-se
reportagem. Esta € uma extensdo da noticia e, por exceléncia, a forma-
narrativa do veiculo impresso (embora a entrevista, sobretudo o pefrfil,
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possa também as vezes, assumir uma forma-narrativa). A reportagem
constitui, assim, basicamente, um dos géneros jornalisticos (SODRE;
FERRARI, 1986, p. 11).

Para que o fato que se deseja transmitir seja compreendido, € imprescindivel
gue o jornalista escreva um texto conciso e coeso, como afirma Traquina (2004), ao
dizer que a linguagem jornalistica deve possuir alguns elementos indispensaveis
para que seja compreensivel, como frases curtas; pardgrafos curtos; palavras
simples; sintaxe direta e facil; concisdo; e uso de metaforas para auxiliar na
compreensao do texto. Neveu (2005) discorre sobre o que ele chama de trés

tendéncias da escrita jornalistica:

A primeira prende-se com a reivindicacdo de uma submisséo face aos fatos.
Embora a escrita jornalistica possa interpretar, por vezes até opinar sobre
um assunto, ela apresenta-se, antes de mais, como o seu espelho. A
segunda resulta da importancia de uma dimensdo pedagogica. Embora o
conhecimento real dos publicos por parte dos jornalistas seja, por vezes,
vago, a sua pratica ndo deixa de procurar antecipar o ato de recepc¢ao, que
se reflete numa escrita sujeita a principios de clareza, explicacdo e
adaptacdo do vocabuldrio as capacidades presumidas do publico.
Finalmente, a escrita jornalistica € marcada pela importancia daquilo a que
os linguistas chamam funcéo fatica, ou seja [...] um conjunto de recursos
gue visam manter o contato e evitar o afastamento dos publicos. Participam
nesta tarefa as manchetes e os titulos dos artigos, as fotografias, a concisao
dos formatos, a infografia, a sucessao rapida das sequéncias e as imagens
chocantes da televisdo (NEVEU, 2005, p. 80).

Outro fenbmeno que influencia as narrativas jornalisticas sdo os valores
noticia. E muito dificil definir de maneira simples o que seriam os valores noticia.
Dizer que seriam basicamente os elementos que fazem com que um fato se
transforme em noticia, gera um conceito vago, pois esse processo de transmitir uma
informacéo ao publico é complicado e feito através de um mediador, j& que a noticia
€ uma construcao social entre jornalista e publico. Por isso, os valores noticia foram
estudados por varios pesquisadores ao longo dos anos, como Mauro Wolf (1999),
Nelson Traquina e Gislene Silva (2005), que contribuiram cada um a sua maneira,

na construcdo da sua definicdo.

Os valores/noticia sdo usados de duas maneiras. Sao critérios para
selecionar, do material disponivel para a redagdo, os elementos dignos de
serem incluidos no produto final. Em segundo lugar, eles funcionam como
linhas-guia para a apresentacdo do material, sugerindo o que deve ser
enfatizado, o que deve ser omitido, onde dar prioridade na preparacao das
noticias a serem apresentadas ao publico. [...] Os valores/noticia sdo a
gualidade dos eventos ou da sua construcao jornalistica, cuja auséncia ou
presenca relativa os indica para a inclusdo num produto informativo. Quanto
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mais um acontecimento exibe essas qualidades, maiores sdo suas chances
de ser incluidos (GOLDING; ELLIOT apud Wolf, 2003, p. 203).

Segundo Traquina (2004) os valores noticia utilizados no jornalismo brasileiro
sdo: Frequéncia; Amplitude; Clareza; Significancia; Consonancia; Inesperado;
Continuidade; Composicdo (equilibrio); Referéncia a nacdes de elite; Referéncia a
pessoas de elite; Personalizacdo; Negatividade; Morte; Notoriedade; Proximidade;
Relevancia; Novidade; Tempo; Notabilidade; Conflito ou controvérsia; Infracéo;
Escandalo; Disponibilidade; Visualidade; Concorréncia; Dia noticioso; Simplificagéo;
Personificagdo e Dramatizagao.

3.2 - Allinguagem das Historias em Quadrinhos

Para Eisner (1999, p. 7) “as histérias em quadrinhos comunicam numa
linguagem que se vale da experiéncia visual comum ao criador e ao publico” e pode
ser chamada de leitura num sentindo mais amplo que o comumente aplicado ao
termo, pois se espera que o leitor, além de decodificar os textos verbais, ainda seja
capaz de compreender o texto imagético. Eisner (1999, p. 8) ainda diz que “a leitura
da revista em quadrinhos é um ato de percep¢do estética em conjunto ao esforco
intelectual”.

Como citado anteriormente, os quadrinhos sdo uma representacdo da
realidade, entdo ¢é imprescindivel que o quadrinista/roteirista tenha uma
compreensao de vida ou conhecimento de mundo do seu leitor. Eisner (1999, p.13)
diz que é “preciso que exista uma interacao, pois o artista esta evocando imagens
armazenadas nas mentes de ambas as partes”.

O processo de criacdo da narrativa em quadrinhos é tao trabalhoso quanto ao
das histérias em quadrinhos. Primeiramente, é preciso que o autor crie o0 argumento
da historia, la estardo os elementos iniciais que o norteardo na constru¢cdo do seu

roteiro.

O argumento para histéria em quadrinhos contém pelo menos um problema
a resolver, algum obstaculo a solugdo do problema, uma crise na tensao
dramatica e um apogeu, ou, seguindo o apogeu, um desenlace ou
explicagdo (LIPSZYK, 1972, p. 238).
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Com o roteiro construido a partir do argumento, o quadrinista/roteirista vai
comecar a desenvolver de fato a histéria e personagens com mais detalhes, e ap6s
isso, finalmente, comeca entéo a quadrinizacéo, que € a adaptacéo do roteiro para a

arte sequencial.

O espago da acdo é contido no interior de um quadrinho. O tempo da
narrativa avanga por meio da comparag¢do entre o quadrinho anterior e 0
seguinte ou é condensado em uma Unica cena. O personagem pode ser
visualizado e o que ele fala é lido em balBes, que simulam o discurso direto
(RAMOS, 2009, p. 18).

As Histérias em Quadrinhos possuem sua prépria linguagem composta de
varios elementos. A propria maneira de caracterizacdo de elementos, como
personagens, objetos e cenarios, pode ser considerado como componente da
linguagem da narrativa dos quadrinhos. Esses elementos sé@o representados através
de desenhos e tracos que podem ser realista, estilizado ou caricato, coloridos ou
ndo. Esses sdo alguns dos elementos que compdem a linguagem das historias em
quadrinhos, os quais sdo importantes para a analise do livro reportagem Notas

Sobre Gaza.

Em sua forma mais simples, os quadrinhos empregam uma série de
imagens repetitivas e simbolos reconheciveis. Quando sdo usados vezes e
vezes para expressar idéias similares, tornam-se uma linguagem — uma
forma literaria, se quiserem. E é essa aplicagdo disciplinada que cria a
“gramatica” da Arte Sequencial (EISNER, 1999, p. 7).

A narrativa das histérias em quadrinhos busca representar a realidade e o
movimento através de imagens estaticas. Por isso, o estado de humor dos
personagens e sua movimentacdo também sdo partes das caracteristicas da
linguagem das Histérias em Quadrinhos. A ideia de movimento nas HQs pode ser
passada de inumeras maneiras, dependendo da criatividade do desenhista.

Detalhes como roupas, cabelos, tronco do corpo, médos segurando objetos etc.

podem sugerir movimento.

A outra forma de indicagdo de movimento é com a utilizacdo de linhas
cinéticas. Acevedo (1990) as define como “linhas que servem para indicar
movimento”. Segundo ele, € uma forma de reproduzir o0 momento de um
gesto. Um dos modelos é com o uso de signos de contornos ligados a um
objeto ou personagem, indicando uma trajetéria (ACEVEDO, 1990, apud
RAMOS, 2009, p. 116).
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As linhas cinéticas sdo muito usadas nos mangéas e histérias em quadrinhos
de super-herdis, pois ddo a ilusdo de movimento ou trajetéria das personagens
como se estivessem em alta velocidade. Os desenhistas também podem usar o

corpo do personagem como recurso para indicar o movimento no quadrinho:

Ha ao menos duas possibilidades. A primeira é quando o corpo de um
mesmo personagem € desenhado varias vezes, de modo a sugerir
diferentes etapas do movimento, como se a agdo ocorresse em camera
lenta. [...] A outra possibilidade ocorre quando o contorno do corpo ou parte
dele sé@o reproduzidos mais de uma vez numa mesma sequéncia. A
repeticdo da impressao de movimento [...] (RAMOS, 2009, p.119).

O rosto dos personagens € utilizado para mostrar suas reacdes perante o
mundo ou as circunstancias que o cercam, emoc¢fes como alegria, surpresa, raiva
ou tristeza sdo representadas por arranjos entre sobrancelha e a boca dos
personagens desenhados. Conforme Acevedo (1990) citado por Ramos (2009, p.
108), “outro recurso que o desenhista dispde € acentuar os tracos tanto da boca
como da sobrancelha”. Para eles, “essa estratégia permite intensificar a expressao
que se pretende representar”.

Apesar de esses recursos simbolizarem movimentos, eles ainda n&o séo
suficientes para descrever acfes mais complexas em apenas um unico quadro, por

isso a necessidade de uma sequéncia de imagens, como no cinema. Essa

s

sequéncia de imagens utilizada na narrativa em quadrinhos € responsavel por
representar tempo, espaco e movimento. Ramos (2009) usa a classificacdo de

Cagnin (1975) para as seis maneiras de representacdo de tempo nos quadrinhos:

1. Sequéncia de um antes e um depois: Ocorre quando se omitem
elementos de uma sequéncia por meio da elipse [...] A comparacdo entre
dois momentos possibilita a percep¢cdo de sucessdo temporal. Pode ser
sintetizado em um s6 quadrinho ou ocorrer entre duas vinhetas.

2. Epoca histérica: E a representacdo do periodo histérico vivido pelos
personagens. O signo visual icbnico € o elemento central para se perceber
0 momento histdrico (por meio de roupas, cenario etc.).

3. Astrondmico: Sao os recursos utilizados para indicar os periodos do dia,
como utilizagc&o do sol ou da lua.

4. Meteorolégico: Trata-se do clima (calor, frio etc), transmitido pelo
cenario ou pelas roupas dos personagens.

5. Tempo da narragdo: E o momento da representacdo da agdo em si, que
se tona presente enquanto é lido. Todos os quadrinhos possuem esse
elemento.

6. Tempo de leitura: Embora o leitor tenha contato com todos os
quadrinhos da pagina, ha uma certa linearidade na leitura. Segundo Cagnin,
um quadrinho agrega trés momentos de tempo de leitura: futuro (parte ainda
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ndo lida), presente (momento da leitura), passado (ap0s a leitura) (CAGNIN,
1975 apud RAMOS, 2009, p. 131).

O espaco pode ser representado através do cenario ilustrado em cada
quadro, mas a maneira como este cenario é representado em cada quadrinho
também faz parte da linguagem da narrativa das Histérias em Quadrinhos. Esse
recurso € muito semelhante ao enquadramento do cinema, e € usado para destacar
0 personagem em relacdo ao ambiente. Segundo Ramos (2009) os possiveis planos

de visédo dos quadrinhos séo:

Plano geral ou panorémico: Vé-se a figura humana por completo. Na
pratica, € amplo o bastante para englobar o cenario e os personagens
representados.

Plano total ou de conjunto: O ser é representado de maneira mais
préxima. Reduz-se a importancia do ambiente que o cerca e o personagem
passa a ganhar mais atencéo.

Plano americano: Mostra dos joelhos pra cima. [...] o foco comeca a ser o
rosto da pessoa, o que facilita o dialogo.

Plano médio ou aproximado: Da cintura pra cima. Ha refor¢o nos tracos
do rosto do personagem. E a partir deste plano que ficam mais evidentes os
recursos de expresséo facial.

Primeiro plano: Dos ombros pra cima. Neste caso, o foco esta nas
expressoes faciais.

Plano de detalhe, pormenor ou close-up: A aten¢do € para detalhes do
rosto ou de objetos.

Plano em perspectiva: [...] Ocorre quando ha uma soma de diferentes
planos (RAMOS, 2009, p. 137).

Os planos de visdo sao, por sua vez, complementados pelos angulos de
visdo, que sdo o angulo em que cada cena € representada em um plano de visdo
dentro de um quadrinho. Eles seriam angulo de visdo médio, quando a cena é
representada a altura dos olhos do leitor; angulo de visdo superior, quando a cena é
retratada de cima para baixo, e o angulo de visédo inferior, quando a cena é
representada de baixo para cima.

Por fim, temos o recurso utilizado para representar o som, os baldes, recurso
mais marcante da linguagem das Historias em Quadrinhos. Para essa pesquisa,
focarei apenas nos baldes como sentido da representacdo da fala, pois
onomatopeias e variacdes de sentidos dos baldes raramente, ou nunca, sdo usados

nas reportagens em quadrinhos.
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O BALAO: foi a grande criagdo das HQ. Como o proprio nome sugere, a sua
forma assemelha-se a um circulo com um apéndice ou delta. Dentro do
circulo estéo expressas as idéias da personagem: o que ela fala e pensa. O
Conteudo do baldo é, em geral, de carater verbal (0o texto) (CAMPOS,
LOMBLOGIA, 1984, p. 14).

Existem ainda muitos outros recursos utilizados nas narrativas das Historias
em Quadrinhos, como sentidos sugeridos pela cor, diferentes formas na
representacdo do som e da oralidade, os valores de expressividade, usados nas
letras, as legendas e seus diferentes tipos de vozes, os diferentes tipos de apéndice
dos balGes e as maneiras da apresentacdo do quadrinho, todos esses recursos
utilizados em abundéncia nas tirinhas e Histérias em Quadrinhos infantis e de super-
herais.

Mas grande parte desses recursos ndo sao utilizados na construcdo das
narrativas de quadrinhos com roteiros mais sérios ou voltados para a realidade,
como € o caso do Jornalismo em Quadrinhos, talvez por expressarem e reforcarem
a ideia de estereodtipos tanto de personagens, como de situacfes encontradas em

quadrinhos e tirinhas comicos.

3.3 Conceito de Jornalismo e Historia em Quadrinhos

Utilizando o conceito do que € Jornalismo, pode-se afirmar que na realidade o
Jornalismo em Quadrinhos ndo é uma criagdo recente. Para Melo (2003), no Brasil,
o conceito de Jornalismo se confunde com o conceito do jornal. Ainda para o autor,
a comunicacdo possui varias facetas que englobam as diferentes profissdes
existentes nas industrias e servicos comunicacionais midiaticos, ou seja, 0
Jornalismo € um processo social articulado a partir da relacdo entre editoras ou
emissoras e 0 pubico receptor, através de plataformas de midia como jornal, revista,
radio, televisdo, cinema e internet, que garantem a transmissdo de informacdes

veridicas que atendam as expectativas culturais e ideoldgicas do publico.

Assim cada processo jornalistico tem suas proprias peculiaridades, variando
de acordo com a estrutura soOcio-cultural em que se localiza, com a
disponibilidade de canais de difusé@o coletiva e com a natureza do ambiente
politico e econdmico que rege a vida da coletividade (MELO, 2003, p.18).

Ja para o teorico Genro Filho (2012), as tentativas de se conceituar o

Jornalismo existente atualmente ndo ultrapassam alguns limites teoricos. Para o
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autor, o Jornalismo lida com complexas questdes sociais, econdmicas, psicoldgicas

e epistemoldgicas. Ele ainda define o Jornalismo como:

[...] uma forma social de conhecimento, historicamente condicionada pelo
desenvolvimento do capitalismo, mas dotada de potencialidades que
ultrapassam a mera funcionalidade a esse modo de producdo (GENRO
FILHO, 2013, p. 10).

Genro Filho (2013) completa dizendo que “o jornalismo é caracterizado como
uma forma de conhecimento centrada no ‘singular’”, que apesar do seu nascimento
com base na forma das indlstrias modernas, acabou se tornando indispensavel para
0 estreitamento na relagdo entre individuo e o género humano. O autor ainda faz
uma critica ao modelo engessado de construcdo de noticia utilizado no pais, modelo
importado da América do Norte e ensinado nos cursos de Jornalismo no Brasil.

Para o autor, a noticia ndo deve ser construida do mais importante para o
menos importante, como dita a técnica da piramide invertida, heranca do jornalismo
americano, e sim do singular para o universal. Genro Filho (2013) defende que a
noticia ndo deve se desconectar do contexto histérico, politico e social, o que nao se
vé no jornalismo informativo, que apenas transmite os fatos sem essa

contextualizagao.

Essa ideia cumpre uma finalidade, que é comunicar os acontecimentos em
todos os ramos da cultura e da vida em geral ao individuo e & sociedade em
seu conjunto. O significado do periédico, entdo, é a comunicacdo de bens
imateriais de todos os tipos, desde que pertencam aos mundos presentes
dos leitores, de um modo publico e coletivo. O periédico deve servir de
mediador, o que ndo implica apenas uma fun¢éo social, mas também uma
reciprocidade das relagBes entre os jornalistas, o periédico e os leitores
(GENRO FILHO, 2013, p.15).

Outro conceito que se faz necessario neste trabalho é a definicdo de Historia
em Quadrinhos, ja que o Jornalismo em Quadrinhos utiliza essa plataforma como
veiculo. McCloud (1995) afirma que “quadrinhos” é apenas o termo usado para
referenciar o meio em si, e ndo o objeto propriamente dito. O autor ainda afirma que
a definicdo de Will Eisner, de quadrinhos como arte sequencial, € um conceito
neutro por nao abordar quesitos como estilo, qualidade ou assunto. McCloud (1995)

define histérias em quadrinhos como:
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Imagens pictéricas e outras justapostas em sequéncia deliberada
destinadas a transmitir informacdes e/ou a produzir uma resposta no
espectador (MACCLOUD, 1995, p. 9).

Ou seja, os quadrinhos séo ilustracdes espacialmente justapostas que
compdem uma sequéncia narrativa. Com essa definicdo, pode-se considerar como
quadrinhos as séries de pinturas sequenciais, alguns tipos de diagramas, vitrais
sacros, fotonovelas e manuais de instru¢do. Em contrapartida, uma Unica ilustracédo
nao pode ser considerada um quadrinho, pois ndo faz parte de uma sequéncia. Para
McCloud (1995, p. 20) esses quadros isolados poderiam “ser classificados como
“arte em quadrinhos”, pois seu vocabulario visual vem dos quadrinhos”.

O termo Jornalismo em Quadrinhos é usado erroneamente para classificar
graphic novels com conteudo histérico, autobiogréafico e jornalistico. Acredito que o
termo Jornalismo em Quadrinho se aplicaria melhor a produc¢des em quadrinhos que
tenham contetdo informativo, investigativo, dendncia etc., e que atendam aos

valores noticia e aos critérios de apuracao dos fatos, proprios do fazer jornalistico.

O meio editorial atribuiu as graphic novels um ar de produto especial,
diferenciado das demais formas de producdo de histérias em quadrinhos.
Essa percepgdo persistiu nas décadas seguintes e continuou até 2013.
Inicialmente direcionada a producdes norte-americanas, teve sua aplicagédo
alargada para trabalhos nacionais também, fossem eles adaptagfes
literarias ou ndo. Produc¢des vindas da Europa tenderam a ser chamadas de
albuns (RAMOS; FIGUEIRA, 2014, p.204).

A midia das Histérias em Quadrinhos propicia aos repérteres uma grande
liberdade na criacdo de suas reportagens, pois ela possui uma linguagem que
permite que se mesclem com a linguagem jornalistica caracteristicas de outros
meios de comunicacao. Ja o Jornalismo possui alguns géneros e uma estrutura que
podem influenciar a elaboracdo de sua narrativa. Para que se chegue a uma
definicdo do Jornalismo em Quadrinhos, € necesséario que primeiro conhecamos as

peculiaridades de cada uma dessas linguagens.

3.4 - Jornalismo em Quadrinhos

Como afirma McCloud (1995, p. 3), “os quadrinhos tem um potencial ilimitado

e emocionante”, sendo considerados uma forma de arte global, pois s&o produzidos
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em todo o mundo. As HQs conquistaram forca mercadolégica e comecaram a ser

utilizados por outros meios.

As histérias em quadrinhos também surpreenderam quando foram utilizadas
por outros meios, que ndo a midia, para transmitir dados, informacées e
ressurgir como marketing para muitas empresas. Sindicatos empregaram
desenhos para dar informacdes a respeito de suas reivindicacbes; o0s
governos, assim como o Ministério da Saude, fizeram campanhas com
cartilhas sobre educacdo sexual para jovens; quadrinhos na educacéo
também ja ndo sdo novidade; o setor de transportes também se aproveitou
da linguagem para mostrar a importancia da sinalizacdo de transito, e assim
por diante (SANTOS; CAVIGNATO, 2009, p. 2014).

O Jornalismo em Quadrinhos comecou a ganhar destaque a partir dos anos
1900, quando o autor David Collier juntou suas tiras curtas, autobiograficas e
histéricas de néo ficcdo, em uma Unica publicacéo, o livro Collier’s (1992-2003). Mas
foi somente com os primeiros trabalhos de Joe Sacco que o Jornalismo em
Quadrinhos realmente entrou em evidéncia. A maior influéncia para o jornalismo em
quadrinhos foi o género jornalistico New Journalism®™*.

Este género teve origem na década de 1960 nos Estados Unidos. Com seu
estilo de escrita mais literario, considerado a uma alternativa ao lead? tradicional,
teve entre seus fundadores nomes como Truman Capote, Tom Wolfe e Gay Talese.
O novo modo de fazer jornalistico ganhou aclamacédo dos leitores por considerarem
0s textos mais faceis rapidos e prazerosos para a leitura de matérias jornalisticas. O
préprio Joe Sacco ja afirmou em entrevista o tamanho dessa influéncia em sua

escrita:

As Sacco commented in an interview with Gary Groth, “I came out of that
sort of autobiographical tradition that was very prevalent in the middle of the
'80s, and is still prevalent to some degree... But I'd also studied journalism.”
Often remarking on the influence of Michael Herr's New Journalistic account
of the Vietnam War, Dispatches, and the work of “gonzo journalist” Hunter S.
Thompson on his own comics journalism, Sacco should be read not just as a
figure in alternative comics, but also as a figure in journalism, and especially
literary reportage or the New Journalism (WORDEN, 2015, p.4)

" para saber mais, ler Como um Romance em Radical Chique e o Novo Jornalismo, de Tom Wolfe. Companhia
das Letras (2005).

2.0 nome usado no jornalismo para nomear o modelo padrdo do pardgrafo inicial de um texto jornalistico. O
lead deve responder as perguntas: o qué?, quando?, quem?, como?, onde? E por qué?.
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Joe Sacco € considerado um especialista na elaboracdo de grandes
reportagens visuais, principalmente em zonas de conflito como na Palestina e Faixa
de Gaza. Foi premiado diversas vezes por sua criatividade como jornalista e
quadrinista, somente pelo livro reportagem em quadrinhos Notas Sobre Gaza
recebeu o prémio Eisner e Ridenhour Book Prize em 2010. No intuito de conferir um
maior realismo, Sacco utiliza-se de recursos fotogréficos para entdo reproduzi-los
em ilustracdes caricaturais (traco esquematico e suas hachuras desenhadas a mao),
com um estilo que se aproxima das charges de jornal, ndo perdendo a fidelidade aos

fatos jornalisticos.

[...] Sacco ‘inventou’ o que podemos chamar de novo género no jornalismo:
a reportagem em quadrinhos. O ‘pai’ do novo estilo trabalha conceitos
comuns utilizados pelos repdrteres, no seu caso, aproximando-se do estilo
new jornalism norte-americano (ou por que ndo dizer um novo estilo dentro
do estilo new jornalism?). O que ele faz é, ao invés de transformar o
material em texto jornalistico, transforma-lo em histéria em quadrinho

(NEGRI, 2003, p.3 apud VIVEIROS; GALLAS, 2009, p. 2).
Joe Sacco vivencia os fatos, ele vai a campo e prepara suas reportagens
baseando-se no que ouve das fontes que presenciaram diretamente aqueles

acontecimentos, ele convive com estas pessoas, as observa, viaja para encontra-las

e colhe depoimentos mais profundos.

O jornalismo em quadrinhos é um campo emergente, liderado por Joe
Sacco, que continuou a documentar personagens e eventos em areas do
mundo devastadas pela guerra, de Palestina (1996) ao conflito na Bdsnia
em Safe Area Gorazde (Area de seguranca Gorazde) (2000) e The Fixer
(2003), antes de retornar a Gaza ocupada, para a sua mais ambiciosa e
importante obra de investigagdo histérica, Footnotes in Gaza (Notas Sobre
Gaza) (2009), que apresentava o ponto de vista palestino em dois supostos
massacres pelas tropas israelenses durante os anos 1950 (DANNER;
MAZUR, 2014, p. 300).

Outros exemplos de producbes em quadrinhos que se destacaram como
Jornalismo em Quadrinhos foram A.D.. New Orleans After the Deluge (2009),
reportagem de Josh Neufeld sobre o furacdo Katrina baseada nos depoimentos dos
moradores de Nova Orleans, e o Le Photographe (2003-2006), uma colaboracao

entre o fotojornalista Didier Lefevre e o cartunista Emmanuel Guibert da

L’Association, que narra a missdo dos Médicos sem Fronteiras durante a guerra do
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Afeganistdo. No meio digital temos o site americano Cartoon Movement®™, de Matt
Bors, em que sao publicados HQ reportagens de todo o mundo.

Existem outras obras que também s&o consideradas por alguns como
Jornalismo em Quadrinhos, como o best seller Persépolis, a auto biografia da autora
Marjane Satrapi de 2007, que narra sua vida no final dos anos 70, na comunidade
islamica, na cidade de Teerd, capital do Ird, retratando os costumes e as
dificuldades do seu povo naquela época. E o j& citado no primeiro capitulo, Maus,
livro escrito e ilustrado por Art Spiegelman, que relata a histéria do pai do autor, um
judeu polonés que sobreviveu aos campos de concentracdo de Auschwitz. Nesse
livro, Spiegelman desenhou os nazistas como gatos e 0s judeus como ratos, para
causar maior impacto no leitor. O romance foi a Unica obra em quadrinhos a ganhar
um prémio Pulitzer.

Os critérios utilizados no Jornalismo para se ter credibilidade deveriam ser
basicamente o compromisso com a verdade e o relato fiel dos acontecimentos sem
a interferéncia de qualquer tipo de ideologia pessoal e manipulacédo de fatos, o que
nem sempre ou nunca sao possiveis. Essa visdo romantica nunca foi seguida de
fato pelo jornalismo, visto que, desde a sua criagdo, sob a influéncia do modo de
producédo capitalista, o jornalismo assumiu a forma de uma industria da informacéo,
transformando as noticias em mercadoria oferecida ao publico através de industrias

privadas.

(...) ele adota as acepcgbes correntes que a ideologia dominante atribui a
essas palavras. Independéncia e imparcialidade significam, no fundo, ter
como pressuposto que o capitalismo desenvolvido norte-americano e sua
hegemonia imperialista € um tipo de sociedade “normal”’, e deve ser
preservada contra todas as “patologias” politicas, sociais e econémicas. A
exatiddo quer dizer, quase sempre, a submissdo do jornalista as fontes
oficiais, oficiosas ou institucionais. A honradez ndo é outra sendo uma boa
reputacdo entre as instituicdes da “sociedade civil’, (...), isto &, entre
aquelas entidades que reproduzem a hegemonia burguesa. A
responsabilidade é o respeito as leis e preceitos gerais da ordem
estabelecida. A decéncia significa (...), ou seja, o reconhecimento da
hipocrisia que fundamenta a moral burguesa como um valor digno de ser
reverenciado e acatado (GENRO FILHO, 2013, p.37).

Ainda que esses critérios romanticos ndo sejam seguidos pelo jornalismo em
si, estudiosos como Santos e Cavignato (2009) utilizam destas mesmas exigéncias

irreais do jornalismo, como critério para desqualificar quadrinhos autobiograficos

3 Disponivel em: < www.cartoonmovement.com > Acesso em 03 de dezembro de 2018.
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como possiveis fontes de depoimentos histoéricos. Ou seja, apesar das personagens
relatarem suas experiéncias em relagdo a algum momento histérico importante,
esses relatos sdo colocados em duvida devido a possiveis interferéncias pessoais

na narrativa, como explicam os autores:

Podemos ser razoavelmente céticos de que as pessoas vao ser honestas e
verdadeiras sobre si mesmas. Se descobrirmos que uma autobiografia ou
memodrias, ou, Deus nos livre, uma obra de jornalismo é embelezado ou
falsificado, reagimos negativamente. Isso faz diferenca pra nés.
Fundamentalmente, nos sentimos enganados [...]. Ficcdo cria um mundo
imaginario e busca a verdade emocional, mas que ndo tem nenhum
requisito firme para os detalhes preocupantes do mundo real, como faz
jornalismo literario (SIMS apud SANTOS; CAVIGNATO, 2009, p. 2015).

Seguindo esta linha de pensamento, autobiografias como Persépolis, de
Marjane Satrapi e Maus, de Art Spiegelman perderiam o status de trabalhos
jornalisticos e passariam a serem apenas romances graficos autobiograficos.

A producéo do Jornalismo em Quadrinhos no Brasil vem crescendo, gragas a
facilidade que as plataformas virtuais de compartilhamento possibilitam aos
reporteres e ilustradores. O exemplo mais conhecido é o site Catraca Livre'®, que,
em parceria com o ilustrador Alexandre de Maio, publicou algumas reportagens e
entrevistas em quadrinhos, o que rendeu uma futura parceria com a revista Forum.
Alguns dos outros meios de comunicacao brasileiros importantes que ja publicaram
matérias jornalistica em quadrinhos foram as revistas Playboy, Caros Amigos e Veja,
os jornais Folha de S. Paulo, Estaddo, Correio Braziliense e A Tarde, os portais
Sesc e Globo.com, e a Agéncia Publica. Paim (2011, p. 3) afirma que “apesar de
essa quantidade de publicacdes indicar uma efervescéncia do jornalismo em
quadrinhos, esses ainda sdo casos isolados. Muitos jovens candidatos a HQ-
repérter sé conseguem publicar em veiculos experimentais”.

As narrativas jornalisticas quando mesclada ao formato das histérias em
quadrinhos ganham um nivel de profundidade e detalhes que ndo poderiam ser
aplicados no jornalismo textual, principalmente no género informativo. As duas
linguagens parecem se complementar. Quando a linguagem jornalistica se une a
linguagem das HQs, essa potencializacdo do fazer jornalistico pode ser visto na

questao do lead se aplicando na questao do argumento dos quadrinhos, as formulas

' Disponivel em: < https://catracalivre.com.br/?s=Jornalismo+em+Quadrinhos > Acesso em 03 de
dezembro de 2018.



56

da construcdo da estrutura textual se complementam ou se auxiliam no

desenvolvimento da narrativa da informagao.

Ha grandes pontos de afinidade entre quadrinhos e literatura: o0 modo de
producéo, ou seja, 0 processo de impressao grafica € o mesmo. O suporte e
o formato também costumam variar, mas, tanto nas obras literarias quanto
em quadrinhos, o predominio ainda é o papel e, salvo raras excec¢fes ou
diferencas de centimetros, os tamanhos parecem ser a variagdo sobre um
mesmo tema. Tanto os livros de literatura quanto os de quadrinhos
atualmente podem ser encontrados no mesmo ponto de venda e, talvez o
mais sintomético, dizemos ler um gibi assim como falamos ler um romance.
Esse fato chega a ser um paradoxo para revistas cujo apelo ais notavel é,
sem duvida, a imagem. A comecar pela capa (CHINEN; VERGUEIRO;
RAMOS, 2014).

A midia de histérias em quadrinhos permite ao jornalista condensar as
informacgdes e lhe oportuniza contextualizar um fato historicamente, socialmente e
economicamente de maneira mais didatica, permitindo ao leitor acessar essa
informacgé&o, pela narrativa de uma reportagem que mescla as duas linguagens. O
desenho da narrativa pode contrapor visualmente num mesmo espaco, tempos
histéricos distintos, de um mesmo acontecimento, por exemplo, para que o leitor
sintetize com mais clareza e rapidez as discrepancias, similaridades e o0s
detalhamentos desses tempos e espagos anacronicos.

Nessa hibridizacdo das linguagens em quadrinhos e a jornalistica, o leitor tem
a possibilidade de sentir-se co-autor da historia, porque ambas as linguagens trazem
caracteristicas das narrativas literarias, que permitem ao receptor preencher, com
seus signos proprios de interpretacdo de mundo as lacunas que a narrativa deixa no
contar da histéria, considerando que uma narrativa tende a contar mais e explicar

menos.

Os quadrinhos partilham com a literatura algumas peculiaridades de
linguagem: sdo ficcionais, logo, trabalham com personagens,
ambiente/espaco, tempo, narrador, foco narrativo etc. Mas esses elementos
partilhados s&o “traduzidos” para o hibridismo da linguagem quadrinistica:
sdo construidos visualmente, com algum apoio do verbal (PINA, 2014,
p.217).

Entre todas as possibilidades que a linguagem da narrativa das histérias em
quadrinhos possa oferecer como recurso para acentuar a objetividade jornalistica, a
mais relevante esta relacionada ao elemento jornalistico de humanizacdo do relato.

Em um mundo onde o tempo é cada vez mais escasso, perde-se esse elemento na
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construgcdo jornalistica, quando matérias sado publicadas de maneira objetiva e
superficial, principalmente, se observarmos aquelas veiculadas online.

Na juncédo entre a linguagem do jornalismo e das histérias em quadrinhos, as
imagens acompanhadas do texto sdo capazes de despertar a empatia do leitor,
fazendo com que se coloque no lugar da personagem ou reflitam sobre as questdes
abordadas em uma reportagem.

Percebe-se ai que a transformacdo operada pela leitura é particular e
coletiva: os atos de leitura exigem e suscitam polissemias que podem
provocar visdes de mundo transitérias e criticas. A leitura (...) depende das
mudancas tecnolégicas e néo aceita, hoje, ser resumida a uma literariedade
de estranhamento artistico. Ndo é mais apenas a diferenca da palavra
literaria que transforma o leitor: as midias, 0s suportes, 0s outros textos que
testam os limites da arte da palavra interferem nesse processo (PINA, 2014,
p.225).

A utilizacdo dos desenhos em uma reportagem pode alcancar um nivel de
profundidade maior do que o alcancado no jornalismo tradicional. Este recurso a
meu ver, nao foca na tdo discutida “objetividade jornalistica”, mas sim na
humanizacéao do relato, identificacdo e empatia do leitor, através de uma experiéncia
visual, de modo que o Jornalismo além de informar ou ser uma forma social de
conhecimento, segundo Genro (2012) também se transforme em um agente capaz
de causar transformacfes sociais, se afastando do formato rigido adotado desde a

sua criacao.
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4 - NOTAS SOBRE GAZA E AS NOTAS DE RODAPE

4.1 — O livro Reportagem

A ideia para o livro reportagem em quadrinhos Notas Sobre Gaza surgiu em
2011, quando o autor, repérter e jornalista Joe Sacco, junto com o colega de
trabalho Chris Hedges foram enviados pela revista Harper’s como correspondentes
para a Faixa de Gaza. Conforme o autor narra no Prefacio do exemplar, os autores
decidiram concentrar suas atividades na cidade de Khan Younis, durante o inicio da
Segunda Intifada contra a ocupacéo israelense. Neste periodo, Sacco se lembra de
uma citacdo de um documento da ONU™, lida anos antes por ele no livro The Fateful
Triangle, do filésofo, cientista cognitivo, linguista e ativista politico americano, Noam
Chomsky.

A citagao falava sobre o massacre de civis ocorridos em novembro de 1956
em Khan Younis, quando forcas militares israelenses ocuparam brevemente a Faixa
de Gaza, (que até aquele momento era ocupada pelo Egito), durante a Crise do
Canal de Suez. Sacco entdo resolveu acrescentar o incidente pouco conhecido em
sua atual matéria jornalistica, no entanto, o trecho da reportagem sobre o incidente

em 1956 foi cortado do artigo da revista Harper’s:

Para mim, a histéria dos assassinatos de Khan Younis ndo era algo que
pudesse ser descartado tdo facilmente. Nas pesquisas que fiz, descobri que
ndo havia quase nada escrito em lingua inglesa sobre o episddio. Diante
disso, tomei a decisdo de voltar a Gaza para investigar o que havia de fato
acontecido em 1956. Enquanto colhia mais informacdes a respeito, tomei
conhecimento de outro incidente, ocorrido poucos dias depois, em 12 de
novembro, na cidade vizinha de Rafah, em que dezenas de homens
palestinos foram mortos. O que teria acontecido por la? Mais uma vez,
algumas poucas frases em um relatério da ONU eram tudo o que restava
para impedir que o fato caisse no esquecimento. De certa forma, comecei a
me interessar mais pela histéria de Rafah. A violéncia perpetrada em Khan
Younis foi chocante e brutal, mas — como eu ja havia constatado em minha
primeira viagem a Gaza com Chris — bastante direta, sem nenhuma acéo
preliminar; ja os assassinatos em Rafah foram precedidos por um dia inteiro
de buscas a guerrilheiros e soldados palestinos (SACCO, 2014, p.7-8).

O interesse de Joe Sacco pelos conflitos que acontecem no oriente médio
pode ser compreendido a partir do momento em que conhecemos a biografia do
autor. Nascido em 1960 em Malta, o autor logo se mudou para Melbourne, Australia

!> ONU: Organizactes das Nagdes Unidas.
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em 1961, onde passou quase toda sua infancia. Em 1972 sua familia migra
novamente para os Estados Unidos onde fez ensino médio na cidade de Portland,
Oregon. Durante esse periodo, Sacco contribuiu para o jornal da escola tanto com
reportagens e charges editoriais. Em 1978, o autor ingressou no curso de jornalismo
da Universidade do Oregon.

Ap6s a sua graduacdo, o jornalista conseguiu trabalhos como escritor,
produzindo um guia turistico sobre Malta e um trabalho no jornal da National Notary
Association. Em 1985 ele fundou, juntamente com Tom Richards, a revista gratis
Portland Permanent Press, de conteudo focado no cenério humoristico da cidade de
Portland, chegando até entrevista o criador da série Os Simpsons, Matt Groening.
Nessa revista, o autor também publicava quadrinhos.

Com o final da revista em 1986, Sacco recebeu um convite para trabalhar no
Comics Journal, publicado pela Fantagraphics Book onde conseguiu a editoria dos
quadrinhos Honk!, que ele relancou sob o nome de Centrifugal Bumble-Puppy. A
Centrifugal Bumble-Puppy foi uma série humoristica antolégica com ocasionais
sétiras politicas e alguns quadrinhos do proprio Joe Sacco. A publicacdo durou
apenas oito edicbes. Em 1988 o autor lancou sua propria série em uma parceria
entre Fatagraphics e Yahoo, que durou seis edi¢cdes terminando no ano de 1992.

Foi com seus trabalhos na Yahoo que o jornalista comegou a desenvolver seu
senso politico e social que permeariam seus trabalhos mais longos, especialmente
nas reportagens sobre a Guerra do Golfo (How | Loved the War), bombardeios
(When Good Bombs Happen to Bad People), e as memdrias de sua méde em Malta
durante a segunda guerra mundial (More Women, More Children, More Quickly).

Esses trabalhos foram os precursores para seus livros reportagem em quadrinhos.

(...) Sacco also created a number of comics about music, including “In the
Company of Long Hair,” about Sacco’s travels with the band The Miracle
Workers. Along with many other comics artists, including Daniel Clowes, R.
Crumb, Adrian Tomine, and Chris Ware, to Daniel Worden to name a few,
Sacco has made comics about music and designed posters for bands; he
even writes in But | Like It, a collection of his work about music, “I will write a
book about the Rolling Stones when | get out of my saving-the-world phase.”
5 Sacco’s early work, originally published in the comics series Yahoo as well
as in periodicals like Centrifugal Bumble-Puppy, Prime Cuts, and Weirdo,
remains in print in the collected editions Notes from a Defeatist and But |
Like It, making his entire career accessible to the scholar, student, and
casual reader (WORDEN, 2015, p.5)
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Entre 1991 e 1992, Sacco visitou Israel e a Palestina, essas viagens
resultaram em uma série de reportagens em quadrinhos publicada em nove edicdes
entre 1993 e 1995 intitulada Palestina. O Titulo recebeu o American Book Award em
1996. Seu proximo trabalho foi o livio reportagem em quadrinhos Area de
seguranca: Gorazde publicado pela Fantagraphics em 2000. A reportagem foi
baseada em suas viagens para Gorazde, Bosnia, durante a guerra naquela regiao.
Nesta obra, fica evidente a distanciamento do teor autobiografico que o autor
possuia em suas primeiras publicacdes. Area de seguranca: Gorazde recebeu o
prémio Eisner em 2001. O autor ainda publicou mais trés historias curtas do seu
periodo na Bdsnia, posteriormente reunidas em uma Unica edicdo sob o titulo O
Mediador: Uma histéria de Sarajevo em 2003. Apos estes trabalhos, Sacco publicou
entdo o livro reportagem Notas Sobre Gaza, utilizado como objeto de estudo dessa
dissertacéo.

O autor ja afirmou em entrevista’® que se sentia incomodado que os impostos
pagos por ele nos Estados Unidos fossem utilizados no financiamento de Israel em
sua guerra contra os Palestinos. Apesar da sua forte opinido politica, Sacco afirma
que, apesar de simpatizar com a situacao vivida pelos Palestinos, ndo se considera
um ativista politico, ao dizer que “tenta dar voz aos Palestinos, ainda que as vezes
seja prejudicial a sua. Nao acha que deveria ser um representante do povo
palestino. Seu papel é fazer quadrinhos, uma crénica do tempo em que vivemos”.

Sacco (2014) tenta compreender o desdobrar dos acontecimentos ocorridos
nas operagdes militares israelenses realizadas em 1956 nas cidades palestinas de
Rafah e Khan Younis, e, por isso, contesta o relatorio oficial da ONU que disse
apenas que os soldados israelenses “entraram em panico e abriram fogo contra a
multiddo que corria”. Ao decidir escrever um livro sobre 0s massacres, Sacco
comeca a pensar em metodologias de como desenvolver sua pesquisa para a
elaboracéo do livro. Sacco (2014, p.8) diz que “o incidente em Rafah envolveu quase
todos os homens em idade militar, e muitos deles ainda deveriam estar vivos; em
Khan Younis, apenas algumas poucas vitimas sobreviveram aos fuzilamentos”. Ele
decide dividir seu livro em duas partes principais, utilizando como plataforma
narrativa uma juncao das linguagens entre Historia em Quadrinhos e Jornalismo,

comum aos seus trabalhos anteriores e que lhe renderam alguns prémios.

“Durante participagdo na FLIP — Festa Literaria de Paraty, disponivel na pagina
http://www.educacaopublica.rj.gov.br/cultura/artes/0029.html acesso em 10/10/2018.
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Sacco has made it clear that comics have a representative force that can
counter the amnesiac present tense of our media environment, and his work
stands as a testament to cartooning’s power to depict layers of experience,
history, feeling, and action on a single page, in a single panel (WORDEN,
2014, p. 3).

Joe Sacco argumenta em seu “prefacio” que uma das dificuldades para que
se produza a escrita da historia € 0 pouco ou as vezes nenhum acesso a arquivos e
fontes documentais, o0 que obriga aquele que leva a termo uma pesquisa a valer-se
de expedientes pouco usuais, mas que podem ser ajuizados como pertinentes ao
campo dos estudos histéricos. Em secdo de seu “prefacioc” em que fala da
necessidade de explorar “todos os caminhos disponiveis” a fatura da pesquisa e da
escrita do livro, ele declara ter se valido dos servicos de dois historiadores
israelenses, contratados por ele para investigar “papeis” em arquivos como o da
Forca de Defesa de Israel, dos Arquivos do Estado de Israel, dos Arquivos de
Knesset e ainda de arquivos ligados ao mundo da imprensa, como o € o do jornal
Kol Ha’am. A declaracdo de Joe Sacco, aparentemente validada pelo recurso a
nomeacao dos dois historiadores por ele contratados nos “agradecimentos” de seu
livro (Meron Rapoport e Oshri Netev), de que se valeu de resultados de pesquisa
levada a termo por outrem, mas com qualificacdo para fazé-lo, ndo garante aos
leitores como foi efetuada a pesquisa, ou seja, a resultante da referida pesquisa nao
estd em nenhum lugar no livro de Joe Sacco a ndo ser na propria narrativa em
qguadrinhos que ele nos apresenta como produto dessa operacdo de pesquisa
histérica. Se ha um trabalho de pesquisa efetuado, ele se nos apresenta sob a

insélita e inusual forma dos quadrinhos ao mesmo tempo histérico e investigativo:

Além dos problemas inerentes ao fato de eu me valer de rememoracdes
pessoais, abordados de forma mais detida ao longo do livro, o leitor deve
levar em conta que essas historias passaram ainda por mais um filtro antes
de chegar ao papel — a saber, minha interpretagédo visual. Na prética, eu sou
o diretor o cenografo de todas as cenas ocorridas nos anos 1940 e 1950
(SACCO, 2014, p.8).

As Historias em Quadrinhos constituem um género discursivo secundario que,
para Bakhtin (1993), aparece em circunstancias de comunicacao cultural na forma
escrita e que, muitas vezes, em funcdo do enredo desenvolvido, engloba os géneros

discursivos primarios, que correspondem a circunstancias de comunicacao verbal
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espontanea. Outra caracteristica é o fato de que, segundo Assis (2002), os géneros
produzidos na interface oral/escrita sdo necessariamente secundarios, como € o
caso das HQs.

De acordo com Eguti (2001), os quadrinhos tém como objetivo principal a
narragdo de fatos procurando reproduzir uma conversacao natural, na qual os
personagens interagem face a face, expressando-se por palavras e expressdes
faciais e corporais. Todo o conjunto do quadrinho € responsavel pela transmissao do
contexto enunciativo ao leitor. Assim como na literatura, o contexto € obtido por meio
de descri¢cdes detalhadas através da palavra escrita. Nas HQs, esse contexto € fruto
da dicotomia verbal / ndo verbal, na qual tanto os desenhos quanto as palavras séao

necessarias ao entendimento da histéria.

4.2 — Notas de Rodapé

Ao intitular seu livro, que se quer uma reportagem em quadrinhos, Notas
Sobre Gaza (2014), o jornalista e autor Joe Sacco, compara seu trabalho a uma
nota, e especifica 0 que seria esse procedimento de escritura em se¢cao com que
abre o volume, intitulada “Prefacio”; desse modo, é na parte propriamente prefacial
do livro que se encontra uma elucidacdo para o modo por que deve ser lido e
apropriado. Em primeiro lugar, é preciso entender o que € uma nota, ndo apenas
frente a elucidacao do préprio Joe Sacco sobre esse modo de produzir um dado tipo
de informacdo, mas também a partir de bibliografia que tenha a nota e o correlato
procedimento de notacdo como matéria. E necessario discutir o conceito de nota de
rodapé utilizado pelo autor como justificativa para a sua escrita, pois,
estranhamente, ele parece, quando de uma primeira visada, considerar a pratica de
composicdo de notas de rodapé algo a que se nao atribui muita importancia, como
se fosse ela uma oubliette caracteristica da erudicdo sem funcao; ele parece renegar
a nota de rodapé a mera informacdo complementar, sem muita importancia:

Figuei bastante incomodado com isso. Esse episodio — ao que tudo indica o
maior massacre de palestinos em seu proprio territério, caso o numero de
275 mortos fornecido pela ONU esteja correto — ndo merece ser relegado a
obscuridade. Porém, é la que se encontra. Junto com indmeras outras
tragédias histéricas que ganham no maximo uma nota de rodapé no
contexto mais amplo da histéria — ainda que, como mencionou El-Rantsi,

muitas vezes contenham as sementes do sofrimento e do 6dio que déo
forma aos acontecimentos do presente (SACCO, 2014, p.7).
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Muitas tragédias historicas, como no-lo diz Joe Sacco, acabam caindo na
mais completa obscuridade e muitas sequer chegam a tornar-se nota de rodapé;
outras muitas, menos afortunadas, tornam-se ao menos nota; mas de que serviria
uma nota, se normalmente o género passa, segundo ainda Joe Sacco,
desapercebido? Se a nota € o lugar proprio do obscuro ou do desinteressante, do
gue esta a margem e que € excéntrico, por que um jornalista e quadrinista comporia

um livro e o intitularia justamente “Notas Sobre Gaza”?

Esta é a histéria das notas de rodapé de um evento secundario de uma
guerra esquecida. A guerra foi a do Egito contra a estranha alianca formada
por Gré-Bretanha, Franca e Israel em 1956; o evento secundario foram os
ataques e contra — ataques entre guerrilhas palestinas e forgas israelenses
além da fronteira de Gaza; e as notas de rodapé — bom, como a maioria das
notas de rodapé, elas acabaram relegadas a um espaco minimo nas
paginas da histéria, onde mal e mal conseguem se segurar. A histéria é
capaz de sobreviver sem as notas de rodapé. Elas nem sempre sao
necesséarias, e muitas vezes acabam desviando o foco da narrativa
principal. De tempos em tempos, a medida que surgem edicdes mais
abrangentes e atualizadas da histéria, algumas notas de rodapé séo
simplesmente descartadas. E da pra entender por qué... (SACCO; 2014,
p.8- 9).

No livro As Origens Tragicas da Erudicdo (1998), o historiador americano
Anthony Grafton realiza um estudo histérico buscando as origens e formas de como
as notas de rodapé foram se moldando ao formato como as conhecemos hoje,

atraves da historia, definindo-as como segue:

De certo modo elas constituem nas ciéncias humanas um equivalente das
referéncias a dados nos relatdrios cientificos: fornecem suporte empirico
para as histérias contadas e os argumentos apresentados. Sem elas, pode-
se admirar ou desaprovar as teses histoéricas, mas nao verifica-las ou refuta-
las. Como prética elementar profissional e intelectual, elas merecem o
mesmo tipo de escrutinio que as anotacdes de laboratério e os artigos
cientificos receberam de historiadores da ciéncia (GRAFTON, 1998, p. 7).

Percebe-se, entdo, que as notas de rodapé sdo de importancia fundamental
em documentos académicos e historicos, visto que sua funcdo em um texto pode ser
a de basicamente comprovar, debater ou refutar informagdes, contribuindo de
maneira ativa com o entendimento de uma obra historica. De acordo com Grafton
(1998, p.7), se o livro em quadrinhos e reportagem Notas Sobre Gaza pudesse

realmente ser comparado a uma nota de rodapé histérica, ele teria como objetivo
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“fornecer uma nota de rodapé a historia, narrando uma histéria marginal,
reconstruindo batalhas menos importantes ou descrevendo detalhes curiosos”.
Saindo da definicdo geral de uma nota de rodapé, e partindo para a analise
das caracteristicas que a compde ou compuseram ao longo de sua histoéria, pode-se
tentar aproximar ou distanciar o trabalho de Sacco (2014) da intencdo almejada pelo
autor, descrita no prefacio do livro Notas Sobre Gaza. Como o autor pretende que
sua obra seja considerada uma nota de rodapé historica, ele deve seguir as

seguintes caracteristicas:

As notas de rodapé histdricas assemelham-se as glosas quanto a forma.
Porém, elas buscam mostrar que a obra que sustentam reivindica
autoridade e solidez com base nas condi¢8es histéricas de sua criacdo: que
seu autor cavoucou suas fundacdes e descobriu seus componentes nos
lugares certos e usou os artificios corretos para junta-los. Para fazé-lo,
localizam a producdo da obra em questdo no tempo e no espago,
enfatizando os horizontes e as oportunidades limitados de seu autor, e ndo
do seu leitor. As notas de rodapé sustentam e minam, ao mesmo tempo
(GRAFTON, 1998, p.39).

A propria estrutura textual utilizada por Joe Sacco, na escrita do livro, foge do
que seria uma nota de rodapé. Grafton (1998, p. 91) diz que “uma obra de historia
séria deve apresentar notas. (...) essas notas devem levar o leitor a fontes originais e
reproduzi-las com exatidao”, e ainda, de acordo o autor, “o aparato, desse modo,

fornece o teste diagndstico da competéncia critica de um historiador”.

A ascensdo da nota de rodapé na era de Gibbon e Moser deve ter algo a
ver com o desenvolvimento no interior da tradicdo histérica, com a
ascensdo, ou a aceitagdo, ou o renascimento da ideia de que os
historiadores ndo devem apenas contar histérias, mas citar provas
(GRAFTON, 1998, p. 108).

No entanto, a forma textual escolhida pelo jornalista e escritor Joe Sacco
como plataforma para o seu livro Notas Sobre Gaza (2014) devera ser discutida em
outro capitulo. Aqui, quero me ater apenas a relacao que o autor faz entre o seu livro
reportagem em quadrinhos e notas de rodapé e a sua pretensao de que seu livro,
por se tratar de fatos historicos ignorados, seja entdo considerado como uma
enorme nota de rodapé em formato de um livro. Pode-se entéo discorrer um pouco
sobre a metodologia utilizada por Sacco (2014) na construgdo do seu livro,

reportagem em quadrinhos.
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E muito dificil, no entanto, que as pessoas se lembrem exatamente
do que aconteceu em um determinado dia depois de cinquenta anos.
Por isso, os depoimentos reproduzidos aqui foram examinados
levando em conta o inevitavel desgaste da memdria e tiveram seus
detalhes comparados a luz da seguinte pergunta: os sobreviventes se
lembraram basicamente das mesmas coisas? (SACCO, 2014, p.8).

No prefacio do livro Notas Sobre Gaza, percebe-se que o0 autor se mune da
sua experiéncia como reporter correspondente em areas de conflito, na escolha da
sua metodologia para a construcao da narrativa do seu livro. Valendo-se quase que
totalmente de depoimentos orais e algumas vezes de testemunhas indiretas, o autor
tem ciéncia de que a credibilidade das informacdes reunidas em sua pesquisa hao

parece valida, quando afirma:

As provas documentais costumam ser consideradas mais confiaveis pelos
historiadores do que o testemunho, mas neste caso 0s registros sao
escassos, e certas ordens e certos relatérios pouco dignos de elogios sao
mantidos “fora dos autos”, ou entdo armazenados longe do alcance até
mesmo do pesquisador mais dedicado. Os arquivos militares egipcios sédo
fechados para quase todo tipo de pesquisa. Alguns relatérios da ONU que
poderiam ser Uteis, armazenados na Jordania e em outras partes, sdo
guase inacessiveis (SACCO, 2014, p.8).

O reporter e autor Joe Sacco (2014), como dito anteriormente, ndo tem como
comprovar, refutar ou comparar os relatos ouvidos com os documentos oficiais
relativos aos massacres, sendo obrigado a confiar unicamente nas memoarias dos
entrevistados. Para Grafton (1998, p.83) “preferir fatos brutos e fontes histéricas a
narrativas secundarias posteriores, por mais bem escritas que fossem”, € um dos
principais fatores na constru¢cdo de uma nota de rodapé histérica. Grafton (1998)
ainda afirma, no capitulo 3 de As Origens Tragicas da Erudicdo, que € importante
gue as notas de rodapé sejam embasadas em uma pesquisa critica, fundamentada

em documentacdes comprobatorias:

As implicagcBes desses problemas de detalhe eram claras: as
verdades histéricas podiam ser estabelecidas somente mediante um
estudo critico, comparativo das fontes que as atestavam, o que, por
sua vez, levava a resultados surpreendentes (GRAFTON, 1998, p.
81; 82).

No entanto, segundo Cruikshank (2006), quando Sacco (2014) “utiliza uma
metodologia de pesquisa, onde o0 pesquisador executa entrevistas e gravacoes de

depoimentos sobre experiéncias diretas ocorridas durante a vida de uma



66

testemunha ocular”, ele estaria entdo produzindo conhecimento histoérico, a partir do
uso da metodologia da Historia oral. Através da andlise das narrativas colhidas, o
autor, assim como faria um historiador, constréi um panorama historico-social capaz

de oferecer possiveis interpretacdes de processos histéricos.

A histéria oral compartilha com o método histérico tradicional as diversas
fases e etapas do exame histérico. De inicio, apresenta uma problematica,
inserindo-a em um projeto de pesquisa. Depois, desenvolve 0s
procedimentos heuristicos apropriados a constituicdo das fontes orais que
se propbs produzir. Na hora de realizar essa tarefa, procede, com o maior
rigor possivel, ao controle e as criticas interna e externa da fonte
constituida, assim como das fontes complementares e documentais.
Finalmente, passa a andlise e a interpretagdo das evidéncias e ao exame
detalhado das fontes recompiladas ou acessiveis (LOZANO, 2006, p.16).

A histéria oral é mais do que uma metodologia, e permite que o historiador
construa um documento historico a partir do resultado das entrevistas entre
historiador e entrevistado (objeto de estudo), um personagem comum, ou
personagens excluidas e menosprezadas que nao puderam ter suas vozes ouvidas.
Esse documento construido a partir das experiéncias destes entrevistados faz com
gue o historiador busque novas alternativas de interpretacdo. Com isso em vista, 0
livro reportagem Notas Sobre Gaza n&o peca por utilizar como fonte de sua
pesquisa apenas as memoérias dos sobreviventes e de seus familiares das grandes
tragédias ocorridas em Khan Younis e Rafah no Oriente Médio.

Com base no artigo Préatica e estilos de pesquisa na histéria oral e
contemporanea de Lozano (2006), pode deduzir-se, a partir da andlise feita do seu
texto, que Sacco (2014) realiza uma mistura de facetas técnicas e estilos em sua
metodologia de histéria oral. O autor utiliza elementos do estilo difusor populista,
pois utiliza seu livro com o intuito de expor a historia de grupos considerados
marginais perante os anais histdricos, visando contribuir de alguma maneira com a
realidade social daquele grupo. Aplicando entdo o estilo & metodologia do analista
completo, colhendo as entrevistas, organizando-as, analisando-as e situando-as

historicamente. Em outras palavras:

Ambas as variantes da faceta técnica tem uma feicdo empiricista,;
pragmatica por principio, limita-se a executar corretamente a técnica sem
maiores pretensdes cientificas ou académicas, com uma relativa e as vezes
evidente rejeicdo as posturas tedricas. As variantes estilisticas da faceta
metddica tendem a adotar uma postura abstrata e com interesses explicitos
voltados para a conceitualizagdo e a reflexdo tedrica, embora cada uma
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delas incorpore e utilize a fonte oral para a analise histérica de forma
diferente e contrastante. A essa postura interessa desenvolver reflexdes
sobre 0 método de pesquisa adotado e ndo sé executar regras ou receitas
de procedimento (LOZANO, 2006, p.21).

Sacco (2014) parece dizer nas entrelinhas que a histdria oral possa nao
compartilhar de tanto prestigio quanto a abordagem classica da historia tradicional,
devido a natureza da sua fonte primaria de trabalho, que sdo as entrevistas, pois
aparentemente sdo de dificil utilizacdo cientifica. Por isso, por se basear em sua
maior parte apenas nos depoimentos colhidos pelo proprio jornalista e autor, a

veracidade de tais informacOes pode estar suscetivel ao desgaste temporal ou

emocdes pessoais, assim como ele observa ao fim do livro:

Nesse momento eu senti vergonha de mim mesmo, por ter deixado alguma
coisa pelo caminho enquanto coletava, desmembrava, dissecava,
classificava e registrava informag6es na minha planilha. E me lembrei das
vezes em que sentei diante de senhores que testaram minha paciéncia, que
divagaram, que misturaram as coisas, que pularam alguns acontecimentos,
(...) me lembrei das vezes em que mentalmente suspirei e revirei os olhos
porque sabia mais sobre aquele dia do que eles préprios (SACCO, 2014;
p.384 e 385).

O autor reconhece aqui a dificuldade em se trabalhar com um objeto como a
memoria particular de um individuo. Provocar tais lembrancas através de perguntas
resulta em uma informacédo que se cria depois do acontecimento que se quer
resgatar. Becker (2006) afirma que tais lembrangas podem ser “involuntariamente
equivocadas ou transformadas em funcdo dos acontecimentos posteriores”, ele
ainda completa dizendo que essas “lembrancas podem ser transformadas para
justificar posigbes e atitudes posteriores”. No entanto, essas observagbes nao
desqualificam a Historia oral como uma metodologia valida para construcdo de
documentos historicos. A utilizacdo da memdéria na histéria vem sendo visto cada

vez mais como uma alternativa interessante no trabalho do historiador:

A memodria coletiva passou a fazer parte dos estudos histéricos por muitos
meios e formas, mas vamos distinguir duas dimensdes gerais ambas
importantes em boa parte da literatura norte-americana de histéria oral —
tedrica e aplicada — e também interessantes por serem, em certos sentidos,
diametralmente opostas, apesar do muito que tém em comum. Em uma, a
memoaria é invocada para subverter as afirmagfes da historia ortodoxa; na
outra, os estudos historicos ganharam impulso por sua capacidade de
subverter as categorias, as suposicdes e as ideologias das memobrias
culturais aceitas e dominantes (THOMSON; FRISCH; HAMILTON, 2006,
p.75).
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Apesar das dificuldades com os depoimentos, Joe Sacco deixa claro que
tentou seguir além da metodologia inerente ao jornalismo, uma linha de raciocinio
baseada na metodologia historiogréafica. Lozano (2006) confirma a semelhanca entre
as metodologias utilizadas pelo jornalista e os historiadores, quando diz que “a
evidéncia oral também exige e deve ter a mesma receptividade e 0os mesmos
controles criticos que se aplicam aos artigos de jornal”.

Para Melo (2003), no Brasil, o jornalismo € um processo social articulado a
partir da relacdo entre editoras ou emissoras e 0 pubico receptor, através de
plataformas de midia como jornal, revista, radio, televisédo, cinema e internet, que
garantem a transmissdo de informacdes veridicas que atendam as expectativas

culturais e ideoldgicas do publico.

Assim cada processo jornalistico tem suas préprias peculiaridades, variando
de acordo com a estrutura sécio-cultural em que se localiza, com a
disponibilidade de canais de difusédo coletiva e com a natureza do ambiente
politico e econémico que rege a vida da coletividade (MELO, 2003, p.18).
Como dito anteriormente, o Jornalismo também é uma forma de construcao
narrativa, que tem o compromisso de ser clara e objetiva para que seja uma
representacdo mais préxima possivel da realidade. E como afirma Genro Filho
(2013), o jornalismo se constitui como “fendmeno histérico-social concreto e néo
apenas como organizagao formal da linguagem que manifesta conteddos explicitos
ou implicitos”, o autor completa dizendo que essas perspectivas “apresentam um
insanavel vicio de origem, que € a imparcialidade na apreensao do fenébmeno”.
Ainda para Genro Filho (2013), as tentativas de se conceituar o jornalismo
existente atualmente ndo ultrapassam alguns limites tedricos. Para o autor, o
jornalismo lida com complexas questdes sociais, econdmicas, psicolégicas e

epistemoldgicas. Ele ainda define o jornalismo como:

(...) uma forma social de conhecimento, historicamente condicionada pelo
desenvolvimento do capitalismo, mas dotada de potencialidades que
ultrapassam a mera funcionalidade a esse modo de producdo (GENRO
FILHO, 2013, p. 10).
Genro Filho (2013) ainda faz uma critica ao modelo engessado de construcao
de noticia utilizado no pais, modelo importado da América do Norte e ensinado nos

cursos de Jornalismo no Brasil. Para o autor, a noticia ndo deve ser construida do
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mais importante para o0 menos importante, como dita a técnica da piramide invertida,
heranga do jornalismo americano, e sim do singular para o universal. Genro Filho
(2013) defende que a noticia ndo deve se desconectar do contexto histérico, politico
e social, o que ndo se vé no jornalismo informativo, que apenas transmite os fatos

sem essa contextualizagao.

Essa ideia cumpre uma finalidade, que é comunicar os acontecimentos em
todos os ramos da cultura e da vida em geral ao individuo e a sociedade em
seu conjunto. O significado do periédico, entdo, é a comunicacdo de bens
imateriais de todos os tipos, desde que pertencam aos mundos presentes
dos leitores, de um modo publico e coletivo. O periédico deve servir de
mediador, o que ndo implica apenas uma fun¢éo social, mas também uma
reciprocidade das relagBes entre os jornalistas, o periédico e os leitores
(GENRO FILHO, 2013, p.15).

Ao trabalhar com parte de um conflito maior, Sacco (2014) se aproxima da

abordagem de Subrahmanyam (1997), utiliza o método parecido com o de historia

comparada, ou connected history'’, em alternativa as fronteiras culturais.

Porém a pesquisa pode ser estendida a horizontes muito mais amplos que
ndo seriam definidos em funcdo de recortes contemporaneos, mas tendo
em conta conjuntos politicos com ambi¢des planetarias que se constituiram
em momentos dados da historia (GRUZINSKY, 2001, p.178).

De acordo Gruzinsky (2001), as histérias sao ligadas e conectadas por alguns
elementos, e compete ao historiador fazer com que aparecam as continuidades,
conexdes ou passagens minimizadas. Aqui, pode-se notar uma semelhanca com o0s
trabalhos dos historiadores Gruzinsky (2001) e Ginzburg (2006), principalmente com
0s conceitos de histéria comparada e connected histories, e a critica ao modo de
construcdo da Historia baseada no eurocentrismo. Os autores partem da ideia de
que a histéria deve ser pensada a partir de suas conexdes, e trabalhada a partir de
uma realidade regional para uma realidade global, o que evidenciaria 0s processos

de mesticagem e fronteira cultural.

Parece-me que a tarefa do historiador pode ser a de exumar as ligacdes
histéricas ou, antes, para ser mais exato, de explorar as connected
histories, se adotarmos a expressao proposta pelo historiador do império
portugués, Sanjay Subrahmanyam, o que implica que as historias s6 podem
ser multiplas — ao invés de falar de uma histéria Unica e unificada com “h”
mailsculo. Esta perspectiva significa que estas histérias estdo ligadas,

' Histérias conectadas em tradugao livre.
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conectadas, e que se comunicam entre si. Diante de realidades que convém
estudar a partir de multiplas escalas, o historiador tem de converter-se em
uma espécie de eletricista encarregado de restabelecer as conexdes
internacionais e intercontinentais que as historiografias nacionais
desligaram ou esconderam, bloqueando as suas respectivas fronteiras
(GRUZINSKY, 2001, p.176).

Gruzinsky (2001) ainda afirma que “compete ao historiador fazer aparecer
continuidades, conexfes ou simples passagens muitas vezes minimizadas (quando
nao sao excluidas da analise)”. Levando em consideracdo esta definicdo de
Gruzinsky (2001), podemos aplicar esta premissa ao trabalho realizado no livro
reportagem em quadrinhos Notas Sobre Gaza, do jornalista e cartunista Joe Sacco
(2014).

Talvez o jornalista e autor Sacco ndo tenha conhecimento, mas em seu livro
reportagem podemos perceber a aplicacdo do conceito de micro histéria,
semelhante a Ginzburg (2006) no livro O queijo e os Vermes, onde o autor utiliza
como personagem principal Domenico Scandella, conhecido como Menocchio, um
moleiro que foi perseguido pela inquisicdo por ter uma visédo diferente da sua época
em relacdo a igreja, durante o seéculo XVI. Através da narrativa de vida do
Menocchio, o autor faz um estudo da histéria cultural e das mentalidades, revelando
classes subalternas e a influéncia mutua entre as culturas popular e erudita.

Assim como Ginzburg (2006), Sacco (2014) trabalha parte (micro histéria) da
histéria da Palestina e do conflito entre Egito e Israel (macro historia), através da
perspectiva de pessoas comuns. A0 construir a sua narrativa sobre 0s massacres
ocorridos em novembro de 1956 nas cidades de Khan Younis e Rafah, situadas na
Faixa de Gaza, durante a Crise no Canal de Suez, a partir das rapidas ocupacdes
realizadas por forcas militares israelenses na regido, que acabaram resultando no
assassinato de centenas de civis, 0 autor conta parte de uma historia maior a partir
da vivéncia dos seus personagens que sdo homens, mulheres e criancas,
sobreviventes ao massacre ocorrido em 1956, confrontando seus relatos com
documentos emitidos pela ONU e as noticias veiculadas na época da tragédia.
Justificando mais uma vez o uso do titulo Notas Sobre Gaza, ao refletir que o
incidente tenha sido “apenas uma nota de rodapé” nos registros da histéria.

Sacco (2014, p.9) ainda contextualiza sua investigagdo com O0S
acontecimentos do presente, ano de 2002, em que ele realizava sua pesquisa. O

autor observa que a situacdo no Oriente Médio esta em movimento constante, e
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parece longe do fim. “Os palestinos nunca puderam se dar ao luxo de digerir uma

tragédia antes que outra lhes fosse imposta”. Para se explicar a Crise no Canal de

Suez, € necessario destacar os principais pontos considerados como motivos para o

conflito:

Jerusalém é uma cidade sagrada, tanto para o Islamismo quanto para o
judaismo;

Os judeus migraram de Israel para a Palestina (até entdo ocupada pelos
arabes) onde permaneceram até a diaspora do Império Romano, quando eles
se espalharam pelo mundo;

A ONU tenta intervir na situacdo dos judeus, ap0s as atrocidades sofridas por
eles em cativeiro nazista e, ao fim da Segunda Guerra Mundial, cria o Estado
Duplo entre as nacdes, colocando Israel sob administracéo internacional;
Israel ndo aceita a decisdo da ONU, e inicia uma invasdo e ocupacdo a
Palestina;

Em 1952, um Golpe de Estado com o objetivo de garantir o acesso dos
ocidentais ao comércio oriental, pés fim ao regime monarquico do rei Faruk;

O controle das operacdes realizadas no canal ficou sob o dominio da
Inglaterra, continuando mesmo apos a independéncia do Egito;

Em um ato de resisténcia ao colonialismo da Franca e da Inglaterra, o
revolucionario Gamal Abdel Nasser nacionalizou o Canal de Suez e proibiu a
navegacao de navios israelenses no local;

Este ato causou um grande impacto para Inglaterra, Franca e Israel que, por
sua vez, iniciaram uma guerra contra o Egito;

Em 1956 nas cidades de Khan Younis e Rafah, situadas na Faixa de Gaza,
enquanto as forcas militares israelenses ocuparam a regido por um curto
periodo de tempo, assassinaram centenas de civis, utilizando o pretexto de

estarem a procura de guerrilheiros palestinos;

Sacco (2014) explica todo este contexto histérico com um ponto de vista mais

voltado para o cenario politico em que o mundo se encontrava naquele periodo. Aqui

podemos perceber como o autor utiliza bem a plataforma das histérias em

quadrinhos como instrumento para compartilhas estas informagfes nas paginas

seguintes:



Figura -4 Notas historicas do livro Notas Sobre Gaza.
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Figura -5 Notas histoéricas do livro Notas Sobre Gaza.
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Figura -6 Notas historicas do livro Notas Sobre Gaza.

Fonte: (SACCO, 2014, p. 72)

74



Figura -7 Notas historicas do livro Notas Sobre Gaza.

FOMOS ATL 0
HOSPITAL , ESTAVA

Ve
N
SRR

}ww‘ B
5 [ Lo

Fonte: (SACCO, 2014, p. 73)

sobre Nasser

L] .
ﬂ.“’ Fe:‘?ﬁtﬁtu

75



76

Durante a producéo deste trabalho, foi realizada uma busca pela internet por
noticias relacionadas aos massacres descritos por Joe Sacco em seu livro
reportagem em quadrinhos Notas Sobre Gaza, em sites de noticias considerados
como fontes confiaveis. Nao foram encontrados registros (entre os resultados da
ferramenta de busca Google) referentes aos acontecimentos especificos citados no
livro, além de resenhas, resumos ou criticas ao livro. Mesmo utilizando palavras
chaves como, “Massacre”, “Khan Younis”, “Rafah”, “Palestina” ou “1956”, algumas
das noticias encontradas nos resultados sdo apenas citagdes sobre o fato em outras
reportagens, e em sua maioria, em reportagens referentes a um massacre ocorrido
no mesmo ano de 1956 alguns meses antes, em 29 de outubro, em um local muito
préximo aos assentamentos de Khan Younis e Rafah, conhecido como Kafr Qasim?*®.
Na maioria dos resultados das buscas, as cidades aparecem apenas como
referéncia para identificagéo de locais.

Outra curiosidade € que um mesmo fato € mostrado, divulgado e interpretado de
maneiras diferentes, a depender de onde estejam publicadas tais noticias. Em sites
de noticias Israelenses, os palestinos séo retratados como terroristas, que estdo
sempre realizando protestos violentos e desnecessarios, enquanto que em sites
Palestinos, a maioria das noticias relatam as injusticas cometidas por Israel contra
os Palestinos ao longo dos anos, busca por reparacdo pelos danos causados
através dos conflitos, e celebracées que tentam conservar a memoéria das vitimas
desses ataques®®. A pagina Eletronic Intifada, por exemplo, tem uma lista sobre as
acusacdes judiciais contra Israel’®, entre essas acusacbes, sdo citadas a
responsabilidade do Estado nos assassinatos em massa ocorridos em Khan Younis
e Rafah em 1956.

J& no site Hemeroteca Digital, foi possivel encontrar algumas notas jornalisticas
no acervo digital. Por exemplo o jornal impresso Correio da Manha, do Rio de
Janeiro, no dia 4 de novembro de 1986, publica na primeira pagina varias noticias

referentes aos conflitos no oriente médio.

18 https://electronicintifada.net/content/well-never-forget-october-1956-massacre-say-palestinians-

israel/12883 acesso em 18/12/2018;
https://english.palinfo.com/news/2016/11/3/Khan-Younis-commemorates-Israel-s-1956-massacre

acesso em 18/12/2018;

20 https://electronicintifada.net/content/marwan-barghouti-presents-charge-sheet-against-state-israel-

part-1-2/4133 e https://electronicintifada.net/content/marwan-barghouti-presents-charge-sheet-

against-state-israel-part-2-2/4135 acesso em 18/12/2018;


https://electronicintifada.net/content/well-never-forget-october-1956-massacre-say-palestinians-israel/12883
https://electronicintifada.net/content/well-never-forget-october-1956-massacre-say-palestinians-israel/12883
https://english.palinfo.com/news/2016/11/3/Khan-Younis-commemorates-Israel-s-1956-massacre
https://electronicintifada.net/content/marwan-barghouti-presents-charge-sheet-against-state-israel-part-1-2/4133
https://electronicintifada.net/content/marwan-barghouti-presents-charge-sheet-against-state-israel-part-1-2/4133
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Figura -8 Primeira pagina da edicdo do jornal Correio da Manha publicado em 04 de Novembro de

1956.
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Figura - 9 Noticia publicada no jornal Correio da Manh& em 04 de Novembro de 1956.
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Podemos perceber que os jornais ocidentais ddo a noticia pelo ponto de vista
britanico, tendo em vista que naquele contexto histérico, 0 mundo estava em plena
Guerra Fria, e existia uma polarizagao politica global entre capitalismo x comunismo.
Apesar de citar o nome da cidade de Khan Younis, a nota ndo diz detalhe algum
sobre o0 que aconteceu na cidade.

Em todo o livro Notas Sobre Gaza (2014), o autor Joe Sacco dialoga com o
leitor, ora narrando sua jornada enquanto compila as informacdes, ora descrevendo
seus pensamentos sobre os fatos narrados. Percebe-se uma semelhanca com o
método utilizado por Bayer na escrita do seu Dicionario, como Grafton (1998)
comenta em As Origens Tragicas da Erudicao:
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Como historiador, ele recontou no texto suas inimeras histérias estranhas,
mal escolhidas, de vidas e mortes, as visdes e as extravagancias de
milhares de individuos. Em seu comentério, contou a seus leitores, ele
tentou “comparar os argumentos contra e a favor, com toda a imparcialidade
de um reporter fiel” (GRAFTON, 1998, p. 166).

Grafton (1998) discorre sobre como € importante que o historiador saiba
eliminar dos depoimentos colhidos tudo aquilo que possa sugerir influéncias
externas, como ideologias pessoais, politicas. No livro Notas Sobre Gaza (2014), até
mesmo a visdo do jornalista e autor Joe Sacco pode carregar algum tipo de
interferéncia (visto seu vinculo com os Estados Unidos, pais diretamente ligado aos
conflitos existentes no Oriente Médio). Tudo isso pode exercer influéncia forte na
maneira como 0 autor percebe e escreve o0 texto. Ou seja, o autor pode estar
utilizando o seu texto para validar seu ponto de vista pessoal acerca dos conflitos

ocorridos no oriente médio.

Para reconstruir a aparéncia das cidades e dos acampamentos de
refugiados de Gaza a época, me vali em grande parte das fotografias
disponiveis nos arquivos da Agéncia de Socorro e Trabalhos da ONU
(United Nations Relief and Works Agency — UNRWA), na cidade de Gaza,
além das descri¢des fisicas fornecidas pelos palestinos. Ainda assim, é
preciso ter em mente que qualquer ato de visualizacdo — neste caso, 0
desenho — acaba sofrendo inevitavelmente algum grau de refracdo
(SACCO, 2014, p. 8).

A partir da afirmacéao feita por Sacco (2014) no prefacio do livro Notas Sobre
Gaza, quando declara que os fatos ilustrados e escritos por ele em seu livro
reportagem em quadrinhos, podem ser comparados a “inUmeras outras tragédias
histéricas que ganham no maximo uma nota de rodapé no contexto mais amplo da
historia”, compreendemos entdo o real motivo por tras da escolha do titulo Notas
Sobre Gaza para seu livro. O autor finalmente evidencia sua obra como uma enorme

nota de rodapé em formato de livro:

Apenas o0 uso das notas de rodapé e das técnicas de pesquisa a elas
associadas torna possivel resistir aos esforcos dos governos modernos,
tanto tirdnicos quanto democraticos, para ocultar 0S compromissos
assumidos por eles, as mortes que causaram, as torturas que seus aliados
infligiram (GRAFTON, 1998, p. 190).

Sacco (2014), apesar de reconhecer a caréncia de documentos e maneiras
oficiais de comprovagao dos depoimentos das fontes utilizadas em seu livro, tem o

objetivo jornalistico de expor a verdade por tras de fatos omitidos pelos governos
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envolvidos e responsaveis pelos massacres ocorridos em Khan Younis e Rafah, na
Faixa de Gaza em 1956. As notas de rodapé, também podem conter falhas, mas de
acordo Grafton (1998, p.190) elas nos oferecem apenas as informacfes do passado
que derivam de fontes confiaveis. Essa € a Unica base que temos para confiar

nelas”.

Apenas 0 uso de notas de rodapé permite aos historiadores fazer de seus
textos ndo somente mondélogos, mas conversacdes, das quais os eruditos
modernos, seus antecessores e seus sujeitos fazem parte (GRAFTON,
1998, p.191).

Por fim, Sacco (2014) discorre sobre a questdo do esquecimento entre 0s
jovens palestinos acerca dos motivos que causaram a guerra entre seu povo e
Israel. “De que adiantaria para eles relembrar a histéria que eu tinha pra contar se
estavam sob ataque, se suas casas estavam sendo demolidas hoje?” O autor tem
conhecimento da funcdo de uma nota de rodapé, da sua importancia politica ao dar
voz aos marginalizados. Sacco (2014) acredita que seu livro possa explicar como “o

odio foi “semeado” no coracao dos palestinos”.
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5 — QUADRINHOS, JORNALISMO E MEMORIA.

O autor divide o livro em trés “capitulos” maiores que sao subdivididos em
varios trechos, cada um com um titulo préprio. O primeiro capitulo se chama Khan
Younis, e é dividido em 16 partes, o segundo se chama Celebragéo, dividido em 5
partes, seguido pelo ultimo capitulo denominado Rafah, dividido em 35 partes. Por
fim, temos 4 Apéndices com fontes e documentos que comprovam algumas
informacdes apresentadas ao decorrer do livro. O primeiro Apéndice é composto por
documentos e fontes relacionadas aos acontecimentos de 1956. O segundo
apéndice mostra o0 ponto de vista israelense sobre a demolicdo das casas na cidade
de Rafah em 2003. O terceiro Apéndice traz uma entrevista com um dos palestinos
que teve a casa da familia demolida em 2003. O quarto e ultimo Apéndice tras o
numero total de casas demolidas em 2003 de acordo os palestinos. Em seguida
temos a Bibliografia utilizada pelo autor e os agradecimentos.

O autor abre cada “Capitulo” com um unico painel em que tenta transmitir 0s
assuntos que serdo tratados naquele capitulo. No primeiro painel referente ao
“Capitulo” denominado de Kah Younis, vemos a imagem de um jovem com
expressao de terror em seu rosto, enquanto carrega um homem morto em cima de
uma tabua. As roupas do jovem estdo sujas de sangue, assim como as roupas do
homem que ele carrega. Pode-se notar também pela sua vestimenta e o cenario em
que esta, que os personagens provavelmente sdo do oriente médio. Sobre a leitura

e interpretacdo de uma imagem, Will Eisner diz:

A compreensdo de uma imagem requer uma comunidade de experiéncia.
Portanto, para que sua mensagem seja compreendida, o artista sequencial
deveréa ter uma compreenséo de experiéncia de vida do leitor. E preciso que
se desenvolva uma interagdo, porque o artista esta evocando imagens
armazenadas nas mentes de ambas as partes.

O sucesso ou fracasso desse método de comunicacdo depende da
facilidade com que o leitor reconhece o significado e o impacto emocional
da imagem. Portanto, a competéncia da representacdo e a universalidade
da forma escolhida sé@o cruciais. O estilo e a adequacao da técnica sao
acessorios da imagem e do que ela esta tentando dizer (EISNER, 1999,
p.13).

ApoOs a leitura da imagem, o leitor desavisado pode perceber que apesar de
ser uma historia em quadrinhos, seu conteudo se difere das historias em quadrinhos

comerciais. Essa percepcado se deve ao trago realista do autor, que desenha seus
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personagens de forma caricatural, caracteristica destacada por Oliveira (2003, p.07),
“[...] uma caracteristica marcante no estilo de Sacco: os rostos dos personagens,
mais proximos as feicbes humanas do que ocorre nos quadrinhos em geral. [...] séo

mais um elemento que expressa o olhar e a opinido do autor sobre os entrevistados

[.].

Sacco’s realism is a clear stylistic choice, one that he has developed over
the twenty years that his career has spanned to date. The great theorist of
realism, Bakhtin, defines the novel quite loosely as “a diversity of social
speech types . . . and a diversity of individual voices, artistically arranged.”
(WORDEN, 2015, p. 11).

Ha espaco para discussdo acerca das maneiras de representacfes de
personagens nas histérias em quadrinhos, visto que o livro reportagem de Joe
Sacco pretende escapar das caracteristicas atribuidas aos quadrinhos comuns, e
fugir da utilizacdo de estereétipos nessa construcao. Eisner (2005, p. 21) afirma que
essa necessidade de utilizar de esteredtipos € uma “necessidade maldita” dos

quadrinistas, devido a deficiéncia da prépria plataforma.

A arte dos quadrinhos lida com reproducdes facilmente reconheciveis da
conduta humana. Seus desenhos sao o reflexo no espelho, e dependem de
experiéncias armazenadas na memoéria do leitor para que ele consiga
visualizar ou processar rapidamente uma ideia. Isso torna necessaria a
simplificacdo de imagens transformando-as em simbolos que se repetem.
Logo, esterebtipos.

Nos quadrinhos, os estereétipos sdo desenhados a partir de caracteristicas
fisicas comumente aceitas e associadas a uma ocupacdo. Eles se tornam
icones e sdo usados como parte da linguagem na narrativa grafica
(EISNER, 2005, p. 21).

Eisner (2005, p. 18) completa dizendo que “leitores e espectadores
identificam o conteldo com sua embalagem. (...) Uma histéria contada num formato
nao convencional pode ser percebida de maneira diferente. O formato tem uma
influéncia importante na narrativa grafica.” Com estes tragos, fica mais facil para o
leitor conseguir inferir que o capitulo a seguir pode tratar de conflitos ocorridos no

oriente médio, ou mostrar a perspectiva de um sobrevivente dos violentos confrontos

gue acontecem todo o tempo nesta parte do mundo.



Figura -10 Inicio do primeiro capitulo do livro Notas Sobre Gaza.

KHAN YOUNIS

Fonte: (SACCO, 2014, p. 2)
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No subcapitulo “Um fio de esperanca”, Joe Sacco inicia de fato sua narrativa.
Usando o seu ponto de vista como repérter, analisando os outros profissionais
estrangeiros que estdo no oriente médio com o dever de reportarem aos seus
respectivos paises e empregadores qualquer noticia que possa surgir sobre a infinita
guerra entre Israel e Palestina. Aqui, 0 autor situa o leitor no tempo e espaco, e
comeca a introduzir aos poucos os temas que serao abordados no livro.

Ao se inserir como personagem, Sacco (2014) ndo apenas tenta mostrar
como seria a rotina de trabalho de um jornalista correspondente em uma area de
risco, como, utiliza a cena de encontro com 0s outros jornalistas em um restaurante,
e em uma festa no dia seguinte como uma alegoria para a banalizagdo dos conflitos
e tragédias que ocorrem naquela regiao.

Ao mesmo tempo em que o trabalho parece afetar os profissionais
mentalmente, como o autor ilustra nos quadrinhos inferiores da pagina 04, na pagina
seguinte, ele denuncia o descaso ou a maneira com a qual cada um dos mesmos
profissionais utiliza para lidar com esse estresse, talvez, uma estratégia de
autodefesa para enfrentar a situacdo imutavel em que estdo inseridos. Novamente
ele utiliza a metafora, ao mostrar o cardapio do restaurante como um menu em que
o cliente pode escolher entre “Atentados, assassinatos ou incursdes”. Segundo ele,

as matérias sao iguais todos os anos, o que o faz questionar:

Eles poderiam usar a mesma matéria do més passado — ou até do ano
passado — e quem perceberia? Porque ja escreveram tudo o que podiam
sobre a Segunda Intifada, ja fotografaram o choro de todas as maées, ja
citaram todos os porta — vozes mentirosos, ja descreveram todas as
humilhagbes — e para qué?(...) Uma semana atras! Um més atras! Um ano
atras! Cinquenta anos atras (SACCO 2014, p. 05).

Com este trecho, o autor finalmente dé& indicios sobre o real assunto do livro,
uma tragédia ocorrida anos atras, aparentemente esquecida por todos. O autor
critica os israelenses e os palestinos que parecem ndo se importar com a atual
situacdo de conflitos interminaveis. Podemos interpretar até mesmo como o desejo
do autor de mostrar que ha a possibilidade para que esse povo possa viver em paz.
A critica fica clara no ultimo quadro da pagina 06, em que mostra um arabe e um
judeu celebrando juntos em uma badalada festa da imprensa internacional, mas ela
segue de maneira constante durante o livio em varias outras paginas como

podemos ver a seguir.
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Nestas primeiras paginas, o autor também imprime a sua personalidade
artistica presente em seus trabalhos. Vemos os personagens desenhados de
maneira bastante realista, mas o0s closes em seus rostos mostram expressoes de
desinteresse e apatia, enquanto sdo desenhados em quadrinhos pequenos. O autor
utiliza quadrinhos pequenos sugerindo uma sensacdo de desconforto, para o0s
personagens e para o leitor. Esta impressao se junta a uma sensa¢ao de desordem
causada pelas caixas de textos que parecem colocadas de maneira aleatéria e
desorganizadas entre os quadrinhos.

Por fim, o autor se questiona mais uma vez em qual sentido em relembrar
uma histéria esquecida de 50 anos atrds. No pequeno capitulo “Notas de rodapé”,
Sacco discute brevemente sobre o evento qual pretende escrever. Segundo ele, “um
evento secundario de uma guerra esquecida.” A guerra entre Egito contra a alianca
formada entre Israel, Gra — Bretanha e Franca, desencadeada pela disputa pelo
Canal de Suez, como explicado anteriormente, resultou nos massacres ocorridos em
Rafah e Khan Younis em 1956.

O autor faz uma pequena reflexao acerca da histéria. Sacco (2014) diz que “a
histéria estd sempre em movimento. Produz novas paginas a cada hora, a cada
minuto. Digere como pode os eventos do passado para abrir espaco aos mais
recentes.” Pode-se notar uma semelhanca ao pensamento de Pierre Nora (1993)
através desse pensamento do autor. Quando ele faz essa afirmacao sobre a histéria,
ele a coloca no lugar da memaria, segundo Nora. Para Nora (1933), a partir do final
do século XX, a historia é o que se denomina por memoéria, e a necessidade da
memoéria e da histéria sdo iguais. Nora (1993) diferencia a memoria modificada pela
comunicacdo com a histéria da memdria denominada por ele como memodria

verdadeira:

Os lugares de memoria séo caracterizados por Nora como sendo hibridos,
mistos, enlagados de vida e morte, marcos de outra era, restos, e antes de

tudo locais néo de histéria, mas de memoéria (NORRA; 1993, p. 12-13).
Ainda de acordo Pierre Nora (1993), a histéria € uma reconstrucdo sempre
problematica e incompleta de algo que ndo existe mais, por isso, ao construir a
narrativa através de depoimentos de varias pessoas acerca da incursdo militar que
resultou na morte de centenas de civis, o0 jornalista Joe Sacco evoca 0 pensamento

de Halbwachs (1990), de que a memdria é por natureza desacelerada, plural,
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multipla, coletiva e individualizada e emerge de um grupo que a compatrtilha, ou seja,
h& tantas memdrias quantos grupos.

No restante do capitulo, Sacco (2014) resume como foi sua primeira noite em
Khan Younis, repleta de tensdo. Os helicopteros israelenses sobrevoam a area
procurando a casa de um ativista para demolicdo. Acompanhado por seus guias, e
procurados, o autor percebe que para seus companheiros, 0 que aconteceu em
1956 néo é tdo importante, e sim o presente deles também esta inserido em uma
situacdo um conflito. Sacco (2014) reforca o clima de tenséo vivido pelos habitantes
de Khan Younis ao final do capitulo, quando relata a busca de noticias sobre a noite
anterior. “Na manha seguinte ficamos sabendo de um atentado suicida em
Jerusalem. (...) Por enquanto foram confirmadas dez mortes. Mais uma nota de
rodapé, mais uma pagina. Aqui a tinta ndo seca nunca.”

Logo em seguida, em um curto capitulo com o seu nome, nos € apresentado
0 personagem e guia do autor, Abed. Residente em Khan Younis e membro de um
respeitado cla local, Abed é quem da mais informacfes sobre contexto politico local
atual naquele momento. A primeira Intifada, um levante popular encerrado com o0s
Acordos de Oslo ?! criou uma histeria e um limitado senso de paz como relata Abad,
para Sacco (2014). As pessoas comecaram a jogar ramos de oliveiras aos
israelenses como demonstracdo de paz, mas logo perceberam que nédo ganharam
nada com o tratado. Embora parte dos soldados israelenses tenha recuado até seus
postos, a ocupacédo seguiu adiante e o nimero de judeus nestas areas aumentaram.

Enquanto o presente do personagem e sua entrevista sdo desenhados em
quadrinhos fechados de fundo escuro, sua fala € ilustrada a partir do centro da
pagina sem estar necessariamente dentro de um quadrinho. Podemos perceber na
maneira como o autor compd@s a pagina elementos utilizados para definir a soberania
dos governantes em relacéo a populacado envolvida nos conflitos. Os lideres apertam
suas maos como gigantes em meio a uma cidade vazia. A Organizacdo para a

Libertacéo para a Palestina (OLP) falha e a ocupagé&o continua.

*! Tratado assinado entre Organizac&o para a Libertacdo Palestina (OLP) e Israel em 1993, que
marcou o retorno de Yasser Arafat e antigas liderancas Palestinas do exilio na Tunisia.
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Este periodo turbulento, denominado por Asad de “periodo de Oslo” se
encerrou no ano 2000, apGs a visita do lider da oposicdo israelense Ariel Sharon
visitar a mesquita de Al-Agsa na cidade de Jerusalem, que de acordo a tradicédo
judaica é o local do Monte do Templo. Diante dessa provocacao aos palestinos, deu-
se inicio a Segunda Intifada.

Ao ser questionado acerca de varios outros eventos, Sacco (2014) reflete
sobre a necessidade de utilizar um ponto de inicio para os conflitos em seu livro.
Para o autor, 0 momento decisivo para o inicio do conflito em Gaza foi o ano de
1948, quando Israel declarou a sua independéncia e o pais recém-fundado sofreu
ataques dos exércitos arabes. Apds a suspencdo dos tiroteios, a ONU interviu no
conflito delimitando uma linha demarcatoéria do armisticio, que ficou sob controle do
exeército palestino.

Entre as paginas 22 e 26, o livro reportagem em quadrinhos utiliza uma
linguagem semelhante & de um documentario jornalistico, mesclando os
depoimentos dos palestinos que fugiram do conflito ou foram expulsos pelas forcas
israelenses e foram os primeiros a chegarem a regido hoje conhecida como Gaza.
Pela linguagem das histérias em quadrinhos ndo ser perfeita, o autor precisa buscar
artificios como esse para superar as limitacdes da plataforma que ele escolheu.
Eisner (1999) explica:

As imagens sem palavras, embora aparentemente representem uma forma
mais primitiva de narrativa grafica, na verdade exigem certo refinamento por
parte do leitor (ou espectador). A experiéncia comum e um histérico de
observacgdo sao necessarios para interpretar os sentimentos mais profundos
do autor.

A arte sequencial, tal como é praticada nas histérias em quadrinhos,
apresenta um obstaculo técnico que sé pode ser superado com a aquisi¢ao
de uma certa habilidade. O numero de imagens € limitado, ao passo que no
cinema uma idéia ou emocdo podem ser expressas por centenas de
imagens exibidas numa sequéncia fluida, numa velocidade capaz de emular
0 movimento real. No meio impresso, esse efeito sé pode ser simulado
(EISNER, 1999, p.24).

O autor utiliza um quadro com a caricatura do entrevistado, seu nome e 0
inicio de sua fala, dentro de um quadro maior que representariam as lembrancas do
entrevistado, enquanto suas falas continuam narrando as lembrangas. Em um
documentario, 0 método da narragédo de imagens que ilustram aquilo que o narrador

ou entrevistado estao dizendo é conhecido como “narragao em off”, artificio parecido

utilizado durante este trecho do livro de Joe Sacco, como podemos ver a seguir:
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Todos os depoimentos dos entrevistados no livro reportagem seguem esse
tom. A memoria de guerra é trazida a luz pelo ponto de vista da memoaria de eventos
deslocada de seu tempo cronoldgico, tanto como memoaria individual, memoria
coletiva e Historia. De acordo Le Goff, esta colocacdo da memoaria fora do tempo

cronoldgico separa radicalmente a memoria da Histéria:

O esforco de rememorizacéo, predicado e exaltado no mito, ndo manifesta o
vestigio de um interesse pelo passado, nem uma tentativa de exploragao do
tempo humano" [ibid., pp. 73-74]. Assim, segundo a sua orientacdo, a
memoria pode conduzir a histéria ou distanciar-se dela. (LE GOFF, 1990, p.
382).

Como destaca Huyssen (2004), mesmo que “os discursos de memoria
parecam fenbmenos globais, suas questdes centrais permanecem ligadas as
histérias das nacdes e Estados especificos”. O autor continua evidenciando que os
debates sobre memaria nacional trazem consigo os efeitos da midia global e o foco
dessa midia global em temas como genocidio, limpeza étnica, movimentos
migratorios etc. No entanto, o Huyssen (2014) faz uma ressalva de que,
independente das especificidades e diferencas locais dessas causas, “elas sugerem
gue a globalizacéo e a forte reavaliacdo do respectivo passado nacional, regional ou
local deveréo ser pensados juntos.” (HUYSSEN, 2004 p.17).

Podemos perceber entdo que o jornalista e autor Joe Sacco parte das
narrativas orais dos sobreviventes para tentar montar um quebra cabecas que no
todo forma uma memodria histérica sobre aquela comunidade. Por este motivo, 0
autor em sua persona jornalista, destaca no seu prefacio a importancia de tentar
retratar de maneira mais fiel possivel os fatos relacionados ao massacre omitido e
esquecido pela midia e como o autor cita, renegados a notas de rodapé na histéria,
visto que a historia é escrita por quem possui 0 poder para escolher o que pode e
deve ser registrado.

Ao escrever este livro reportagem, o autor assume entado a responsabilidade
da criacdo de um documento histérico. Vale relacionar aqui ao pensamento de Le
Goff (1990), ao afirmar que “todo documento histérico assume por si proprio o
carater de monumento”. Esse documento entdo, ao utilizar a linguagem das histérias

em quadrinhos pode ter um resultado mais eficaz, visto que:
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Se, no texto literario, o narrador produz imagens que se duplicam no
imaginario do leitor, nos quadrinhos (ou nos filmes, novelas etc.), essas
imagens sao potencialmente multiplicadas, concretizando e pluralizando a
proposta carregada por cada palavra escrita no texto de partida. (PINA,
2014, p.213).

Entre as paginas 27 a 29, o autor faz uma comparacdo do campo de
refugiados palestino em 1948 e entre a Gaza que se tornaria ho momento em que
seu livro foi escrito (entre 2002 e 2003, periodo em que o autor realizou sua
pesquisa de campo como consta no prefacio do livro). O artificio permitido pela
plataforma das histérias em quadrinhos permite com que seja mais facil para o leitor
fazer comparacbes e perceber a evolucdo da passagem do tempo e suas

implicagdes.

One of the remarkable features of comics is its ability to allow us to occupy
two temporalities at once. This is precisely the effect of this two-page spread
that ends the first prologue and begins the second, as the reader’s eye
moves and marks both the parallels and diferences (...) (WORDEN, 2015, p.
28).

Sacco (2014) tenta causar um impacto visual em seu leitor, primeiramente
com um painel de uma Unica pagina, em que representa 0 assentamento palestino,
entdo logo em seguida, ao virar a pagina, o leitor se depara com um painel de duas
paginas em que o autor mostra como aquele assentamento progrediu até aquele
momento. Autor utiliza a mesma perspectiva para que o leitor perceba com mais

nitidez as mudancas ocorridas naquele ambiente.

Like television reporting, Sacco’s work relies heavily on images of the
journalist reporting in the field, a presentation format that implicitly appeals to
the assumption that reporters have a privileged access to reality because of
their status as on-the-ground witnesses (WORDEN, 2015, p.59).
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Figura -19 P4gina do livro Notas Sobre Gaza.
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Neste trecho também podemos comecar a fazer uma analise sobre a
memoéria utilizando Halbwachs e o seu conceito de memodria coletiva, que sera
importante para a andlise desse livro. Para Halbwachs (1990), a memdria apesar de
individual, é também coletiva. Quando o autor utiliza varios entrevistados para
evocar uma lembranca de um determinado ato em comum, temos o efeito do
processo de construgdo da memoria coletiva.

Os instrumentos exigidos nessa constru¢cdo ndo sdo privados, as ideias e
conceitos que levam um individuo a rememorar algum evento, ndo sdo inteiramente
deles, e sim passado por outros individuos. O proprio livro em quadrinhos pode se
tornar um desses instrumentos, pois contem a narrativa e imagens que representam
lembrancas que serdo passadas para todos os que leem o livro.

Nossas lembrangcas permanecem coletivas, (...) mesmo que se trate de
acontecimentos nos quais s6 nds estivemos envolvidos, e com objetos que
s6é nos vimos. E porque, em realidade, nunca estamos so6s. Ndo é
necesséario que outros homens estejam la, que se distingam materialmente

de nés: porque temos sempre conosco e em nds uma quantidade de
pessoas que nao se confundem. (HALBWACHS, 1990, p.26)

Quando as autoridades negaram aos sobreviventes dos massacres ocorridos
em 1956 que tais fatos viessem a luz, nasce entdo nas vitimas o desejo de
reparacdo. Mas ainda assim, para o0s sobreviventes, o silencio parece ser a forma
mais cdémoda para lidar com as feridas do passado. Sacco (2014) tem o siléncio dos
seus entrevistados como a maior dificuldade na realizacdo de seu trabalho. O autor
tem conhecimento de que romper esse siléncio pode ser algo doloroso para os
entrevistados, no entanto, o autor deseja que os leitores compartilhem dos traumas

de suas personagens, ajudando com o processo de cura:

In his analysis of the power of Sacco’s depiction of “graphic wounds,”
Tristram Walker argues that Sacco’s work requires readers to “mentally
construct the reality of trauma. The ‘white screen’ of the spectacles and the
gutter may allow for our own interpretation and imagination but ultimately we
are guided in deciding the degree of brutality between frames by the images
and written narration provided by Sacco.” (WORDEN, 2015, p.44).

A possibilidade de fazer com que sua histéria seja conhecida de algum modo
faz com os sobreviventes, buscando justica, se tornem aptos a narrarem suas
memorias traumaticas. Entdo, para o sobrevivente que teve suas experiéncias
omitidas pela memdria coletiva, o seu testemunho dos eventos presenciados por ele,

se torna uma forma de resgate de suas memorias, ou seja, ao conceder uma
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entrevista, a sua consciéncia atual se funde com a sua memoria do passado,
trazendo-a para o0 momento presente. No entanto, essas memorias passam por

processos de reinterpretacao e reconfiguracdo através do tempo.

E através das narrativas, portanto, que tornamos inteligivel para n6s mesmo
a inconstancia das coisas humanas, é através das narrativas que nos
situamos no mundo, situando o lugar do outro. A juncdo entre texto e
imagem (ou fotografia) pode, como vimos aqui, fazer as narrativas mais
complexas e mais abrangentes, permitindo um acesso a experiéncias que
dificiimente teriamos a partir de outros discursos sociais (DALCASTAGNE,
2014, p.183).

Para os sobreviventes desse evento traumatico, este processo se assemelha
a retirar o trauma do passado e trazé-lo para o presente. E como um confronto onde
ndo ha garantia de que o narrador supere o trauma. Mesmo que o ato de narrar um
trauma seja recomendado como um meio para normatizar as situacdes traumaticas
vividas no passado, de acordo Seligmann Silva (2000), “o trauma é caracterizado
por ser uma memoria de um passado que nao passa’, ou seja, ele acompanhara
para sempre a vitima. Como o personagem diz o depoimento do personagem
Awadallah Ahmed Awadallah nos quadrinhos iniciais ao alto da pagina 205, “Foi um
dia inesquecivel. Doze de novembro de 1956. Esta marcado na minha mente”.

Buscando entdo a reparacdo através das narrativas de suas experiéncias
traumaticas e, usando como o mediador o autor e jornalista Joe Sacco, 0S
sobreviventes se beneficiam entdo de uma significancia ainda maior atribuida a suas
memorias através do jornalismo. Apenas o interesse do jornalista em considerar
escrever um livro reportagem sobre tais eventos, ja acrescenta um valor a essas
memodrias, tornando-as significativas ao publico. Como Genro Filho (2013) explica,
para que uma informagéo tenha relevancia social, “interessa, antes, que ela esteja
vinculada aos processos fundamentais e suas contradi¢cdes”.

Sacco (2014) continua sua reportagem mostrando no trecho “A Unica opgao”
como esta a vida desses refugiados em 2003. Denuncia o crescimento rapido de
Khan Younis e a situacdo de vida precaria de alguns moradores. H4 momentos em
gue Sacco (2014) parece criticar ou assimilar intimamente os anseios das
personagens mostradas em sua histéria. Por exemplo, na pagina 32, o autor parece
extremamente desconfortavel em estar na casa daquela mulher, ou, de se sentir mal
fisicamente pelas condicbes em que a mulher vive. Na pagina seguinte, no entanto,

ele parece refletir com pesar a questdo do desemprego na regiao de Gaza.
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Em “Evento secundario”, Sacco (2014) faz um preludio ao préximo capitulo
que ele diz ser a primeira nota de rodapé de seu livro. O autor volta a falar dos
primeiros refugiados a chegarem a Gaza. Enquanto os refugiados voltavam
furtivamente para Israel em busca de alimentos e pertences deixados para tras,
Israel recebia uma grande quantidade de imigrantes judeus. O Governo israelense
determinado a ndo deixar que o territorio fosse novamente invadido por palestinos
adota estratégias agressivas para afastarem os palestinos.

Sacco (2014) diz que para os israelenses os palestinos que se arriscavam e
invadiam seu territorio seriam “infiltradores”, e os soldados tinham ordens para mata-

los. Cerca de mil refugados foram mortos ao tentarem retornar para Israel em 1949.

Em 1951, essa determinagéo foi amenizada a fim de poupar na maior parte
dos casos mulheres, criancas e aqueles que se rendessem. No entanto, até
1956, cerca de 2.700 a 5.000 palestinos que cruzaram a fronteira de Israel —
em sua maioria desarmados — morreram em emboscadas feitas por
soldados israelenses ou em armadilhas montadas pelos moradores dos
postos avancados (SACCO, 2014, p. 37).

Israel teria tomado a decisdo de reprimir com tamanha violéncia, apoés
incidentes em que os palestinos matavam os judeus em embates acidentais ou por
vinganga. Sacco (2014, p.38) diz que “em 1956, quase trezentos civis israelenses ja
haviam sido mortos”. O autor entrevista o antigo chefe de gabinete do major general
Moshe Dayan no ano de 1950. O atualmente ex-militar e historiador Mordechai Bar-
On, faz algumas revelag¢des chocantes, revelando que o exercito israelense tinham o
objetivo de fazer com que as autoridades palestinas fossem mais duros com o0s
“infiltradores” e fechassem o seu lado da fronteira.

Essa abordagem israelense resultou em uma incurséo ao vilarejo de Qibya na
Cisjordania no ano de 1953, comandada pelo major Ariel Sharon. A investida,
resposta ao assassinato de uma mulher judia e seus dois filhos, resultou no
assassinato de 42 pessoas, sendo 38 delas mulheres e criangas. O ex-militar Bar-
On ainda declara que os ataques aos civis “ndo surtiam nenhum efeito aos egipcios,
por que o presidente e importante lider arabe Jemal Abder Nasser ndo se importava
com os acontecimentos que se passavam na Faixa de Gaza”.

A partir dai, no capitulo “Os Fedayeen”, Sacco (2014) parte em busca de mais
informacgdes. O Reporter acredita que sobreviventes da noite de 1955 possam lhe

conceder informac¢des que comprovem ou contestem os relatos feitos por Bar-On no
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capitulo anterior. Na mesma ocasido citada por Bar-On, surge também um grupo de
guerrilheiros palestinos, “Os Fedayeen”, nome que da titulo ao capitulo. Nota-se que
Sacco ainda ndo compartilha com o leitor os dados sobre a fatidica noite de 1956,
talvez para deixar os leitores curiosos, ou para manter a légica da metodologia
jornalistica.

Por exemplo, na pagina 40, o autor utiliza o recurso de tempo da linguagem
das histérias em quadrinhos para mostrar rapidamente ao leitor como ele encontrou
testemunhas que contribuissem com a historia que queria contar. O uso dessa
ferramenta feito por Sacco (2014) resume em apenas 3 quadrinhos todo o processo
de busca por fontes. Eisner (2005, p. 26) afirma que “uma histoéria em quadrinhos
torna-se “real” quando o tempo e o timing tornam-se componentes ativos da
criacdo”, ele completa seu pensamento dizendo que “nas artes graficas, a
experiéncia é expressa por meio do uso de ilusées e simbolos do seu ordenamento”.
Apesar das ilustracdes, Sacco (2014) utiliza as caixas da narragao para explicar as
imagens ao leitor.

O autor segue sua narrativa, as vezes inserindo recortes da entdo atual
situacao na regido, ao mostrar trechos em que palestinos ndo tem outra opcao a néo
ser observar suas casas serem demolidas por tratores israelenses. O pretexto
utilizado é de que existem tuneis abaixo do bairro que serviriam como rota de
contrabando para guerrilheiros palestinos. Aqueles expulsos de suas casas que
ainda ndo teve a casa demolida voltam ao local todos os dias na esperanca de que
sua casa ainda esteja de pé. No subcapitulo “Economia de Tempo”, o autor faz uma
reflexdo sobre os empecilhos encontrados em sua investigacdo e destaca como
dificuldade a falta de coeréncia na narrativa dos idosos e o desinteresse dos jovens

por assuntos que ocorreram no passado:

O garoto atras do balcdo j& me viu aqui véarias vezes, Enfim resolve
perguntar o motivo. Abed, bom sujeito que €, explica mais uma vez a minha
pesquisa sobre 56. O garoto ndo da muita bola. “Daqui a cinquenta anos”,
eu digo, “as pessoas vao se esquecer de vocé também”. Mas é assim que
as coisas sdo: os jovens ndo querem ouvir falar de 56, e os mais velhos —
como testemunhas, os mais velhos nem sempre sdo muito profissionais
(SACCO, 2014, p.200).

Sacco (2014) tras entdo uma reflexdo sobre esquecimento e degeneracao da
memoria. O autor ja havia abordado de forma muito mais coerente essa questédo

durante o subcapitulo “Memoria e a verdade pura e simples” na pagina 112, em que
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narra a morte dos trés irméaos da palestina Omm Nafez durante o massacre em Khan
Younis. Utilizando o depoimento de alguns parentes das vitimas, Sacco (2014) tenta
montar uma narrativa logica, ainda que destacando as diferencas entre o0s
pormenores de cada relato ouvido por ele. Como relata a seguir, apesar das
diferencas dos detalhes nos depoimentos, o Sacco (2014) ndo se acha no direito de
julgar o que vem a ser verdade ou n&do. O fato principal, esse sim, foi 0 mesmo em

todas as narrativas.

Cabe a mim dizer que Khamis, que contou sua historia profundamente
emocionado diante de um grupo atento de parentes e vizinhos, ndo estava
la? Quem sabe Omm Nafez, abalada que estava pela morte do marido,
tenha blogueado a lembranca da presenca de Khamis. Talvez Abu Antar
fosse novo demais para lembrar que Khamis estava la. Ou talvez Khamis
tenha ouvido tantas vezes o relato da morte do irmdo que o incorporou as
suas proprias recordagdes. Ou entdo ele sente que deveria ter ficado junto
ao irmdo. Khamis sobreviveu. Trés de seus irm&os morreram, deixando
vivas e cinco filhos. (...) Ndo sou capaz de descrever o sentimento
arrebatador de culpa e tristeza que toma conta de uma pessoa que
sobrevive a uma tragédia em que muitas outras morreram; nem sou capaz
de explicar o que poderia levar um individuo traumatizado a se lembrar da
morte do irmédo se ele ndo estava la — se é que ndo estava mesmo
(SACCO, 2010, p. 116).

Sacco ainda voltara muitas vezes a esse questionamento durante a sua
narrativa. E o questionamento pode ser respondido por Seligmann Silva (2000),
como dito anteriormente nesta dissertacdo, ao afirmar que “o trauma é caracterizado
por ser uma memoria de um passado que ndo passa”’, podemos inferir de que de
alguma forma essa ligacdo torna entdo a memoaria inseparavel do esquecimento, o
gue nos leva a lembrar de coisas que ndo aconteceram, ou esquecer detalhes que
aconteceram.

O autor segue esse questionamento no subcapitulo intitulado como “O
Anuncio”. Sacco (2014) comeca entdo a narrar a 0 massacre ocorrido na cidade de
Rafah em 12 de novembro de 1956. O capitulo se inicia com seis quadros de
tamanhos iguais, cada um com um personagem diferente, dando sequencia a
narrativa dos eventos acontecidos aquele dia. Todos os personagens da pagina 205
sdo homens com idade acima dos 60 anos, e Sacco (2014) tenta demonstrar através
do seu traco as marcas de expressdes em seus rostos, implicando em fragilidade e
ao mesmo tempo experiéncia adquirida ao longo da vida. Os quadros no mesmo
tamanho indicam igualdade tanto como seres humanos vitimas, como no seu

espaco dentro da narrativa.
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Figura -22 P4agina do livro Notas Sobre Gaza.

Fonte: (SACCO, 2014, p. 235)
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Os relatos narram a chegada de um carro militar convocando todos os
homens entre quinze e sessenta anos deveriam comparecer na escola da cidade. As
lembrancas dos entrevistados se divergem em pequenos detalhes, como por
exemplo, a quantidade de jipes militares com os alto falantes. Sacco (2014) sempre
faz um apontamento em sua narrativa em relacédo as possiveis influéncias externas

nas narrativas das personagens.

Foi dificil enquadrar Ayesh Abdel — Khalik Younis. (...) Mas nds ndo estamos
interessados nos floreios retéricos que ele aperfeicoou ao logo dos seus
muitos anos como mukhtar, aconselhando seu cla e resolvendo disputas.
Queremos um relato daquelas horas a partir da perspectiva do professor da
UNRWA de 21 anos de idade que ele era na época (SACCO, 2014, p. 208).

As narrativas dos sobreviventes seguem se complementando, enquanto os
homens saiam de suas casas a principio sem imaginar o que viria a acontecer. Ao
se encontrarem na rua principal da cidade, os soldados comecaram a usar a
violéncia como maneira de condicionamento para que 0s homens pegos de surpresa
seguissem para o destino determinado pelos militares.

Novamente sacco utiliza a ferramenta dos quadrinhos vazados, mas com um
objetivo diferente desta vez. Aqui, ele representa a amplitude da situacdo em relacao
a pequenez humana, enquanto os homens, correndo no centro da pagina, ndo sao
capazes de fazer nada dentro do cenario de caos estabelecido. Eles sao
desenhados de maneira que lembre ao leitor o processo de conducao do gado para
o abatimento. Enquanto sdo conduzidos, alguns soldados judeus atiram nos grupos
de homens desesperados enquanto correm a caminho da escola. Os atingidos no
meio do caminho séo deixados para trds para serem pisoteados durante o tumulto.

Na péagina 235, é ilustrada a cena em que 0s sobreviventes conseguem
chegar ao portdo da escola e sao recebidos na Unica entrada por soldados com
cacetetes. A metade da péagina é dividida para a fala de dois sobreviventes. Os
guadrinhos sdo pequenos, e suas imagens sao closes confusos de partes do todo.
Acredito que o autor aqui teve a pretensao de mostrar o estado de confusdo dos

sobreviventes ao passar pelo portéo.
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Figura -23 Pagina do livro Notas Sobre Gaza.
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Figura -24 Pagina do livro Notas Sobre Gaza.

Fonte: (SACCO, 2014, p. 237)
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Figura -25 Pagina do livro Notas Sobre Gaza.




111

Na péagina 236, Sacco (2014) continua utilizando o quadrinho vazado na parte
superior da pégina, para causar um impacto visual no leitor, destacando a barbarie
com que os sobreviventes foram recebidos na escola segundo os relatos. As vitimas
tém seus rostos voltados para o chdo, com expressdes de dor, ja os soldados, tem
seus rostos escondidos pelos capacetes.

Os quadrinhos inferiores sdo desenhados de tamanho menor, passando ao
leitor a sensacdo de aperto e sufocamento que 0 personagem narra ao contar sua
experiéncia enquanto seguia seu caminho até a escola junto a um muro, o que o fez
escapar dos golpes desferidos pelos soldados na entrada da escola. Na pagina
seguinte, a 237, os quadrinhos continuam pequenos, para transmitir a mesma
sensacdo da pagina anterior ao leitor. Nesta pagina, Joe Sacco escreve 0S
depoimentos ndo como uma sequencia narrativa que se complementam, mas como
percepcgdes das vitimas sobre o mesmo incidente traumético, os soldados com os
bastdes.

Em seguida, na pagina 238, temos um painel vazado de pagina inteira, com
imagens de varios soldados com seus cassetetes desferindo golpes as cegas. Os
quadrinhos menores espalhados pela pagina tem a imagem dos sobreviventes,
todos, relatando sobre a forte lembranca da presenca dos soldados no portdo da
escola.

E agora chegamos a parte da histéria que permanece marcada a fogo até
mesmo nas mentes mais debilitadas pela velhice. Embora alguns ndo se
lembrem do arame farpado ou da trincheira, praticamente todos eles se
recordam de uma outra coisa que havia na entrada da escola — os soldados
Ccom seus grossos cassetetes (SACCO, 2014, p. 234).

Tais imagens de violéncia gréfica que o autor utiliza para ilustrar as memarias
dos seus entrevistados, de alguma maneira consegue compartilhar com o seu leitor
0 proprio trauma em sim que aqueles sobreviventes tiveram de conviver durante

toda a sua vida.

The violence of the recorded past is a comforting antidote to the uncertainty
of everyday life “in present time,” where “all bets are off’— because wagers,
like economies more broadly, require at least the possibility of a future that
might turn out different, better than the past being rewound, time and time
again, or the present, poised, waiting to spring, just outside the door
(WORDEN, 2015, p.35).
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Conforme Ron Eyerman (2017), os traumas culturais sdo constituidos de
experiéncias de dificil absor¢éo pelo individuo ou um grupo social, tais experiéncias,
violam as individualidades de cada sujeito ou comunidade em relacdo a si proprio,
ao mundo ou ao tempo. O trauma chega até mesmo a ser comparado a um trauma
fisico, como diz o autor ao dizer que o trauma é “[...] ruptura da pele ou de um
invllucro protetor do corpo resultando numa reacdo catastréfica global do
organismo.” (LEYS, 2000 apud EYERMAN, 2017, p.2).

No entanto, para Eyerman (2017), toda ferida aberta necessita de um
tratamento, que seria realizado atraves do ato de fala e da narrativa. Para o autor, o
individuo que narra as suas experiéncias traumaticas esta mais propenso a exercer
0 processo de cura dos traumas. Assmann (2011) completa o pensamento de
Eyerman (2017) acerca do processo de cura dos traumas. Para a pesquisadora, ao
rememorar atos traumaticos e confronta-los com a perspectiva do olhar do tempo
presente em nivel coletivo, abre a possibilidade de que aconteca a cicatrizacao de
tais feridas. Ainda de acordo a autora, “[...] qualquer estbmago de vaca, que tem a
funcdo de devolver o alimento ainda ndo digerido a boca para mais uma vez ser
processado, € uma imagem admiravel para a memoéria.” (ASSMANN, 2011, p. 179).

O autor segue a narrativa sempre intercalando os eventos ocorridos na escola
de Rafah em 1956 e a desocupacéao e demolicdo de casas dos palestinos no entéo
presente ano de 2003. No subcapitulo intitulado “Pior antes, pior agora”, na pagina
248, e o subcapitulo seguinte, “A vontade de Deus”, na pagina 252, o autor mostra a
revolta e realidade de algumas vitimas palestinas da desocupacdo, e 0 desespero

da situacao continua e imutavel em que vive.

For Palestinians, as Sacco describes it in Footnotes in Gaza, time operates
in ways that those who live outside of the occupied territories can never truly
comprehend. Here, “events are continuous,” but recorded only as yet
another “footnote” in a larger history which “can do without its footnotes”—
footnotes that “trip up the greater narrative,” to be ultimately sloughed off in
new editions, presenting ever tighter narrative versions of the “truth” and, of
course, room for newer “footnotes” (* Here, where the ink never dries”)
(WORDEN, 2015, p. 30).

Em um quadrinho na pagina 249, o personagem Ashraf comenta “hoje & pior
que em 56”7, que é respondido por sua mae dizendo “naquela época era mais dificil,
porque eles matavam os homens na frente da familia”. O dialogo aqui deixa evidente

o conflito existente entre geracdes, pois, a geracdo atual também vive em uma
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situacao de conflito, tendo como cotidiano o0 medo, a presenca constante de tanques
israelenses e marcas de tiros em suas paredes.

O préprio Sacco (2014) passa pela experiéncia de constante tensédo e
ameaca, como mostra nos subcapitulos “A boca do ledo” e “Vultos na escuridao”,
cada um deles divididos em duas partes. Nos capitulos o autor e seus companheiros
precisam se deslocar durante a noite, sempre buscando a protecdo das sombras
para ndo serem confundidos com guerrilheiros e atingidos pelo exército.

No subcapitulo “A triagem”, na pagina 298, o autor chega ao apice dos
acontecimentos desdobrados dentro da escola de Rafah, no entanto, Sacco (2014)
volta a comentar sobre a dificuldade da memadria em resgatar detalhes de um evento

traumatico acontecido tempos atras.

(...) mas e quanto as oito ou dez horas em que o rumo dos acontecimentos
se reduziu a um longo lamentavel, mas relativamente sistematico
peneiramento de homens? Quase cinquenta anos depois, a maior parte dos
entrevistados encontra dificuldade para reconstituir 0 que aconteceu no
patio da escola. Além disso, sdo poucos 0os homens que testemunharam ou
vivenciaram as mesmas coisas. No entanto, muitos relatos coincidem
gquanto a alguns acontecimentos marcantes ocorridos naquela tarde, a
comecar pela chegada dos oficiais. (SACCO, 2014, p.298; 299 e 300).

No entanto, o autor opta por ao seguir sua narrativa em uma espécie de
mosaico composto por alguns detalhes especificos que eram lembrados por alguns
grupos e esquecidos por outros. Michael Pollak (1989) explica que as lembrancas,
sobretudo aquelas traumaticas, remetem sempre ao presente, 0 que causa uma

outra interpretacéo do passado:

Assim também, h4 uma permanente interacdo entre o vivido e o aprendido,
o vivido e o transmitido. E essas constatacfes se aplicam a toda forma de
memoria, individual e coletiva, familiar, nacional e de pequenos grupos. O
problema que se coloca a longo prazo para as memoérias clandestinas e
inaudiveis € o de sua transmissao intacta até o dia em que elas possam
aproveitar uma ocasido para invadir o espaco publico e passar do "nédo-dito"
a contestacao e a reivindicacao; o problema de toda memdria oficial € o de
sua credibilidade, de sua aceitacdo e também de sua organizacéo
(POLLAK, 1989, p. 8-9).

O livro reportagem segue narrando o tumulto causado pela fuga dos homens
palestinos ap0s serem liberados da triagem no péatio da escola em Rafah. Os
homens que foram liberados, com medo de voltarem a rua principal e serem

fuzilados, buscaram outros caminhos para sairem da escola. A pressao da multiddo
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fez com que o muro da escola desabasse, permitindo a fuga dos homens para o
deserto. Os subcapitulos seguintes mostram como as mulheres deixadas em casa
aguele dia, tiveram de sair durante a noite para recolher os corpos dos filhos,
maridos, pais, tios ou vizinhos largados e espalhados pela rua principal da cidade.
No subcapitulo “Baixas em meio a multiddo enfurecida”, na pagina 372, Sacco
(2014) contextualiza novamente os acontecimentos acontecidos em Rafah com a
historia maior entédo registrada nos jornais e livros de histéria. A revelacdo de maior
impacto € a de que o massacre acontecido em Rafah aquele dia, aparentemente, foi
uma incursao realizada apds a resolugcdo da Crise de Suez, evento conhecido na

histéria e publicado em jornais. Ou seja, de acordo o préprio Sacco (2014):

A partir dos relatérios da UNRWA e dos poucos incidentes testemunhados
pelos observadores, cheguei a conclusdo de que o tratamento dispensado
aos civis é injustificavelmente violento, e de que uma grande quantidade de
pessoas foi executada a sangue frio e sem nenhuma razdo aparente
(SACCO, 2014, p.373).

Ainda neste subcapitulo, o autor narra as diferentes versdes geradas pela
midia e governo local sobre o incidente. A midia minimizou os danos, dizendo que
apenas cinquenta arabes foram mortos durante o ocorrido. A entdo ministra do
Exterior de Israel, Golda Meir, quando questionada pela ONU acerca do incidente
em Rafah, declarou que “reinava a tranquilidade absoluta em toda regido, e as
relacdes entre a populagao local e as autoridades eram amistosas”. Em seguida,
para justificar a matanca realizada pelos israelenses, a ministra escreveu que
tumultos foram instigados por agentes egipcios, levando a populacdo a atacar o
depdsito de mantimentos da UNRWA, forcando os soldados a agirem com violéncia
para conter a multidao.

A principio, o Comandante das operacdes, Moshe Dayan, ao ser confrontado
pelo Comité de Assuntos Estratégicos e Defesa, declarou que a operacao tinha
como objetivo a apreensao de soldados egipcios encontrados entre os cidadaos de
Rafah, e que entraram em confronto com a populacdo apds os soldados egipcios
abrirem fogo contra o pelotdo israelense. Mais tarde o comandante mudou a sua
versao dizendo que os arabes obedeceram a ordem para se identificarem na escola
de Rafah, onde os israelenses descobriram 200 soldados egipcios entre o0s

habitantes da cidade.
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No ultimo capitulo intitulado “Rua do Mar”, na pagina 382, enquanto caminha
pela rua principal da cidade de Rafah, o Sacco (2014) faz uma reflexdo acerca da
sua experiéncia durante a escrita do seu livro reportagem Notas sobre Gaza. Ele
destaca sua impaciéncia como ouvinte, ap0s ter ouvido varias vezes 0s
depoimentos, participando ele mesmo do processo de resgate da memoria

subterrdnea, absorvendo as memorias e atribuindo valor a essas meméorias:

E me lembrei das vezes em que sentei diante de senhores que testaram a
minha paciéncia, que divagaram, que misturaram as coisas, que pularam
alguns acontecimentos, que ndo se recordavam do arame farpado no
portdo, ou de quando os mukhtars se levantaram, ou de onde estavam
estacionados os jipes, me lembrei das vezes em que mentalmente suspirei
e revirei os olhos porque sabia mais sobre aquele dia do que eles préprios
(SACCO, 2014, p.385).

Percebe-se aqui que o autor descreve o seu préprio processo tanto da
absorcdo das memorias contadas a ele, quanto o compartilhamento das memarias
do préprio autor acerca da sua memoria pessoal e traumatica durante a sua estadia
na regido enquanto desenvolvia o seu trabalho. Os significados atribuidos a essas
memdérias a partir da sua prépria vivéncia, e o processo de cura ao compartilhar
estas memorias.

O livro se encerra com 3 paginas de quadrinhos em fundo preto. Recurso
utilizado pelos quadrinistas para demonstrar que 0s acontecimentos mostrados ali se
tratam das lembrancas do protagonista. Nestas ultimas paginas, Sacco (2014),
desenha todos os quadrinhos a partir da perspectiva da primeira pessoa, ou seja,
como se 0s acontecimentos desenhados ali se passassem diante dos olhos do
espectador. O artificio utilizado reforca o sentido das palavras do autor ao dizer que
sabia mais sobre aquele dia do que os proprios entrevistados e agora, o leitor
também pode se considerar conhecedor e detentor das experiéncias vividas por

aqueles homens em 12 de novembro de 1956.
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Figura 26- P4agina do livro Notas Sobre Gaza.

Fonte: (SACCO, 2014, p. 386)
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Figura 27- P&gina do livro Notas Sobre Gaza.

Fonte: (SACCO, 2014, p. 387)
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Figura 28- P&gina do livro Notas Sobre Gaza.

Fonte: (SACCO, 2014, p. 388)
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CONCLUSAO

O objetivo deste trabalho foi descobrir se uma reportagem escrita como
histéria em quadrinhos poderia de alguma maneira influenciar a formacdo de
memo©rias, utilizando como objeto de analise o livro reportagem em quadrinhos
Notas Sobre Gaza, escrito pelo jornalista Joe Sacco (2014). O autor constroi a sua
narrativa a partir da memoéria de individuos, que, devido a sua idade e o tempo
decorrido dos fatos qual o autor pretende obter informacdes, pode ser considerada
por muitos como fontes nao confiaveis.

Como visto ao longo da dissertacdo, as historias em quadrinhos raramente
sao vistas como objeto de estudo no meio académico, devido ao seu status imposto
historicamente como literatura infantil de baixa qualidade. Ap6és um longo processo
de mudancas no mercado editorial global e a valorizacdo no meio cultural e artistico,
chegando até mesmo a exibicbes em museus de arte, premiacdes literarias os
qguadrinhos abandonaram entdo o estigma de literatura inferior, e passou a ser
utilizado como ferramentas para contetdos alternativos. Ao ser utilizado como
plataforma para uma reportagem por exemplo, as histérias em quadrinhos passam a
serem aceitas como documentos reconhecidos e valorizados pela sociedade.

As personagens sobreviventes das tragédias, que fornecem essas narrativas
a partir da sua interacdo com o jornalista, e com o depoimentos de outros
sobreviventes, constroem uma dinamica onde vao tecendo ao decorrer do livro uma
tapecaria de memodrias coletivas, que leva sempre o autor questionar acerca da
complexidade da memodria e o ato de rememorar. Despertando no leitor uma
reflexdo acerca da memoria traumatica, por se tratar aqui de eventos de guerra, e de
alguma maneira, discutindo a memoria enquanto produto social, politico, econémico
e histérico.

Essa reflexao se relaciona diretamente com o processo de cura caracterizado
pela narrativa das memoarias traumaticas. O autor assume o papel de mediador,
entre 0s sobreviventes e 0 mundo que silenciou as suas memorias. Essa relacéo
entre os entrevistados e 0 ouvinte, faz com que se tenha inicio o processo de cura
das memodrias trauméaticas. Mas em segundo plano, ha outra dindmica acontecendo

quando se trata do entrevistado com o jornalista. Como dito anteriormente, o
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jornalismo apesar de ndo produzir um tipo de conhecimento cientifico, € capaz de
produzir um tipo de conhecimento que pode dar sentido ou revelar o real:

O processo de significacdo produzido pelo jornalismo situa-se na exata
contextura entre duas variaveis: 1) as relacdes objetivas do evento, o grau
de amplitude e radicalidade do acontecimento em relacdo a uma totalidade
social considerada; 2) as relacbes e significacfes que sdo construidas no
ato de sua producédo e comunica¢do (GENRO FILHO, 2012, p. 61).

Ou seja, a dinamica entre o jornalista e o entrevistado faz com que seja
atribuido um sentido as memarias narradas, transformando-as perante a sociedade
e a dotando como uma forma de conhecimento, para além do processo de cura. As
memdarias ndo serdo apenas ouvidas, elas terdo agora em certo grau algum tipo de
relevancia social. Park (1972), completa este pensamento dizendo que “a noticia
tem como funcéo orientar o homem e a sociedade num mudo real. Na medida em
que ela tem sucesso em sua tarefa, ela consegue preservar a sanidade do individuo
€ a permanéncia da sociedade”.

Essa dinamica fica aparente a partir do discurso do autor logo no prefacio, em
qgue ele discorre acerca de acontecimentos histéricos que podem ser considerados
apenas notas de rodapé dentro de um contexto maior. Ao construir essa narrativa
dos oprimidos, Sacco (2014), ao tornar essas narrativas conhecidas, lanca a luz do
conhecimento sobre estas memorias, salvando assim “a histéria dos vencidos e

perdedores”, conforme define Ricoeur (1994).
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