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RESUMO



O presente trabalho objetiva discutir a relacdo entre epitafio, monumento e
memoOria nas sociedades romanas antigas e no século XVI, bem como visa a
escrutinar a aplicacdo de procedimentos retdricos na celebracdo da morte nos
epitafios de Péro de Andrade Caminha, 0s quais instituem o louvor de vardes
ilustres através da atualizacdo de loci proprios do género demonstrativo, também
presentes na poesia moral, na oracdo funebre e na ars moriendi, de que se
encontra muito préximo. Para tanto, analisar-se-a sistematicamente a presenca de
lugares-comuns comemorativos de defuntos ilustres variados por meio da
aplicacdo de procedimentos elocutivos, como a metafora engenhosa, 0 que nos
leva a descartar a leitura dos poemas como manifestacdo subjetiva do luto,
detendo-nos, por conseguinte, nos efeitos patéticos produzidos. Como os epitafios
de Pero de Andrade Caminha ndo mais se destinavam a lapides tumulares, faz-se
necessario pensar nas formas de emulacdo entre poesia e monumento, com a
vitdria daquela sobre este.

PALAVRAS-CHAVE: Péro de Andrade Caminha, 152?-1589; Epitéfio;
Memoria; Retorica e Poética; Teologia e Politica.

ABSTRACT

vii



viii

The aim of the dissertation is to discuss the relationship among epitaph, monument and
memory in ancient Roman society and in the Sixteenth-century, and also aims to portray
the application of rhetorical procedures in poems which celebrate important dead people
of the Portuguese realm, as the epitaphs of Péro de Andrade Caminha. The praise of
distinguished men is built by the application in the poems of loci pertaining to the
demonstrative genre, loci also present in funeral orations and in the arts moriendi
books. It will be presented and analyzed in this dissertation a lot of loci that
commemorate dead illustrious people, considering the different decus of each poem
analyzed. The analyses will depend upon an accurate study of elocution and its
procedures, especially of those which produce in the auditory pathetic effects. As the
epitaphs of Péro de Andrade Caminha were no longer intended to tombstones, it is
necessary to think them as means of allowing poetry to emulate stone monuments.

KEYWORDS: Péro de Andrade Caminha, 152?-1589; Epitaph; Memory; Rhetoric-
Poetics; Political Theology.



Retirado en la paz de estos desiertos,
con pocos, pero doctos libros juntos,
vivo en conversacion con los difuntos
y escucho con mis o0jos a los muertos.

Si no siempre entendidos, siempre abiertos,

0 enmiendan, o fecundan mis asuntos,
y, en musicos callados contrapuntos,
al suefio de la vida, hablan despiertos.

Las grandes almas que la muerte ausenta,

De injurias de los afios, vengadora,

Libra, joh gran don Joseph!, docta la imprenta

En fuga irrevocable huye la hora;
pero aquella, el mejor calculo cuenta,

que en la leccion y estudios nos mejora.

F. de Quevedo

Ao Senhor Dom Duarte, filho do Infante
Dom Duarte

EPITAFIO

Um Principe aqui jaz, cujo alto espirito

Teve sempre no Céo seu fundamento:
Ao qual deu como o bem alto e infinito

A vontade, a memoria, 0 entendimento.
Entre n6s andara seu nome escrito

Por todo tempo em todo pensamento
De todos com razé@o e amor cantado,

Mas ndo podera ser assaz louvado.
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APRESENTACAO

Esta dissertacdo tem por finalidade apresentar os resultados de pesquisa a
respeito das relacbes entre morte, epitafio, memoria e poder atualizados na producao
dos epitafios laudatorios de Péro de Andrade Caminha. A pesquisa em questao,
desenvolvida, nos ultimos dois anos, no curso de Mestrado em Memdria: Linguagem e
Sociedade, sob a orientacdo do Prof. Dr. Marcello Moreira, do Departamento de
Estudos Linguisticos e Literarios (DELL), da Universidade Estadual do Sudoeste da
Bahia, estd vinculada a linha de pesquisa em Memdria, Discursos e Narrativas e ao
projeto de pesquisa Memoria e Préticas Letradas no Império Portugués: séculos XV-
XIX.

Interessa-nos, primeiramente, definir o objeto de pesquisa do qual se ocupa a
presente exposi¢cdo escrita, a saber, a compreensdo das diversas formas de memoria
implicadas na producdo dos epitafios de Péro de Andrade Caminha, que retoma alguns
lugares-comuns respeitantes ao género epiditico também utilizados por poetas greco-
romanos antigos em poemas fanebres, como a elegia, o epigrama e o epitafio. A ideia da
poesia funérea enguanto monumento que se presta a eternizacdo de um defunto na
memoria dos vivos € composta, sobretudo, no século XVI, a partir de um elenco de
valores positivos, como cleméncia, justica, brandura e piedade, preconizados nos
manuais de retdrica. Assim, no intuito de eternizar individuos insignes e ampliar a
gloria deles e de suas familias por meio do escrito poético, os epitafios projetam
virtudes ideais, que sirvam de exemplo a nobre e ndo-nobres, requerendo por parte de
quem os escreve engenho, juizo, decoro e conhecimento dos artificios retéricos préprios
do género poético supracitado.

Caminha nasceu no Porto e faleceu em Vila Vicosa. Foi fidalgo da Casa de D.
Jodo Il e provedor da Misericérdia de Vila Vigosa nos ultimos anos de vida. Como
poeta, foi amigo de Sa de Miranda e Antonio Ferreira, partilhando com eles a estética
classica. Muito pouco estudado atualmente, Caminha merece um tratamento
pormenorizado de pelo menos um dos géneros por ele praticados.

O epitafio é este género poético ao qual Caminha dedicou uma parte

consideravel de sua producdo poetica, escrevendo 80 epitéafios, ao passo que seu amigo
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e mestre Antbnio Ferreira escreveu somente 19 epitafios. Nenhum outro poeta
portugués do século XVI celebrou a morte, nos epitafios, como Caminha. Praticando
uma poesia comprometida com as instituicdes do século XVI e, portanto, com uma
visdo particular da teologia, da politica e da poesia e, consequentemente, do significado
da morte, Caminha escreve epitafios com vistas a celebracéo da vida dos ilustres de seu
tempo, & promocdo da Razdo de Estado, associando poesia, retérica e poder. Assim,
importa entender como 0s monumentos comemorativos funebres assumem uma
estrutura na antiguidade e outra na Idade Moderna, no presente de Caminha, ja que, 0s
antigos dispunham seus elogios e legendas em moedas, monumentos e estatuas, sendo
os de tematica fanebre aplicados, mormente, em lapides ou pedras nos tumulos,
atribuindo a esses textos uma funcdo pratica, homenagear o0 morto pela inscricdo
fanebre em seu sepulcro; enquanto os epitafios a partir do século XVI adquirem um
estatuto poético e sdo produzidos ndo com intuito de se os dispor em uma superficie
dura como outrora, uma vez que, eram manuscritos em papel circulante no &mbito da
sociedade de corte. Para além dessas fungdes distintas, em ambos os momentos e
sociedades, é patente a vontade de garantir a memoria dos que na terra obraram grandes
feitos ou cultivaram excelente virtudes.

A pesquisa é norteada pela questdo: Como € possivel vincular, no que tange a
composicao retorico-poética dos epitafios laudatorios de Péro de Andrade Caminha,
dominios aparentemente excludentes: a morte e o fim inevitavel ou a auséncia — tema da
poesia flnebre —, o poder sedimentado pela razdo de Estado que promove e a0 mesmo
tempo é promovido pela producdo das belas letras, e, simultaneamente, a afirmacdo da
presenca dos “grandes”, cujos feitos sdo imortalizados na poesia por meio do exercicio
da memoria artificial (mnemotécnica) nessa poesia subordinada ao ethos do Antigo
Regime Ibérico? A esta pergunta se juntam proposicdes de reflexdo, tais como: E
possivel avaliar o que uma sociedade (no caso a sociedade do século XV1) pensa sobre a
morte e a vida? Por que o epitafio é produzido, nas cortes europeias dos séculos XV1 e
XVII, como género poético circulante em papel, ndo tendo por necessidade o destino de
ser inscrito nos tumulos?

O esclarecimento dessa questdo demanda, antes de tudo, a apreensdo da relagédo
entre monumento fnebre e memaria nas sociedades greco-romanas, se considerado que

as mesmas propuseram modelos retoricos-poéticos recuperados pelos poetas modernos.
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Nessa perspectiva, o primeiro capitulo destina-se, especialmente, ao esbo¢o do percurso
da propagacao das inscricdes epigraficas em Grécia e Roma e a exposi¢do da conexdo
entre monumento e memoria nas palavras ou textos que visavam preservar a memoria
de personagens que detinham admiracdo pablica nessas civilizacbes mais antigas. Essa
abordagem pressupde, em igual medida, a delimitagdo dos rituais ou formas de lidar
com a morte nessas sociedades. No intuito de perceber como a morte também é
considerada nos primeiros seculos da modernidade, tecem-se, nessa parte, algumas
consideracOes relativas a ars moriendi, um tipo de género doutrinario que se
disseminaria nesse periodo e que visava a exposicdo dos destinos escatoldgicos, do
juizo final e da salvac&o individual.

O segundo capitulo, por seu turno, explica 0s aspectos atinentes ao conceito de
memoria, sobretudo, a memdria artificial ligada a tekné oriunda da associagdo entre Loci
e Imagines nos textos antigos e nos poemas do referido poeta. Apés discernir 0s
conceitos de memoria propostos pelos antigos, deter-nos-emos na explicitacdo da
interacdo entre memdaria e poder, explicitadas, sobretudo, nos codigos presentes nos
specula principis, uma vez que, a producdo de epitafio nas letras do século XVI é
indissociavel do seu fim teoldgico-politico. Por fim, visualizaremos a relevancia da
poética e da retdrica nas letras do século discriminado.

A tematica funebre presente nos registros epigraficos sofreu modificacdes na
extensdo e na apresentacdo do contetdo ao longo do tempo. Todavia, o0 desejo de
comemoracdo é comum nestes e na producdo quinhentista. Portanto, no terceiro
capitulo, propusemos analisar alguns epitafios de Péro de Andrade Caminha e de outros
autores coevos, atendo-nos, na exploracdo dos conceitos, aos condicionamentos
histéricos que lhes sdo subjacentes e a identificacdo de certos lugares-comuns
pertencentes género epiditico, que sdo recorrentes no tratamento da morte de ilustres
que compunham a monarquia portuguesa do século XVI. A forma como a poesia é
organizada e recebida no Quinhentos portugués adquire maior inteligibilidade se
associada as discussdes sobre memoria social e poesia, e como estas se subordinam ao
sistema retorico-teoldgico-politico sustentado por interesses particulares da hierarquia,
0s quais se fundamentam a partir da nocdo de bem comum, que integra e mantém o

corpo politico do Estado, cuja persona notoria é o rei.
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Ademais, na terceira parte do texto, abordamos alguns topoi e imagens
empregados para perpetuar a memoria dos “melhores”, porque os poemas funebres
produzidos por Péro de Andrade Caminha, no século XVI, vinculam-se a uma tradicao
retorico-poética que especifica 0s géneros, as espécies e 0s individuos a serem
representados, subordinando-se as doutrinas teoldgico-politicas que coexistem e sdo
reforgadas pelas preceptivas, fomentando, desse modo, uma relagdo estreita entre

poética, retorica e politica no Estado monarquico portugués.
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Intelecto, sapiéncia e ciéncia concorrem no engenho natural

das letras; seu exercicio, feito com frequentacdo e emulacdo de

autoridades, segue a licdo de Quintiliano, que prescreve a

enarratio auctorum, o elenco de autores que devem ser

memorizados e imitados, e de Cicero, que especifica 0s modos

como se demonstra adequadamente a qualidade das matérias.
Jodo Adolfo Hansen

O estudo em questdo visa a escrutinar a producdo de epitafios na antiguidade
Greco-romana, para, ulteriormente, tecer correlacfes com aqueles produzidos no século
XVI por Péro de Andrade Caminha. Para tanto, ater-se-4, inicialmente, aos aspectos
concernentes as praticas epigraficas, jA& que nessas se fazem presentes elementos
considerados importantes para o entendimento do epitafio, tais como as funcdes
religiosas e politicas desses escritos, que confluem com sua fun¢do memorativa, sendo
essa memdria agenciada pela producdo poética regrada, que revela, por sua natureza
poética, 0 seu status proeminente tanto para 0s antigos quanto para 0S
“convencionalmente” modernos.

Antes de adentrar no mundo dos mortos, é interessante destacar que “eles ndo
tém outra existéncia que ndo a que os vivos lhe dao” (SCHIMITT, 1999, p. 246), ou,
como bem asseverou Vovelle, “olhando-se num espelho, os homens descobrem a
morte” (VOVELLE, 1996, p.11). Dessa maneira, falar desse tema € dar a luz um
postumo segundo a Otica dos viventes, que povoam sobremaneira seu mundo com 0s
que ja se foram e que, ao fazé-lo, procuram, de alguma maneira, refletir sobre um
destino que também é o seu, pois todos, quer olhem nesse espelho de pé ou néo, estdo
destinados ao mesmo fim, como ulteriormente afiangou Anténio Vieira em seu Serméao
de Quarta-Feira de Cinza: Memento homo, quia pulvis es, et in pulverem reverteris
(Lembra-te homem, que és pd, e em pd te has de converter). Essa concepcdo da
caducidade da vida e da morte afiancada por uma larga escrita admonitoria, largamente
lida por homens dos séculos XVI e XVII é, para esses historiadores, basilar para uma
compreensdo de géneros poéticos e prosaicos comemorativos dos mortos, visto que, ao
historicizar os registros escritos atinentes a morte, urge conhecer, a partir deles, por
aquilo que eles nos revelam, a historia das atitudes diante da vida e também, é claro, da
morte. Tal sistematizacdo de anélise estende-se ao que se concebe como Idade Média,
na qual as relacdes de parentesco ‘“‘cruzam, redobram e estendem a rede de

solidariedades que dao forca e coesdo a sociedade, especialmente a incluir a memoria
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dos mortos na atividade dos vivos” (SCHIMITT, 1999, p. 212). Embora a relagdo com a
morte e 0 modo como ela atua sobre 0 homem tenham sofrido alteracdes da Antiguidade
aos séculos XVI e XVII- ndo muitas, a despeito das mudancas, porque os historiadores
sempre a escrutinam a partir de uma visada de longa duragdo, que evidencia muitas
permanéncias e continuidades para o recorte acima referido-, um elemento manteve-se
relativamente estavel, sendo ele a comemoragéo de defuntos ilustres pela escrita votiva,
encomiastica e eternizadora.

Falar desse tema € tocar em pontos ainda obscuros, a despeito dos resultados de
pesquisa ja existentes, da histéria da morte, que tornam o empreendimento um desafio
surpreendente, ao tempo que se requer certa prudéncia, para o pesquisador ndo se
exceder em conclusdes “definitivas” sobre um assunto composto por aspectos tdo
multiformes.

Vovelle ndo cré que tenha existido um tempo em que a morte humana tenha sido
natural, como pensa Philip Ariés, isto €, aceita serenamente, sem medo (VOVELLE,
1996, p. 14), mas acrescenta ele em seu estudo que ha momentos nos quais esse medo é
mais exacerbado que em outros.

No que respeita ao discurso sobre a morte, observa-se seu carater paradoxal, por
que trata dela como oposta a vida, ao tempo em que propde para 0 mundo cristdo
catélico uma vida animica para além da vida corporal, que a estende e ¢é ajuizada mais
importante do que esta. A visdo que perpassa toda essa economia discursiva sobre a
morte é, nas sociedades cristas, hierofanica, cujo referencial central, seja na politica,
seja nas letras, é o sagrado, manifesto em principios religiosos e dogmas que perpassam
outros campos discursivos para além daquele da teologia, que constituem. O medo da
morte, derivado de um discurso sobre a salvacdo ou a perdicao da alma, acentua o poder
da igreja e se difunde ndo apenas em géneros que tratam do trespasse e de suas possiveis
consequéncias, como a danga da morte, mas se faz presente em matrizes letradas
propriamente poéticas, como o epitéafio e a oragéo funebre.

Faz-se preciso compreender o epitafio como um género circunscrito sécio-
historicamente, que incorpora, apds a institucionalizacdo do cristianismo, nas
sociedades da Europa do Ocidente, valores teoldgicos e politicos proprios dessa
religido, o que permite inferir, a partir da leitura das composicdes poéticas, alguns

aspectos do pensamento sobre a morte nas sociedades em que amplamente é registrada a
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sua préatica. Nessa perspectiva, parte-se, neste estudo, de algumas questdes norteadoras,
que serdo respondidas, algumas, no primeiro capitulo da dissertagcdo, enquanto outras o
serdo somente nos segundo e terceiro capitulos. Entre as questdes suscitadas pela leitura
e analise dos textos que formam 0 nosso corpus, encontram-se as que seguem: Qual o
ponto mais distante no tempo em que se atesta a pratica epigrafica de inscricdo de
epitafios? Quais as semelhancgas e divergéncias entre elegia e epitafio, j& que alguns
autores as propdem? O epitafio é compreendido sempre da mesma maneira, tanto entre
0S pagdos quanto entre os cristdos que o praticam na ldade Moderna? Em que medida
h& continuidades e descontinuidades histdricas na pratica de composicéo de epitafios?
Essas questdes sobre os primeiros poemas flinebres, por sua vez, encaminhardo as
especificamente referentes as produgdes poéticas quinhentistas, pois interessa saber se:
E possivel avaliar o que uma sociedade (no caso a sociedade do século XV1) pensa
sobre a morte e a vida? Além desta, outra indagacdo adquire pertinéncia: Por que o
epitafio é produzido, nas cortes europeias dos séculos XVI e XVII, como género poético
circulante em papel, ndo tendo por necessidade o destino de ser inscrito nos timulos?

Tendo em vista o responder a essas perguntas, empreender-se-a uma analise
detida de documentos distintos, a fim de, por meio dos vestigios que permitem acesso a
praticas ou usos historicamente localizados, investigar as continuidades e
descontinuidades historicas atinentes a morte, ou seja, a forma como ela é pensada e
sentida. Os vestigios, como os denominou Bloch, sdo ferramentas imprescindiveis para
reconstruir de forma pertinente duracfes pretéritas, pois por meio deles pode-se
esmiugar “o conhecimentos de todos os fatos humanos no passado” (BLOCH, 2002, p.
73).

O arcabouco conceitual proposto por Le Goff (1990) para tratar dos vestigios de
que depende o historiador apresenta a dicotomia documento/monumento, conceituando
este ultimo como uma ‘“heran¢a do passado”, assim como documento, sendo, no
entanto, distinto deste, porque é produzido com materiais duraveis, como pedra ou
bronze; ja o documento, em contrapartida, devido a sua especifica materialidade, € mais
perecivel, cabendo ao historiador tanto em um caso quanto no outro recolher e
selecionar os que ele vai utilizar. Essas distingdes entre monumento e documento
permitem definir o epitafio enquanto monumento, no sentido de Le Goff, funeréario, in

memoriam de, produzido em pedra, geralmente, revelador do pensamento dos vivos
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sobre a morte, e também sobre a vida a ser vivida; ele pode ser também um documento,
porque posteriormente é produzido em papel, circula por meio dele, e ambos

comemoram 0 morto para tornar presente a sua Iembranga.



20

I- MORTE, MEMORIA E POESIA FUNEBRE NA TRADICAO
GRECO-ROMANA E NO SECULO XVI

1.1. Epigrama: Monumentalizacdo nas Inscri¢des e Rituais Funebres
nas Sociedades Romana e Gregas Antigas

otia da nobis, sed qualia fecerat olim
Maecenas Flacco Vergilio que suo:

condere victuras temptem per saecula curas
et nomen flammis eripuisse meum (Marcial).

(Dé-nos os lazeres, mas tais quais 0s que outrora
Mecenas propiciou aos seus Flaco e Vergilio; e eu
tentarei cuidar para que minhas composicGes
sobrevivam por séculos, arrancando meu nome das
chamas).

As primeiras manifestacdes de poemas epigramaticos emergem, segundo Toipa
(2006, p. 110), na Grécia, no século VII a. C. Nesse periodo, essas inscrigdes eram
dispostas em materiais duros (objeto ou monumento), 0 que garantia a maior
preservacdo das mesmas. Rebelo, por exemplo, ao analisar 0s monumentos flnebres
(elegia, epitéfio, inscri¢des votivas) como exemplos de encomios de cidades, cita
Simonides de Ceos, para afirmar que quanto a “pedra tumular, ndo a destruird o bolor,
nem o tempo que tudo vence” (SIMONIDES DE CEOS apud REBELO, 2009, p. 46).
Essas inscricBes, além disso, ndo eram extensas, apresentando apenas um ou dois
versos, que, “sob forma mnemonica, davam indicagdes breves sobre quem as compusera
ou dedicara, ou sobre aqueles a quem eram dedicadas, sendo, ndo raro, de natureza
fanebre, com informagGes sobre quem estava sepultado” (TOIPA, 2006, p. 110). Entre
0s primeiros autores de epigramas conhecidos esta, consoante Toipa, Siménides de
Ceos (seculo VI-V a.C). Atribuem-se, ainda, alguns epigramas a Euripedes, Platéo,
Aristoteles e aos poetas alexandrinos Calimaco, Posidipo e Filodemo, embora seja
questionavel a autenticidade de alguns desses poemas (TOIPA, 2006, p. 110).

Apesar de, inicialmente, muitos epigramas gregos apresentarem, em sua grande
maioria, temas funebres, a partir do século Il a. C h4 um acréscimo de outros temas,

tais como “a celebragdo do amor, do vinho, dos festivais, a descricao de objetos e obras
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de arte, dedicatérias, a celebragdo dos vencedores de jogos [...], apresentando uma
metrificagdo também variada” (TOIPA, 2006, p. 110).

O primeiro colecionador de epigramas foi Meleager, O Sirio, autor do Antologia
Grega, composto cerca de um seéculo antes de Cristo. Todavia, esta antologia foi
perdida pela incuria de livreiros do mundo antigo, havendo hoje em dia a antologia
organizada por Jacobs, que recolhe uma excelente mostra de epigramas, que
sobreviveram a passagem do tempo, caracterizados pela simplicidade de pensamento, ao
mesmo tempo que ndo excluem uma linguagem elegante.

O carater fUnebre e votivo do epigrama também é uma caracteristica essencial
no inicio da produgdo de epigrama em Roma, onde se encontram “inscri¢des métricas
desde a segunda metade do século 11l a.C., destacando-se as dos timulos dos Cipides”
(TOIPA, 2006, p. 110). Entre os epigramas majoritariamente flnebres destacam-se,
segundo Toipa, os de Enio, Névio, Plauto e Pacuvio. Estes trés dltimos dedicaram-se a
producdo de epitafios, nos quais, segundo Achcar, emerge o tema da eternidade da
poesia. No século | a. C, outros assuntos relativos a politica, ao amor, aos episodios da
vida real, a mensagens a acompanhar presentes juntam-se as tematicas flnebres
(TOIPA, 2006, p. 110). Além disso, 0 epigrama é uma composi¢do privilegiada nos
encomios de cidades na Antiguidade Romana, ja que, encomios de cidades, além de
aparecerem na poesia €épica, tragica e em discursos politicos, encontram-se, também, na
literatura epiditica ou panegirica que, segundo Rebelo, apresentam 0s primeiros
encoémios de cidades, associando o louvor de uma pessoa ao da sua péatria ou ao da
cidade que fundou (REBELO, 2009, p. 46).

O primeiro problema a ser tratado em nosso estudo ¢é aquele da correlacdo entre
o0 epitafio e o epigrama, posto que sdo originalmente simples e formulares, ainda mal
estudados segundo especialistas na area de estudos classicos: “Para arquedlogos e
epigrafistas, os epitafios, sejam eles simples ou bem elaborados, sdo provavelmente os
menos estudados e 0s menos amados objetos da area de epigrafia antiga” (MEYER,
1993, p. 99, traducdo livre)*. A incompreensdo da distingdo entre epitafio e epigrama
resulta, na verdade, dos parcos estudos empreendidos até 0 momento sobre esses

géneros, 0 que, por um lado, dificulta um tratamento mais proficuo de ambos, mas néo

! “For archeologists and for epigraphers as well, even though epitaphs, and especially simple or

formulaic ones are probably the most understudied and unloved area of ancient epigraphy”
(MEYER, 1993, p. 99).
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deixa de ser, por outro lado, causa de motivacdo para o seu estudo. No tocante ao
epigrama, pode-se considerd-lo a mais antiga forma de composicdo poética, datada,
segundo Rockwell, do periodo das inscri¢bes epigraficas, que chegaram até nds por
meio de fragmentos. Variadas formas tém sido assumidas desde sua emergéncia no
mundo antigo, mas se sabe que eram epigramas todas as inscri¢des religiosas presentes
em templos e, posteriormente, em edificios pablicos, sendo largamente empregados
para o registro de feitos ou de dados caracteriais gravados em estatuas de deuses ou
homens ou nas paredes de tumbas (ROCKWELL, 1911, p. 339). A poesia epigramatica
foi empregada como inscrigdes monumentais em honra ao morto, mas também tinha
como finalidade o satirizar os vivos. Os epigramatistas latinos, de acordo com o referido
estudioso, ndo pareceram ter sido muito influenciados pelos gregos, pois a antiga
simplicidade que marcara o género “ndo era adequada a corte do Cesares”
(ROCKWELL, 1911, p. 341, traducdo livre)?, apesar de haver alguns exemplos da
aderéncia a antiga consuetudo na Anthologia Latina, conquanto sejam em sua maioria
traducbes do grego, poucos sendo originais latinos. Na verdade, é sabido que, como o
demonstrou, por exemplo, Finley, era comum encontrar palavras ditas em grego com
letras romanas ou palavras romanas escritas em letras gregas, revelando uma
apropriacdo cultural romana e uma influéncia grega devida a helenizacdo do mundo
romano.

Ainda com base nos estudos de Rockwell, considerando-se a acepcéo
etimoldgica do termo em questdo, compreende-se 0 epigrama como um escrito - uma
inscricdo. Originariamente, conforme elenca o estudioso acima, a palavra foi aplicada
para certas sentencas curtas, estando associada majoritariamente as ofertas nos templos,
e visava a expressar uma ideia definida. Somente mais tarde € que comecou a ser
aplicada em todas as inscricbes em construcdes religiosas ou em outras construcdes
publicas, e, ulteriormente, também convém a expressdo de alguns registros- em prosa ou
em verso- esculpidos em estatuas de deuses e homens, ou em timulos de mortos em

estradas.

2 «“was not suited to the court of the Caesars” (ROCKWELL, 1911, p. 341).
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Estas inscri¢cOes, como mencionado, eram necessariamente curtas, seja entre 0s
gregos, cujas palavras escritas, nos exemplos mais antigos, reduziam-se ao nome do
falecido, seja entre 0s romanos.

Um exemplo esclarecedor de epigrama apresentado por Rockwell (1911) é o

alusivo ao tumulo de Platdo, por Speusippus, assim constituido:

O corpo morto de Platdo veste-se com este terreno manto;
Sua alma entre os herdis divinos tem descanso (SPEUSIPPUS
apud ROCKWELL, 1911, traducéo livre)®.

Trata 0 poema de descrever com belas palavras ao mesmo tempo o local de
sepultamento, o hic et nunc da presenca do corpo morto, enquanto faz referéncia a nova
condicdo de sua alma: o descanso entre os herdis felizes. Faz-se implicita no poema,
desse modo, uma crenga no destino da alma humana. No estudo de epitafios métricos
latinos, Sullivan (1939) salienta que a palavra Fortuna aparece com maior recorréncia
em epitafios direcionados a romanos ndo nativos, referindo-se primordialmente a
estrangeiros: escravos e homens livres, o que, na opinido do mencionado autor, € um
indicio de que essa Fortuna seja a Tyche Grega®, amplamente utilizada na literatura
grega, principalmente pelo poeta tragico grego do século V a.C. Euripedes. Outro
problema elencado pelo referido historiador € que as classes consideradas mais
instruidas tém uma ideia muito ténue de imortalidade; o contrario ocorre com as massas
ou os romanos ordinarios, que parecem confiar em uma vida ap6s a morte, devido a
influéncia da crenca em cultos gregos e orientais, assim, “muitos escravos pobres ou
homens livres com nomes ndo romanos fixavam na pedra a sua mais confiante
esperanca em uma melhor vida no porvir” (SULLIVAN, 1939, p. 514, traducéo livre)°.

O epigrama assemelha-se ao epitafio, posto que ambos sdo considerados

inscricbes de carater breve, por meio dos quais se pode comemorar ou vituperar as

3 “Plato's dead form this earthly shroud invests; / His soul among the godlike heroes rests”.
(SPEUSIPPUS apud ROCKWELL 1911).

* Na mitologia grega, Tyche (tyki’) era uma deusa que determinava a fortuna / sorte e a
prosperidade das cidades.

> “many a poor slave or freedman with a non-Roman name was recording on Stone his more
confident hope in a better life to come” (SULLIVAN, 1939, p. 514).
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acOes dos mortos, tal como se evidencia na inscricdo elaborada por Simdnides,

exaltando as acGes dos mortos e a gldria obtida pelas armas atenienses:

Saudacdo, grande na guera! Todas as saudacdes, pela
gloria atingida

Filhos de Atenas, em nobreza renomados!

Por seu doce nativo solo em juventude perecida

Quando Hellas encontrava-se coligada em liga hostil.
(SIMONIDES apud ROCKWELL, 1911, p. 340,
traducdo livre)°.

Na visualizacdo do poema epigramatico, observa-se que a tematica
preponderante do mesmo ndo é a morte dos filhos de Atenas, mas o enaltecimento do
nome e reconhecimento da gloria bélica, apesar da morte prematura no solo onde

nasceram.

1.1.1 Os Tumulos Coletivos Romanos e os Epigramas de Marcial

Com base no estudo de Yasin, sobre os timulos coletivos romanos, nota-se que
as relacOes entre os que recebem a homenagem e o que a faz inscrever, denominado
“dedicator of the tomb”, respeitam a producao de uma memoria que integrara a todos,
ou seja, tanto o “dedicator” quanto o “dedicatee” (YASIN, 2005, p. 439). Nos timulos
coletivos romanos, construidos entre o primeiro e o terceiro séculos de nossa era, €
comum nomear-se na inscricdo tumular o pater familias, a mée, os descendentes de
ambos, assim como os homens livres, ligados a familia, e também os servos, somente,
no entanto, pelas funcdes por eles desempenhadas no seio da familia (YASIN, 2006, p.
438). Devido ao carater coletivo do timulo, tornava-se mais facil evidenciar as ligacoes
familiares, clientelares e de dependéncia entre os que ali estavam sepultados, pois se
podia fixa-las por meio ndo apenas de inscri¢bes, mas também por meio de programas

iconograficos e arquitetdnicos, que expressavam uma rigorosa hierarquia:

Assim, ao reunirem individuos em tumulos coletivos de
natureza familiar, ao acentuar a linhagem através de imagem, de

® “Hail, great in war! all hail, by glory cherish'd! / Athena's sons, in chivalry renown’d! /
For your sweet native soil in youth ye perish'd, / When Hellas leagued in hostile ranks was
found” (SIMONIDES apud ROCKWELL, 1911, p. 340).
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epitetos inscritos e de nomenclatura, e ao expressar a
responsabilidade comemorativa entre parentes, 0s tdmulos
imperiais antigos reforcam a associa¢do dos individuos com, e
no interior, da ampla unidade familiar. A epigrafia, iconografia,
e 0 arranjo arquiteténico dos timulos uniam os individuos como
uma comunidade e estabeleciam os termos por meio dos quais a
hierarquia entre eles era expressa (YASIN, 2005, p. 438-439,
traducao livre)’.

Marcial € o mais conhecido dos epigramistas latinos, uma vez que, explorou
distintas técnicas de composicdo e tendéncias na sua vasta producdo poética sobre o

referido género. Nas palavras de Toipa, Marcial

desenvolveu todas as tendéncias e temas que o0 género explora
até a data: descri¢Oes de obras de arte e monumentos, lamentos
fanebres, celebracdo de nascimentos, de aniversarios ou
casamentos, epitafios e elogios, cantos ao vinho e ao amor,
louvor de personalidades influentes, convites e agradecimentos,
retratos, por um lado; ridicularizacdo de defeitos fisicos, sétira
de caracteres e de profissdes, bisbilhotice, ma lingua, por outro
(TOIPA, 2006, p. 111).

Observa-se, a partir do que a estudiosa pontua, que o epitafio esta incluso entre
as tendéncias do epigrama desenvolvidas por Marcial, visto que, este ultimo é também
um monumento fanebre, a partir do qual também se faz referéncia, nao tdo explicita
quanto o epitafio, a morte ou aos feitos de vardes ou soldados honestos e ilustres.

De acordo com Rockwell, uma nocdo comum de epigrama em Marcial é
oferecida de forma humorada em linhas enderecadas para um companheiro
epigramatista, que ele considera ruim, escrevendo, como ele evidentemente fez, a

maneira grega.

Em todo epigrama por si escrito, sentimos

A docura, e a franqueza de sua face

Pense um leitor que por versos procura,

Sem uma pitada de sal ou uma gota de amargura?

" “Thus, by gathering individuals into household tombs, stressing lineage through imagery,
inscribed epithets, and nomenclature, and expressing commemorative responsibility between
kin, the early Imperial tombs reinforced the individuals' association with, and place within, the
larger household unit. The tombs' epigraphy, iconography, and architectural arrangement both
united the individuals as a community and established the terms through which its hierarchy
was expressed” (YASIN, 2005, p. 438-439).
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Este vinagre a sua comida dar sabor:

Uma face que ndo pode sorrir nunca é boa.

Narrativas, historias singelas, como carne adocicada, sao
apropriadas para criangas:

Muito temperada, como meus pratos, seja a minha agudeza.
(MARCIAL apud ROCKWELL, 1911, p. 342, traducéo livre)®.

Para Marcial, o epigrama bom é o que provoca humor no leitor, ou seja, aquele
dotado de carater satirico. De acordo com Rimell, Marcial “joga extensivamente com a
conexao entre epigrma e epitéafio (epigramas originalmente eram inscricdes em lapides
ou outros objetos) e com aidéia familiar de poemas como marcos tumulares,
ou como monumentos duradouros” (RIMELL, 2008, p. 51-52, traducdo livre)’. O
epigrama, partindo desse ponto de vista, apresenta convergéncia com o epitéafio, na
medida em que também era fixado em lapide, e esse contexto os conduz a uma
semelhanca segunda: o tratamento da morte. Ambos, além dessas caracteristicas,
funcionam como monumento durdvel, uma marca mais resistente que a pedra, posto que
texto e monumento unem-se intrinsecamente, no intuito preconizado pelas sociedades
mais antigas: escapar da mortalidade por meio da lembranga ou recordacgdo. Atenta a

essas qualidades, Rimell sintetiza com perfeicéo essa ideia no paragrafo:

Em particular, sua intensa reelaboracdo da poesia de augustana
com frequencia implicu a associagdo entre texto e monumento
na Roma de Augusto, e com a ambicdo poética classica de
escapar da mortalidade (ambos o escritor e sua obra bastante
material) ‘ao viver na boca dos homens’. O corpo pode
decompor-se, pedras podem desintegrarem-se, mas reputagéo,
fama, e a memoria da obra do poeta perpetuada oralmente
podem sobreviver (RIMELL, 2008, p. 52, tradug&o livre)™.

8 “In all the epigrams you write, we trace / The sweetness, and the candour of your face. /
Think you a reader will for verses call, / Without one dram of salt or drop of gall? /
"This vinegar gives relish to our food: / A face that cannot smile is never good. / Smooth tales,
like sweet-meats, are for children fit: / High-season'd, like my dishes, be my wit” (MARCIAL
apud ROCKWELL, 1911, p. 342).

® “plays extensively connection between epigram and epitaph (epigrams were originally
inscription on gravestones or other objects) and on the familiar idea of poems as tomb-markers,
or as (outlasting) monuments” (RIMELL, 2008, p. 51-52).

0 «In particular, his razoredged reworking of Augustan poetry often engage with the marriage
of text and monument in Augustan Rome, and with the classic poetic ambition to escape
mortality (both of the writer himself and of his all too material opera) by ‘living on in the
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O Antologia Grega apresenta uma vasta producdo poética de Marcial, no qual se
encontram epitafios, poemas sobre a morte, maldi¢cbes mortais, aléem da recorréncia de
lugares-comuns como carpe diem e memento mori, sugerindo que lembrar da morte é
essencial no aprendizado de uma vida bem aproveitada a cada dia. Rimell lembra bem

que Marcial, como os seus predecessores gregos,

preserva convencdes genéricas dos epitafios (os mais antigos
epigramas restantes em latim sdo também epitéfios) e
desenvolve o paradoxo de uma forma poética que reline em si 0
siléncio tumular, a meméria duradoura dos mortos e 0 corpo
vivo e murmurante do leitor em movimento” (RIMELL, 2008,
p. 52-53, traducéo livre)™.

O paradoxo dessa poesia ¢ falar da morte, o que implica falar do desconhecido,
ele proprio silente no seio da pedra, discorrer sobre o que foi e sobre o que ndo mais é,
e, a0 mesmo tempo, por meio desse escrito sobre ela, possibilitar um ressurgimento dos
mortos, ainda que parcial, cifrado; a eternidade da morte é replicada por uma inscrigdo
que, ao falar dela e dos defuntos, eterniza-a sob modo poético pela nomeacdo do morto,
tornado presente aos passantes que lerdo a inscri¢do funeréria, elogiosa e votiva.

O proéprio epigrama em Marcial, na composi¢do vocabular, esquematiza uma
correlacdo entre escrita e morte, ou texto e epitafio na poesia imperial romana. Para
Marcial, a poesia € um meio de amenizar o aniquilamento total do autor diante da
podriddo e destruicdo impostas pela condicdo mortal humana, resguardado na aparente
resisténcia do material escrito.

Marcial, como j& o dissemos, escreveu também epitafios satiricos, como o
Epitaphium Pantagathi, em que se vituperam tipos viciosos justamente pela falta que

Ihes define o carater. Os epigramas de Marcial, em que se encontram inseridos seus

mouths of men’. The body might decompose, stones may crumble, but reputation, fame, and the
orally perpetuated memory of poet’s work, can survive” (RIMELL, 2008, p. 52).

! “preserves generic conventions of epitaphs (the earliest extant epigrams in Latin are also
epitaphs), and hones the core paradox of a poetic form that embodies both the still silence, the
evolving, everlasting memory of the dead and the living, chattering body of a reader in motion”
(RIMELL, 2008, p. 52-53).
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epitafios, serviram de matrizes letradas para a producdo de epigramas e epitafios nos
séculos XVI e XVII, tendo profundo impacto em autores como Quevedo, na Espanha, e
em autores ingleses do século XVII. Dentre os autores ingleses desse tempo, podem-se
citar Bem Johnson, que tem notoriedade no assunto, dedicando-se também a producéo
de ‘inscrigdes monumentais’, ¢ Robert Herrick, do qual Rockwell destaca dois epitéfios.
Um deles designa uma mulher jovem que teve varios filhos, mas cujo fértil ventre

infelizmente tdo cedo chegou ao tumulo:

Deixa todas as matronas castas, quando tenham a oportunidade
de ver

minha numerosa prole.

Louvar-me, e apiedar-se de mim,

louvem-me por ter Gtero tdo fecundo;

e apiedem-se de mim também porque encontrei tdo cedo o
tl]mullcz) (HERRICK apud ROCKWELL, 1911, p. 344, traducéo
livre)™.

Um olhar mais detido sobre a producao supracitada permite entrever que, assim
como os demais epigramas, este &€ composto de forma breve, simples, com uma ideia
definida, no caso em questdo, a numerosa prole da jovem, que revela a sua natureza
fértil, énfase essa na fertilidade que serve para aumentar a comocdo dos leitores ou
ouvintes do poema, ja que ha a correlacdo entre fertilidade, familia, felicidade e morte
prematura, coroamento do, ao final, triste viver. Muitos epigramatistas ingleses datam
do reino de Maria | até a Restauragdo, como Heywood, mas muito deles permanecem
desconhecidos até hoje, sendo a produgdo mais extensa divulgada pertencente, segundo
Rockwell, ao século XVIII.

Portanto, como foi exposto, os epigramas foram e sdo relevantes para descrever
algumas caracteristicas historicas inerentes ao tempo de sua composi¢cdo, pois, nas

palavras de Rockwell:

12 «|_et all chaste matrons, when they chance to see / My numerous issue, praise and pity me. /
Praise me, for having such a fruitful womb; / Pity me too, who found so soon a tomb”
(HERRICK apud ROCKWELL, 1911, p.344).
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O epigrama era, também, uma expressédo da histdria dos tempos.
O eximio escritor de cada periodo particular, diz o editor do
Quarterly Review, é a imagem e representante do estado da
mente do publico durante o seu século; ele é o registro perpétuo
do tom de pensamento, do gosto, do entusiasmo imaginativo
predominante em seu proprio pais, e durante o seu proprio
tempo (ROCKWELL, 1911, p. 351, traducéo livre)*.

O declinio do epigrama provavelmente ocorre no tempo em que Napoledo
devasta a Europa. E interessante salientar que nem todos os escritores de epigramas
compunham poesia em geral, e muitos deles 0s escreveram raras vezes para prestar

reveréncia a alguém por quem se mantinha estima.

1.2. A Elegia: Monumentalizacdo na Poesia Funebre Greco-romana

No que concerne a elegia, sabe-se que essa forma poética consolida-se na Grécia
antiga com Calino de Efeso (século VII a. C.), Tirteu e Mimnermo. E poema de tom
terno e triste, e sua origem etimoldgica faz referéncia a um lamento pelo falecimento de
um personagem publico ou de alguém que se estima e, por extensdo, designa também
uma reflexdo poética a respeito da morte. Nessa perspectiva, assume um carater
moralizante destinado a amenizacdo das vicissitudes pelas quais passam leitores e
ouvintes. Contudo, a elegia funebre, no século XVI, sobre que se detém este estudo,
conforme o assevera C. W. Jentoft (1976, p. 23-24), visa muito mais ao louvar a vida do
morto, do que simplesmente a lamentar a sua morte, posto que se prop@e participar da
acdo de fazer perdurar a fama do defunto de modo mais duradouro, algo que vai além
do encenar a dor e a extensdo do luto; esse desejo de fazer perdurar a memdria dos
mortos em escritos que sdo a0 mesmo tempo comemorativos de uma vida, e, também,

das boas razdes de perdé-la, visa a constru¢do de um monumento resistente ao tempus

13 “the epigram was also an expression of the history of the times. The great writer of each

particular period, ‘says the editor of the Quarterly Review, "is the image and representative of
the state of the public mind during his own age; he is the perpetual record of the tone of thought,
of taste, of imaginative excitement prevalent in his own country, and during his own day”
(ROCKWELL, 1911, p. 351).
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fugit, cujos efeitos sdo, dentre outras coisas, a propria ocasido da escritura de elegias,
epitafios e epigramas.

O proprio poeta, que compunha a elegia, na Antiguidade, declamava-a com o
acompanhamento da lira, conferindo o tom adequado ao metro, no caso, o0 distico
elegiaco. O género elegiaco era diversificado no que respeita a tematica escolhida:
elegia marcial ou guerreira, elegia amorosa e hedonista, elegia moral e filoséfica etc.
Destas, adquire relevo a elegia amorosa, utilizada com recorréncia para expressar o
infortanio sentimental vivenciado frente a infidelidade ou morte do ser amado.

Calimaco, poeta alexandrino do século 11l a. C, notdrio na escritura do género
elegiaco, atua entre os primeiros representantes da poesia elegiaca e sua elegia Os
cabelos de Berenice acaba por representar um modelo para o género referido. Entre os
romanos, alcancam destaque como precursores Tibulo - cujos livros sentimentais
influenciaram poetas pdstumos -, Propércio, compositor de poemas eroticos, e, ainda, o
mestre Ovidio, conhecido pelo poema Tristes e as Cartas do Ponto, norteadas pela
temaética de seu exilio.

De todos os epigramatistas latinos, Marcial € o mais notavel. Este se dedica
maiormente a producdo de epigrama, principalmente, de conteudo satirico. No entanto,
0 poeta referido explorou outros géneros, como o elegiaco, por exemplo. Entre os
poemas de destaque do poeta, encontra-se a seguinte elegia dirigida a Alcimus, de

carater laudatorio:

Querido garoto! Colhido em plena juventude,

A delicada relva cobre a estrada de Labicum,

N&o recebe timulo nenhum talhado na caverna de Paros

Por labor indtil, a ser moldado sobre a cova;

Mas palmas sombrias florescerdo aqui,

E a mais tenra erva verde pelas muitas lagrimas

Querido garoto receba estes testemunhos da minha dor,

Estas simples honras que florescer&o e viverao;

E sejam, quando o Destino houver composto minha dltima
linha,

As minhas cinzas honradas assim como eu honro as tuas!
(MARCIAL apud ROCKWELL, 1911, p. 342, tradugéo livre)™.

" “Dear boy! whom, torn in early youth away, / The light turf covers in Labicum's way, /
Receive no tomb hewn from the Parian cave / By useless toil, to moulder o'er the grave; / But
box and shady palms shall flourish here, / And softest herbage green with many a tear. /Dear
boy these records of my grief receive, / These simple honours that will bloom and live; / And
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Esta elegia dedicada ao jovem Alcimus reverencia-o e, a0 mesmo tempo, quem a
minutou, duplicando o efeito de memoria preconizado na escritura do poema,
ratificando e, de certa maneira, igualando a precisdo de lembranca tanto do morto
quanto do vivo que perfaz o escrito. Semelhante procedimento se evidencia na escrita de
epitafios, e “a maioria dos epitafios latinos do primeiro até o terceiro seculo indica ndo
s0 o falecido, mas também a dedicador do timulo, trazendo & memoria, portanto, ambos
os individuos” (YASIN, 2005, p. 438, traducdo livre)™®. No poema supracitado,
evidencia-se uma tensdo entre a sepultura erigida, ajuizada useless toil, e uma eficaz
memoracdo do defunto, pois, como pode ser ele comemorado, se 0 monumento
edificado para ser essa comemoracdo € considerado pelo poeta um labor inatil? Na
verdade, um novo lugar de descanso serd produzido pelo poeta, mais condizente com o
morto, pois, como no-lo déo a entender os versos de 2 a 6, em que se mencionam a relva
e as palmeiras que florescerdo no espagco onde o jovem Alcimus estd sepultado, as
lagrimas do poeta regardo o solo e fardo nascer um vergel, figuracdo do locus amoenus,
existente na verdade apenas nos versos, substitutos da sepultura monumental. Nota-se
nessa elegia um anseio do poeta em suprimir os efeitos da morte por meio da
manutencdo de uma fama imorredoura (KI€os) e, por isso, presta reveréncia a Alcimus

tal como deseja que Iha prestem quando o destino lhe fiar o tltimo dia.

1.3. A Memoria nas Praticas Rituais e o Carater Monumental do
Tumulo e da Poesia Funebre

Apo6s descrever algumas caracteristicas do epigrama e da elegia,
verificando aspectos consoantes com o epitafio, faz-se necessario, nessa etapa, discutir
um pouco sobre os rituais funebres praticados pelos antigos, para entender os registros a
eles adjuntos, bem como os aspectos sociais e politicos envoltos no tema da morte, que

faz dela um motivo de preocupagdo dos viventes. Para tanto, 0S mesmos mantém

be, when Fate has spun my latest line, / My ashes honoured as I honour thine!” (MARCIAL
apud ROCKWELL, 1911, p. 342).

> “the majority of Latin epitaphs from the first through third centuries indicate not only the
deceased but also the dedicator of the tomb, thereby memorializing both individuals” (YASIN,
2005, p. 438).
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diferentes préticas, a fim de aplacar os efeitos de esquecimento que a morte dos seus
provoca. Dado o exposto, nota-se que alguns epigramas e epitafios referem-se
normalmente a textos dispostos em lapides que se localizavam ao longo das diversas
estradas e que identificavam os mortos em seus tumulos; estes ndo eram visitados téo
somente por familiares dos mortos, mas também por um publico. Yassin sintetiza bem

a funcgdo do tumulo na sociedade romana antiga no ambito familiar:

Para os familiares do morto, o timulo era um repositério de
memdria, um destino de atividade ritual, e um espaco de culto.
A perspectiva deles era aquela dos membros de um grupo, cuja
identidade coletiva era em parte construida pelo préprio
monumento, ao qual eles regularmente retornavam (YASSIN,
2005, p. 439, traducdo livre)™.

E importante reforcar que nem todos os cidaddos dispdem de condicdes de ter o
nome homenageado e, por conseguinte, lembrado pela posteridade. Eles tinham de
limitar esse desejo ao plano da curta inscrigdo no espaco também exiguo da pedra. Esse
fato contribui para que muitas inscri¢fes tivessem caracteristicas simples e, em muitas
delas, ha uma suplica voltada a um leitor passante, sem nomeacéao do defunto, em que se
pode clamar assim: “Meu amigo, pare o passo e leia (DAVIS, 1958, p. 174, tradugdo
livre)*'.

Em textos votivos muito curtos, como o acima citado, ndo h& propriamente
conservacao de uma memoria, pois essa depende da nomeacao do morto, o que confere
ao tumulo um caréater pessoal, por ser ele, pela aposi¢cdo de nome, sacrario, espacgo
reservado a familia, isto é, investido de uma funcdo preponderante: conservar o que
sobrou da pessoa falecida, lugar em que se realizam atividades rituais, como o culto e
celebracbes posteriores ao sepultamento da mesma; trata-se de uma memoria do
individuo, da sua vida e de seu trespasse, coletivamente empreendida e, portanto,

memoria coletiva das praticas rituais socializadas na comunidade apds a morte do

® “For the relatives of the deceased, the tomb was a repository of memory, a destination of
ritual activity, and a space of cult. Theirs was the perspective of members of a group whose
collective identity was in part constructed by the very monument to which they regularly
returned” (YASSIN, 2005, p. 439).

" “Hospes, siste gradum et perlege” (DAVIS, 1958, p. 174).
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homenageado, e, por isso, também o é, em certa medida, memoria sistematizada nas
diferentes inscricdes a qual se faz alusdo explicita ou implicita a uma mesma pessoa.

No que respeita aos rituais, é preciso tecer algumas consideracdes. Durante o
funeral entre os romanos dos periodos republicano e imperial, ocorria um ritual de
refeicdo proximo a sepultura, onde se montava uma cozinha esporédica; cadeiras eram
reservadas, ndo s6 aos parentes, mas também aos desconhecidos que chegavam e,
algumas vezes, essa acdo comemorativa era repetida por uma segunda vez, como
declara Yassin citando Cicero: “Cicero nos conta que os dias de enterro e de luto eram
chamados dies feriae, e outras fontes indicam que esse periodo de transicdo durava nove
dias, possivelmente culminando em um segundo banquete funeral junto ao tumulo”
(YASSIN, 2005, p. 439, traducdo livre)'®. Como foi mencionado, dois tipos de publicos
costumavam frequentar os tumulos romanos: os passantes andnimos, que viajavam
pelas estradas, e os membros das familias, visitantes regulares do lugar do timulo, com
vistas a cultivar a conexdo deles com seus parentes.

Entre os romanos, o periodo de luto é visto como tempo necessario a familia,
que cré estar marcada pela ocorréncia do trespasse e que, por essa razdo, acredita dever
cumprir adequadamente o ritual que lhe permitird a purgacdo dessa condicdo de estar
"assinalada”; a atitude de luto e os ritos que a acompanham demonstram uma dupla
protecdo e sensacdo apaziguadora. Nesse sentido, da-se um ciclo de passagem, como 0
define Yassin, mencionando que a transferéncia do corpo para o tumulo marca sua
passagem da vida para a morte. Ja os rituais posteriores ao enterro, realizados no
timulo, marcam outra mudanca, a saber, a transformacdo simbolica dos parentes
sobreviventes, de lamentadores, tocados pela morte de um amado, para seu status
prévio, como membros da sociedade integrados as questfes civis. Essa lamentacao se
adéqua ao conceito que Vovelle chama de morte sofrida, a qual, na definicdo do
historiador francés, se enquadra

no quadro cémodo e seguro das préaticas funerais, mégicas,
religiosas e civicas que, em todos os tempos, procura apropriar-

18 «Cicero tells us that the days of burial and mourning were called dies feriae, and other sources
indicate that this transitional period lasted nine days, possibly culminating in a second funeral
banquet at the tomb” (YASSIN, 2005, p. 439).
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se da morte atribuindo aos ritos da ultima passagem, dos
funerais, da sepultura e do luto, uma estrutura na qual se
depreende ou um sistema, ou mais frequentemente uma
estratificacdo de sistemas mesclados (VOVELLE, 1996, p. 14).

Outra acdo comum entre os antigos romanos era o retorno dos familiares ao
tumulo do antepassado no dia da comemoracdo de sua morte, em que ocorria o feriado
anual para comemoracdo do morto. Esse luto, ndo apenas familiar, mas também
coletivo, deu origem a um festival publico intitulado Parentalia, por meio do qual cada
familia podia honrar seus mortos ao lado dos seus timulos. Ovidio, de acordo com
Yassin, em uma de suas obras, descreve detalhadamente os eventos dos Parentalia e

seus elementos rituais:

O respeito é devido, também, aos timulos. Tranquilizar as
almas de seus pais e trazer pequenos presentes para que sejam
consumidos em piras. Os fantasmas pedem muito pouco: eles
valorizam a piedade, mais que um custoso presente... Uma
oferenda coroada com guirlandas votivas, salpicada de gréos, e
de um pouco sal, com pdo embebido em vinho, e algumas
violetas soltas sdo ofertas suficientes: deposite-as sobre uma
louca e deixe-as no meio da estrada ... acrescente oragOes e
palavras apropriadas em frente a lareira feita para esse proposito
(OVIDIO apud YASSIN, 2005, p. 439, traducéo livre)™.

Observa-se, a partir das ideias de Yassin, retomando Ovidio, que o ritual
consistia em oracgdes e oferendas simples, coisas ordinarias, porque 0 mais importante,
nesse momento, & demonstrar humildade, amor e piedade aos espiritos dos
antepassados. Os rituais recorrentes em honra ao morto eram ocupacdo da familia.
Ambos os ritos de sepultamento de um parente e as celebracBes anuais durante 0s
Parentalia, conforme assevera Yassin, reforcavam a identidade familiar e, também, a
preservacao dos vinculos entre vivos e mortos — a ideia de permutacdo da vida na morte
e da morte na vida - bem como constituia o timulo como um espago assegurador da

identidade familiar e da memoria coletiva. Tal atribuicdo estende-se as sociedades

9 “Honor is paid, also, to the tombs. Appease the souls of your fathers and bring small gifts to
the extinguished pyres. The ghosts ask but little: they value piety more than a costly gift. ... A
tile wreathed with votive garlands, sprinkling of corn, a few grains of salt, bread soaked in wine,
and some loose violets, these are offerings enough: set these on a potsherd and leave it in the
middle of the road . . . add prayers and appropriate words at the hearths set up for the purpose”
(OVIDIO apud YASSIN, 2005, p. 439).
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atenienses nas quais a juncao de funeral, enterro e comemoracdo subordina-se a esse
aspecto grupal, de que € exemplo o epitafio atico, “[...] melhor entendido como assertiva
ndo apenas de que morto deveria ser lembrado, mas de que o morto deveria ser
lembrado como membro individual de uma comunidade mais ampla” (MEYER, 1993,
p. 106, traducio livre)®.

Uma ocorréncia curiosa relativa a relagdo entre epitafio e memaria é a crenca
de que a leitura de epitafios poderia causar a perda da memoria. Tal alusdo faz-se
presente no dialogo Catédo, O velho de Cicero. Todavia, a personagem Cato do texto
ciceroniano ndo acredita que perderd a memoria se se detiver na leitura de epitafios. Ao
contrério, ao |é-los, acredita estar revigorando-a ainda mais. Consoante sublinha Davis
em seu estudo sobre essa supersticdo, o vocabulo “memoria” assume dois sentidos
distintos: o primeiro refere-se a sua funcdo enquanto faculdade mental, e o segundo é
propriamente o ato de lembrar ou recordar algo, no caso aqui, a evocagao da pessoa do
morto (DAVIS, 1958, p. 170).

O cerne da questdo acima discriminada é o fato de a memoria, cuja funcédo
preponderante é fixar lembrancas, ser a mais atingida com as implicacdes fastidiosas da

morte. Consoante pondera Davis:

[...] tmulos com seus epitafios sdo na verdade uma corajosa
tentativa de preservar a memoria do morto contra ‘a mordida do
tempo’ e a rasura do esquecimento’ [...]. Além do significado
figurativo de estabelecer o culto, como assim o era, da memoria
de alguém, a pedra da lapide, ela propria, e mais
especificamente a inscricdo comemorativa nela fixada seriam
singularizadas pela férmula genérica memoriam possuit (ou
fecit) - e 0 nome da pessoa a que erigia 0 monumento (DAVIS,
1958, p. 172-173, tradugdo livre)*.

20 «q...] best understood as asserting not just that the deceased should be remembered, but the

deceased should be remembered as individual member of a larger community” (MEYER, 1993,
p.106).

21 «[...] tombs with their epitaphs are indeed a brave attempt to preserve the memory of the
departed against ‘the tooth of time and razure of oblivion’ [...]. Beside the figurative meaning
of establish the cult, as it were, of someone’s memory, the grave stone itself, and more
specifically the commemorative inscription on it, would seen to be singled out by the common

formula memoriam possuit (or fecit) and the name of the person erecting the monument”
(DAVIS, 1958, p. 172-173).
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Observa-se, a partir do fragmento acima, a intensa e intrinseca ligagdo entre
memoria e epitafio (inscricdo comemorativa), 0s quais integram plenamente o
monumento erigido. No entanto, € interessante observar como praticas supostamente
garantidoras da memaria, como 0 monumento e a inscricdo memorativa podem também
elas sucumbir, tornando fateis as tentativas de amenizar os efeitos corrosivos do tempo,
pois esse ndo deixa de impor seu império, o do esquecimento, ao corpo que definha na
terra, e a lapide inscrita, atingida por intempéries, que se desfaz, carreando consigo a
memoria de que era a guarda. Tal ideia encontra-se sintetizada na seguinte

fundamentacéo de Davis:

Sejam eles monumentos pomposos ou pedras lisas com uma
legenda simples, memoriais para 0s mortos sdo, normalmente,
um esforco patético eventualmente fatil para combater o
esquecimento, que espera a todos por todos os lados. Lividae
obliviones consomem tanto o marmore quanto a memoria
(DAVIS, 1958, p. 174, tradugdo livre)?.

De acordo com o texto The llustrate Magazine of Art, o epitéafio se define como
uma inscricdo em um tumulo escrito em prosa ou em verso. O epitafio é geralmente de
carater panegirico, e, diferente daqueles que figuram em papel, os organizados na pedra
limitam a experiéncia dos espectadores comuns, pois, nessa ocorréncia, ndo se demanda
lazer e paciéncia para o folhear.

O epitéfio tem a funcdo de render homenagem aos mortos e, desde a
Antiguidade, possui caracteristicas diversas no que respeita a sua dimensdo ou ao
emprego de lugares-comuns do género. Apesar das disparidades, a inscri¢do tumular e o
elogio funebre sdo enquadrados no mesmo tipo de designacdo supracitado. No século
XVI1, a produgdo desse tipo de texto volta a ser enfatizada e sua sistematizagdo retoma
poetas latinos, como Ausonio e Marcial, ambos componentes de uma tradicdo, e/ou as
poesias da Antologia Grega na qual se delimita esses poemas com estrofes curtas e

exploradores de uma tematica epigramatica.

22 «\Whether they be pompous monuments or plain Stones with a simple legend, memorials for
the dead are but a pathetic and eventually futile effort to counteract the forgetfulness that attends
them on all sides. Lividae obliviones gnaw away at both marble and memory” (DAVIS, 1958, p.
174).



37

Alguns estudos tém demonstrado que a estrutura e conteddo presentes nas
inscri¢es sepulcrais latinas incluem-se em determinada convencéo literaria. Destarte,
na tentativa de discriminar uma matriz anterior, que determina a escrita dos epitafios
seiscentistas, busca-se investigar as caracteristicas presentes em algumas inscri¢des
fanebres ou epitafios das sociedades romanas antigas. Um dos autores desse tipo de
género a ser elencado, como visto, é Propércio e, na analise de um dos seus epitéafios,
Gregorio Rodriguez Herrera enumera algumas premissas basicas que posteriormente
foram empregadas com certa recorréncia.

Para ilustrar mais detalhadamente as caracteristicas elencadas, serd exposto o

poema de Propércio, na versdo em inglés, proposta por Herrera:

Portanto, quando o destino reivindicar a minha vida,

e eu me tornar um nome breve em uma placa de marmore
pequena,

Mecenas, esperanca invejavel de nossa juventude,

e gléria genuina na minha vida e na minha morte,

deveria um caminho préximo levar-te ao meu tamulo,

para seu coche britdnico com cangas ornamentadas e,

chorando, diz estas palavras para as cinzas mudas:

"Uma garota cruel foi o destino deste pobre homem"
(HERRERA, 1999, p. 195, tradugdo livre)®.

Perfaz-se a convencao literaria na ordenacdo de aspectos da matéria tratada no
poema. A ideia de a vida ser gerida pelo destino, preponderante logo no inicio do
poema, no primeiro verso, constitui um dos aspectos ressaltados por Herrera. Emerge
ainda no poema outro preceito referente a descricdo do timulo com a simples inscri¢éo
nele exposta, j& que muitos deles apresentavam apenas o nome do morto. No distico que
delimita o nome do defunto, ha, segundo o autor, uma ruptura, posto que o nome
Mecenas dispde-se a maneira de Virgilio e Horacio, tornando o epitafio funerario
genuino ao alterar a condi¢do de simplicidade de ser apenas um breve nome em uma

placa de marmore e dispor a estrutura que lhe é peculiar: nome do morto (verso 3),

23 “Therefore, when fate claims my life from me, / and I become a brief name on a small marble
plate, / Maecenas, enviable hope of our youth, / and genuine glory in my life and in my death, /
should a nearby path happen to lead you to my tomb, / halt your British chariot with ornamented
yokes and, / crying, say these words to the mute ashes: / “a cruel girl was the fate of this poor
man” (HERRERA, 1999, p. 195).
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convite a quem passa e didlogo com o passante (verso 5-6), lamento para com o falecido
(verso 7) e detalhes de sua morte (verso 8).

Ao retomar, em outras palavras, 0s versos 5 e 6, atenta-se para a formulacao de
um convite dirigido ao passante, enquanto o verso sete expressa 0 pesar do mesmo
diante da morte. Nessa perspectiva, as palavras do poema conduzem ou motivam o
sentimento patético, ao delinear as circunstancias da morte daquele a quem se dedica a
homenagem. Tais efeitos, a saber, o convite e o0 pesar, englobam os preceitos comuns
ao epitafio. Além disso, segundo Herrera, “epitafios latinos também convidam
explicitamente o transeunte a proferir alguma frase em voz alta, como pode ser
encontrado em CLE, * 1330, 5 terris viator quicumque transieris et dixeris [h] ui [c]
(HERRERA, 1999, p. 95-96, traducdo livre)**. Essa proclamagdo por uma leitura em
voz alta sugere um efeito de recordacdo maior por parte de quem esté lendo.

Passamos, agora, a analisar um dos epitafios produzidos pelo poeta quinhentista
Péro de Andrade Caminha, com o intuito de ver as confluéncias e divergéncias de
determinados lugares-comuns, que denunciam o carater prescritivo do escrito, em
relacdo ao primeiro epitadfio exposto. Antes, porém, transcrever-se-& 0 poema por

completo, para depois analisa-lo em suas partes.

A princesa D. Joana
EPITAFIO

Roubou a morte um gréo tesouro a vida,
De virtudes exemplo celebrado.

A Princesa Joana, aqui escondida

Neste templo a Deus dela levantado.
Sua auséncia sera sempre sentida,

E seu nome com dor sempre lembrado.
E aqui s’honrara sempre sua memoria,
E em todo mundo sua fama, e gléria.

Tanto o primeiro epitafio quanto o segundo apresentam uma oposi¢do entre a
morte e a vida, corroborando o sentido de uma vida que é retirada, no primeiro, pelo

destino e, no segundo, pela morte. Alem disso, outra similaridade partilhada por ambos

2 “Jatin epitaphs also invite the passer-by explicitly to utter some sentence aloud, as can
be found in CLE, *1330, 5 terris quicumque viator transieris et dixeris [h]ui[c] tumulo
‘Aufidi que’” (HERRERA, 1999, p. 95-96).
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é a quantidade de versos e o lamento da auséncia da pessoa querida, cujo “nome com
dor sempre lembrado” é.

Embora 0 nome da pessoa morta apareca no titulo do epitafio e no terceiro verso,
a descricao do epitafio ndo se atém em mostrar que a vida é guiada pelo destino, ou que
0 seu tumulo apresenta uma simples inscricdo, também ndo explicita em forma
dialégica uma mensagem a um passante, caracteristicas elegidas no epitafio de
Propércio. Tais disparidades sdo perfeitamente compreensiveis se levada em conta a
estrutura das inscri¢cBes antigas que se dispunham nos caminhos — como delineado na
exposicdo sobre os rituais- e estradas para perfeita visualizagdo de quem percorria esses
locais e, além disso, a escolha da informacdo a ser transmitida é distinta, pois, no
primeiro texto, ressalta-se 0 engano amoroso sofrido pelo morto e, no segundo, o intuito
primordial é louvar os componentes da nobreza do estado monarquico portugués. Além
disso, uma parte consideravel das inscrigdes romanas antigas ndo englobam a influéncia
do cristianismo que se afirmou ulteriormente na regido. Para preencher o objetivo
laudatorio e ratificar os valores cristdos, sequenciam-se, no Gltimo poema, as virtudes da
princesa D. Joana, que a torna um “exemplo celebrado”, sobretudo, no que respeita a
aceitacdo da fé cristd, ja que o seu timulo é um templo a Deus. Outro aspecto manifesto
na poesia € que, no escrito, a memoria de Joana sera honrada “E em todo mundo sua
fama, e gloria” também o serdo, porque o texto poético Se pretende garantir a
perenidade do nome, promessa de tornar imorredoura a fama que tivera em vida D.
Joana.

Os epitafios aqui expostos apresentam oito versos e isso ndo constitui uma regra
absoluta, pois autores como Sa de Miranda e Antdnio Ferreira variaram entre 8 e 11 a
quantidade de versos.

Ainda tecendo consideracdes sobre o epitéfio, Jentoft, no texto “Surrey's Five
Elegies: Rhetoric, Structure, and the Poetry of Praise”, considera que:

Qualquer um familiarizado com a teoria e a prética literaria do
renascimento esta consciente da relacdo intima entre poemas
seiscentistas aparentemente "originais" e 0s manuais de retorica,
a diferenca entre um poema e outro é menos o resultado da
escolha entre o "convencional” e o "original™ do que entre os
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varios e aceitos métodos estruturais disponiveis (JENTOFT,
1976, p. 23, traducdo livre) .

Conforme argumenta o estudioso, hd uma conexdo entre a aparente
“originalidade” nos poemas seiscentistas e 0s manuais retoricos; em contrapartida, o que
distingue um poema do outro € mais a variedade dos métodos estruturais utilizados do
que propriamente o distanciamento entre “convencional” e “original”. Tais assertivas
indicam a proeminéncia no acatamento dos preceitos convencionais em relacdo as
possiveis variagdes que deles reverberassem, se considerado que 0 sucesso na aplicacao
escorreita da convencao poderia definir-se, consoante elenca Jentoft na analise da poesia
de Surrey, como um tipo de “originalidade”. Da forma como é postulada e, guardadas as
devidas propor¢des, a dicotomia “original’ / convencdo tende, entdo, ao
desaparecimento.

O epitafio, como explicitacdo de um tributo, no século XVI, tem uma motivacao
primeira que ultrapassa o mero lamento pela morte do defunto, visando ao louvor da
vida do morto de maneira a ressaltar uma fama resistente e ampla, vindoura, a qual
prevalece sobre as lamentacGes pela falta do morto. Por compor-se, sobretudo, para
atender a seus usos laudatorios, Jentoft acentua o carater de elogio monumental de que
essa poesia se reveste. Transcrevendo suas palavras, com que concordamos, podemos

dizer da relacdo entre epitéafio e elogio que:

O epitéfio ocasional era parte da tradigdo da poesia epiditica do
Renascimento, e poderia, de fato, ser considerado o mais puro
exemplo da poesia de louvor, por sua énfase no objetivo
epiditico do poeta por criar um "monumento poético duradouro”
para a mateira da poesia (“Enquanto durar o monumento,
havera vida longa a ti”), o que ¢ literalmente relevante para um
poema funéreo (JENTOFT, 1976, p. 23, traducéo livre)*®.

2 «anyone at all familiar with Renaissance literary theory and practice is aware of the intimate

relationship between apparently “original” sixteenth-century poems and rhetorical handbooks;
the difference between one poem and another was less the result of the choice between the
“conventional” and the “original” than between various accepted, available structural methods”
(JENTOFT, 1976, p. 23).
26 I - - - -y = - - - - .o
the occasional epitaph was part of the main tradition of Renaissance epideictic poetry; it
might, in fact, be considered the purest example of the poetry of praise, for the emphasis upon
the epideictic poet's aim to create an "enduring monument"” of poetry to his subject ("So long
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No que respeita ao lamento, suas formas de expresséo emergem maiormente na
secdo do poema que reconta “0 momento da partida [daquele que é matéria do poema],
ou sua morte, quando o orador pode incluir o topico do amor de todos 0os homens em
relacdo a ele, e o lamento geral por sua falta” (WILSOM apud JENTOFT, 1976, p. 24,
traducdo livre)?’. Dentre os tragos caracteriais eleitos para a composicio do epitafio,
sobressai 0 destemor do sujeito perante a iminéncia da morte nas suas uUltimas horas,
sobretudo no caso de vardes belicosos em ocasido de portar armas, 0 que visa a acentuar
sua bravura e honradez, tendo como resultante seu maior apreco entre o0s vivos. Wilsom,
citado por Jentoft, que fez imprimir seu A Arte da Retorica, elenca entre tantos lugares-

comuns recorrentes nessa poesia 0s que seguem:

O nascimento e infancia, o estado (proezas realizadas tanto no
estrangeiro quanto em sua prépria terra), e a velhice. Essas
coisas podem ser mais amplificadas de modo a incluir a sua
'casa ou antepassados,’ seu 'reino' ,'Condado ou Vila’, sua
educagdo e 'inclinagdo da natureza’ . A alternativa ao método
biogréfico é a discussdo das virtudes do sujeito; tanto Wilsom e
Leonard Cox sugerem as virtudes [cardeais], a partir das quais
as demais sdo compreendidas: Prudéncia, ou sabedoria. Justica,
humanidade, Temperanca (WILSOM apud JENTOFT, 1976, p.
24, traducdo livre)?.

A argumentacdo supracitada faz remissao aos lugares repetiveis em poemas cuja
tematica seja a morte. Para além do amor dos homens e grave lamento pela auséncia do
defunto, devem-se enumerar as fases que compunham sua existéncia: ‘O nascimento, ¢
infancia’, ‘a adolescéncia’, ‘a idade de garotice, ou primavera’, e ‘a velhice’. Nesses

aspectos, por seu turno, fazem-se inclusos o detalhamento dos dominios, educacao e

lives this, and this gives life to thee™) is quite literally relevant to a funeral poem” (JENTOFT,
1976, p. 23).

27 “the time of [the subject’s] departure, or death” the orator may include “the Love of all men
towards him, and the lamenting generally for his lacke” (WILSOM apud JENTOFT, 1976, p.
24).

%8 “The birthe, and infancie,” ‘The mannes state’ (‘Prowese doen, either abrode, ora at home’),
and ‘The old age.” These might be amplified further to include his ‘house or auncestrie,” his
‘Realme,” ‘Shire or Towne,” his education and ‘inclination of nature’. The alternative to the
biographical method is the discussion of the subject’s virtues; both Wilsom and Leonard Cox
suggest the ‘fower especiall and chief [cardinal] vertues, vnder whom all other are
comprehended’: ‘Prudence, or wisedom. Justice, Manhood. Temperaunce” (WILSOM apud
JENTOFT, 1976, p. 24).
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inclinacdes possuidos. A forma como se enquadram tais lugares-comuns constitui o que
Wilsom denomina por “metodo biografico”, em que se trazem a tona, sobretudo, as
virtudes primordiais do sujeito, entres as quais, como Vvisto, estdo ‘prudéncia, ou
discernimento, justica, virilidade e temperanca’.

Além dos preceitos prescritos pelos retores, temas semelhantes como a
imortalidade do homem no céu, a popularidade do morto quando vivo, a transitoriedade
da vida, a felicidade crista, que despreza a vida breve e a comezinha existéncia terrestre
emergem com reincidéncia na poesia fanebre, os quais, na opinido de Wilsom,
sintetizam expressdes de consolo, de conforto perante a perda de alguém estimado e tal
sentimento é até mesmo mais vigoroso do que o lamento. Nessa perspectiva, o louvor
das acdes virtuosas juntamente com o alivio diante do destino do falecido sobrepde-se
ao lamento suscitado pelo fim da sua vida. O destaque do louvor marca um modelo

quinhentista de elegia que produz um duplo efeito cobigado pela oratoria epiditica:

O louvor tem mostrado as virtudes do defunto e suas
recompensas terrenas. A consolacdo tem mostrado a eternidade
de sua fama entre os homens e previu sua transfiguracao rapida.
Ele, portanto, estimula a emulacdo em todos os sentidos
(HARDISON apud JENTOFT, 1976, p. 24, traducéo livre) %.

A emulagéo, tal como descrita, evidencia-se plenamente na efetivacdo dos dois
efeitos: louvor das virtudes e consolo pela fama estendida entre os homens. “A
finalidade da retorica do louvor, quer ele apareca em encdmio, épica, ou epitafio é
tornar os homens virtuosos através do exemplo do elogiado (JENTOFT, 1976, p. 24,
traducdo livre)®*. Dessa forma, explicita-se que o escopo final do poema laudatério é
incutir virtude nos que ficam através do exemplo daquele que é louvado. “Nos séculos
XVI1, XVII, XVIII, os usos e procedimentos técnicos da invengdo poética eram partes
dos regimes discursivos subordinados ao ‘bem comum’ publico” (HANSEN, 2008,

p.19). Esse carater laudatorio subordina-se, entdo, profusamente, a ideia da res publicae,

2 “Praise has shown the virtues of the deceased and his earthly rewards. Consolation has
shown the eternity of his fame among men and predicted his speedy transfiguration. He,
therefore, stimulates emulation in every way” (HARDISON apud JENTOFT, 1976, p. 24).

% «“The rhetorical end of praise, whether that praise appears in encomium, epic, or epitaph, is to
make men virtuous through the example of the one praised” (JENTOFT, 1976, p. 24).
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visto que ha um interesse comum, uma razdo de Estado imperativa, isto é, que esta
acima de todos, que visa a disseminar as virtudes dos melhores homens da corte. No que
respeita a emulacéo, urge diferencia-la do que comumente chama-se roubo ou plagio, se
considerado que a poesia, nos seculos discriminados, é entendida como uma pratica
social e politica que deve ser fundamentada em algo, sendo que essa préatica
necessariamente regrada deve, destarte, ser depreendida a partir de determinada
instituicdo, ou preceptiva. Esse exercicio relaciona-se ao costume, a consetudo
(Quintiliano) e, por meio desta, se produz o aprimoramento da pratica. Aprimoramento
este que se da por meio da educacao retorica, de seu amplo conhecimento (A Herénio).
Cicero pensa a retorica em termos de uma consuetudo, entretanto, ao mesmo tempo, ele
entende que a doutrina sé deve ser apreendida até determinado tempo, depois se faz
com base no costume. Como ratifica Hansen, as tdpicas, acdes, disposi¢cbes dos
argumentos, os vocabulos da elocugdo “sdo achados pelo poeta nos elencos da memoria
do costume” (HANSEN, 2008, p. 23), que ¢ aquilo que “determina o decoro interno do
poema como adequacdo de suas partes ao todo e, deste, aos preceitos da auctoritas
imitada” (HANSEN, 2008, p. 20).

A imitacdo dos antigos (auctoritates), nesse sentido, faz-se visando a superagdo
do modelo antigo, de tal modo que se faca igual ou melhor ao ja empreendido. “A
semelhanca do novo poema € tida como boa imitacdo quando resulta da emulacdo”
(HANSEN, 2008, p. 20). O novo, nessa acepcdo, pertence ao horizonte de expectativa,
no qual, ao emular, por meios miméticos, o poeta o faz por admiracdo da obra primeira,
inventando analogamente o poema, “competindo com ela em engenhosidade e arte”
(HANSEN, 2008, p. 20). Imitar ndo é pejorativo a luz dessa interpretacdo, ndo é plagio
(roubo), pelo contrario, o bem imitar é sinbnimo de pericia técnica na boa aplicacdo dos
topoi (lugares comuns) respeitantes ao género imitado. Difere, desse modo, nesse
periodo, da imitacéo servil.

1.4. Exegi Monumentum Aere Perenius: Poesia, Memdria e Perenidade

Neste topico, discute-se a relacdo entre epitafio e memdria no século XVI. Para

tanto, observar-se-&o as distintas formas (epigrafia, inscri¢cbes finebres) que esse género
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assumiu desde as sociedades antigas, para, ulteriormente, tratar das relagdes entre
memoria e monumentalizacdo, que, no caso dos epitafios, se evidenciam na
comemoracdo epiditica dos feitos dos homens ilustres, que compunham a monarquia
portuguesa no periodo discriminado, cujos feitos sdo dignos de serem memorizados pela
posteridade.

O louvor funebre, ao comemorar as ac¢fes virtuosas, possibilita conjuntamente a
evocacdo do passado, ou seja, a memorizacdo. As cerimbnias comemorativas revestem-
se de significados precipuos sobre o passado, na medida em que sdo “ocasides de
deliberada rememoracdo e de fixacdo, por via da repeticdo, de um passado comum”
(CARDIM, 1998, p. 12). Assim, em sua etimologia, comemorar é um vocabulo
derivado do latim commemorare, palavra ligada ao verbo memorare, que reporta a agdo
de lembrar ou trazer um fato a memdria para celebrar. Observa-se que as inscri¢cdes
romanas antigas também objetivavam o efeito comemorativo, e, portanto, publico e
social, o qual, conforme explicita Ricoeur, ndo se restringe aos poemas de carater

funebre.

Por certo, ndo se devem limitar os atos de comemoragdo as
celebraces religiosas e patridticas; as louvacbes e as pompas
flnebres também sdo celebracBes; eu diria que elas se
desenvolveram no tempo dos parentes e amigos, a meio
caminho entre a memoria privada e a memoria social; mas esse
tempo dos parentes e amigos e 0 espago que esta ligado a ele —
cemitério, monumento aos mortos —, recorta-se contra o fundo
do espago publico e do tempo social. Todas as vezes que
pronunciamos ou escrevemos a frase: “em memoria de...”,
inscrevemos 0 nome daqueles que trazemos a memdria no
grande livro da co-lembranca, que se inscreve, por sua vez, no
tempo maior (RICOEUR, 2007, p. 60. nota 42).

O intuito de compreender o tratamento do epitdfio como um meio de
comemoracao dos feitos dos nobres pressupde a apreensdo da ligacdo entre monumento
e escritura que se faz presente desde os registros epigraficos do Alto Império romano.
No conjunto das inscricbes romanas, os epitafios enquadram-se no ambito privado, e,
dessa maneira, estdo submetidos as relacbes de poder, na medida em que o hébito
epigrafico ndo era acessivel a toda populacdo. Destarte, a proliferacdo das escrituras no

periodo da Republica romana revela, ainda que de modo limitado, nas atuacGes
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politicas, comerciais ou das aristocracias, um carater representativo ou monumental
préprio, posto que as mesmas eram gravadas em pedra ou em bronze. Conforme

assinala Prats:

O bronze e a pedra ndo sdo limitados a exibicdo de texto, mas
permitem a sua conservacao e sua imortalizagdo. Mas, a decisao
de inscrever um texto ia além do mero desejo conservacionista
ou arquivistico. Por isso, predomina em sua escritura a
monumentalizacdo politica e simbolica dos espacos publicos
frente a acessibilidade e facilidade de leitura dos textos
(WIL;IIAMSOM, 1987 apud PRATS, 2002, p. 17, tradugdo
livre)™.

No sentido descrito pela autora, o destague ndo é tdo somente dado ao texto, ja
que o contexto arquitetdnico e escultérico nos quais sdo dispostas as palavras completa
a representacdo monumental que integra o espaco da cidade. Além disso, depreende-se
que a imortalizacdo pode direcionar-se ao texto que se configura no suporte material
como também a figura que se faz representada nas letras. Na perspectiva que aqui se
delineia, o efeito de perenizacdo propria das escritas epigraficas advém, por
conseguinte, do material que lhe da suporte e do espago onde se localiza tal estrutura,
proporcionando, em certa medida, ja que se d& publicidade aos trés elementos, o
reconhecimento simbdlico e politico desse exercicio, que na sua efetivacdo e na leitura
dos mesmos possibilitam, outrossim, a garantia de prestigio dos que tinham o0s nomes
ali inscritos.

No estudo empreendido por Philippe Ariés sobre a morte e os rituais flnebres,
retoma-se a importancia dos fragmentos epigraficos romanos para os estudos mais
recentes, corroborando a ideia de que o tumulo, além da indicacdo do local do culto
funerario, também tinha a finalidade de avivar a lembranca do defunto nas geracdes

futuras.

31 «el bronce y la piedra no se limitan a mostrar el texto, sino permiten su conservacion, su

inmortalizacion incluso. Pero la decision de inscribir un texto iba mas alla del mero afan
conservacionista o archivero. Por esso predomina en su escritura la monumentalizacion politica
e simbolica de los espacios publicos frente a la accesibilidad y la facilidad de lectura de los
textos” (WILLIAMSOM, 1987 apud PRATS, 2002, p. 17).
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Dai 0 seu nome de monumentum, de memdria: o tdmulo é um
memorial. A sobrevivéncia do morto ndo devia apenas ser
assegurada no plano escatoldgico por oferendas e sacrificios;
dependia também do renome que era mantido na terra, fosse
pelo timulo com os seus signa, e suas inscricdes, fosse pelo
elogio dos escrivdes (ARIES, 1981, p. 218).

Evidencia-se, desse modo, que a comemoracdo do ser pressupde condicOes
prévias, como o0 renome que se manteve na terra, até mesmo por que o elogio funebre é
subsequente as qualidades cultivadas em vida.

O desejo dos mais pobres e escravos de escapar do anonimato e, portanto, da
morte definitiva foi alimentado por um longo periodo, pois a maioria deles foi privada
de caixdo e timulos comemorativos; no entanto, isso ndo constitui uma norma imutavel,
visto que alguns tiveram seus nomes inscritos em suportes materiais. A cultura das
inscricbes comecou a desaparecer a partir do século V, e a antiga relacdo entre a
imortalidade celeste e terrestre persiste exclusivamente no caso de personalidades
veneradas pelo publico, como reis e santos, por exemplo, restringindo-se, dessa
maneira, a inscricdo das lembrancas dos que se foram. E interessante argumentar que a
comemoracdo dos defuntos ndo desapareceu de forma abrupta.

O percurso da propagacao das inscricbes epigraficas € relevante para a
compreensdo da relacdo entre monumento e memoria, ja que a escritura de palavras ou
textos que visavam a preservar a memoria de personagens que detinham admiracao
publica faz-se presente desde as civiliza¢cdes mais antigas. Conforme elenca Maruchi, o
tumulo era considerado um monumento sagrado e inviolavel, tanto que em alguns
encontravam-se inscri¢fes destinadas a proteger o monumento sepulcral de palavras de
bruxaria, ou contra profanagdo nos rituais de ceriménias performados nos monumentos

em ocasides de aniversario, por exemplo. Nas palavras de Maruchi:

As vezes, encontramos em inscri¢des funerarias ameacas contra
aqueles que profanam o tdmulo. Tumulos eram, pela lei
romana, sagrados e inviolaveis. Era suficiente que o cadaver
tivesse sido depositado em um espago desse tipo para torna-lo
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um locus religioso "consagrado” (MARUCHI, 1974, p. 27,
traducdo livre)®.

Conforme evidencia as palavras do historiador, as préprias inscricbes
funcionavam como admoestacdo contra aqueles que transgrediam ou alienavam a
estrutura do local, desconsiderando o locus religioso em que ele se constituia. Alem de
ser 0 espago sagrado no qual se depositava o corpo, era também ali e nas casas proximas
que os cristaos se reuniam para celebrar festas de amor ou outras cerimonias religiosas,
as quais tinham em vista a conservacdo da memdria do morto. Maruchi cita como
exemplo um antigo cemitério de Domitilla, onde eram celebradas essas comemoragdes,
nas quais “0S cristdos celebravam em memoéria do morto, para manter vivos 0s
sentimentos de sua afeicdo mitua (MARUCCHI, 1974, p. 31, tradugéo livre)®.

A epigrafia esta intrinsecamente vinculada as relacdes politicas, sociais e de
poder no Império Romano, ja que as inscricbes buscam perpetuar uma mensagem € a
lembranca de determinados individuos na comunidade. A despeito da epigrafia ser mais
praticada por grupos dominantes e menos numerosos, ndo deixou de ser uma pratica
entre pessoas mais modestas que ansiavam ter, por exemplo, um epitafio que
perpetuasse sua memdria. O acesso a pratica epigrafica denota as relacdes de poder e
acaba por ser uma ferramenta de demonstracdo do mesmo, pois constitui uma
representacdo do prestigio da sociedade letrada. A andlise dessa informacdo permite
entrever que a inscricdo imbui-se de significado simbdlico-politico, sobretudo, no que
alude a representacdo dos grupos dominantes e do estado. Ademais, 0 aspecto literario
que concede prestigio também esta ligado a estrutura de dominancia, uma vez que as
classes altas latinas também sdo letradas e manejam com exceléncia a lingua,
principalmente, 0os conhecimentos gramaticais e retoricos. Esses aspectos delineiam-se

sinteticamente nas palavras de Cavallo, citado por Prats:

O uso pleno da escrita é restrito a alta aristocracia, a partir do
qual surgem os Unicos letrados, os totalmente alfabetizados,
com conhecimento de gramética e retérica, 0s auténticos

% «“We sometimes find on funerary inscriptions threats of penalties against those who profane
the tomb. Tombs were by Roman law sacred and inviolable. It was enough that a corpse had
been laid in a place to make it “consecrated”, locus religious (MARUCHI, 1974, p. 27).

% “the Christians held in memory of the dead, to keep alive their feelings of mutual affection”
(MARUCCHI, 1974, p. 31).
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leitores de livros e o0s Unicos capazes de frequentar e,
especialmente, criar bibliotecas (CAVALLO, 1983, 178 apud
PRATS, 2002, p. 18, traducio livre)*.

A partir do esboco que aqui se desenha nota-se que a pratica epigréafica, ndo
empreendida exclusivamente pelas classes superiores, se da em varios niveis
hierarquicos, especialmente, nos mais dominantes, que, de certo modo, controlavam a
efetuacdo do exercicio supracitado. O interessante é perceber que em todos eles ha um
objetivo comum de demonstrar poder ou prestigio social. “A vontade de comemoragdo
estende-se entdo dos grandes personagens ao comum dos mortais” (ARIES, 1981, p.
231). Contudo, nos grupos considerados inferiores, o intuito primordial, muitas vezes,
ndo era o cuidado com a memoria, mas a obtengdo de status. Conforme esquematiza

Prats:

A epigrafia poderia definir-se como o nexo que se estabelece
entre um nome individual e um ato publico, seja ele, por
exemplo, a representacdo visivel do epitéfio sobre um tamulo,
seja 0 cumprimento de um voto a uma divindade. A epigrafia
latina €, em ultima andlise, a glorificacio de um nome no
quadro geral das relagcbes de poder (PRATS, 2002, p. 22,
traducéo livre)®.

Essa auto-exaltacdo por meio da escrita traduz-se na vontade de comemoracao,
no desejo de memdria que perpassa a mentalidade das sociedades mais antigas, e que
resulta, por conseguinte, em uma pretensdo de poder, a qual aspiram até mesmo as
autoridades da igreja. Um exemplo desse caso sdo as inscricdes funerarias direcionadas

aos papas dos séculos 111 ao X, como o exemplo de Sdo Gregério o Grande®. Nesta e

% «E| uso pleno de la escritura restringe-se a la alta aristocracia, de la que surgen los Unicos
litterati, los plenamente alfabetizados, los conocedores de la gramatica y la retorica, los
auténticos lectores de libros y los Unicos capaces de frecuentar y, sobre todo, crear las
bibliotecas” (CAVALLO, 1983, 178 apud PRATS, 2002, p. 18).

% “la epigrafia podria definirse como el nexo de unién del nombre individual a un acto publico,
ya sea la representacion visible en el epitafio de una tumba, ya sea el cumplimiento de un voto a
una divinidad. La epigrafia latina es, en Gltimo término, el ensalzamiento de un nombre en el
marco general de las relaciones de poder” (PRATS, 2002, p. 22).

% Philipe Ariés no livio O Homem Diante da Morte expde a inscricdo funeraria em latim,
seguida da traducdo, dedicada a Sdo Gregorio o Grande. Nela esta escrito assim “Recebe, oh
Terra, este corpo tirado do teu corpo / Que deveras restituir, quando Deus o fizer reviver./ Sua
alma ganha os astros [0 céu], a morte nada pode contra / Aquele para quem a morte dessa vida é
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nas demais, comemorar ndo se reduz a ideia de divertir-se, e sim de solenizar para
recordar, para trazer a memoria as virtudes ou a lembranca de alguém, para celebrar o
nascimento ou a morte de figuras de destaque, constituindo, desse modo, uma

cerimdnia, um ritual, que, na opinido de Ricoeur, alia-se ao sentido de evocacao,

reatualizagdo, eventos fundadores apoiados pelo ‘chamado’ a
lembrar-se que atualiza a cerimdnia — comemorar, observa
Cassey, € solenizar tomando seriamente o passado e
celebrando-o em  cerimbnias  apropriadas  (Cassey,
Remembering, op. cit., p. 223)- RICOEUR, 2007, p. 60. nota
41).

Os tumulos comemorativos adquirem um papel relevante e, consoante adverte
Ariés, muitos deles até foram refeitos por terem se deteriorado com o transcorrer do
tempo. O autor supracitado ainda acrescenta que “com ou sem inscrigdes, com ou sem
efigies, os timulos que se mantiveram até a alta Idade Média respondem, portanto, a
uma preocupacio de fazer memoéria” (ARIES, 1981, p. 228). Esse “fazer memoria”, por
seu turno, ndo desvincula a imortalidade terrena daquela que se deseja no céu, pelo
contrério, unifica a crenca escatoldgica ao anseio de comemoracédo, posto que, antes de
morrer, sdo construidos planos de como tornar 0 nome memorével por um tempo
extenso. Vale lembrar, também, que ha uma ligacdo entre o poder régio e o poder divino
sedimentados pelo “corpo politico” no Medievo.

A escrita é, entdo, um instrumento que possibilita o que Ariés intitula de “gloria
durével”, pois o0 que substancializa a oracao “vive sempre em toda parte” do epitafio de
Sao Gregorio o Grande é justamente o carater permanente e duradouro da inscricéo,
que, ao ser lida, atualiza e reatualiza a memoria do eclesiastico, funcionando como
testemunho da existéncia do mesmo para as geracGes futuras, fazendo com que sua
gloria seja permanente tanto quanto a escrita o é.

A estabilidade da fama remete-nos ao conhecido topos da perenidade da poesia
afirmado por Horécio e resumido no verso exegi monumentum aere perennius (Conclui

um monumento mais perene que o bronze), a qual é muito antiga, j& que o vate tinha

a verdadeira vida. / Neste sepulcro est& encerrado o corpo do Soberano Pontifice./ Que por seus
inumeraveis beneficios vive sempre e por toda a parte” (ARIES, 1981, p. 226).
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como fim crucial imortalizar o conteddo do seu canto. A poesia torna-se um
monumento seguro, tal como 0 marmore e a escultura, na verdade, ela ainda é superior a
essas estruturas, se considerarmos que resiste muito mais aos efeitos corrosivos do
tempo. A poesia quinhentista e seiscentista € o resultado do trabalho encomendado e
remunerado em alguma medida, “o atributo por exceléncia encarecedor do produto do
poeta seria sua virtude de preservar a memdria dos comitentes, e preserva-la ainda mais
do que o marmore dos monumentos seria capaz” (ACHCAR, 1994, p. 160). Nessa
perspectiva, por meio do discurso poético, os reis fazem compor e gravar na pedra anais
dos seus feitos “que nos levam a fronteira onde a memoria se torna “historia” (LE
GOFF, 2003, p. 430).

1.5. Inscricdes Funebres e Memaoria no Século XVI

Partiremos agora para uma exposi¢do mais detida sobre o epitafio, um tipo de
estilo epigréfico, que, a partir do século XIV, imita a Antiguidade. Em seu estudo Ariés
comenta que os epitafios medievais identificam a necessidade de afirmar uma
identidade de morte e, no que concerne a esse tipo de poema, com o passar dos séculos,
passou-se “do siléncio andnimo a uma retdrica biografica [...] da breve nota do estado
civil a historia de uma vida, de uma discreta constatacdo de uma identidade a expressdo
de uma solidariedade familiar” (ARIES, 1981, p. 232).

Do XV ao XVII, também ao timulo era imputado uma atribuicdo de garantir a
posteridade as lembrancas dos feitos memoraveis do morto. Tal concepcdo corrobora-se
na expressio recorrente “a eterna memoria de” (ARIES, 1981, p. 245), bem como ao
temo monumentum, ambos alusivos a epigrafia funeraria romana. Essas expressdes
assumem um carater “biografico”, ao individualizar a lembranca de uma vida e seus
atos (ARIES, 1981, p. 245). Ao visar a imortalidade terrena, sem deixar de referir a
imortalidade celeste, preconizada pela igreja, os epitafios perpetuam a memodria de
homens e de suas familias.

O tema da eternidade da poesia emerge na literatura latina em epitafios
atribuidos a Névio, Plauto, Pacivio. Citando Woodman, que ao tratar do sentido
funerario do monumentum alude a triade de caracteristicas para 0 poema - epitéafio,

epilogo e prece -, preconizando, entdo, uma nova imagem e um novo contexto nos quais
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se aplica a ideia de imortalidade, Achar atesta que ambos —imagem e contexto- ndo séo
inéditos, pois a assertiva da poesia como monumentum é romana, e o tema € um lugar-
comum antiquissimo que permanece reiterado em Propércio, Ovidio, Séneca. Quanto a
definicdo do latim monumentum, significava “um monumento qualquer em pedra e
bronze, uma obra literaria, em prosa ou em verso, na materialidade de sua redagédo
escrita” (ACHCAR, 1994, p. 163). Figura-se, entdo, uma relagdo entre poesia e
memoria desde 0s antigos, especialmente em Horacio, na composi¢cdo do verso
resistente. “O carater imperecedouro da poesia e a associacdo entre reis e poetas sao
narrados em quase todas as poéticas e retoricas quinhentistas” (MOREIRA, 2006, p.
104).

Dedicar-nos-emos a uma breve explanacao sobre os epitafios do poeta portugués
Péro de Andrade Caminha, natural do Porto, que toma como exemplo de poeta em sua
época Antonio Ferreira, por igualar em mérito os antigos. A estudiosa Vanda Anastacio
reuniu varios poemas compostos por Caminha, de diversos géneros, como odes,
éclogas, epitalamios, elegias, epitafios etc. Ao tecer consideracdes sobre o epitafio, ela
argumenta que essa composicao associa-se a homenagem prestada aos mortos, e, desde

a Antiguidade, a mesma assume caracteristicas distintas. Nas suas palavras:

sob a mesma designacdo agrupam-se, por exemplo, realidades
tdo dispares como a inscri¢do tumular ou o elogio funebre, e a
amplitude das fronteiras formais do género constitui mesmo
uma das caracteristicas da sua definicio (ANASTACIO, 1998,
p. 207).

Essa proposicdo nos leva a afirmar que o epitafio ndo segue um modelo fixo,
embora sua escritura revele uma sistematizacdo baseada em uma tradicdo, como as
composicdes de origem produzidas por Macial (c.40-c.104), por Aus6nio (c.309-315),
por Ageriano (finais do século XV- meados do século XVI) e as poesias da Antologia
Grega.

Além disso, como descrito nos primeiros topicos, e como se pode visualizar nos
poemas de Péro de Andrade Caminha, o epitafio se limita a uma estrofe curta, tratando
0 assunto de forma epigramética. Além deste atributo, assim como as antigas inscri¢des

fanebres, o epitafio consiste em uma evocagdo a quem passa. No exiguo espaco em que
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se apresenta a tematica, sdo dispostos os topoi ou lugares-comuns preconizados pelos
antigos e elencados na Antologia Grega. Entdo, € comum aparecer nesse género a

demonstracdo de oposicao entre:

a exiguidade do timulo e a grandeza do defunto, o seu elogio
em termos panegiricos, as referéncias a gloria alcancada através
de feitos militares, a construcdo do poema sobre a forma de
didlogo com o morto, os protestos de amizade ou de amor
eternos aos desaparecidos, a apresentacdo do texto como um
enigma (ANASTACIO, 1998, p. 208).

Esse ponto de vista conduz a afirmacdo de que o dominio retorico-poético de
construgdo dos epitafios supde uma “operagdo particular de recursos de género
historicamente disponiveis, capazes de produzir certos efeitos de reflexo e
representacio” (PECORA, 2001, p. 13). Consoante explicita Bartholomeu Alcacar, “a
oracdo fanebre é aquela, que se costuma tecer em louvor de homem defunto”
(ALCACAR, p. 64).

Alguns dos preceitos contidos na Rethorica ad Herennium sdo retomados no
tratado de retérica epiditica de Bartholomeo Alcagar, no qual ele prescreve argumentos
para cada tipo especifico de discurso laudatdrio, obedecendo a uma ordem de ideias,
que devem ser “achadas” pelo orador ou poeta, como as que aparecem na oragao
fanebre.

Assim, um dos modelos que permite a inteleccdo do epitafio é proposto pelo
tratado de retorica epiditica de Bartholomeo Alcacar, no qual ele elenca uma série de
lugares-comuns que caracterizam a oracdo funebre, com cujos preceitos também se
escrevem os epitafios, cuja funcdo também €, nesse caso, louvar o ilustre defunto. Ele a
divide em exdrdio, confirmacdo e peroracdo. O primeiro subdivide-se em varios topicos
em que se enumeram os diferentes elementos da construgdo do exordio. Assim, ele é
empreendido por meio de exclamagéo, salientando a efemeridade da vida, a mudancga de
fortuna ou calamidades que ameagam os homens; ou mediante a queixa contra a morte
que levou homem tdo amado. Deve-se, ainda, lamentar as esperangas vds dos mortais,
recorrendo a discursos que tematizam a certeza da morte. Alem disso, relata que os que

pelo defunto ndo choram é porque séo de ferro. Declara-se, no exérdio, a dignidade e
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poder do morto, recomendando em relagdo a ocasido o sentimento de comiseracao e
indignacdo e lembrando alguns sonhos e prodigios que anunciaram a morte do mesmo.

Quanto a confirmacdo, Alcacar afirma que esta se institui de trés maneiras. A
primeira consiste em louvar “o defunto pela nobreza dos antepassados, pelas obras dos
pais, pelos merecimentos e faganhas para com a patria, igreja” (ALCACAR, p. 66); com
vistas a suscitar a dor e a falta cruel por ter perdido ser tdo virtuoso, quanto mais se
enumeram suas virtudes, mais intensa é a falta que ele faz, exigindo cautela porque nédo
devem ser ditas palavras que causam alegria em uma ocasido digna de tristeza. A
segunda, por seu turno, consiste na declaracdo de que o ilustre viveu muito e quando
vivo perfez grandiosas obras, nada mais havendo para ele alcangar; as honras a ele
direcionadas devem obedecer a uma sequéncia. No entanto, principia-se tratando o
género de morte, salientando que morreu lutando em favor da patria. Por altimo, fala-se
das vérias pessoas as quais o vardo representou na fugaz vida, visto que foi um
audacioso soldado, “pelejando pela patria ou Religido; outras vezes como politico
Mestre, cheio de toda a prudéncia, e conselho moral; outras como Principe, ou Rei,
regendo sapientissimamente os suditos” (ALCACAR, p. 66).

Conforme postula Alcagar, os afetos que se fazem presentes nesse tipo de oragao
sd0 0s mais graves, como 0 amor, a dor, e a comiseragdo. Além disso, pode-se abordar
as queixas e a aflicdo dos amigos, da patria, da igreja, do reino, caso viesse a morte o
grande vardo em luta por seu soberano.

A Ultima parte de que se compde a oracdo funebre é a Peroracdo. Nesta, far-se-a
os votos ao defunto, de maneira a desejar-lhe felicidade eterna e memoria para com 0s
vindouros. Objetiva-se 0 consolo dos parentes e amigos, lembrando a necessidade de
morrer depois de se ter vivido retamente, pelos méritos alcancados para a republica e
igreja, pela memdria que permanecera, pela felicidade dos dependentes, pelos exemplos
de outros que sofrerdo pacientemente a morte dos parentes. Ademais, serdo louvadas as
virtudes transformadas em ilustres memorias e, através de uma apédstrofe, direcionada
aos parentes do morto, tecer uma emulacdo pela presenca do ilustre naquela geragdo ou
louvar 0 mesmo pela “eterna Patria e perene fama das faganhas entre os vindouros; ou a
familia, Patria, Religido, Templos, Hospitais, Filhos e Esposa, excitando-os as lagrimas,
porque perderam tal Vardo” (ALCACAR, p. 67).
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Tais divisOes retdricas demonstram claramente que o ilustre morto, embora seja
um monarca, estd amparado por instituicdes politica, sociais e religiosas, ja que é
ressaltado o bem comum da patria, da igreja e os valores familiares que sdo passados de
geracdo para geracdo, de forma a garantir a perpetuidade dos feitos do defunto por meio
das letras e da lembranc¢a dos que presenciaram o exercicio de sua autoridade e poder.
Além disso, nota-se como a oracao funebre estabelece um ritual comum de tratar a
morte dos grandes, elogiando suas virtudes e seu carater de tal forma que os tornam
exemplos para os que assumirdo a sua funcdo, reforcando a necessidade de que sejam
tdo bons quanto aquele que faleceu. Portanto, poesia laudatoria ndo se dissocia de
politica em Portugal nos séculos XVI1 e XVII.

Péro de Andrade Caminha, na composicdo dos seus poemas, dispde alguns
desses preceitos, visando a alcancar protecdo e patrocinio dos entes do morto ou
daqueles que herdaram a sua posi¢ao; assim, o discurso laudatorio “transfere parte do
capital simbolico do encomiado para o discurso poético”, pois a exceléncia do defunto é
também condicdo da exceléncia da poesia que dele trata e, sobretudo, de seu ethos
(MOREIRA, 2006, p. 144). Essa transferéncia s6 é possivel por meio da escrita, que
institui um louvor contra “o esquecimento”, ao tempO em que 0 poeta, ao produzir do
defunto, pelo agenciamento da escritura, uma memoria duradoura, produz igualmente
para si essa mesma memdria, porque seu home nao se dissocia da palavra perenizadora
(MOREIRA, 2005, p. 77). Ademais, conforme Hansen, o “clogio da cabe¢a mandante”
resulta no favorecimento de quem o faz. O poeta memoriza o saber, na medida em que
conhece 0 modelo e promove a si como auctoritas, ao fundamentar-se na autoridade dos
“melhores” (HANSEN, 1999, p. 36).

Dado o exposto, depreende-se que o fendbmeno mnemanico e a técnica retdrico-
poética da memdria, na sociedade letrada de Portugal, estdo imbricados com o poder,
evidente na propria linguagem poética mediante “instrumentos de imposi¢do ou de
legitimagao da dominagdo (violéncia simbdlica)” (BOURDIEU, 1998, p. 11).

Péro de Andrade Caminha escreveu poemas funebres dedicados a familia do rei
D. Manoel | (esposa, filhos e netos). D. Manuel | de Portugal morreu em1521, e seu
filho Dom Jodo Il morre em 1557. Ambos foram encomiados nos poemas de Caminha.

Partamos agora para a analise dos poemas, propriamente ditos, com o intento de

visualizar como determinados lugares-comuns apontam para o carater prescritivo do
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escrito, objeto deste estudo. Antes, porém, reproduzi-los-emos por completo, para

depois analisa-lo em partes.

A El Rei Dom Manuel

Esta pequena pedra encobre e encerra

O grdo Rei MANOEL amor do povo.

Que dilatou seu nome em toda terra,

E descubrio 6 mundo um mundo novo.
Felice em paz, sempre Felice em guerra

Que nunca a seu intento achou estorvo.

Governou santamente no Ocidente
Donde venceo, e deo leis 0 Oriente.

A El Rei Dom Joéo Terceiro
Aqui jaz o grdo Rei, Jodo Terceiro,
Filho de Manoel, e de Maria:
Que justamente 0 nome de primeiro
Entre muitos Reis grandes ter devia.
Rei Justo, pai clemente e verdadeiro
De seu povo que 0 amava e que o temia.
Aqui jaz, e daqui 0 mundo inda espanta,
Por ele o mundo chora, e dele canta.

Os epitafios aqui expostos apresentam oito versos, porém, isso ndo constitui uma
regra absoluta, pois autores como Sa de Miranda e Antbnio Ferreira variaram entre 8 e
11 a quantidade de versos. No primeiro verso que principia o poema, “esta pequena
pedra encobre e encerra”, ja se evidencia um dos lugares-comuns enumerados por
Anastacio, que € a contraposicdo entre a pequenez do tumulo e a imponéncia do
defunto, pois a pedra pequena encobre um gréo rei, cujo nome o poeta escreve em
maiusculo, para acentuar a notoriedade do ilustre, acrescentando também outro lugar-
comum recorrente, que é mencionar as virtudes e acdes gloriosas empreendidas quando
ele se encontrava Vvivo, 0 que esta descrito no segundo e terceiro versos: “Que dilatou
seu nome em toda terra, / E descubrio 6 mundo um mundo novo”. O mundo novo de
que fala Caminha ndo se restringe ao Novo Mundo americano, embora essa énfase ndo
possa ser desprezada. O mundo novo de que se fala é também aquele de Africa e de
Asia, que se passou a conhecer cada vez melhor com as crescentes entradas portuguesas
no Velho Mundo com o objetivo de mercadejar e de comerciar escravos. Além disso, ao
rei Dom Emanuel foram atribuidos os adjetivos O Venturoso, O Bem-Aventurado ou O

Afortunado. Como explicitam estes versos do poema, por que D. Manuel, em suas
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exploracgdes, acabou encontrando o caminho maritimo para india e para outras regides,
como o Brasil e as "ilhas das especiarias”, as Molucas, foi venturosissimo e
afortunadissimo. O seu espirito colonizador sobre outros continentes levou, desse modo,
0 poeta a descrevé-lo no epitafio: “Felice em paz, sempre Felice em guerra / Governou
santamente no Ocidente / Donde venceo, e deo leis 0 Oriente”, atualizando, também, o
lugar alusivo a gloria proveniente de feitos militares, em que sobressai 0 dominio
ocidental da “cabeca da Europa”, ou seja, de Portugal, sobre todo o oriente.

Buescu, no texto intitulado “Morte e Memoria de D. Manuel”, do livro
Meméria e Poder: Ensaios de Histdria Cultural (século XV-XVII), relata que a morte
de um rei consiste em uma manifestacdo de poder da realeza, o que a torna um objeto
historiografico fundamental. A cerim6nia em si € um ato de ritualizacdo minuciosa, seja
no momento da morte, seja no caso da trasladacdo dos restos mortais do monarca
falecido para um timulo novo. “Esse cerimonial atua agora num duplo sentido, ja que
constitui a celebracdo da memaria do rei que foi pela manifestagcdo solene e visivel do
rei que ¢” (BUESCU, 2000, p. 87).

Quanto ao segundo poema, nota-se a referéncia a figura do rei Dom Jodo llI,
“Filho de Manoel, e de Maria”, mencionando um lugar abordado por Cicero que é o de
discriminar a genealogia a que 0 monarca pertence, de forma a enaltecé-lo, posto que,
assim como grandiosos foram seus familiares que o precederam, assim também ele o é.
O poeta ainda elogia 0 morto, declarando que ele merecia 0 nome de primeiro entre
muitos reis e ndo o de terceiro, pois, alem de ser um pai clemente, adjetivo que sintetiza
varias qualidades, tais como benévolo, caridoso, humano