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RESUMO

Apresentam-se nesta dissertacdo os resultados da pesquisa que objetivou investigar de
que maneira se ddo as relagdes entre poesia, arquitetura, memoria e retdrica no século
XVIII portugués, tomando como corpus poemas que louvam o Palacio Nacional de
Mafra, palacio-convento construido por Dom Jodo V, empreendimento simbolo da
gestdo deste monarca. Objetiva-se discutir de que maneira sdo expressas em alguns
tratados arquitetdnicos, produzidos entre os séculos XVI e XVIII, no¢des de decoro
homologas aquelas encontradas em tratados que preceituam as artes retoricas e poéticas
desde a Antiguidade. As preceptivas arquitetdnicas estudadas, ao passo que ecoam 0S
preceitos ditados por Vitravio no século Il a.C., instituem uma memdria sobre o fazer
arquiteténico atualizada na erecdo do pal&cio-bloco de Mafra. Simultaneamente, em seu
cardter de monumento, a arquitetura constitui-se como um meio importante de
manutencdo de memoria institucionalizando uma promessa de gléria vindoura que
reverbera no futuro, funcdo homodloga aquela desempenhada pelos monumentos
literdrios que se pretendem mais perenes do que o bronze, como declara Horacio no
incipt da Ode Ad Melpomene. Assim como 0s discursos retdricos e a poesia, a
arquitetura é capaz de persuadir seus espectadores, provocando reacdes que ndo se
reduzem a admiracdo da grandiosidade de determinadas construcGes: além de ser capaz
de mover afetos, pode ensinar e deleitar, buscando manter nas estruturas edificativas
uma ordem representativa do ordo theologicus et politicus estabelecido na sociedade de
corte. O conjunto arquitetdnico harmoénico formado pelos ornamentos, materiais,
disposicdo de elementos e proporcao é dotado de enargeia e capacidade persuasiva e,
assim como a retdrica e a poesia, deve seguir um decoro especifico, adequando o estilo
a funcdo e ao publico a que a obra se destina.

PALAVRAS-CHAVE: Memoria; Preceptivas arquitetbnicas; Preceptivas poéticas;
Poesia; Palacio Nacional de Mafra.



ABSTRACT

The aim of this dissertation is to investigate the relationships between poetry,
architecture, memory and rhetoric occurred in the Portuguese eighteenth century, taking
as corpus poems that praise Mafra National Palace, the palace-monastery built by Dom
Jodo V, symbol of the reign of this monarch. Its focus is to discuss how notions of
decorum homologous to those found in treatises that set down the rhetoric and poetic
arts since Antiquity can be expressed in some architectural treatises, produced between
the sixteenth and eighteenth centuries. The architectural treatises, while echoing the
precepts dictated by Vitruvius in the first century BC, establish a memory about
architectural work updated in the palace of Mafra. Simultaneously, as monument,
architecture constitutes itself as an important means of maintaining memory
institutionalizing a promise of upcoming glory that reverberates in the future, a role
homologous to that played by literary monuments that are intended to be more
perennial than bronze, as states Horace's Ode Ad Melpomene. As the rhetorical speeches
and poetry, the architecture is able to persuade its viewers, causing reactions that can
not be reduced to the admiration of the greatness of certain buildings: besides being able
to move affections, it can teach and delight, maintain in the constructive structures a
representative order of the ordo theologicus et politicus established in court society. The
architectural ensemble formed by harmonic ornaments, materials, proportion and
arrangement of elements is endowed with enargeia and persuasive ability and, as
rhetoric and poetry, must follow a particular decorum, adapting the style and function to
the public that the work is intended.

KEYWORDS: Memory; Architectural treatises; Poetic Preceptives; Poetry; Mafra
Nacional Palace.
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1. INTRODUCAO

Todo aquele que deseja que suas coisas sejam
agradaveis e aceitas pela posteridade deve
primeiramente refletir com cuidado sobre o que
tem a fazer e, depois, torna-lo bem-acabado com
todo o esmero. N&o é em poucas coisas que se
aprecia mais a diligéncia do que o engenho; mas
deve-se evitar o escrupulo daqueles que querem
gue em tudo ndo haja nenhum defeito e que tudo
seja polido demais. Nas suas maos a obra se torna
velha e desgastada antes de terminada (ALBERTI,
2009, p. 138).

A dissertacdo que se apresenta compreende os resultados obtidos por meio da
pesquisa desenvolvida no ambito do Programa de POs-Graduacdo em Memodria:
Linguagem e Sociedade da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia e que se
intitula “Ut Architectura Poesis: Palacios de Papel poéticos e arquitetdbnicos no reinado
de Dom Jodo V de Portugal”.

A pesquisa foi realizada com o objetivo de investigar de que forma se deram as
relacGes entre ars aedificatoria, poesia, memdria, retérica, poder e politica no Antigo
Regime Portugués, durante o reinado do Magnanimo Dom Jodo V, no periodo de 1706
a 1750. Para tanto nos voltamos para o corpus que denominamos, com a licenca de Hart
e Hicks (1998), Palacios de Papel, e que compreende ndo s as poesias ecfrasticas que
comemoravam a construcdo da mole arquitetbnica, como também os tratados
arquitetbnicos que orientavam o préprio ato de construir e implicavam, para o
preceptista e para seu publico, ndo apenas contemporaneo, mas também vindouro, uma
possibilidade de atualizagdo do projeto arquitetdnico, pois guardam a “regra de ouro”
para que os edificios concebidos pelo engenho do arquiteto no papel possam ser
erigidos em pedra em qualquer tempo e lugar. Os monumentos em poténcia que se
encontram nas paginas dos tratados sdo compreendidos como portadores de um valor
caracterizado por certa duplicidade: mesmo que ndo venham a ser realizados em pedra,
sua ideacdo e sua representacdo imagética pela impressdo do desenho de sua fachada e
de sua planta baixa, por exemplo, constituem dele um tipo de memdria, dotada de uma

materialidade que, ndo sendo a sua propria, como poderiamos a priori pensar, &, no
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entanto, um meio que compete com a pedra, a cal etc. no que respeita a sua capacidade
de enfrentar o tempo e a intempérie. Analogamente, compreendemos que, assim como a
planta de um edificio possibilita visualizar um palacio de papel, a poesia ecfrastica
sobre Mafra faz ver o palécio, também de papel, 0 que permite conceber uma analogia
entre palécios arquiteténicos de papel e palécios poéticos.

De anteméo devemos lembrar que a poesia ecfréstica sobre Mafra ndo é Mafra,
mas uma construcdo outra, de natureza textual, que visa a descrever de maneira vivida,
ou seja, com enargeia, o palacio. De maneira andloga a arquitetura, o constructo poético
foi erigido com base nos preceitos encontrados em tratados que, em lugar de especificar
as caracteristicas das areias', distinguir os melhores madeiramentos para o travejamento
do teto® ou discorrer acerca dos engenhos de extracdo de agua®, especificavam as
caracteristicas do bem fazer poético, distinguiam os procedimentos mais adequados para
efetuar o encadeamento dos versos e discorriam acerca do engenho de poetas que
serviam como modelos a emular.

Desde o inicio da pesquisa tinhamos como objetivo principal discutir a eficacia
de dois meios especificos de perenizacdo de memdria, quais sejam a poesia e a ars
aedificatoria, pois uma das nossas hipéteses seria a de que, nesse sentido, a poesia faria
frente aos “monumentos arquitetonicos”, ndo apenas aqueles erigidos em pedra, como 0
declarava Horacio em seu famoso poema cujo incipit € Exegi monumentum aere
perennius, de que ndo tratamos em nosso trabalho, mas também e principalmente
aqueles que eram edificios em poténcia, porque apenas projetados nos tratados que no-
los apresentam até os dias de hoje.

E preciso considerar que esses tratados, mesmo quando os projetos ndo vinham a
ser realizados em pedra, eram ja “arquitetura”, pois, como assevera Azevedo (2012, p.
46), “nem tudo que se edifica é Arquitetura, pois esta ha de ser, sobretudo, concepgéo:
langar-se adiante, projetar, configurar a imagem de um devir”. Logo, assim como o
autor, partimos da distincdo operada por Vitravio entre as duas polaridades que
constituem o oficio do arquiteto: a pratica (fabrica) e a teoria (ratiocinatio), sem perder
de vista que estas polaridades deveriam estar conjugadas para o sucesso do exercicio do

arquiteto. A separacdo em nosso estudo € didatica: voltamo-nos para a teoria posto que

L Cf. VitrGvio, 2007, p. 125;
2 Ibidem. p. 348-49;
* Ibidem. p. 496-505;
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0 projeto precede o ato de construir e é regido pelos preceitos ditados e atualizados nos
diversos tratados.

Sustentamos a hipdtese da preeminéncia memorativa do escrito, seja poético ou
preceptivo, frente ao constructo arquitetdnico em pedra com base na compreensao de
que a ars aedificatoria, enquanto estrutura simbolica, era testemunho, assim como a
poesia, do que foi; de que era também condicdo de erecdo de monumentos em
comemoracdo dos res gestae e exigia daqueles que contemplavam tanto os projetos
quanto as edificacbes — assim como daqueles que liam poesia -, interpretacdo. As obras
arquitetbnicas que resistem as intempéries e chegam as épocas futuras podem ser
consideradas monumentos que carregam consigo valores do passado para outras épocas,
e ndo apenas quando comemoram um determinado fato histérico. Poderiamos dizer, por
outro lado, que ndo sdo as préprias obras que ndo conseguem suscitar aqueles que as
contemplam as contingéncias historicas e as relacdes de poder expressas claramente
quando de sua construcdo, pois seria na verdade a ignorancia, a nossa, que obstaria o
acesso ao sentido de que monumentos sdo portadores, pois ja esquecemos o sistema de
valor das ordens vitruvianas, o decoro préprio de cada género de edificacdo, e assim por
diante. Simultaneamente, os discursos poéticos, especialmente no tocante a poesia
ecfrastica, pdem perante os olhos o0 que deve ser mostrado com enargeia, o que resulta
numa descri¢do que, em certa medida, parece-nos mais inteligivel, pois os palacios de
papel poéticos ndo referem necessariamente um referente, mas podem ser auto-
referenciais, descrevendo-nos edificios que sdo puro papel e pura palavra. Nao cabe
duvida de que imitam referenciais discursivos oriundos de tratados sobre a ars
aedificatoria, pois respeitam, por exemplo, a correlacdo decorosa entre
morador/proprietario e estrutura edifical.

No que concerne a importancia do legado literario de uma dada ordem social
para a manutencdo de sua memoria, cumpre dizer desde j& que as relagcbes entre
literatura e memaoria ndo sdo estaveis e que cabe ao pesquisador estabelecé-las a partir
do corpus selecionado, situado este sempre no tempo e no espago. Procuramos
estabelecer estas relagcfes nos poemas laudatérios ao observar que estes visam a
salvaguardar a memdria dindstica, pratica comum da politica de memdria instituida no
Antigo Regime, através do encomio dos feitos mais notaveis praticados pelo monarca.
Dentre aqueles obrados por Dom Jodo V, sobressai um empreendimento magnifico: a
constru¢cdo de um complexo arquitetdbnico que compreende Pal4cio, Basilica e

Convento, projetado inicialmente para abrigar treze religiosos e que, ao final da
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construcdo, atraves de alteracdes sucessivas no projeto, tinha capacidade para trezentos
frades. Tal empresa tornou-se conhecida por suas extraordinarias proporgoes
arquiteténicas bem como pelos exorbitantes valores dispensados para custea-la, valores
estes que consumiram parte consideravel das minas de ouro e pedras preciosas do
Brasil.

A devocdo do monarca ndo se constitui unicamente como pano de fundo para a
construcdo do monumento: o motivo religioso associado a expressao do poder real
através da construcdo de uma obra monumental cria uma liturgia do poder
(PIMENTEL, 2002, p. 16), ja que se associam religido e politica catolica, sendo essa
liturgia de poder parte do que se compreende como 0 conjunto de praticas sociais em
concordancia com os rituais da sociedade cortesa portuguesa do seculo XVIII, em que a
exibicdo de status é concorde com o ordo theologicus et politicus estabelecido por
Deus.

Além da religido, muitos fazeres e artes se encontram em funcionamento na
corte como extensdes do poder real. Dentre eles destacam-se 0 que se passard a chamar,
a partir do século XIX, as belas-artes e a literatura. VVoltamo-nos para esta Gltima,
especificamente a poesia, uma vez que a mesma, regrada pelos codigos retorico-
poéticos em uso no século XVIII, ao louvar a construcdo, apropria-se de e replica um
largo conjunto de endoxa, tal como definidos por Aristételes, que organizam também o
discurso dos tratadistas da arquitetura quando falam de edificaces, concebidas como
moradas de sujeitos, adequadas e apropriadas a cada um deles, concebidos como tipos.
Tornou-se lugar-comum referir, em muitos textos setecentistas, Mafra como “icone” do
ostensivo reinado de Dom Jodo V. Ha uma vasta literatura sobre o edificio, que o
encomia, ao passo que ha também poemas sobre Mafra, em que se expressam as queixas
dos trabalhadores que ndo recebem o soldo pelas atividades realizadas. A literatura
encomiastica sobre Mafra, “instrumento docil da construgdo da imagem serena e
majestatica que a realeza ambiciona ostentar” (PIMENTEL, 2002, p. 54), constitui-se
como um mecanismo de manutencdo do poder vigente, pois pde em circulagdo no
ambito da corte textos que legitimam o poder do rei ao declarar que o palacio nao sé é
expressao do carater do soberano, mas também padrdo comemorativo das capacidades
artisticas dos portugueses, que emulam os congéneres europeus, como Versailles.

Segundo Buescu (2000, p. 70), o discurso acerca da realeza ndo se constitui
apenas dos documentos que visam deliberadamente a estabelecer a potestas do rei,

como é o caso da literatura oficial. Outros suportes, sejam eles emblematicos ou
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simbdlicos, que também servem a propaganda do principe e da monarquia, sdo capazes
de integrar um discurso mais amplo sobre a realeza. Como figuragéo do poder real, a
arquitetura é, no caso do Palacio de Mafra, espécie de discurso, regrado segundo uma
arte ou técnica, apropriado por poemas laudatorios que constituem nosso objeto de
andlise e, nesse sentido, um monumento que atesta 0 poder monarquico se multiplica
em muitos outros, porque estes Ultimos comemoram aquele, sendo, por conseguinte,
propaganda de propaganda, ou encomio de encoémio.

Os procedimentos metodologicos adotados para determinar de que forma
ocorrem estas relacbes compreendem o estudo sisteméatico do corpus poético e seu
cotejamento com fontes histéricas as mais variadas, que referem os fatos louvados,
referéncias essas de que a poesia se apropria e de que ela fala; como o edificio € ele
préprio a atualizacdo de codigos, conhecidos por preceptistas e por seu publico, saber
como é operacionalizado esse conhecimento por parte ndo apenas de arquitetos, mas,
sobretudo, de poetas € condi¢do para se produzir um ajuizamento historicamente
pertinente acerca do tema. Para além do objetivo principal da pesquisa, conforme citado
anteriormente, pretendia-se pensar a monumentalizacdo da memoria dos grandes
personagens histdricos através dos usos sociais dos fazeres poético e arquitetdnico, bem
como evidenciar a atualizagdo do topus horaciano Exegi monumentum tanto na
tratadistica arquitetdnica quanto na poesia ecfrastica produzida no Estado monarquico
portugués do século XVIII. Neste caso, posto que tratamos de monumentos literarios,
escolhemos operar por exumacao, arqueologicamente, como nos diz Hansen (2008, p,
18), na tentativa de reconstituir parcialmente preceitos da doutrina vigente a época da
invencdo dos poemas que iremos analisar.

Visando a empreender uma leitura que se aproxime do horizonte de expectativa
(JAUSS, 1994, p. 31) que se delineava entre os primeiros leitores que travaram contato
com as obras, somos levados a coteja-las com todo tipo de documento que auxilie em
sua interpretacdo. E nesse &mbito que nos dedicamos aos estudos dos preceitos retoricos
e poéticos que orientam desde a Antiguidade a producdo dos mais diversos tipos de
discurso, ainda vigentes no século XVIII. Para a realizacdo deste trabalho o estudo
sistematico das preceptivas poéticas, retoricas e arquitetonicas produzidas desde Grécia
e Roma bem como sua transmissdo e releituras em ambito Europeu no periodo que
compreende o dito Renascimento até meados do século XVIII constituiu-se como
condicdo sine qua non para a compreensdo dos discursos poéticos. Porque as

preceptivas também seguem preceitos, isto €, também sdo retoricamente orientadas, nao
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podemos prescindir do estudo da ars rethorica, que se caracteriza tanto como
procedimento adotado nas Vérias tratadisticas artisticas quanto como objeto da pesquisa.

Apesar do abismo temporal que se estende desde a segunda metade do seculo
XVIII, quando se descontinua a préatica de longa duracdo que representa a instituicdo
retérica desde a Antiguidade (HANSEN, 2006b, p. 87), propomo-nos no decorrer desta
dissertacdo a tentar recuperar certos critérios de legibilidade (MOREIRA, 2003 p. 91) e
principios ou procedimentos ordenadores (HANSEN, 2004, p. 26; HANSEN, 2008, p.
18) que se fazem necessarios quando um dos objetivos a que visamos consiste na leitura
de um corpus constituido de poemas encomiésticos produzidos em Portugal no século
XVIII, regrados por preceitos retdricos-poéticos e teoldgico-politicos. Entendemos que
a observacdo de tais critérios permite uma abordagem adequada do corpus poético sob
analise, evitando colocagfes extemporaneas e anacronicas.

A fim de desvendar as fungGes comemorativas da literatura em determinada
formacéo social a partir dos diversos documentos escritos que remanescem, utilizamos o
arcabouco teorico fornecido pelos estudos sobre a memoria desenvolvidos por Ricoeur
(2007) e Edward Casey (2000). Segundo Ricoeur (2007, p. 60), os atos de
comemoracdo ndo devem ser limitados as celebracfes religiosas e patridticas, o que
permite estender os efeitos de tais atos aos monumentos arquiteténicos, cuja funcao
comemorativa subjaz aos principios de funcionalidade, solidez e beleza, como tomados
da arquitetura classica nas palavras de Vitravio (2007, p. 82). Tomamos de Casey
(2000, p. 216) a distincdo entre os ambitos da memoria individual (rememoracéo) e
coletiva (comemoracao): o ato de comemoragdo encontra-se no nivel do grupo, mesmo
que a rememoracao ocorra em ambito individual, ou até mesmo ndo ocorra, uma vez
que, ao comemorar, podemos estar repetindo um ritual que aprendemos no seio da
comunidade afetiva da qual fazemos parte, ndo havendo necessidade de recuperar todos
0s passos da sua liturgia.

Para tratar da monumentalizacdo da memdria, no que tange aos documentos
escritos, pautamo-nos em Le Goff (2003). O autor afirma que desde a Antiguidade
romana 0 monumentum se refere a uma obra comemorativa de arquitetura ou de
escultura ou a um monumento funerario destinado a perpetuar a recordacdo de uma
pessoa. No caso especifico de Mafra, 0 monumento atualiza estas duas condi¢des de
forma particular, uma vez que a construgcdo tem seu carater comemorativo, pois
conjectura-se que tenha sido mandada construir em funcdo de uma gracga obtida pelo Rei
(GOMES, 1876, p. 8; PRADO, 1751, p. 2-3), e perpetua a memoria daquele que a
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mandou erigir, salvaguardando-o do esquecimento que a morte fisica implica. A
condi¢do humana, naturalmente efémera, ndo se conforma com as lacunas causadas pelo
esquecimento, que esta imbricado no desaparecimento da forma fisica sobre a terra
(RICOEUR, 2007, p. 425) e deseja viver atraves da fama que se estenderia a eternidade.
Por conta disso, persegue-se tanto o estabelecimento dos monumentos que asseguram as
geracdes futuras um vinculo com o passado.

Voltamo-nos também para a obra de Achcar (1994) para tratar da questdo da
monumentalizacdo da memoria na atualizacdo da topica horaciana “Exegi monumentum
aere perenius”’ tanto na tratadistica arquiteténica quanto na producgéo poética do periodo
sob analise. Julgamos que os documentos-monumentos, sejam estes poemas que louvam
a construcao ou tratados que guardam os preceitos do fazer arquitetbnico, conseguem
ser ainda mais perenes que 0s monumentos em pedra, uma vez que sdo passiveis de
reproducdo indeterminada através da cOpia manuscrita ou da reproducdo tipografica.
Desta forma € possivel falar em “palacios de papel” instituidos através da escrita técnica
dos tratados e da sua preeminéncia frente a construcao orientada por seus preceitos, pois
0s monumentos fisicos estdo sujeitos a voragem do tempo e as intempéries do clima, ao
passo que a reunido dos preceitos nos tratados permite que em qualquer época seja
erguido um monumento com as mesmas proporcdes, guardando a memdria do fazer
arquitetébnico. Da mesma forma os poemas podem referir-se a monumentos que nédo
mais existem, o que implica a vivificacdo da memdria através do ato de comemoracao
com que o leitor se depara em contato com o texto escrito que vem a ser uma tentativa
de fazer ver a obra pintando-a com palavras.

Como estrutura de habitacdo que é representativa do poder do rei, o Palécio
constitui-se de forma tal enquanto monumento, que aqueles que o viam e o veem foram
e sdo testemunhas da grandeza de quem o mandou erigir. Construir um monumento
implica, desde o projeto arquitetonico, a tentativa de salvaguardar um fato historico do
esquecimento. Ndo nos esquecamos da etimologia do vocabulo latino monumentum: <o
que traz a memoria”. Logo a construcdo torna-se simbolo da memdria do soberano.
Numa abordagem equivalente no ambito literario, o poema laudatério a construcdo do
Monumento de Mafra legitima a memoria do grande feito sendo, apesar do seu carater
literario, um documento que integra a narrativa historica acerca dos fatos que merecem
ser comemorados (RICOEUR, 2007, p. 60). Assim como a construcdo, erigida em
pedra, muitos monumentos literarios, ‘palacios de papel’, foram erigidos em louvor do

grandioso empreendimento. O registro poético faz parte da politica de memoria
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instituida no Antigo Regime portugués, que compreende uma série de procedimentos
em diversos ambitos do poder estatal que visam a perenizar a memoria da vida e dos
feitos do monarca.

Sendo a arquitetura uma arte que nao deve se restringir apenas ao ambito
funcional, mas que deve se constituir de tal forma que seja representativa do poder do
rei, 0s principios que regem o fazer arquitetdnico devem orientar-se para a construcao
de monumentos dignos de louvor. Tal louvor € cantado através da poesia, que também
se constitui como agenciadora de uma memdria monarquica, pois se pretende mais
duradoura do que a pedra, j& que é passivel de reproducdo indiscriminada por meio
mecéanico (impresso) ou por copia manuscrita, bem como através da cultura oral, sendo
memorizada e declamada em cerimdnias de comemoracdo (0 ato de lembrar-se
juntamente com aqueles que fazem parte da mesma comunidade).

Esta compreensdo da poesia como perenizadora de memdria abrange ainda o
louvor do escritor, pois se fundamenta na compreensdo de que o documento literario, se
bem realizado, para além de estabelecer o encémio daquilo que é matéria do poema,

perpetua a memoria daquele que bem soube aplicar os preceitos da poesia encomiastica.
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2. OS FUNDAMENTOS DO MONUMENTO: ALICERCES

HISTORICOS

2.1 “Do régio voto”: questdes sobre a construgao

E uma pedra so, por via destes e outros tolos
orgulhos € que se vai disseminando o ludibrio
geral, com suas formas nacionais e particulares,
como esta de afirmar nos compéndios e histérias,
Deve-se a construgdo do convento de Mafra ao rei
D. Jodo V, por um voto que fez se lhe nascesse um
filho, vao aqui seiscentos homens que ndo fizeram
filho nenhum a rainha e eles é que pagam o voto,
gue se lixam, com perddo da anacrénica voz
(SARAMAGO, 2010. 248).

N&o pretendemos aqui levantar a polémica acerca da veracidade do voto de D.
Jodo V ou da questdo da autoria dos planos da construcéo ser ou ndo do arquiteto Jodo
Frederico Ludovice, nem pretendemos nos langar na malograda busca das “inten¢des”
do autor (assumindo-se que, como comitente, D. Jodo V foi o primeiro “autor” a
conceber a ideia de Mafra). Uma vez que 0 nosso corpus € constituido por poemas que
louvam a erecdo da mole arquitetdnica, faz-se necessario dedicar algumas palavras
sobre 0 ‘Escorial Portugués’ que serdo de grande valia para a compreensdo do nosso
objeto. A principio, devemos nos questionar: O que se encontrava subjacente a
realizacdo de tdo majestosa obra? As principais explicacfes sustentadas a época da
construcdo dizem respeito ao cumprimento de promessas religiosas feitas pelo “mais
devoto dos monarcas portugueses” (BOXER, 2002, p. 173). Uma sintese possivel
acerca da concepcdo do monumento ainda hoje é pensada, de maneira simplificada, nos

termos colocados por Wohl (1994):

No inicio de seu reinado, o rei prometeu fundar um convento
franciscano em Mafra a noroeste de Lisboa se a sua rainha, Maria Ana
de Austria, desse-lhe um herdeiro. O futuro José | nasceu em 1714, e 0
trabalho no complexo religioso, que em vez de abrigar uma pequena
comunidade de Franciscanos se transformou em um imenso paléacio-
convento comecou em 1717 sob o projeto de Jodo Frederico
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Ludovice, um ourives de Regensburg, que tinha sido treinado em
Augsburg e Roma e que veio a Lisboa em 1701 para trabalhar para 0s
jesuitas. No momento em que Mafra foi concluida em 1735 passou a
incluir uma basilica com uma fachada com dois torredes, uma grande
biblioteca, um palécio real e um convento ocupado por trés centenas
de monges (WOHL, 1994, p. 140. traducdo livre)*.

Segundo Pereira (1994, p. 70), essa justificativa do voto por sucesséo, tal como
apresentada por Wohl, é elaborada apenas em 1751, ap6s a morte de Dom Jodo V,
quando da publicacdo do Monumento Sacro de Frei Jodo de S&o Joseph do Prado.
Embora a passagem seja extensa, importa referir aqui a narrativa fradesca uma vez que
nos poemas que constituem nosso corpus, sejam eles anteriores, coetaneos e posteriores
a esta publicacdo, é lugar comum referir o voto. Este fundamenta o procedimento de
louvor da liberalidade do rei e nos permite afirmar que, extraoficialmente, a origem

votiva do monumento era aceita muito antes da fixacdo da narrativa oficial:

Assim succedeo; porque sendo ja passados tres annos depois da
escusa, e outros tantos, que EIRey era casado, e nad tinha successad,
sem serem bastantes para Ihe alentarem a esperanca de a ter 0s muitos
remedios, que por conselho dos Medicos tinha tomado, por cuja causa
todos os Cavalheiros da Corte andavad desconsolados; hum dia, que
em huma salla do Paco, que chamad de Galé, se achavad conversando
em differentes materias o Eminentissimo Cardeal Cunha, ainda Bispo
Capellad mor, e o Marquez de Gouvea D. Martinho Martins
Mascarenhas Mordomo mor, ainda Conde de Santa Cruz, entrou na
dita salla Fr. Antonio de S. Joseph, [chamado da India por ter ido com
0 nosso Bispo a Malaca, e ter estado na Cidade de Goa todo o governo
do Conde de Villa verde] a quem o Marquez por sua virtude havia
elegido por seu compadre; e vendo-o 0 chamou e lhe tomou com
summo respeito, e devogad a bencad. Disselhe entad o Cardeal: Padre,
encommende EIRey a Deos, para que se digne de Ihe dar filhos, e ao
Reyno successad; e satisfazendo Fr. Antonio a esta supplica tad
somente com dizer: Elle tera filhos, se quizer, se despedio de ambos
com toda a modéstia, e cortezia. Ficarad ambos observando a resposta,
e pelo grande conceito, que todos faziab da virtude de Fr. Antonio,
assentarad, que aquellas palavras incluiab grande mysterio, porque o
desejo d’ElRey era ter filhos, e Fr. Antonio dizia, que os teria, se
quizesse. Passarafse alguns dias, e estando ambos na mesma salla,
appareceo acaso Fr. Antonio, talvez porque hia buscar alguma esmola
das que no Paco Ihe costumavad dar para o hospicio do Hospital Real,

* Early in his reign the king vowed to found a Franciscan convent in Mafra to the northwest of Lisbon if
his queen, Maria Ana of Austria, should bear him a male heir. The future José | was born in 1714, and
work on the religious complex, which instead of housing a small community of Franciscans grew into an
immense palace-convent began in 1717 on the design of Jodo Frederico Ludovice, a silversmith from
Regensburg who had been trained in Augsburg and Rome and who came to Lisbon in 1701 to work for
the Jesuits. By the time Mafra was completed in 1735 it had come to include a basilica with a two-tower
facade, a great library, a royal palace, and a convent occupied by three hundred monks (WOHL, 1994, p.
140).
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onde era Sacristad. Estimarad o encontro, e segunda vez lhe
encommendou o Cardeal a successad d’ElRey, a cuja supplica satisfez
Fr. Antonio com a mesma resposta, dizendo: Que os teria, se quizesse.
Pediolhe entdo o Cardeal a explicacad de t&o confusa resposta; e nad
duvidando darlha Fr. Antonio, lhe disse: Que EIRey teria filhos, se
fizesse voto a Deos de fundar hum Convento dedicado a Santo
Antonio na Villa de Mafra. Com esta insinuagéo forad o Cardeal, e 0
Marquez representar a EIRey, e & Rainha o que lhe havia succedido
com Fr. Antonio, e ambos fizerad voto de mandar edificar o dito
Convento para a nossa Provincia da Arrabida, se Deos pela sua
infinita piedade se dignasse darlhes successad (PRADO, 1751 p. 2-3).

O episodio do voto é verossimil no @mbito de uma monarquia catélica, mas
acaba se resumindo apenas aquela visdo “inocente” acerca do soberano, de que fala
Burke (1994), uma vez que este modelo presume “que todas as pessoas em dada
sociedade acreditavam nos mitos desta” (BURKE, 1994, p. 23). Levando em
consideracdo que a realizacdo do empreendimento fica subordinada ao nome do seu
comitente e patrocinador, no modelo dito “inocente” de concepg¢do da imagem do rei,
que considera uma crenga uniforme no “mito” de sucessdo, ndo se abre espacos para
falsificacbes ou manipulacGes da narrativa, que é o que parece ocorrer no caso de Mafra
segundo Pereira (1994). Este autor aponta para a “futilidade dos fatos”, tratados como
matéria romanesca, ineficazes como modelo explicativo das razGes que levam a
construcdo de Mafra (PEREIRA, 1994, p. 69) e, como justificativa oficial, “de acordo
com os sentimentos da época ¢ do proprio rei” (PEREIRA, 1994, p. 114), apresenta o
primeiro documento oficial que determinava a construcdo de um Convento na vila de

Mafra, um alvara expedido em 19 de dezembro de 1711 em que se Ié:

EV EL-Rey faco saber, que por yustos motivos, e por expecial
devocacéo que tenho ao glorioso Santo Antonio, e por honrra sua. Hei
por bem conceder lisenca por esmolla que no destricto da Villa de
Mafra se funde um Convento dedicado ao mesmo Santo; lotado para
asistirem nelle treze Rellegiozos somente; com declaragdo que o ditto
convento ha de ficar pertencendo a provincia dos Rellegiozos
Capuchos Arrabidos (ARQUIVO NACIONAL DA TORRE DO
TOMBO, CHANCELARIA DE D. JOAO V, LIVRO 35, dol. 355V
apud PEREIRA, 1994, p. 355).

A isto Pimentel (2002, p. 117) acresce a lembranca de que no ato de langamento

da pedra fundamental, ocorrido a 17 de novembro de 1717 no sitio em que a construcao
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viria a ser erguida, encontravam-se gravadas nesta pedra quadrangular palavras que
remetem a questao do voto, citadas aqui conforme Gomes (1876):

DEO OPTIMO MAXIMO

DIVO QUE ANTONIO LUSITANO

TEMPLUM HOC DICATUM,

JOANNES V LUSITANORUM REX

VOTI COMPOS OB SUSCEPTOS LIBEROS (GOMES, 1876. p.
12)°.

“Pueril razdo para tamanha empresa?” questiona-se Pimentel (2002, p. 120): ndo
se pode afirmar com certeza. A promessa religiosa associada a concepcdo do
monumento pode levar a crer numa aparente simplificacdo de uma sociedade de corte
altamente complexa, pautada no espetdculo, em que cada gesto segue um decoro
especifico e é parte de um ritual significativo e representativo de estruturas sociais
profundas. O nascimento de um herdeiro para o trono seria evento digno de
comemoracdo, pois garantia a continuacdo da dinastia de Braganca e a consequente
consolidacdo da independéncia de Portugal frente a Espanha. Em 1711 a rainha d& a luz
sua primeira filha, D. Maria Barbara; em 1712 nasce D. Pedro, que viria a morrer dai a
dois anos. Dom José, que assumiria o trono em 1750, ap6s a morte de D. Jodo V, nasce
em 1714, e seria o “produto visivel e efectivo de um voto e de um monumento”
(PEREIRA, 1994, p. 69), respaldando o mito. Todavia é preciso observar que nada no
edificio permite fazer relacdo com a prole real conforme informam Pereira, Ferrdo e
Arruda (1994, p. 79). Segundo esses autores, a construcdo pode estar ligada ainda ao
desejo dos Frades Arrabidos portugueses de erigir um pequeno convento na vila de
Mafra, consoante com a vida contemplativa e o desprezo pelas coisas materiais,
principios tipicos da ordem franciscana, desejo este manifesto desde o século XVII e

ndo atendido pelo Rei®.

% “Para Deus 6timo, maximo e divino e para o lusitano Antonio este templo ¢ dedicado por Dom Jodo V
rei dos Portugueses” (tradugdo livre).

® Cf. Prado (1751, p. 1 —2): “Ancioso D. Joad Luiz de Menezes do bem espiritual dos moradores da Villa
de Mafra, e de seus circunvizinhos povos, pela grande falta, que todos experimentavad de Directores
espirituaes, e ministros, que lhe administrassem o0s santos Sacramentos, intentou no anno de mil, e
seiscentos vinte e dous edificar na sobredita Villa hum Convento & nossa Provincia da Arrabida, por ser
esta 0 Unico attractivo de seus cuidados, e os seus Religiosos filhos o poderoso iman de todos 0s seus
affectos. Nad tiverad as suas fervorosas ancias effeito, e muito menos as que se continuarad em todos 0s
seus sucessores 0s Viscondes de Villa Nova de Cerveira, com especialidade no Visconde D. Thomas de
Lima Noronha e Vasconcellos, que fazendo juntamente com o Provincial peticad a EIRey, para que lhe
concedesse licenga para se edificar o sobredito Convento; e sendo por resolucad do dito Senhor remettida
4 mesa do Desembargo do Paco, assentarad os seus ministros, nad ser conveniente conceder Sua
Magestade faculdade para o tal effeito por estar o Reyno cheyo de Conventos mendicantes”.
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Outro voto se relaciona a erecdo de Mafra. Gandra (2005) reunindo os diversos
relatos acerca do monumento feitos por estrangeiros, ao tratar das Memdires de
Merveilleux (1738), informa que o naturalista francés “(...) foi o primeiro estrangeiro a
ter o privilégio de lograr observar (em 1726) e deixar registro hoje conhecido acerca do
andamento dos trabalhos da Real Obra de Mafra” (GANDRA, 2005, p. 65). Segundo o
relato de Merveilleux, o que motivou a construgdo do complexo arquitetonico em Mafra
foi o cumprimento de uma promessa em gratiddo pela cura de uma enfermidade que

acometeu Dom Jodo V:

Sentindo-se em perigo de vida, o rei prometeu a Deus elevar-lhe um templo
e foi esse voto que deu origem ao soberbo edificio de Mafra. Este principe
sofria de uma grande enfermidade que Ihe causava um total esgotamento de
forcas. O seu médico, sujeito muito ignorante, quis refazer o rei de tal
esgotamento com um remédio por tal forma corrosivo que pds o enfermo a
beira do timulo. Foi entdo que Sua Majestade fez o voto de fundar um
convento destinado a comunidade mais pobre que houvesse na Europa.
Depois de se ter informado com seguranca do estado dos conventos mais
pobres do seu reino, veio a concluir que o de Mafra era 0 mais miseravel,
ndo havendo mais que uma cabana para alojar doze pobres franciscanos
(MERVEILLEUX apud GANDRA, 2005, p. 65-66).

Embora se distancie da primeira versdo, a narrativa de Merveilleux conserva o
carater votivo do empreendimento. A despeito da intervencdo divina que empenha a
gratiddo do rei, é preciso compreender de que forma a grandiosa empresa serve aos
propositos da monarquia catolica portuguesa no ambito do Antigo Regime. Nao se pode
negar que ha motivacbes de cunho politico associadas a realizacdo de obra tdo
monumental, posto que, como nos diz Elias (2001, p. 67), as estruturas de habitacdo da
corte instituem uma representacdo tangivel de determinadas relacdes caracteristicas
daquela sociedade’. E sabido que, no contexto da sociedade de corte do Antigo Regime
portugués, o empreendimento de obras é simbolo do caréater liberal do Rei, posto que
este € “naturalmente inclinado a obras” (BROCHADO apud PIMENTEL, 2002, p.101),

e, por conseguinte, toda construcdo monumental é de certo modo constituinte da

" Em “4 sociedade de corte” (2001) Elias aborda especificamente a funcdo do rei e da rede de pressdes
em que Luis XIV se encontra inserido, bem como as relagBes sociais da nobreza sob o cetro do Rei-Sol. A
corte francesa tornou-se modelo para toda Europa, especificamente para Dom Jodo V, que buscava
emular o absolutismo francés e teve em Luis XIV sua maior influéncia pessoal (RUSSEL-WOQD, 1994,
p. 15). Assim é possivel, em muitos aspectos, associar a corte portuguesa durante o periodo de regéncia
de Dom Jodo V a corte de Luis XIV e por isso a investigagdo sociolédgica de Elias (2001) bem como o
estudo da construgdo da imagem publica do Rei Sol de Burke (1994) sdo importantes fontes para pensar a
construgdo da imagem do soberano portugués e suas relages com a corte em nossa pesquisa.
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potestas do soberano. Dessa forma outros fatos devem ser considerados para a além do

voto régio:

[...] a necessidade da quarta dinastia, comecada com D. Jodo IV, avb
de D. Jodo V, de realizar uma grande obra de arquitetura, como
haviam feito os grandes monarcas de trés dinastias anteriores; a
utilizacdo de um grande monumento para legitimar e exaltar aos
Braganca, dentro e fora do reino; a necessidade de renovar e
modernizar os programas estéticos da arte portuguesa; o desejo de se
aproximar da retérica da grandiosidade expressa pelas monarquias
absolutistas da Europa; a manifestacdo da piedade e magnanimidade
do rei, que aproximava a grande realizagdo de seu reino da escala de
valor de Roma, o centro do mundo catolico; e finalmente, a
oportunidade de projetar e controlar uma "cidade ideal", reunindo,
plasticamente, ideias essenciais sobre politica e religido (PEREIRA,
FERRAO e ARRUDA, 1994, p. 80, tradugo livre)®.

Espelhando-se nos feitos das dinastias anteriores, faltava a dinastia de Braganca
um monumento tdo grandioso quanto o Mosteiro de Alcobaca, patrocinado por D.
Afonso | (dinastia de Borgonha), ou o Mosteiro da Batalha por D. Jodo | (dinastia de
Avis), ou ainda o Mosteiro de Sao Vicente de Fora de Filipe 11 (dinastia filipina), para
citar os exemplos mais ilustrativos, todos oriundos de doagdes régias a ordens religiosas
(e, coincidentemente, todos envoltos por alguma promessa legendéaria). Mafra insere-se
nessa tradicdo edificativa como uma necessidade de legitimar o poder da dinastia de
Braganca. Busca-se com esse edificio a superacdo dos paradigmas anteriores através da
constituicdo de um monumento representativo do absolutismo monéarquico cujo auge é o
reinado do Magnanimo, aquele que reiine em seu corpo simbdlico as virtudes de seus
antepassados acumuladas, encarnacdo transitoria de uma funcdo sagrada
(APOSTOLIDES, 1993, p. 14).

A necessidade de modernizacdo da arte portuguesa relacionava-se ao desejo de
aproximagdo da grandiosidade dos edificios europeus, especificamente daqueles de

Roma, pais pelo qual o monarca lusitano guardava peculiar admira¢do. Segundo

8 [...] la necessite pour la quatriéme dynastie, commencée avec D. Jodo IV, grandpére de D. Jodo V, de
réaliser une grande oeuvre d’architecture, comme 1’avaient fait les grands monarques des trois dynasties
antérieures ; ’utilisation d’un grand monument pour 1égitimer et exalter les Bragance, dans et hours du
royaume; la nécessité de rénover et de moderniser les programmes esthétiques de 1’art portugais ; le désir
de s’approcher de la rhétorique de grandeur exprimée par les monarchies absolues d’Europe ; la
manifestation de la piété et de la magnanimité du roi approchant la grande réalisation de son regne de
I’échelle de valeur de Rome, le centre du monde catholique ; enfin, ’occasion de projeter et de controler
une "cité idéale" en réunissant, plastiquement, des idées essentielles quant a la politique et a la religion
(PEREIRA, FERRAO e ARRUDA, 1994, p. 80).
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Delaforce (1994, p. 52), o rei tencionava criar um estado oficial de arte que deveria
refletir uma nova imagem do reino e celebrar o prestigio e a gléria da monarquia
absolutista que ele criou. Teixeira (1999, p. 23) informa que a instalacdo das luzes na
cultura portuguesa antecedeu a série de medidas do Marqués de Pombal, clareando ja o
reinado do Fidelissimo com a renovacdo do pensamento por meio da renovacéo das
artes e ciéncias: academias foram criadas em solo portugués, emulando aquelas
congéneres europeias, e, em solo estrangeiro, como a academia de Portugal em Roma,
destinada a receber artistas portugueses, os estrangeirados, que retornariam a patria
para atuar em prol da monarquia. Segundo Pereira (1994, p. 82), entre os artistas dessa
academia ndo havia arquitetos, o que indica uma técita aceitacdo da qualidade da mao
de obra disponivel no campo construtivo. Mesmo com toda essa nova dinamica cultural
que envolvia as artes, ainda persistia em Portugal uma cultura arquitetdnica atrelada a
engenharia militar e cujos programas decorativos eram dependentes dos modelos
eruditos ditados pela tratadistica internacional. O monumento era necessario,
independente da natureza do voto, caso este tenha existido, mas quem estaria apto a
erigi-lo de acordo com as exigéncias de exuberancia e demonstracdo de poder através

das estruturas decorativas pretendidas pelo Magnanimo?

2.2 Ludovice, 0 “Federico Romano [...] que ideou toda essa mdquina”:
os tratados arquitetonicos classicos em Portugal e o tracado do

monumento.

O plano para a construgdo da “cidade ideal” imaginada por D. Jodo V sé poderia
ser realizado por um arquiteto que dominasse o conhecimento acumulado nos diversos
tratados arquitetdnicos, que também especificavam a maneira correta de transmitir os
ideais e valores da monarquia através do efeito de sentido provocado pelo conjunto
visual da obra. O palacio encerra em suas paredes e ornamentos arquitetonicos licbes de
teologia, histdria e politica, que respeitam a toda a organizag&o social e 8 manutengéo da

ordem vigente, como afirma Pimentel:

[...] o Palacio do Principe, sua residéncia e sede da governacao dos
seus estados, tem-se perfilado ao longo da historia e apesar das
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variaveis condicionantes epocais, como um poderoso simbolo politico
e social. Convertido, pela sua propria natureza, em expoente dos
valores da classe dirigente, tende a reuni-los, ordenando-os e
expressando-os visualmente, de molde a traduzir todo um conjunto de
ideias. Desse modo, ultrapassando as elementares necessidades
funcionais, a arquitetura converte-se num instrumento politico,
agindo, pelo incremento da sua funcdo representativa, como meio
poderoso de propaganda, num processo que culminard no periodo
barroco ao servico de uma mensagem de autoridade, divina ou
soberana, consoante se trate da Casa de Deus ou da Casa do Rei.
(PIMENTEL, 2002, p. 15-16).

Outros edificios além do palacio do principe também agregam as suas estruturas
edificais valores representativos que funcionam como mantenedores da organizagéo estamental
propria do Antigo Regime, a exemplo singular da arquitetura religiosa, como afirma Bastos
(2009, p. 24): “Especialmente nas igrejas e capelas de irmandades — edificios destinados a
persuadir e a ‘edificar os fiéis” na virtude -, interessavam muito a maravilha e o esplendor da
aparéncia, a eficacia da beleza ¢ a adequagdo dos usos e representagdes”. Em Mafra a unido
de Palacio, Mosteiro e Basilica eleva a funcdo representativa do edificio a seu grau mais
elevado. O incremento desta funcdo deve considerar a adequacédo ao tipo social que ali
vive, a nobreza e os frades, no caso do pal&cio e do mosteiro, ou ao estrato social a que
se relaciona, o clero, quando da Basilica, resultando, todavia, num conjunto harménico
apesar da disparidade das funcGes de cada construgdo dentro do conjunto. As
explicacbes acerca do uso destes adornos com vistas a dignificar o edificio de acordo
com seus habitantes sdo patentes desde Vitrivio e ecoam na tradicdo de preceptivas
arquitetobnicas posteriores ao autor romano. E foi nessa tradicdo preceptiva que se
baseou o arquiteto Jodo Frederico Ludovice, nome relacionado a construgdo de Mafra,

ao conceber o projeto para a erecdo do Palacio-Convento-Basilica:

E precisamente o sistematico Cours de Aviler, conjuntamente com o
tratado de Serlio, uma das obras que estruturaram as opc¢des de Jodo
Frederico Ludovice para a concep¢do do Convento de Mafra (1717 —
1730). Conhece-se, pelo testamento, a biblioteca deste arquitecto
alemao, que fez a sua aprendizagem em Italia e se estabeleceu no
nosso pais a partir de 1701. A biblioteca contemplava obras de
referéncia e classicos tratados italianos, como os de Vitravio, Alberti,
Serlio (com uma primeira edi¢do), Vignola, Palladio e Scamozzi; além
de livros franceses, por exemplo, o tratado de Jacques Androuet Du
Cerceau e 0s contemporaneos livros de Frangois Blondel e de Aviler.
A par destas obras, Ludovice tinha, certamente fruto da sua estada na
Italia, uma importante cole¢do de mais de mil e trezentas gravuras —
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“estampas”, como se dizia na época —, dispersas ou organizadas em
macos e cadernos. Por conseguinte, foi com esta colecgdo visual e
com os livros que Ludovice se formou e inspirou arquitetonicamente
(DUARTE, 2004, p. 83).

N&o nos deteremos aqui nas controvérsias em torno da figura de Ludovice
(ourives de sorte ou arquiteto injusticado?) ou na série de informacdes acerca da autoria
dos planos do Complexo de Mafra, haja vista a existéncia de uma bibliografia dedicada
totalmente a essas questdes’. Tendo em vista que dentre 0s poemas que constituem o
corpus analisado neste trabalho um nomeadamente se destaca como louvor a exceléncia
profissional e promessa de fama a memoria de Ludovice, nos conformamos com as
evidéncias apresentadas por Pimentel (2002, p. 115-156), que atribuem definitivamente

ao arquiteto alemao a autoria do projeto, considerando a unidade e coeséo da obra:

N&o restam assim davidas de que os planos originais do edificio, cujas
obras se iniciaram em 1716, lhe pertencem [a Ludovice]
inquestionavelmente. Fosse “pela sua Coriozidade”, como escrevia
Cadaval, ou por outros motivos que em grande parte desconhecemos,
0 antigo ourives da prata contratado pelos Jesuitas passava ja por
“insigne Architeto” (PIMENTEL, 2002, p. 152).

A hipotese de que Ludovice seguiu em especial as preceptivas arquitetdnicas de
Serlio e Aviler encontra respaldo quando observamos, por exemplo, a planta do edificio
ou a cobertura dos torredes que compreendem os palacios reais. Pereira (1994, p. 164)
chama atencdo para a possibilidade de aplicar a planta de Mafra a nocdo de
proporcionalidade perfeita do quadrilatero desenvolvida por Serlio em Tutte L’Opere
D’Architecttura... (1600):

Entre as formas quadrangulares, considero o quadrado a mais perfeita,
e gquanto mais a forma quadrangular se afasta do quadrado perfeito
tanto mais perde sua perfeicdo, ainda que seja circundada pela mesma
linha que era o quadrado: por exemplo um quadrado de angulos retos
delimitado por quatro linhas, e cada linha sera dez, de tal maneira que
a linha que o cerca sera 40. Sera um outro retangulo delimitado pela
mesma linha, o comprimento do qual sera 15 e a largura sera 5. E
todavia o quadrado perfeito multiplicado em si serd cem, e o retdngulo
sera setenta e cinco, porque multiplicados os lados do quadrado
perfeito diremos ‘dez vezes dez, cem’; ¢ multiplicados os lados do
retangulo, diremos ‘cinco vezes quinze, setenta e cinco’ (...); E mais
sera o supracitado quadrado perfeito do valor de cem (...); e aqui se vé
que forca tem os corpos mais perfeitos frente ao menos perfeito, e

% Cf. o trabalho de referéncia de Smith (1936) e o capitulo de Pereira acerca da atuagdo de Ludovice em
Portugal (1994, p. 119 -131), para citar apenas dois dos estudos mais famosos sobre a figura do ourives
alemao elevado a arquiteto-mor do reino portugués.
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assim faz o homem, que quanto mais se afasta de Deus, deleitando-se
das coisas terrenas, tanto mais perde daquela bondade primeira a ele
primeiramente doada. O exemplo desta demonstracdo se V€ aqui
abaixo ilustrado, e esta proposicdo sera de grande beneficio para o
arquiteto, no conhecer do improviso que diferenca é de uma forma
para outra com relacdo ao valor, e ndo apenas do arquiteto, mas dos
comerciantes que muitas coisas compram assim de olho, e a muitas
outras coisas que eu deixo ao diligente investigar (SERLIO, 1600, fol.
9. traducéo livre)™.

O quadrado equilatero de lado 10x10 (Figura 1) associa-se a perfeicdo que deve
ser buscada pelo cristdo em sua vida terrena, na misséo de viver corretamente de acordo
com os designios de Deus, perfeicdo esta que deve estar refletida nas construcdes,
levando a uma tentativa de adequacdo entre geometria e religido muito anterior ao
tratado de Serlio. Basta lembrar as medidas da Jerusalém Celeste descrita no livro
biblico do Apocalipse, a cidade dos eleitos apds o julgamento final: “A cidade era
quadrangular: seu comprimento € igual a largura. Mediu entdo a cidade com a cana:
doze mil estadios. O comprimento, a largura e a altura sdo iguais” (APOCALIPSE,
XXI, 16). A ideia de perfeicdo associada ao quadrado é patente jA& no Antigo
Testamento, quando da constru¢cdo do Debir do templo de Saloméo, a parte mais
sagrada do templo denominada “O santo dos santos” e reservada a Arca da Alianca. Em
I Reis VI, 20, sobre as dimensdes dessa area, 1é-se: “O Debir tinha vinte covados de
comprimento, vinte covados de largura e vinte cOvados de altura;”. Entre outros
epitetos, Dom Jodo V recebe a alcunha de Luso Salom&o, e para além da comparacéao de
Mafra com o templo do Antigo Testamento, ha que assinalar que tanto o palacio de
Salomao quanto o palacio-bloco de Dom Jodo V foram concluidos no periodo de treze

anos™, o que agrega um carater ainda mais sagrado ao monumento portugués e a seu

19 Tra le forme quadrangolari io trouo la piti perfetta il quadrato, & quanto piul la forma quadrangolare si
discosta dal quadro perfetto, tanto piu perde della sua perfettione, quantunque sia circondata dalla
medesima linea, che era il quadrato: essempi gratia sara vn quadrato d’angoli retti circondato da quattro
linee, & ogni linea sara dieci, talmente che la linea che’l circonda sara xxxx. Sara vn’ altro quadrilungo
circondato dalla medesima linea, la longhezza della qua le sara xv. & la larghezza sara v. & nondimeno il
quadro perfetto moltiplicato in se sara cento, & il quadrilongo sara settantacinque, perche moltiplicati li
lati del quadro perfetto diremo dieci volte dieci, cento: & moltiplicati li lati del quadrilongo, diremo
cinque volte quindeci, settantacinque (...). Et pit sara il sopradetto quadro perfetto del valore di cento (...);
& quiui si vede che forza hanno li corpi piu perfetti delli men perfetto, & cosi fa I’huomo, che quanto piu
si allontana da esso Dio, dilettandosi di cose terrene, perde pit di quella primiera bonta a lui
primieramente donata. Lo essempio di questa dimostratione si vede qui sotto figurato, & questa
propositione sara di gran giouamento all’ Architetto, nel conoscere all’improuiso che differentia sia da
vna forma all’altra circa il valore, & non pure all’Architetto, ma alli mercanti che molte cose comprano
cosi ad occhio, & a molte altre cose, ch’io lascio all’industrioso ad anuestigarle (SERLIO, 1600, fol. 9).

Y ¢f. I Reis, 7:1: “Para construir seu palicio, Salomio levou treze anos, até seu completo acabamento” e
Gomes (1876. p. 7): “Parece impossivel como, apesar da for¢a de vontade inexcedivel do monarcha e dos
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comitente, tornando a comparagdo com o assinalado Rei de Israel mais eficaz. Ao
inscrever a planta do edificio em um quadrado que segue as proporcdes ditadas por
Serlio, Pereira (1994) demonstra que para além de seguir o preceito na concepg¢édo do
projeto, a construcdo do edificio reflete aspiracdes morais que deveriam ser seguidas
pelos fiéis que constituem o corpo da igreja. O quadrado de lado 10x10 subdivide-se em
moédulos de 1/10, que funcionam como elementos unificadores das estruturas que se
encontram no exterior do quadrilatero, como os torredes e as escadarias que ddo acesso
ao templo, mas que se integram ao monumento e se subordinam ao modulo, da mesma
maneira que a subdivisdo desse mddulo integra a disposicdo interna dos cdémodos,
como demonstra Pereira (1994) a partir da aplicacdo do reticulado serliano a planta do

palacio-convento de Mafra (Figura 2).

A néo-correspondéncia exata entre a &rea construida e o diagrama serliano a ela
sobreposto faz-nos identificar de imediato dois retangulos justapostos, sendo o paco
juntamente com a Basilica correspondente ao primeiro e o posterior ao claustro arrabido
e demais dependéncias monasticas. Cria-se assim uma aparente oposicdo entre uma
secdo anterior secular versus uma secdo posterior regular. Todavia é preciso considerar
que o palacio circunscreve a area religiosa, “cercando este todo convento por sima [Sic]
por todas as quatro partes” (PRADO, 1751, p. 134), ndo se restringindo a area frontal da

construcdo. Logo, como afirma Pimentel (2002):

De facto, Mafra era bem a cidade real. N&o a justaposi¢do de dois
mundos, como ja foi dito, onde as estruturas aulicas da Corte e da
Igreja se oporiam a austera espiritualidade franciscana, mas a traducéo
visual e planimétrica de um organismo complexo, que era o da propria
Monarquia, cumprindo finalmente o seu designio totalitario de poder:
absorver, no interior do seu corpo imenso e multiforme, a instituicdo
eclesiastica, na sua dupla configuracdo regular e secular e, com ela, a
forca da sua autoridade sacral e legitimadora. E este o significado
profundo deste férreo amplexo em que a Casa do Rei cinge o templo e
o0 cendbio [...] (PIMENTEL, 2002, p, 178, grifo do autor).

Esta delimitacdo da area conventual esta prevista no tratado de Alberti, que
postula que o mosteiro deve ser protegido por muros altos e macigos, assim como o
acampamento militar, e estar resguardado tanto dos traidores da castidade quanto das

ciladas e atrativos da vista e da audicdo, perigosos para a pureza da alma. O convento

muitos milhfes de cruzados ali empregados, se pdde no curto espago de treze annos concluir uma
construc¢do tdo grandiosa e soberba”.
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arrabido preserva ainda o ditame do pétio central tendo ao redor as areas funcionais e as
cultivadas, voltadas mais para o recreio espiritual do que para o lazer (ALBERT], 1546,
p. 96-97; 2012, p. 179-181).

Ao observar a representacdo da planta do complexo arquitetdnico mafrense
percebe-se a disposicdo simétrica dos cobmodos da construcdo e a oposicdo entre 0s
aposentos do rei e da rainha, assim como ocorria nos Hotels, residéncias da nobreza
cortesd do Ancien Régime francés, e no grand hotel por exceléncia, o Palais de
Versailles. Nestes dois edificios verifica-se a permanéncia deste costume quando da
disposicdo dos aposentos senhoriais, conforme postulado por Alberti (1546, p. 91), o
qual afirma que a separacdo se deve tanto para que a esposa nao incomode o conjuge
quando der a luz ou estiver doente, quando pela necessidade de conforto para dormir no
verdo (ALBERTI, 1546, p. 113). Estimulo e exemplo para as monarquias absolutas,
Versailles possui todos os elementos que caracterizam o grand hotel (Figura 3), mas em
dimensGes extraordinariamente ampliadas (ELIAS, 2001, p. 99), servindo como palco

do faustoso cerimonial que envolvia a vida da aristocracia de corte.

N&o ha em Mafra o vulto da vivéncia de corte nos moldes desenvolvidos em
Versailles, de modo que, enquanto no Palais a Court de Marble e a Court Royale, 0s
grandes patios que precedem o palacio sdo estruturas indicativas da posi¢do de quem o
habita e demonstram sua funcdo de palco dos rituais de corte, em Mafra a Basilica
ocupa o0 centro da construcdo determinando espacialmente a funcdo religiosa do
edificio, que se constitui como palco dos rituais religiosos. Por outro lado, “E sempre
importante observar qual a funcdo doméstica a que se da uma énfase especial,
reservando para ela o aposento, ou aposentos, no ponto central da casa”, afirma Elias
(2001, p. 100); compreendemos que também aqui é proficuo fazer esta observacdo,

considerando ainda a comparacao que se vem empreendendo entre os dois edificios.

Em Versailles, a época de Luis XIV, o aposento central do primeiro andar,
denominado Chambre de parade (Figura 4), passa a ser o quarto de dormir do rei.
Embora esteja ligada a um costume oriundo das casas de campo de utilizar o cémodo
central como quarto de dormir, esta localizacdo ndo é somente habitual: no cosmos da
sociedade de corte o Rei Sol, astro de maior grandeza, deve ocupar o centro em torno do
qual toda a nobreza orbita como astros de segunda grandeza que sdo. Uma vez que

afirma que as chambres sdo a parte principal e mais necessaria de uma habitacéo,
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D’Aviler (1691, p. 446) ira propor a distingdo entre a Chambre a Coucher e a Chambre
de parade: a primeira é uma simples alcova de dormir enquanto a segunda é a maior
camara do andar nobre onde estdo 0s moveis mais suntuosos. Em Versailles esta camara
assume uma importante funcdo quando da cerimdnia do lever real desempenhada pelo
séquito de Luis XIV*,

Em Mafra o ponto fulcral da fachada ndo é ocupado pelo quarto de dormir do
rei: sobre as colunas do arco central que constitui o pdrtico do templo assenta a varanda
da Casa de Benedictione, local das apari¢cdes publicas do rei. A funcdo desta camara é,
sobretudo, religiosa: “Ao centro da casa ¢ na face lateral da igreja ha tres tribunas que
ficam sobre as portas do templo e em frente da capella mér. E d’ahi que Suas
Magestades actualmente assistem & missa”, informa Gomes (1876, p. 54). Na
representacdo da projecdo horizontal do edificio o centro da planta, equidistante do
jardim e da igreja, localiza-se onde foi a primeira portaria do convento, numa area em
que se desempenha o servico religioso (Figura 5). Reafirma-se com isto a fungéo do
edificio, e o proposito da construcdo evidencia-se uma vez mais: naquele sitio ergueu-se
um Palacio para Deus e uma casa para o0 Rei. A igreja e 0 convento cindem o centro do
edificio, seguindo longitudinalmente o tracado da nave da basilica até a extremidade
oposta, a fachada nascente, onde se encontra o pértico que da acesso a biblioteca
(Figura 5).

O plano da basilica de Mafra também deve ser compreendido com base no seu
significado iconoldgico. A planta em cruz latina do templo portugués (Figura 6)
apresenta grande similitude com aquela representada no Livro V do tratado de Serlio
(Figura 7). Segundo o autor, este tipo de planta, com todas as suas partes, € aquele que
mais convém a um templo cristdo (SERLIO, 1600, fol. 211). Também Pietro Cataneo
afirma que o uso da planta em cruz latina remete ao modelo tradicional da igreja crista,

sendo o0 mais adequado aos propdsitos da religido. De acordo com este autor:

[...] n6és no entanto julgamos que sendo por nds os cristdos morto o
filho de Deus, o sobre o lenho da cruz, depois de tal morte por
comemorar nossa redengdo, querendo preservar a dignidade da
religido cristd, convinha, convém e sempre com nosso débito convira

12 Sobre a cerimonia do lever real, seu significado e suas implicacBes na racionalidade de corte, veja-se
Elias (2001, p 101 — 104).



34

também em forma de cruzeiro fabricar o principal templo da cidade
(CATANEO, 1554, p. 35. tradugéo livre)®,

A ideia de que a proporcao da construcdo deve estar subordinada a propor¢éo do
corpo humano néo é necessariamente cristd, mas esta ligada diretamente a construcéao de
templos. Na Antiguidade Vitravio determinou que a propor¢do das colunas e a
dimensdo dos templos deve estar subordinada a comensurabilidade do corpo humano*,
0 produto mais perfeito da natureza, guardando a harmonia da proporcdo entre 0s
membros e estabelecendo o decoro entre o tipo de coluna usado e o templo dedicado a
cada um dos antigos deuses romanos (HART, 1998, p. 19). Tendo o umbigo como
centro do corpo é possivel tracar uma circunferéncia que tangencie os dedos das méos e
pés estendidos, da mesma forma que é possivel inscrever o corpo hum quadrado perfeito
a partir das medidas dos pés ao alto da cabeca e dos bragos abertos, procedimento
antropométrico que se encontra na determinacdo do ‘homem vitruviano’, amplamente
conhecido a partir do dito Renascimento pela ilustracdo de Leonardo Da Vinci (Figura
8). Cataneo por sua vez demonstra a aplicacdo do principio através da ilustracdo do
corpo de cristo envolto pela planta em cruz da Igreja (Figura 9):

Quanto ao Cours D Architecture de Aviler (1691), a apropriacdo mais notavel se
refere a0 uso do modelo descrito neste tratado na cobertura dos torredes que
compreendem 0s aposentos reais em Mafra. Ao prescrever as orientacfes para a
construcdo das coberturas (Figura 10), Aviler da relevo especial ao decoro que deve
guiar o arquiteto tanto na escolha do tipo de estrutura quanto do material, considerando
fatores como a dignidade do edificio, em consonancia com seu morador, o valor que se
pretende gastar, a localizacdo geografica, entre outros, repetindo a formula do decor

arquiteténico franqueada desde Vitravio:

Cobrem-se os edificios de diferentes maneiras em vista de sua
dignidade, da despesa que se pretende fazer, e das matérias que o pais
produz, e da inclinagdo dos telhados. Os mais baixos que sdo quase
como alpendres, e que ndo se descobre do pé da construcdo, a maneira
do Oriente e da Italia, devem ser cobertos com cobre ou chumbo, que
se pode utilizar com telhados espessos, como 0s que se veem sobre
algumas Igrejas e outros edificios consideraveis. Quanto a ardosia,
cobre os Palacetes e Mans@es; porque para as casas particulares, elas

13 «[...] noi nondimeno giudichiamo che, essendo per noi Cristiani morto il figliuol de Dio sopra il legno

della croce, doppo tal morte per commemoratione della nostra redentione, uolendo seruare il decoro della
religione Cristiana, si conueniua, si conuiene, & sempre com nostro debito si conuerra anco a crociera
fabricare il principal tempio della citta” (CATANEO, 1554, p. 35).

4 ¢f. VitrGvio (2007, p. 168 — 170).
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sdo cobertas com telha, que pode ser feita facilmente em muitos
lugares: também se faz uso de tabuas para os alpendres por causa de
sua leveza. Para 0s outros materiais de que se cobre, como escamas de
rochas que se utiliza nos Alpes, nos Pirineus e outros paises de
montanhas, eles ndo sdo significativos (AVILER, 1691, p. 223,
traducdo livre)™.

Segundo Duarte (2004, p. 83), a cobertura dos torredes mafrenses (Figura 12)
tomou como modelo a Comble a L’ Imperiale (Figura 10), definida por Aviler como
“aquela cujo contorno é a maneira da moldura reversa, como a da Bomba hidraulica de
Chantilly, chamada o Pavilhdo de Manse” (AVILER, 1691, p. 495, traducdo livre)®,
utilizando até as pequenas janelas arredondadas denominadas ‘olhos de boi” (Figura 11),
também prescritas por Aviler em seu tratado (1691, p. 139) quando da iluminacdo e

ventilacdo dos domos e coberturas.

Finalmente, cabe ao frontispicio da construcdo (Figura 15) fornecer de imediato
aos passantes e aqueles que admiram o edificio a ilustracdo visual do poder do
comitente. Pimentel denomina-o como elemento retérico e demonstrador (2002, p. 181)
que se coloca no limiar de dois mundos: um exterior, vulgar, profano, e um interior,
discreto, cortesdo e sacro. A despeito da funcionalidade de cada elemento compositivo
da fachada, optamos aqui por avalia-la como um todo em seu carater simbdlico, posto
que “Um palacio é mais que a soma de suas partes. E um simbolo de seu proprietario,
uma extensdo de sua personalidade, um meio para sua auto-apresentag¢ao”, como nos diz
Burke (1994, p. 29). Dessa forma, importa sublinhar o conjunto composto pelas colunas
(jonicas no primeiro piso e compositas no segundo), o frontdo (cujo timpano apresenta
um relevo em que se veem a Virgem, 0 menino Jesus e Santo Antdonio, santo portugués

a quem o convento é dedicado juntamente com Santa Maria), as torres e 0s nichos em

> On couvre les Edifices de differente maniere eu égard a leur dignité, & la dépense qu’on veut faire, &
aux matieres que le pays produit, & a la pente des Combles. Les plus bas qui sont presque en terrasse, &
qu’on ne découvre pas du pied du Bastiment, a I’'usage du Levant & de I’Italie, doivent estre couverts de
cuivre ou de plomb, qui se peut employer a des combles roides, ainsi qu’il se voit sur quelques Eglises &
autres Edifices considerables. Quant a 1’Ardoise, on en couvre les Hostels & Maisons de distinction ; car
pour les Maisons particulieres, elles sont couvertes de thuile, qui se peut faire facilement en beaucoup
d’endroits : On se sert aussi de bardeau pour les appentis a cause de sa legereté. Pour les autres matieres
dont on couvre, comme les Ecailles de roches dont on se sert dans les Alpes, dans les Pyrenées & autres
Pays de montagnes, elles ne sont pas considerables (AVILER, 1691, p. 223).

16 celui dont le contour est en maniere de Talon renversé, comme & la Pompe de Chantilly, appellée le
Pavillon de Manse (AVILER, 1691, p. 495).
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que se localizam imagens sacras (Santa Isabel e Santa Clara no primeiro piso e Sao
Domingos e S&o Francisco no segundo).

A época da erecdo de Mafra, o principio de ordenagio da fachada postulava o
uso das colunas, simbolo de distincdo por evocarem ideais classicos aos edificios
publicos. Embora haja, a partir da Renascenca, um esforco de canonizar as ordens como
elementos imutaveis com base nas prescrigdes vitruvianas, € preciso considerar que
havia discordancia quanto as medidas e propor¢des tanto nos tratados, diferindo de
acordo com o autor, quanto nos edificios classicos que podiam ser observados in loco
por eles. E Alberti, com base em observagbes das ruinas romanas, que acrescenta as
ordens vitruvianas uma quinta ordem oriunda da combinagio de elementos das ordens
corintia e jonica, a compasita. Outro autor que cotejou o que era dito por Vitravio sobre
as ordens nos livros terceiro e quarto do De Architectura com os edificios classicos
remanescentes e encontrou discrepancias considerdveis foi Serlio (HART; HICKS,
1998, p. 147), o primeiro a apresentar as cinco ordens dispostas lado a lado no mesmo
folio (Figura 13) num modelo que seria seguido em grande parte dos textos elementares
da arquitetura até meados do século XIX. Embora apresentem certa uniformidade e
consenso em relacdo a teoria, 0os usos que se fazem das ordens sdo oriundos da

interpretacdo de cada autor ou executor:

Assim, por um processo de selecdo pessoal, essas ordens sdo — em
grau consideravel — invencdo do préprio Serlio. E ndo poderia ser
diferente. As descricbes de Vitravio apresentam lacunas que SO
poderiam ser preenchidas através do conhecimento dos monumentos
romanos que restavam. As ordens, tal como exemplificadas nesses
monumentos, variam consideravelmente de um exemplo para outro,
permitindo a quem quer que seja selecionar aquilo que considera ser a
ordem ideal (SUMMERSON, 2006, p. 9).

Em Mafra o uso de colunas jonicas e mais precisamente das compdsitas remete
diretamente ao tratado de Serlio, visto que este arquiteto, a partir da observacdo do
Coliseu, determinou através da sua apresentagdo das colunas como personagens do seu
tratado a canonizagdo daquela ultima. Segundo ele esta ordem ‘mesclada’ das ordens
jénica e corintia destinava-se aos arcos triunfais, o que fornece uma interpretacdo
plausivel do seu uso em Mafra.

Sobre as imagens cabe lembrar que ndo sdo apenas aquelas da fachada que se
encontram presentes no edificio. Ao todo, cinquenta e oito esculturas encontram-se

dispostas na Galilé e em outros espagos da construcdo, o que também pressupde uma
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leitura retdrica dessas imagens segundo sua ordenagdo, assim como séo lidas as séries
dos mistérios da vida de Cristo. Importa aqui buscar o significado especifico da escolha
daquelas que se apresentam de maneira mais evidente na fachada. Juntamente aos
atributos de cada santo, sob a base da escultura encontrava-se inscrito o nome
correspondente, o que facilitaria a identificacdo. A escolha dos santos da fachada e feita
com base em pressupostos ndo so religiosos, mas politicos: “S. Domingos, S. Francisco
e Santa Clara sdo efectivamente fundadores de ordens religiosas com tradicdo e uma
rica histéria no panorama religioso e politico do passado e do presente portugués”
(PEREIRA, 1994, p. 232) (Figuras 18, 19 e 17, respectivamente). Santa Isabel, rainha
da Hungria (Figura 16), parece destoar do conjunto, tendo em vista que ndo € fundadora
de nenhuma ordem monastica nem tem nacionalidade portuguesa; todavia, sendo a
procedéncia da Santa a Europa Central, regido natal de D. Mariana de Austria, associa-
se a introdugéo do culto desta e de outros santos pela vontade da rainha, e a colocacéo
da estatua na fachada remete a identificacdo da divindade com a figura real, tornando-se
esta também exemplo de castidade, retiddo e piedade (PEREIRA, 1994, p. 232-233).
Deve-se considerar o carater pedagogico das imagens como ‘biblia dos
iletrados’, questdo que traz no seu encalco a problemaética da relagdo entre imagem-
memoria e evocacdo da lembranca. Nem todos os que observam a fachada da basilica
(Figura 15), incrustada em meio as duas alas que constituem o palécio, serdo
conhecedores da hagiografia, assimilando o exemplo do martirio dos santos.
Obviamente, os mistérios da fé ndo eram de conhecimento de todos e nem atingem com
a mesma intensidade todos os fiéis. Embora a estratégia de persuasdo através das
imagens ndo seja totalmente eficaz no que tange ao publico, compreendemos que a
mesma foi concebida de maneira totalmente efetiva por aquele que engendrou o
edificio. Coloca-se dessa maneira no ambito do pensamento arquitetbnico 0 mesmo
problema que enfrenta o orador quando da composicdo dos discursos: ha um publico
heterogéneo e ha a necessidade de atingir este publico, mover seus afetos, no mais alto
grau possivel. Hansen (2006c, p. 113) estende a poesia, a oratéria e a pintura a
homologia dos procedimentos técnicos oriundos da producdo dos emblemas e empresas,
e de maneira andloga estendemos a arquitetura a utilizagdo destes procedimentos,
principalmente quando da producdo dos tratados. Assim como as metaforas presentes
nos poemas e nos discursos, a disposicdo final do conjunto arquitetdnico deveria
apresentar-se como belo eficaz, provocando um efeito de sentido capaz de maravilhar o

espectador. Se os leitores discretos sdo capazes de identificar e interpretar as agudezas
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presentes nos discursos, espectadores, também discretos, sdo capazes de compreender 0

sentido final do conjunto arquitetdnico posto que compreendem a relagdo das partes que
0 constituem.
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Figura 1. Quadrado perfeito e retdngulo segundo as regras de proporcéo de Serlio (Serlio.
In: Tutte L'opere... 1600. fol. 9).
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Figura 4. Plan au premier Etage de I'avant corps du Chateau de Versailles dans lequel
sont compris les apartemens du Roi et ceux de la Reine. Em destaque vé-se os appartemens
privés da Rainha ao sul (1. Chambre a coucher de la Reyne) e do Rei ao norte (3. Chambre
a coucher du Roi). Ao centro (2. Chambre de parade), aposento central que se torna o
quarto de dormir de Luis XIV, voltado para a Court de Marbre (A) e para a Court Royal
(Adaptado de Blondel. In : Architecture Francoise, ou Recueil des Plans [...]. 1752, planche

8).
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Figura 5. Planta de Mafra, em que se vé: 1. Atrio da Basilica e localizagio da Varanda da
Sala de Benedictione; 2. Portico da Biblioteca na fachada nascente; Apartamentos da
Rainha (3.), e do Rei (4.), respectivamente. A circunferéncia indica a primeira portaria do
convento e delimita o cerne da planta. (Watson. In: Portuguese Architecture. 1908, p. 264).
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Figura 6. Planta da Basilica de Figura 7. Planta em cruz latina (Serlio.
Mafra (Pimentel. In: In: Tvtte L’opere D’architecttura, Et
Arquitetura e poder, 2002, p. Prrospetiva... 1600, fol. 217).

237).
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Figura 8. Homem Vitruviano: Figura 9. Secondo disegno del
Desenho de Leonardo Da Vinci, tempio a crociera (Cataneo. In: |
datado de 1490 (Disponivel em gvattro primi libri de Architettvra...
http://www.bbc.co.uk/science/le 1554, p. 37).

onardo/studio/vitruvial.html)
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In: Cours d'Architecture... 1691, p. 187)
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Figura 12. Basilica de Mafra: torredo e sua Comble a L’Imperiale em primeiro
plano, como descrita por Aviler (Macphail. In: Portugal Artistico, 1853).
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Figura 14. Fachada do Palacio-Convento de Mafra (Disponivel em
http://sanjuushi.forumeiros.com/t979-convento-palacio-de-mafra)

Figura 15. Fachada da Basi T de Mafra (Disponivel em
http://viajarso.blogspot.com.br/2011/02/mafra.html)



http://sanjuushi.forumeiros.com/t979-convento-palacio-de-mafra
http://viajarso.blogspot.com.br/2011/02/mafra.html

Figura 16.

Imagem de Santa Isabel
rainha da Hungria em nicho da fachada
da Basilica de Mafra (Disponivel em:
http://www.cesdies.net/monumento-de-

mafra-virtual/galeriateste/Frontispicio)

Figura 18. Imagem de Séao
Domingos em nicho da fachada
da Basilica de Mafra (Disponivel
em:http://commons.wikimedia.o
rg/wiki/Pal%eC3%Alcio Nacion
al de Mafra?uselang=pt-br).

Figura 17. Imagem de Santa Clara em

nicho da fachada da Basilica de Mafra

(Disponivel

http://www.cesdies.net/monumento-de-

mafra-virtual/galeriateste/Frontispicio)

Figura 19. Imagem de Sao
Francisco em nicho da fachada
da Basilica de Mafra (Disponivel
em:http://commons.wikimedia.o

ra/wiki/Pal2eC3%Alcio Nacion
al de Mafra?uselang=pt-br).
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http://www.cesdies.net/monumento-de-mafra-virtual/galeriateste/Frontispicio
http://www.cesdies.net/monumento-de-mafra-virtual/galeriateste/Frontispicio
http://www.cesdies.net/monumento-de-mafra-virtual/galeriateste/Frontispicio
http://commons.wikimedia.org/wiki/Pal%C3%A1cio_Nacional_de_Mafra?uselang=pt-br
http://commons.wikimedia.org/wiki/Pal%C3%A1cio_Nacional_de_Mafra?uselang=pt-br
http://commons.wikimedia.org/wiki/Pal%C3%A1cio_Nacional_de_Mafra?uselang=pt-br
http://commons.wikimedia.org/wiki/Pal%C3%A1cio_Nacional_de_Mafra?uselang=pt-br
http://commons.wikimedia.org/wiki/Pal%C3%A1cio_Nacional_de_Mafra?uselang=pt-br
http://commons.wikimedia.org/wiki/Pal%C3%A1cio_Nacional_de_Mafra?uselang=pt-br
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3 “COMO A ARQUITETURA, A POESIA”: RECIPROCIDADES
(RETORICAS) ENTRE AS ARTES

3.1 Transposicdo das nocdes de Persuacdo e Decor(um) para o campo
da ars architectonica

Tanto a poesia quanto a arquitetura persuadem quando bem executadas, ndo s
pela exceléncia do executor, mas pelo efeito que resulta da aplicacdo dos preceitos e da
emulacdo do modelo, bem como pelo prazer proporcionado pela fruicdo da arte e pelos
ensinamentos de cunho moral que dela advém. A partir dessa observacao a formula do
Ut pictura poesis horaciano foi aqui tomada de empréstimo da Epistola aos Pisdes e
atualizada como Ut architectura poesis. A arquitetura, assim como a poesia e 0S
discursos retdricos, deseja produzir um belo eficaz: posto que naquelas artes este fruto
do engenho ¢ “desenho exterior do conceito” ¢ “evidencia-se como designio, ou
resultado da deliberagdo de um juizo” (HANSEN, 2006¢, p. 114-115), como arte
subordinada ao juizo 0 mesmo ocorre com a arquitetura e ai se encontra a base que nos
permite operar na existéncia de uma homologia estrutural entre os procedimentos da
poesia e aqueles da ars architectonica, assim como Horacio propde, como nos diz
Hansen, uma homologia dos procedimentos retéricos ordenadores dos efeitos de estilo
(2006¢, p. 117).

A arte devera, portanto, para além de deleitar aqueles que a contemplam,
ensinar, retomando a defini¢do horaciana acerca da finalidade da poesia: “Os poetas
desejam ou ser Uteis, ou deleitar, ou dizer coisas a0 mesmo tempo agradaveis e
proveitosas para a vida” (HORACIO, 2005, p. 65). Argan (2004), ao tratar do status que
as artes figurativas adquirem “no renascimento tardio e no primeiro barroco” *', remete
a méaxima do docere et delectare desenvolvida no &mbito da Arte Poética, mas
concedendo principalmente as artes visuais de motivo religioso produzidas na Europa
entre os séculos XVI e XVIII a capacidade de promover arrebatamento espiritual e

propagar a fé catolica:

7 Cf. “As artes figurativas no renascimento tardio e no primeiro barroco e a poesia de Tasso” (ARGAN,
2004, p. 22-32). Ao tratar de tema que envolve a historia da literatura e da arte acabamos por fazer uso
dos vocéabulos que se referem aquelas “porgdes distinguiveis”, de que fala Panofsky em Renacimiento y
Renacimientos en el arte occidental (2006), ao citar autores que admitem a eficacia explicativa e a
uniformidade de ‘mega periodos’ na arte e na literatura. Todavia, apesar de o recorte em que operamos
receber de varios autores a etiqueta de ‘Barroco portugués’, compreendemos, no encal¢o da investigacéo
de Jodo Adolfo Hansen (Barroco, neobarroco e outras ruinas, 2006c), que este rotulo constitui uso a-
critico e exterior aos nossos interesses nesta pesquisa, uma vez que ndao iremos aqui nos dedicar ao
“trabalho de colecionar borboletas em gavetas previamente classificadas” (HANSEN, 2006¢, p. 16).
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A passagem do deleitoso ao Util, ou seja, de um interesse sensorial a
um interesse moral, consta de dois momentos: 0 apelo aos sentidos (o
deleite) e, logo depois, o seu abrandamento para dar lugar a um juizo
de valor que tenha por fim a utilidade espiritual (ARGAN, 2004, p.
24).

O apelo aos sentidos de que fala Argan relaciona-se diretamente aos métodos
utilizados pelos artistas para persuadir os espectadores que contemplam suas obras. Mas
isto sO € possivel se compreendermos, como Argan, que a obra de arte € composta como
um discurso pertencente ao género demonstrativo e, como tal, é destinada a um puablico

e segue um decoro especifico:

E claro que para a validade ou efic4cia, alias para a propria existéncia
da arte, ja se faz necessario, além do artista e da obra, um terceiro
elemento, um ouvinte ou observador, um publico: precisamente a
condicio do discurso demonstrativo. E verdade que, a rigor, qualquer
obra de arte pressupde esse “terceiro”. [...]. A arte ndo é mais do que
uma técnica, um método, um tipo de comunicacgdo ou de relacdo; mais
especificamente, é uma técnica da persuasdo que deve levar em conta
nado sé as préprias possibilidades e os proprios meios, mas também as
disposicdes do publico a que se dirige (ARGAN, 2004, p. 35).

O género epiditico concerne ao elogio ou a censura, e dispde sobre o que é bom
e belo, posto que este seja digno de louvor. Sendo a arte, como definida por Argan, uma
técnica de persuasao, cabe a retdrica discernir 0s meios de persuasdo atinentes a cada
caso. No que tange as provas de persuasdo fornecidas pelo discurso, a Retorica

aristotélica diz-nos o que segue:

As provas de persuasdo fornecidas pelo discurso sdo de trés espécies:
umas residem no caracter moral do orador; outras, no modo como se
dispde o ouvinte; e outras, no proprio discurso, pelo que este
demonstra ou parece demonstrar. Persuade-se pelo caracter quando o
discurso é proferido de tal maneira que deixa a impressao de o orador
ser digno de fé. Pois acreditamos mais e bem mais depressa em
pessoas honestas, em todas as coisas em geral, mas sobretudo nas de
que ndo ha conhecimento exacto e que deixam margem para duvida.
E, porém, necesséario que esta confianca seja resultado do discurso e
ndo de uma opinido prévia sobre o caracter do orador; pois ndo se de
deve considerar sem importancia para a persuasao a probidade do que
fala, como alias alguns autores desta arte propfem, mas quase se
poderia dizer que o cardcter € o principal meio de persuasdo.
Persuade-se pela disposicdo dos ouvintes, quando estes sdo levados a
sentir emocdo por meio do discurso, pois 0s juizos que emitimos
variam conforme sentimos tristeza ou alegria, amor ou 6dio. E desta
espécie de prova e sO desta que, diziamos, se tentam ocupar os autores
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actuais de artes retdricas. E a ela daremos especial atencdo quando
falarmos das paix6es. Persuadimos, enfim, pelo discurso, quando
mostramos a verdade ou o que parece verdade, a partir do que é
persuasivo em cada caso particular (RETORICA |, 1356a, 2005, p.
96-97).

Mas ndo sendo a arquitetura uma arte figurativa, de que forma ela é capaz de
persuadir seus espectadores segundo 0s meios de persuasdo estabelecidos pela retdrica
aristotélica? O arquiteto deve demonstrar exceléncia na arte e através de seus escritos
para que seu reconhecimento Ihe proporcione um maior numero de encomendas e sua
obra seja tomada como parametro para as demais obras que serdo entregues a
posteridade, dessa forma persuade pelo carater em sentido aristotélico. A persuasao que
na retorica resulta da disposicdo do ouvinte, na arquitetura se dd no momento da
contemplacdo do edificio, em que se espera que 0 monumento seja capaz de provocar
emocBes no espectador, pois 0 arquiteto que o erigiu seguiu 0 decoro que ordena que
sejam observados “o capital de poder, prestigio, prerrogativas e direitos que cada um
detém” para que através do constructo arquitetonico se facam visiveis “as diferencas
que ordenam os sujeitos no Estado monarquico” (MOREIRA, 2005, p. 64). Persuade-se
pelo discurso quando o arquiteto demonstra em seu escrito as solu¢des mais adequadas
que seguem o decoro especifico de cada caso. Nesse sentido o tragado dos algados é
também uma maneira de persuasdo pelo discurso, pois assim como o orador necessita
conceder a seu discurso forma audivel ou legivel, o arquiteto precisa fornecer uma
forma visivel a ideia concebida por seu engenho, “ele precisa dar um corpo a seus
pensamentos para que desta forma eles possam penetrar, mover e agir sobre a mente ou
o publico”, como nos diz Eck (2007, p. 38).

A finalidade do belo eficaz é alcancada na arquitetura através da observacao,
pelo arquiteto no momento de planejar a obra, das relacGes decorosas estabelecidas em
cada época e lugar. A nogédo de decoro ¢ estabelecida no tratado de Vitravio e possui
significado homologo ao decorum ciceroniado (D’AGOSTINO, 2010, p. 107). A

definicdo vitruviana de decoro é a que segue:

O decoro é o aspecto irrepreensivel das obras, dispostas com
autoridade através de coisas provadas. Consegue-se pelo cumprimento
de um principio, que em grego se diz thematismos, segundo costume
ou naturalmente. Consegue-se pelo cumprimento de um principio,
quando se levantam edificios sem telhado e hipetros a Jupiter
Relampago, ao Céu. ao Sol e a Lua; de fato, vemos o aspecto do céu e
as obras desses deuses presentes no mundo aberto e luminoso (...). Em
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segundo lugar, o decoro exprime-se segundo 0 costume, quando se
constroem vestibulos com elegancia e conveniéncia para edificios com
interiores magnificos. Efetivamente, se 0s interiores tiverem
acabamentos de bom gosto, e as entradas forem modestas e sem
nobreza, nao terdo conveniéncia (...). Em terceiro lugar, o decoro
consegue-se de modo natural se, em primeiro lugar para todos 0s
templos, depois e sobretudo para os dedicados a Esculapio, a Salus,
assim como os daqueles deuses cujas medicinas um enorme ndmero
de doentes parecem ser curados, forem escolhidas as orientacdes mais
saudaveis e as fontes adequadas nesses lugares onde se erguem 0s
santuarios. Quando, com efeito, forem levados corpos doentes de uma
zona pestilenta para um local sadio e lhes for facultado o uso de aguas
provenientes de fontes salutares, convalescerdo mais rapidamente. E
assim se verificard que, devido a natureza do lugar, a divindade
acolhera uma maior fama, com o crescimento do mérito (VITRUVIO,
2007, p. 76-78) .

Seguindo estes trés modos através dos quais é possivel erigir monumentos que
respeitem, por exemplo, as relagbes decorosas entre o carater da divindade e o tipo de
templo erigido, a relacdo harmodnica entre o interior e o exterior das construcdes e
localidade com respeito a autoridade da divindade, Serlio desenvolve em seu tratado a
ideia da adequacdo entre proprietario e estrutura edifical, uma “linguagem de uso” em
que ordens particulares coincidem com tipos particulares de edificios de acordo com sua
dedicacdo, funcdo ou carater e status do patrono. Assim como Vitrivio que postulava a
adequacdo do tipo de templo ao carater do deus que ali viria a ser louvado, Serlio ajusta
0 tipo de construcdo ao costume cristao:

Mas nestes templos modernos a mim me parece dever proceder de
outro modo, ndo desviando no entanto dos antigos: quero dizer, que
seguindo 0s nossos costumes cristdos dedicarei enquanto no que de
mim depender os edificios sagrados segundo sua espécie a Deus e aos
seus santos e os edificios profanos assim publicos como privados darei
aos homens segundo seu estado e sua profissdo (SERLIO, 1600, fl.
126. traducdo livre)™.

De acordo com Hart e Hicks (1998, p. 149) o decoro é expresso na obra de
Serlio como tipos, ‘generi’, fazendo com que o arquiteto classifique os exemplos
individuais de construgdes de acordo com 0s ornamentos que expressam Seu carater.
Aqui se encontra um paralelo importante entre a ars rethorica e a architectonica: da

mesma forma que os discursos devem ser mais ou menos ornados de acordo com o

! Ma in questi moderni tempi a me par di prodeder per altro modo, non deuiando perd da gli antichi:
voglio dire, che seguitando i costumi nostri Christiani; dedichero, inquanto per me si potra, gli edifici
sacri, secondo le spetie loro a Dio, & a santi suoi, & gli edificy profani, si publici, come priuati; daro a gli
huomini, secondo lo stato, & le profesioni loro (SERLIO, 1600, fl. 126).
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género e o publico a que se destina, as construcdes deverdo apresentar um determinado
tipo de ornato arquitetonico de acordo com o seu tipo e funcdo que desempenha
enguanto edificio e com a dignidade do seu comitente.

Segundo D’Agostino (2010, p. 108), o decoro vitruviano, assim como o decoro
retérico, encontra-se sublinhado em todas as partes do edificio, consubstanciando a
unidade da beleza, um dos Vvértices do tridngulo que assenta as bases da ars
aedificatoria em moldes vitruvianos, cujos outros vértices sdo funcionalidade e solidez
(VITRUVIO, 2007, p. 82). Em Cicero, assim como em Vitr(vio, o decoro também
concerne a beleza, expondo a harmonia entre as partes do discurso entre si e com o todo,
a adequag@o dos ornatos e materiais (D’AGOSTINO, 2010, p, 108). O decoro, portanto,
seja retdrico, seja arquitetdnico, preocupa-se com a disposicdo adequada das partes

frente ao todo, e deste em relagcdo ao publico a que a obra se destina.

3.2 Docere et delectare: ornamento e ensinamento nas preceptivas

arquitetonicas

Com base no que foi dito sobre o decoro e sua correlagdo nos ambitos da
retérica e da arquitetura, é possivel fornecer exemplos pontuais desta adequacdo que se
apresentam de maneira proficua nos tratados arquiteténicos.

Primeiramente, considerando-se a hierarquizacdo politica das edificacdes,
prescrita pelos tratados, a relacdo decorosa entre Ars Aedificatoria, por um lado, e
autoridade e poder, por outro, é evidente, uma vez que o valor de prestigio (cf. ELIAS,
2001, p. 78) da construcdo deve ser condizente com o ethos estamental, “instrumento de

auto-afirmacao nas camadas superiores” daqueles que a habitam:

As habitagbes tomam diferentes nomes segundo as diferentes
condigdes daqueles que as ocupam. Diz-se ‘a maison’ de um burgués,
‘o hotel’ de um figurdo, ‘o palais’ de um principe ou de um rei. Além
das moradias do rei e de principes, também eram chamadas “palais”
as sedes dos tribunais, por constituirem ramificacbes da residéncia do
rei; e também tornou-se costume designar as residéncias de membros
do alto clero pelo termo “palais”. “A exce¢do dessas”, diz a
Enciclopédia, “nenhuma pessoa, seja qual for sua posicdo social, tem
permissdo de afixar 0 nome ‘palais’ sobre o portdo da sua casa”
(ELIAS, 2001, p. 78).

Sobre esta correlagdo de propriedade que deve existir entre habitante e

habitacdo, Du Cerceau, quando da composicdo do seu livro de arquitetura de 1559,
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declara-a como uma opiniéo aceita, ou seja, um endoxon, como 0 demonstra 0 excerto a
sequir:
Contudo nédo pude deixar de reservar algumas horas para levar a termo
minha deliberacdo de executar o que me tinha proposto: de sorte que
de modo inteiramente novo compus, gravei, e imprimi até cinquenta
projetos de edificio, todos diferentes, para servir aos principes,
grandes senhores e gente de médio e pequeno estado de vosso reino,

afim de que cada um, segundo sua capacidade, e grau, pudesse deles
se servir e ajudar” (DU CERCEAU, 1559, p. 4. traducdo livre)."

Percebemos na passagem referida que desde a escrita do tratado, que modeliza a
construcdo dos edificios de acordo com a correlagdo entre ethos estamental e habitacao,
deve estar presente de forma clara a prescricdo que ordena as plantas das construgdes
politicamente, hierarquizando-as, ora segundo os titulos ou graus de nobreza (princes,
grands seigneurs) dos que irdo habita-las, ora segundo seu “estado” (etat) referido
genericamente (moyen, petit), o que autoriza apenas a alguns edificar suas moradias de
uma dada maneira.

A diferenca das denominacdes das habitacdes correspondia naturalmente uma
diferenca na propria configuracdo das casas. Percebendo essa diferenciacao, é possivel
ter uma visdo geral de como se articula a sociedade. (ELIAS, 2001, p. 76).

Compreendido como “monumento maior que o reino” (OLIVEIRA MARTINS
apud PEREIRA, 1992, p. 7), o Palacio de Mafra torna-se a representacdo da potestas e é
indice do poderio real. Pimentel (1992) explica de que maneira se da esta transposicao
do poder da figura do rei para seu Palacio em termos de uma liturgia do poder, visto
que o corpo mistico do rei, como a “cabeca do Estado”, ¢ tido como um representante

de Deus na terra e seu reino busca compreender todo orbe terrestre:

[...] construindo palacios para a sua Corte, templos para a sua
devocdo, teatros para os seus divertimentos ou avenidas para 0s seus
cortejos, o principe assume-se, de facto, como o primeiro destinatario
dos seus empreendimentos, que refletem a imagem sensivel do seu
poder numa relagdo narcisista transmudada em acto de soberania.
Mais que espectadores, testemunhas desta prodigiosa encenagdo, 0s
cortesdos convertem-se rapidamente em participantes activos de uma
permanente liturgia do poder organizada em termos de ritual de
submissdo. Num contexto desta natureza, a relacdo possessiva que 0

Y Toutes-foys ie n’ay laissé de reseruer quelques heures, pour mettre ma deliberation & execution: de
sorte que de nouueau i’ay composé, taillé, & imprimé iusque au nombre de cinquante Bastimens, tous
differents, pour seruir aux princes, grands seigneurs, gens de moyen, & petit etat de vostre Royaume:
affin que chacun selon sa capacité, & faculté, s’en puisse seruir & ayder (DU CERCEAU, 1559, p. 4).
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Principe estabelece com a Corte e o Palacio ndo é mais que a analogia
da relacdo pretendida com o universo inteiro (PIMENTEL, 2002, p. 16.
grifo do autor).

A expressdo do poder real através da arquitetura religiosa sé é possivel porque
os tratados que ditam os preceitos para a edificacdo dos prédios publicos visam a
estabelecer homologias entre o ordo aedificialis e o ordo politicus, como nos informa

Moreira:

O discurso da ars aedificatoria, por conseguinte, ao ser produzido por
uma instancia enunciadora apta a fazé-lo, os mestres na arte da
arquitetura, institucionalmente reconhecidos pelas instancias de poder
legitimadoras de seus “capacitez, s¢auoir & artifice”, evidentes pela
importancia e nimero das encomendas que lhes sdo delegadas, e que
0s autorizam a ter autoridade, institui-se como legitimo e visa a
produzir representacdes do ordo aedificialis homdlogas aquelas do
ordo politicus (MOREIRA, 2005, p. 71).

Uma maneira de evidenciar esta homologia entre a arte edificatoria e a esfera da
ordenacdo politica era fazer dos adornos arquitetbnicos indices significativos que
evocassem a dignidade da construcdo e dos seus moradores, exibindo aos olhos dos
contempladores prelecdes em pedra visando a instruir acerca da manutencdo da ordem
estamental. Esta ideia de que ornamentos arquitetonicos podem carregar licdes de
ordem histérica, politica, poética e retdrica encontrava-se manifesta ja no tratado
vitruviano. Mas para se valer corretamente do uso de tais adornos com vistas a enaltecer
as construcdes e discerni-las segundo a distingdo do habitante ou da funcéo do edificio,
0 arquiteto deveria obter conhecimentos de ordem véria que integravam sua formacao
como um todo. Segundo Vitravio, “A ciéncia do arquiteto depende de muitas disciplinas
e dos varios aprendizados que sao realizados em outras artes”® (VITRUVIO, 1931, p. 7.

traducéo livre). Em moldes vitruvianos, o arquiteto:

(...) deverd ser um homem de letras, um habilidoso desenhista, um
matematico, familiarizado com as questfes cientificas, um diligente
estudante de filosofia, familiarizado com mdsica; ndo ignorante de
medicina, versado nas opinides dos jurisconsultos, familiarizado com
a astronomia e calculos astronémicos (VITRUVIO, 1931, p. 9.
traducéo livre)?.

% The science of the architect depends upon many disciplines and various apprenticeships which are
carried out in other arts (VITRUVIO, 1931, p. 7).

2 (...) should be a man of letters, a skilful draughtsman, a mathematician, familiar with scientific
inquiries, a diligent student of philosophy, acquainted with music; not ignorant of medicine, learned in the
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Esta misceléanea de saberes permitiria ao arquiteto fazer o registro escrito dos
preceitos da sua arte de maneira mais eficaz por meio do conhecimento letrado, assim
como a pericia no desenho possibilitaria a representacdo da forma desejada da obra

concebida por seu engenho, por exemplo.

Vitravio detém-se de forma mais acurada quanto a importancia do conhecimento
historico e cita o caso exemplar do uso de cariatides em lugar das caracteristicas colunas
ddricas, jonicas e corintias ao tratar das licbes de histdria e politica que podem ser

transmitidas através dos ornamentos:

Arquitetos devem estar familiarizados com a histéria porque em seus
trabalhos eles geralmente desenham muitos ornamentos acerca dos
quais eles devem fornecer uma explicacdo aos curiosos. Por exemplo,
se alguém em sua obra erigir, em lugar de colunas, estatuas
marméreas de mulheres trajadas com longas vestes, que sdo chamadas
cariatides, e dispor muatulos e cornijas sobre elas, ele ird assim dar a
explicacdo aqueles que o interrogarem. Céria, uma cidade do
Peloponeso, conspirou com 0s inimigos persas contra a Grécia. Mais
tarde os gregos, libertados gloriosamente da guerra por sua vitoria,
numa determinacdo assente declararam guerra aos habitantes de Céria.
A cidade foi capturada; os homens foram mortos; o estado foi
humilhado. Suas matronas foram conduzidas a escraviddo e nao lhes
foi permitido depor suas vestes e aderecos. Desta maneira e ndo
apenas daquela vez, elas foram conduzidas em triunfo. Sua escravidao
era uma admoestacdo eterna. O insulto se abateu sobre elas. Elas
pareciam pagar o dnus por seus concidadaos. E por isso 0s arquitetos
daquele tempo projetaram para prédios publicos figuras de matronas
designadas para suportar peso a fim de que a punicdo do pecado das
cariatides fosse conhecida pela posteridade e historicamente registrada
(VITRUVIO, 1931, p. 9-10. tradugéo livre)*.

A admoestagdo eterna associada a imagem das caridtides torna-se
simultaneamente licdo de historia, de poder e de memoria para aqueles que tém

responses of jurisconsults, familiar with astronomy and astronomical calculations (VITRUVIO, 1931, p.
9).

22 Architects ought to be familiar with history because in their works they often design many ornaments
about which they ought to render an account to inquirers. For example, if any one in his work sets up,
instead of columns, marble statues of long-robed women which are called caryatids, and places mutules
and cornices above them, he will thus render an account to inquirers. Caria, a Peloponnesian state,
conspired with the Persian enemy against Greece. Afterwards the Greeks, gloriously freed from war by
their victory, with common purpose went onto declare war on the inhabitants of Caria. The town was
captured; the men were killed; the state was humiliated. Their matrons were led away into slavery and
were not allowed to lay aside their draperies and ornaments. In this way, and not at one time alone, were
they led in triumph. Their slavery was an eternal warning. Insult crushed them. They seemed to pay a
penalty for their fellow-citizens. And so the architects of that time designed for public buildings figures of
matrons placed to carry burdens; in order that the punishment of the sin of the Cariatid women might be
known to posterity and historically recorded (VITRUVIO, 1931, p. 9-10).
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conhecimento do evento relacionado & substituicdo das colunas pelas esculturas de
forma feminina. Aos que ndo possuem este conhecimento cabe ao arquiteto fornecer a
informacdo, dai a importancia do conhecimento das narrativas histdricas. A presenca
destes ornamentos nos edificios publicos deve fazer recordar tanto as consequéncias da
conspiracdo do povo de Céria quanto a gléria oriunda da vitéria grega. O fardo de
sustentar 0 entablamento dos edificios era o castigo eterno dos derrotados e deixava a

lico para a posteridade.

Da mesma forma Vitravio refere o uso de estadtuas de escravos persas na
construcdo do portico que celebra a vitdria grega sobre este povo na Batalha de Plateias
e a licdo de moral, coragem e superioridade dos vencedores associadas ao uso deste

ornamento arquiteténico:

N&o menos os espartanos, sob o comando de Pausanias, filho de
Agesilau, tendo conquistado com pequeno esforco um quantidade
infinitamente maior de persas, gloriosamente celebraram o triunfo
com espélios e saques, €, do saque, construiram o pértico persa para
significar o mérito e a coragem dos cidaddos e para ser um troféu da
vitoria para os seus descendentes. La eles dispuseram estatuas de seus
cativos em vestes barbaras — punindo seu orgulho com os insultos
devidos — para suportar o telhado, para que seus inimigos se
amedrontassem, temendo as obras de tal valentia, e seus concidad&os
considerando um padrdo de virilidade deveriam por tal gloria ser
incitados e preparados para a defesa da liberdade. A partir dai muitos
ergueram estatuas persas para suportar arquitraves e seus ornamentos.
Este motivo forneceu para seus trabalhos algumas variacdes notaveis.
Ha também outras narrativas da mesma natureza acerca das quais
arquitetos devem ter conhecimento (VITRUVIO, 1931, p. 11-12)%.

A licdo transmitida pelas estatuas persas ndo se refere apenas a derrota do
inimigo, mas & superioridade grega na batalha frente ao grande nimero de adversarios,
como narra Vitravio, o que amplifica a gldria dos vencedores e a vergonha daqueles que

foram sobrepujados. O ornamento arquiteténico, transmitindo licdes de politica, moral,

% Not less the Spartans under the command of Pausanias, son of Agesilas, having conquered with a small
force an infinitely large army of Persians, gloriously celebrated a triumph with spoils and plunder, and,
from the booty, built the Persian Colonnade to signify the merit and courage of the citizens and to be a
trophy of victory to their descendants. There they placed statues of their captives in barbaric dress —
punishing their pride with deserved insults — to support the roof, that their enemies might quake, fearing
the workings of such bravery, and their fellow-citizens looking upon a pattern of manhood might by such
glory be roused and prepared for the defence of freedom. There from many have set up Persian statues to
support architraves and their ornaments. This motive has supplied for their works some striking
variations. There are also other narratives of the same kind with which architects should possess
acquaintance (VITRUVIO, 1931, p. 11-12).
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e memoria, serve como elemento de coesdo social, pois visa a persuadir visualmente
tanto aos inimigos quanto ao povo grego: de maneira similar ao que ocorre quando do
uso das cariatides, os inimigos tém nas estatuas persas o0 exemplo da punicéo do orgulho
e das consequéncias dos atos daqueles que se opuseram ao poder lacedemonio, assim
como a gloria representada pelo monumento arquitetdénico é uma ligdo para que o povo
grego se lembre dos seus guerreiros e neles tenham um exemplo de virilidade e

coragem, estando sempre dispostos a se lancgar ao perigo para defender sua liberdade.

A tradicdo dos corretores e emendadores de Vitravio tratou de fornecer ao texto
do De Architectura as ilustraces que, embora tantas vezes referidas no decorrer do
tratado pelo arquiteto romano, ndo alcangaram o século XVI. Segundo Ciapponi (1984,

p. 74) a primeira edi¢do ilustrada saiu do prelo em 1511. Tratava-se de:

[...] um pequeno e belo félio com 136 xilogravuras preparadas por Fra
Giocondo para exemplificar e explicar o texto, acrescido de um
glossério Vitruviano e uma tabela dos simbolos matematicos usados
por Vitrivio no final. Pela primeira vez, o leitor é ajudado a
compreender o texto: ilustragdes, explicagdes de simbolos, e um
glosséario (CIAPPONI, 1984, p. 74. traducéo livre).**

As primeiras ilustracdes encontradas na edicdo de Fra Giocondo representam
aquelas estruturas funcionais/ornamentais, cariatides (Figura 20) e estatuas persas
(Figura 21), que tornam a derrota destes povos e a vitoria grega um “eterno presente”,
pois perpetuadas em pedra, recordando sempre inimigos do estado e insurgentes no
interior do proprio corpo politico da ameaca do uso de violéncia contra aqueles que

ameacam a existéncia histdrica da comunidade politica (MOREIRA, 2005, p. 73).

A heranca da tradicdo vitruviana que se estendeu até o dito renascimento
perpetuou 0 uso de ornamentos arquitetbnicos como portadores de licbes de ordem
historica, politica, moral, ética, poética, mitolégica etc., adaptando o uso de tais
ornamentos aos costumes e a hierarquizagdo da sociedade de corte do antigo regime.
Exemplos significativos desta préatica sdo encontrados no segundo tratado de arquitetura
de Du Cerceau, em que estdo discriminados os preceitos para a construcdo de edificios e

lareiras segundo o ethos do morador. A passagem a seguir € exemplar quanto a utilidade

?41...] a beautiful small folio with 136 woodcuts prepared by Fra Giocondo to illustrate and explain the
text, plus a Vitruvian glossary and a table of the mathematical symbols used by Vitruvius at the end. For
the first time the reader is helped to understand the text: illustrations, explanation of symbols, and a

glossary (CIAPPONI, 1984, p. 74).
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simbdlica que as construgdes podem ter, para além da sua propria funcionalidade

enquanto estrutura arquitetdnica, como é o caso das lareiras:

Tendo outrora feito publicar um livro de arquitetura, que contém tanto as
plantas baixas quanto as fachadas de cinquenta edificios todos diferentes,
com ampla declaracdo ndo somente das comodidades, mas também das
medidas de cada um deles (por que se pode conhecer que despesas
correspondem a cada um deles), pareceu-me coisa muito sensata e quase
necessaria para completitude da obra precedente fazer um outro volume com
algumas belas invencBes e diversas prescricbes para enriquecer tanto o
interior quanto o exterior de cada edificio. Esse volume foi dividido em sete
partes de acordo com a diversidade das coisas que se quer enriquecer. Na
primeira parte sdo desenhadas vinte prescri¢cfes para a construcdo de lareiras
totalmente diferentes: algumas das quais sdo pouco ornamentadas e de baixo
preco, as outras sdo ricas e suntuosas, e outras, por fim, sdo de feicdo
mediana. Algumas delas sdo abertas tanto na parte dianteira quanto nos lados
direito e esquerdo, para que possam ser de uso em grandes saldes, nas quais é
necessario que o calor do fogo possa ser comunicado a todos 0s seus pontos;
quanto as outras lareiras, ndo sdo abertas a ndo ser na parte frontal, e servem
as salas medianas, aos quartos e guarda-roupas. Cada um, segundo seu
prazer, podera fazer uso tanto de umas quanto de outras em qualquer lugar
que ele desejar, e também poderd lhes aplicar algumas ricas pedras, seja o
jaspe, seja 0 marmore ou outra qualquer, ornamentando-as com os s que lhe
parecerem bem, como os desenhos de meu livro claramente o demonstram
(DU CERCEAU, 1561, sem paginacéo no original. traducao livre)®.

Em sua obra Du Cerceau apresenta uma série de prescri¢bes que servem para
enriquecer “tanto o interior quanto o exterior de cada edificio” seguindo, todavia, a
feicdo daqueles que habitam tal edificio. As lareiras tornam-se indice de pertencimento
estamental e evidéncia de clivagem social, uma vez que aquelas lareiras que sdo “pouco
ornamentadas e de baixo pre¢o” nao condizem com o ethos daquela parcela da corte de
feicdo elevada, a qual cabe que se construam lareiras ricas e suntuosas, ornadas com
licdo varia de historia e construidas com marmores e pedrarias. O tratado de Du Cerceau

também ensina que as lareiras sejam ornamentadas com o0s emblemas convenientes ao

% Ayant de nagueres mis en avant un Livre d’Architecture, lequel contient tant les plans que montees de
cinquante bastimens tous differens, avec bien ample declaration non seulement des cdmoditez, mais aussi
du toisage d’un chascun d’iceulx: par laquelle on congnoist a quelle despense ilz peuvent reuenir [’un a
part lautre : il m’a semblé chose fort raisonable & presque necessaire pour I’accomplissement de 1’ouvre
precedent, faire un aultre volume de quelques belles inventions & diverses ordonances, pour enrichir tant
le dedans que le dehors d’un chascun edifice. Lequel volume i’ay divisé en sept parties selon la diversité
des choses qu’on veult enrichir. En la premiere partie sont designees vingt ordonances de cheminees touts
differentes : dont les unes sont legeres & de petit pris, les aultres riches & sumptueuses, & les aultres de
facon moienne. Dauantaige les aucunes d’icelles sont ouuertes tant sur la face deuant, comme aux costez
dextre & fenestre pour seruir es grandes salles, esquelles est de besoing que par plusieurs endroitz la
chaleur du feu puisse estre communiquee : & les aultres ne sont ouuertes que par le deuant, pour s’en
seruir es chambres, garderobes e salles moiennes. Ce nonobstant vn chascun & son plaisir pourra
s’accommoder tant des vnes que des autres en tout lieu qu’il vouldra, & mesmement y appliquer aulcunes
riches pierres, soient de jaspe, de Marbre ou autres: auec telles deuises que bon luy semblera, cdme les
desseins clairement le demonstrét (DU CERCEAU, 1561, sem paginacéo no original).
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ethos dos habitantes. A escolha do emblema que agregara dignidade a lareira ndo é
arbitraria. Para compreender a necessidade de adequacdo destes ornamentos ao tipo
social que habita o edificio é preciso ter em mente que a época de Du Cerceau os livros
de emblemas, “(...) coletaneas de lemas e provérbios acompanhados de imagens, tdo
difundidas entre o publico culto na Europa do século XVI e principalmente do século
XVII (...)” (GINZBURG, 2007, p. 100), eram comuns e seus significados amplamente

difundidos entre os homens de corte:

Os livros de emblemas, como se centravam em imagens, podiam
transpor facilmente as fronteiras linguisticas, mesmo quando ndo eram
escritos numa lingua internacional como o latim. Mas a sua ampla
circulagdo europeia ultrapassou fronteiras confessionais, além das
nacionais. De fato, eles recorriam geralmente a um nivel cultural mais
profundo e difundido, baseado em pressupostos inconscientes ou
apenas parcialmente conscientes, como por exemplo a ideia da
analogia entre as hierarquias cosmicas, religiosas e politicas (...)
(GINZBURG, 2007, p 103).

Giovio cita, em seu livro de 1556, como exemplo de impresa sem motto, ou seja,
sem alma, o de Hippolitta Fioramonda, Marchesasa de Scaldalose, que mandara costurar
para si vestidos de seda em que se encontravam bordadas centenas de mariposas,
tornando-se ela, desse modo, um analogo da chama em torno da qual as mariposas, 0s
homens, esvoacavam. A visdo da Marquesa vestida de mariposas atualizava, assim, um
topos plastico e poético, que deveria fazer relembrar pinturas, desenhos e poemas, como
os de Petrarca, e, para 0s portugueses que porventura leram Giovio nos finais do século
XVI e durante o século XVII, aqueles poemas de Luis de Camdes que tratam da mesma
matéria. O vestido era, desse modo, uma espécie de estopim, que iluminava vastos
setores da memoria letrada de homens e mulheres da sociedade de corte. O autor afirma
que Hippolitta Fioramonda, quem, ao seu tempo, superou todas as outras mulheres em
beleza, cordialidade e ciéncia amorosa, portava seu belo vestido azul (di color celeste),
que era completamente recoberto de mariposas, com a intencdo (intenzione) de lembré-
los de que, assim como sucede “a mariposa apressar-se em direcdo a ardente chama, que
a queima” (p. 8), 0s homens que dela se aproximassem arderiam igualmente. O vestido
ndo era indiscriminadamente azul, pois se Hippolitta Fioramonda era um anélogo da
chama, ndo se propunha sé-lo de qualquer uma, mas daquela que é a chama ou foco
luminoso por exceléncia, o sol, totalmente envolto pelo azul da abobada celeste. Essa

agudeza de representar-se como chama, como sol, que rebrilha contra o azul do céu, é
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apenas uma das formas possiveis de analogia engenhosa préprias das cortes dos séculos
XVI1 e XVII. As licBes, sejam elas de historia, de teologia ou de politica, poderiam
fazer-se presentes ndo apenas em vestimentas, primeiro habitaculo do corpo humano,
mas também e sobretudo em edificios, como no-lo demonstra Du Cerceau, ao tratar da
presenca de figuras instrutivas, extraidas de tratados de mitologia e apostas nos frontdes
de lareiras.

Um dos exemplos de ornamento para lareiras de edificacbes proprias dos
grandes € aquele em que aparecem Apolo e Dafne, imagem que reencontramos, dentre
outros loca disponiveis, nas Metamorfoses de Ovidio Figuradas, de 1557, impressa trés
anos antes da segunda parte do tratado de Du Cerceau (Figuras 22, 23, 24, 25 e 26).

A correlacdo entre corpo (imagem) e alma (discurso) na “Metamorfose de
Ovidio figurada” permite que os leitores possam obter da leitura as devidas conclusdes
morais, remetendo por meio da memdria do mito as licdes que constituem os ritos da
sociedade de corte do antigo regime. Temos na Figura 22 a legenda que complementa e

explica a imagem:

Antes gque Febo viesse a sujeitar

sua liberdade a Dafne

viu um dia cupido tender seu arco

dele zomba, e cornos lhe atira:

0 menino irritado tomou de duas setas,

uma que arde, outra que esfria,

e logo golpe sob golpe a ambos setou,

e assim um deles pds-se a perseguir, e 0 outro a fugir (OVIDE, 1557,
p. 11. tradug&o livre)*.

Somos informados pela sentenca que o0s personagens em cena sdo Apolo (Febo
na mitologia romana) e a ninfa Dafne. Esta Gltima € perseguida pelo deus e foge com
horror equivalente ao ardor da paix&o da divindade. Tanto a adoracdo de Apolo quanto a
repulsa de Dafne foram provocadas, ensina a tradicdo mitologica Greco-romana, pelas

flechas de Eros, “uma que arde, a outra que esfria” (uma que engendra o amor e fere

%% Premierement que Phebus vint & rendre

Sa liberté enuers Daphné sugette,

Voyant un jour Cupidon son arc tendre,

De lui se moque, e meint broquart lui gette:

Dont irrité saisit double sagette,

L'une qui ard, l'autre qui refroidit,

Puis coup sus coup si au vif les sagette

Que I'un poursuit e l'autre contredit (OVIDE, 1557, p. 11).
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Apolo; outra que o repele, e fere Dafne), ao ser ultrajado pela soberba de Apolo, que,
apo6s matar a serpente Piton utilizando-se de setas usadas anteriormente apenas contra
animais de pequeno porte, ofende o deus do amor dizendo-lhe que, sendo uma crianca,
ndo se atrevesse a manusear aquele tipo de arma mortifera com que a serpente foi
abatida. (BULFINCH, 2006, p. 29-32).

O emblema que sucede imediatamente aquele denominado “Apolon & Daphne”
(Figura 22), “Daphné en Laurier” (Figura 24), apresenta na explicacdo do corpo a

continuacéo do mito:

N&o podendo nada por meio de suplicas

Febo quis usar da forca:

entdo Dafne dele fugiu temerosa, de forma pronta e rapida,

e ele cheio de esperanca a segui-la se esforca.

Mas a pobre, j& sem alento e sem forca,

pede socorro a seu velho pai Peneu,

gue vendo isso desejando que ele ndo a force,

em verde loureiro subitamente a transforma (OVIDE, 1557, p. 12.
traducéo livre)'.

No corpo do emblema vemos a imagem de Eros que empunha e assesta seu arco
e flecha, e a imagem de Apolo alcangando Dafne no momento em que esta se
transforma em loureiro através da intercessdo do seu pai, 0 deus-rio Peneu. A partir de
entdo o loureiro, “em grego Daphne = Loureiro” (KURI, 2008, p. 37), passa a ser a
arvore consagrada a Apolo e simbolo de castidade®, como consta na Iconologia de
Cesare Ripa (1593):

[CASTIDADE MATRIMONIAL] Mulher vestida de branco, na
cabeca havera uma guirlanda de arruda; na mao direita tem um ramo
de louro e na esquerda uma rolinha. A arruda tem propriedade de
refrear a libido, pela pungéncia do seu odor, a qual sendo composta de
partes sutis, por sua calidez disolve a ventosidade e extingue as
chamas de Veénus, como disse Mattiolo no livro 3 dos seus
‘Comentdrios sobre Dioscore’. Tem o ramo de loureiro porque esta
arvore tem grandissima semelhanca com a castidade, devendo esta ser

%" Ne pouisant rien Phebus par sa priere

Enuers Daphné, voulut user de force:

Lors elle fuit de peur pronte e legere,

Et lui d'espoir & la suiure s'efforce.

Mais la pourette hors d'aleine e sans force,

Crie a secours son vieil pere Peneg,

Qui, ce voyant, creingnant quil ne la force,

En vert Laurier tout soudein I'a tournee (OVIDE, 1557, p. 12).

28 Cf. Williams (2012, p. 83): “The laurel is another symbol of chastity originating in the myth of Apollo
and Daphne, in which Daphne is transformed into a laurel tree, rather than lose her virtue to Apollo”.
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perpétua como é perpétuo o verde do louro. E estrepita e faz
resisténcia a chama do amor, como estrondam e resistem suas folhas,
e seus ramos lancados ao fogo. Mas Ovidio no primeiro livro das
Metamorfoses finge que Dafne, mulher casta, transforma-se em um
loureiro. A rolinha nos ensina com o préprio exemplo a ndo
contaminar jamais a honra e a sede do matrimonio, conversando
somente e sempre com aquela que a principio se elege por companhia.
Pode-se ainda pintar o arminho para o grande cuidado que tem em néo
macular seu brancor, igualmente aquele de uma pessoa casta (RIPA,
1593, p. 40)*.

O emblema é de uso publico, como observa Hansen (2006a, p. 227), e seu
emprego em lareiras, como referenciado por Du Cerceau, evidencia sua finalidade
politico-moral (PRAZ, 2001, p. 16). A imagem presente em Du Cerceau (Figura 26)
apresenta Obvias conexdes com a imagem do Ovidio (Figura 24), e ambas eram lidas em
chave moral e representavam a honestidade que escapa ao vicio da luxdria, instrucdo

excelente em monarquias cristas que se querem bem ordenadas.

Como foi demonstrado, o uso de emblemas e de outros ornamentos
significativos em edificios publicos apresentam finalidades claramente disciplinadoras
que se encontravam organizadas de maneira clara quando da escrita dos tratados que
modelizava as construcdes. Todavia, a lacuna temporal que se coloca entre estes
edificios e aqueles que desejam conhecer o significado que estes ornamentos
apresentavam para aquele que foi seu publico primeiro demanda um esforco
interpretativo que s6 obtém éxito quando sdo considerados, simultaneamente, 0 que
Elias (2001, p. 80) denomina perspectiva-eles e perspectiva-n6s. Segundo o autor, a
investigacdo das estruturas domésticas dos homens de corte e a prépria ideia que estes
faziam de si, sua ‘autoimagem’, € exemplar como andlise figuracional que conjuga as
duas perspectivas. O que se intentou fazer até o presente momento foi buscar apresentar

e interpretar o uso desses elementos significativos por sociedades outros que ndo a

2 [CASTITA MATRIMONIALE] Donna, uestita di bianco, in capo hauera una ghirlanda di Ruta; nella
destra mano tenga un ramo di Alloro, & nella sinistra una Tortora. La Ruta ha proprieta di raffrenare la
libidine, per I’acutezza del suo odore, il quale, essendo composto di parti sottili, per la sua calidita risolue
la uentosita, & spenge le fiamme di Venere, come dice il Mattiolo nem 3. lib. de’ suoi Commenti sopra
Dioscoride. Tiene il ramo dell’ Alloro, perche quest’ Albero ha grandissima simiglianza con la castita,
douendo essa essere perpetua, come € perpetuo il uerde del Lauro, & stridere, & fare resistéza alle
flamme d’Amore, come stridono, & resistono le sue foglie, & i suoi rami gittati sopra il fuoco. Perd
QOuidio nel primo lib. delle Metamorf. finge, che Dafne Donna casta si trasformasse in un Lauro. La
Tortora ci insegna co’l proprio essempio a non contaminare giamai 1’honore, & la sede del Matrimonio,
conuersando solamente, & sempre, com quella, Che da principio si elesse per compagnia. Si puo ancora
dipingere 1’ Armellino per la gran cura, che ha di non imbrattare la sua bianchezza, simili & quella di uma
persona casta (RIPA, 1593, p. 40).
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nossa, buscando ponderar a perspectiva-nds, “figuragdo de outros homens, a respeito
dos quais dizemos ‘eles’” e a perspectiva-eles, “como eles viam a si mesmos, quando

diziam ‘nds’”.

Como um ponto de fuga que, para guardar 0s principios norteadores da
prospettiva que ditam que os raios do primeiro plano devem convergir para um ponto no
segundo plano provocando a impressdo de profundidade, apresenta-se borrado, a
perspectiva-eles também ndo se delineia de maneira precisa. Dilata-se a distancia entre
0 observador e aquele ponto de fuga ao se considerar o hiato do esquecimento que faz
com que a tentativa de delinear os contornos desse ponto torne-se mais dificil. Ndo nos
dedicamos mais de forma ampla ao estudo e decifracdo dos emblemas, divisas e rebus,
ao estudo das ordens vitruvianas ou a relacdo entre a ordem utilizada no algado de uma
construcdo e a ordem social a que pertence o habitante daquela moradia, o que s6 é
realizado em circulos muito especificos. Todavia a dimensdo memorativa da arquitetura
continua a fazer-se presente nessas estruturas através de uma linguagem que necessita
de um interlocutor para comunicar sua mensagem. Devido a esse esquecimento que
obsta a compreensdo do significado das constru¢cdes a medida que consideramos a
variavel ‘tempo’ que faz necessario 0 empreendimento de uma politica de memdria que
conjugue o a capacidade de diversos ambitos em manter viva uma memoria que teima
em esquivar-se a0 mesmo tempo em que € soterrada pelas novas necessidades que se
colocam para as sociedades. Por conta disso, busca-se a manutencdo da memoria atraves
de monumentos, a identificacdo desses monumentos através de inscri¢cBes epigraficas
que lancem alguma luz sobre seu sentido e a unido dessas duas estratégias a outros
procedimentos comemorativos. As poesias que constituem nosso corpus sdéo um bom
exemplo desta tentativa de manter viva a memoria das res gestae obradas durante o
reinado de Dom Jodo V, como uma tentativa de garantir que essa memoria e o louvor do
nome do monarca se perpetuassem na historia, o que € feito em consonancia com
preceitos retoricos.

O noddulo entre arquitetura, memoria e poesia espessa-se neste ponto pela
adjuncdo da retdrica, que em seu cerne conjuga a memaria como parte constituinte dos
discursos que sdo pensados segundo seus preceitos. A arquitetura se relaciona com a

memoria de maneira peculiar, o que demonstraremos adiante.
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Figura 20. Cariatides (Fra Giocondo. In: M. Vitruwvivs per locvndvm... 1511, p. 2).
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Figura 21. Escravos persas (Fra Giocondo. In: M. Vitruwvivs per locvndvm... 1511, p. 3)



Premicrement gue Phebus vint & rendre
Sa Libere€ enuers Duphné fugette,
Voyant isn jour Cupidonn fon arc tendre,
De lui f¢ mogue,¢» memt broquart lui gette:
Dont irrite faifit double fayette,
Lune qu ard, Lautre qui refroidit,

Puss coup [us coup [i an vif les fagette

Que tun Izgu:ﬁit ¢ lawtre contredit.

Figura 22. Apolo e Dafne (Ovide. In : La métamorphose d'Ovide figurée. 1557, p. 11).
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Figura 23. Detalhe de Apolo e Dafne (Ovide. In: La métamorphose d'Ovide figurée. 1557, p. 11).
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Ne poussant vien Phebus par [a prieve
Ensuers Daphiné, voulut ufer de force:
Lors elle fuit de peur pronte ¢ legere,
Et lur defpoir a la fuinre sefforee,
Mass la pourette hors daleine ¢ fans force,
Crie Jecours fon vieil pere Pence,
Rty ce voyant, creingnant quil ne la force,
En vert Laurier towt fouden [a tournee.

——a =

e
Figura 24. Dafne em Loureiro (Ovide. In : La métamorphose d'Ovide figurée. 1557, p. 12).
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Ovide figurée.

Figura 25. Detalhe de Dafne em Loureiro (Ovide. In: La métamorphose d

1557, p. 12).
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Figura 26. Lareira (Du Cerceau. In : Second Livre D'Architectvre par... 1561, p. 11).
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3.3 Arquitetura e memoria ou arquitetura da memoria

Apesar da opgdo por diluir a teoria acerca da memoria no decorrer do texto,
julgamos conveniente neste ponto da discussdo pontuar algumas questdes a fim de tecer
consideracGes mais precisas acerca da relagdo entre arquitetura, memoria, poesia e
retérica que deliberamos relevantes para a compreensdo da andlise do corpus.

De que maneira a arquitetura se relaciona com a memoria? De que forma a
memoria coletiva de um grupo social encontra-se manifesta através dos monumentos
arquiteténicos que se tornam simbolos comemorativos de homens e feitos notaveis?
Como a propria acepcdo de monumento encerra uma concepcdo de memdria e como
essa relacdo encontra correspondéncia através de escritos que, assim como as
construcdes, objetivam salvaguardar determinados fatos e homens do esquecimento?
Estas questbes servirdo como guia da nossa incursdo no terreno imbricado da meméria e
da edificacdo e para respondé-las devemos estabelecer a relagdo entre arquitetura e

memodria, relacdo esta que orientou nosso trabalho.

3.3.1 Loci Arquitetdnicos, Loci Retdricos: entre memaria e retérica

E lugar comum recorrer a ‘histéria exemplar’ da invencio da arte da memoria
pelo poeta Siménides de Ceos quando pensamos a memdria como parte da retérica.

Reproduzimos a seguir tal episodio narrado por Cicero no De Oratore:

Sou grato ao famoso Siménides de Ceos, de quem se diz ter inventado
a mnemotécnica. Conta-se que Simonides jantava na casa de um
prospero nobre chamado Scopas em Crannon na Tessélia, e entoou um
poema lirico que compunha em honra de seu anfitrido, em que seguiu
0 costume dos poetas de incluir passagens referindo-se a Castor e
Pélux; feito isto Scopas, com excessiva mesquinhez, disse-lhe que
pagaria metade dos honoréarios combinados pelo poema e que o poeta
deveria solicitar o restante aos didscuros filhos de Tindaro, visto que
tinham angariado metade do elogio. A histéria conta que pouco depois
uma mensagem foi levada a Siménides para que saisse do recinto,
posto que dois jovens que haviam solicitado sua presenca de maneira
persistente esperavam-no. Entéo ele levantou-se do seu assento e saiu,
mas ndo viu ninguém. No intervalo da sua auséncia o teto do saldo
onde Scopas dava seu banquete cedeu, esmagando o proprio anfitrido
e 0s seus sob as ruinas e matando-os. E quando seus amigos foram
lhes dar sepultura ficaram completamente impossibilitados de
reconhecé-los, pois tinham sido completamente esmagados. A historia
conta que Simonides foi capaz por meio da sua lembranga do lugar em
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que cada um deles se reclinava & mesa de identific-los para que
pudessem ter cerimdnias individuais de sepultamento e que esta
circunstancia sugeriu a ele a descoberta de que o melhor auxilio a
clareza da memoria consiste na disposicio ordenada (CICERO, II,
LXXXVI, 351-353).

Siménides é tido como o inventor da arte da memdria e, segundo Cicero, a
retencdo na memoria dos lugares em que cada um dos comensais se encontrava
possibilitou ao poeta perceber a importancia da disposi¢cdo ordenada e da adequacéo
entre imagens e lugares para aqueles que desejam possuir uma boa memoria.

A origem lendaria da arte da memoria através da descoberta de Simonides
também ¢é referida por Quintiliano em Institutio Oratoria, mas o uso da técnica de
associar lugares a imagens para auxiliar os oradores a decorar 0s discursos ja se
encontrava presente no tratado andnimo de retérica dedicado a Caio Herénio. Neste, o
autor se refere 4 memoria como parte da retdrica e a designa como ‘tesouro das coisas
inventadas’ e ‘guardid de todas as partes da retorica’, deixando claro desde o principio
que uma boa memdria ndo é oriunda apenas de um dom natural, mas de uma arte, cujos
meios de praticar o autor se ocupa de expor. Operando uma distingdo entre memoria
natural e memoria artificial o autor conduz, no tocante a ultima, uma distincdo entre
lugares e imagens. Segundo Yates (2007, p. 19), o tipo mais comum de sistema
mnemonico de lugares utilizado era o arquitetdnico, 0 que podemos constatar ao cotejar
as trés fontes latinas que ditam os preceitos da arte da memdria: A retérica Ad
Herennium, erroneamente atribuida a Cicero, o De Oratore, de autoria deste, e a
Institutio Oratoria de Quintiliano. Os lugares deste tipo, segundo o autor da retdrica Ad
Herennium (2005, p. 183), poderiam ser uma casa, um vao entre colunas, um canto, um

arco ou coisas semelhantes. Quintiliano (1968, p. 221) sugere que se escolham lugares

%0 | am grateful to the famous Simonides of Ceos, who is said to have first invented the science of
mnemonics. There is a story that Simonides was dining at the house of a wealthy nobleman named
Scopas at Crannon in Thessaly, and chanted a lyric poem which he had composed in honour of his host,
in which he followed the custom of the poets by including for decorative purposes along passage referring
to Castor and Pollux; whereupon Scopas with excessive meanness told him he would pay him half the fee
agreed on for the poem, and if he liked he might apply for the balance to his sons of Tyndaraus, as they
had gone halves in the panegyric. The story runs that a little later a message was brought to Simonides to
go outside, as two young men were standing at the door who earnestly requested him to come out; so he
rose from his seat and went out, and could not see anybody; but in the interval of his absence the roof of
the hall where Scopas was giving the banquet fell in, crushing Scopas himself and his relations
underneath the ruins and killing them; and when their friends wanted to bury them but were altogether
unable to know them apart as they had been completely crushed, the story goes that Simonides was
enabled by his recollection of the place in which each of them had been reclining at table to identify them
for separate interment; and that this circumstance suggested to him the discovery of the truth that the best
aid to clearness of memory consists in orderly arrangement (CICERO, I, LXXXVI, 351-353).
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como edificios publicos ou uma casa ampla, com seus diversos comodos, sem ignorar
também estatuas, quadros e quaisquer lugares fisicos que deverdo sem cuidadosamente
gravados na mente.

Feito isso, em cada lugar é colocado um objeto relacionado a matéria do
discurso e que, ao ser reclamado, possibilita que o orador vislumbre o significado que
imprimiu aquele objeto no momento da sua escolha: em um discurso que trata da arte da
guerra, como no exemplo dado por Quintiliano, o orador poderia escolher uma arma
para colocar num peitoril de janela e, posteriormente, ao proferir seu discurso, solicitar
ao guardido seu objeto, o0 que o levaria a rememorar sua matéria e, por conseguinte, o
que foi escrito ou pensado no momento da elocucgéo.

Essa relacdo entre imagens e lugares remonta em todos estes tratados a metafora
do bloco de cera e ao enigma da presenca de um ausente. Na Retorica a Herénio, fala-se
que “os lugares assemelham-se muito a tabuas de cera ou rolos de papiro;” ¢ que “E
preciso atentar de modo especial aos lugares que tomamaos, para que possamos fixa-los
para sempre; pois as imagens, como as letras, apagam-se quando ndo sdo usadas; mas 0s
lugares, como a cera, devem permanecer” (2005, p. 185). Seguindo esta tradigdo
Quintiliano (1968, p. 223), citando Cicero, afirma que usamos lugares como tabuas de
cera e simbolos no lugar de letras, concluindo que as ‘imagens’ sdo as palavras por meio
das quais distinguimos aquilo que desejamos saber de cor. Em Cicero, a metafora do
bloco de cera e toda a problematica acerca da distingdo entre memdria e imaginacao
nela imbuida encontra-se nos seguinte excerto: “[...]e n6s devemos empregar os lugares
e imagens respectivamente como um bloco de cera e as letras nele escritas™** (CICERO,
1967, p. 467. traducao livre).

Em todos estes exemplos tem-se a precedéncia da visdo, que segundo Cicero é o
mais forte de todos os sentidos (1967, p. 469), bem como a preferéncia pela escolha de
lugares arquitetnicos para auxiliar a memorizagdo dos discursos. Como nos diz Yates
(2007, p. 21) “[...] a memoria dos antigos era treinada por uma arte que refletia a
arquitetura e a arte do mundo antigo, e que poderia depender de faculdades de intensa

memorizacao visual que perdemos”.

11...]and we shall employ the localities and images respectively as a wax writing tablet and the letters
written on it (CICERO, 1967, p. 467).
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3.3.2 (Co)memorar, (Re)memorar

Muitos estudos em diversos campos do saber tém sido desenvolvidos sob a
perspectiva multimodal e multidimensional fornecida pela memaria. Dentre as multiplas
abordagens que fazem uso das teorias da memdria como arcabouco tedrico, destacam-se
aquelas que buscam compreender de que maneira se institui a memoria especifica de um
evento historico.

A despeito da dicotomia estabelecida entre memdria e historia nos escritos de
Nora (1993, p. 7-28), pode-se afirmar que as narrativas que figuram nos registros da
historia sdo fruto de memdrias que prevaleceram sobre outras por razfes diversas.
Dentre as razBes que auxiliam na permanéncia de determinada memoria, destacamos 0s
atos de comemoracao, que objetivam salvar do esquecimento aquilo que é digno de ser
lembrado por meios de rituais sociais estabelecidos pelo habitus. Para a discussédo que
visamos a empreender, admitimos que estes rituais compreendem a poesia laudatéria
comemorativa, amplamente realizada no século XVIII. Pautamo-nos principalmente em
Ricoeur (2007) para empreender esta discusséo, uma vez que 0 autor estende o conceito
dos atos de comemoracdo permitindo uma abordagem mais ampla no campo da
memoria:

Por certo, ndo se devem limitar os atos de comemoragdo as
celebragdes religiosas e patridticas; as louvagdes e as pompas funebres
também sdo celebragdes; eu diria que elas se desenvolveram no tempo
dos parentes e amigos, a meio caminho entre a memdria privada e a
memoria social; mas esse tempo dos parentes e amigos e 0 espago que
esta ligado a ele — cemitério, monumento aos mortos —, recorta-se
contra o fundo do espaco publico e do tempo social. Todas as vezes
que pronunciamos ou escrevemos a frase: “em memoria de...”,
inscrevemos o0 nome daqueles que trazemos a memdria no grande

livro da co-lembranca, que se inscreve, por sua vez, no tempo maior
(RICOEUR, 2007, p. 60. nota 42).

Partimos deste adendo de Ricoeur para ampliar a abordagem do nosso objeto:
trata-se de um corpus que compreende textos regrados retérica e poeticamente segundo
0 decoro exigido a época de sua escritura para cada um dos géneros praticados. Os
textos selecionados compreendem poemas laudatérios, portanto “louvagdes” &
construcdo do Monumento de Mafra, complexo arquiteténico erguido no século XVIII

por ordem de Dom Joéo V, que compreende Palacio, Convento e Basilica. Assim como
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a construgdo, erigida em pedra, muitos monumentos literarios, ‘palacios de papel’,
foram erigidos em louvor do grandioso empreendimento.

Uma vez que tais poemas louvam a figura e os feitos do rei e visam a inscrever
no tempo e na historia 0 nome do mesmo, o retorno a estes textos encontra-se, como
afirma Ricoeur, “a meio caminho entre a memoria privada e a memoria social”
(RICOEUR, 2007, p. 60. nota 42).

Comemorar. Rememorar. Embora ambos os vocabulos tragam em sua
etimologia a palavra memdria, a simples alteracdo do prefixo faz com que mesma oscile
do &mbito individual ao ambito coletivo. Co-memorar. A presenca do prefixo latino
indica a contiguidade: aqueles que partilham das mesmas memdrias se unem para
lembrar juntos, portanto co-memorar. Re-memorar. Aqui o prefixo, também latino,
indica a repeticdo, o0 movimento de volta ao passado por meio das lembrancas, a
precedéncia do fato e o ato individual de evocacdo pautado nas afeccbes de que fala

Ricoeur:

Com a rememoracdo, enfatiza-se 0 retorno & consciéncia despertada
de um acontecimento reconhecido como tendo ocorrido antes do
momento em que esta declara té-lo sentido, percebido, sabido. A
marca temporal do antes constitui, assim, o traco distintivo da
recordacdo, sob a dupla forma da evocacdo simples e do
reconhecimento que conclui o processo de recordagdo (RICOEUR,
2007, p. 73).

Os fendbmenos da comemoracdo e da rememoracdo, embora evoquem uma
divergéncia aparente entre o que é individual e o que se encontra na esfera do coletivo,
tém seu cerne na memdria e, portanto, devem ter seus estudos orientados sob as
perspectivas que abordam este objeto. A despeito dos prefixos, que obviamente
ressemantizam o radical, a memdria continua sendo uma categoria em funcionamento
nestes dois fendmenos. Logo, é preciso compreender primeiramente em que medida a
memoria serve a estes dois atos. Para tanto, lancamos mao dos estudos sobre a memoria
desenvolvidos por Ricoeur (2007).

Segundo o autor, a memdoria se apresenta como “Unico recurso para significar o
carater passado daquilo de que declaramos nos lembrar.” (RICOEUR, 2007, p. 40).
Apesar da ambicdo vinculada a memoria de ser fiel ao passado, a mesma é pouco
confidvel, pois esta sujeita as perfidias da imaginacédo e as armadilhas do esquecimento.

Em suma, nas palavras de Ricoeur, “Para falar sem rodeios, ndo temos nada melhor que
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a memoria para significar que algo aconteceu, ocorreu, se passou antes que
declarassemos nos lembrar dela” (RICOEUR, 2007. p. 40).

A partir das defini¢cbes de Ricoeur, nos voltamos, primeiramente, ao papel da
memoria no ato de comemoracdo. Antes € preciso pontuar a questdo da distincao
colocada por Ricoeur acerca do par opositivo memdria/habito, oposicao esta que o autor
toma da distin¢do operada por Bergson, em Matéria e Memoria (1990), entre memoria-

habito e memoria-lembranca. Segundo Ricoeur:

Nos dois casos extremos, pressupde-se uma experiéncia anteriormente
adquirida; mas num caso, o do héabito, essa aquisicdo estd incorporada
a vivéncia presente, ndo marcada, ndo declarada como passado; no
outro caso, faz-se referéncia a anterioridade, como tal, da aquisicdo
antiga. Nos dois casos, por conseguinte, continua sendo verdade que a
memoria “é¢ do passado”, mas conforme dois modos, um ndo marcado,
outro sim, da referéncia ao lugar no tempo da experiéncia inicial
(RICOEUR, 2007, p. 43).

Retornando a distingdo bergsoniana, Ricoeur descreve a memdria-habito como
advinda do aprendizado e da memorizacdo, sendo mais vivida que representada,
repetida no presente da mesma maneira que 0s atos naturais de andar ou escrever, ao
passo que a memoria-lembranca é fortuita, espontanea, representada pela busca de uma
imagem, sendo que o elemento tempo pode deturpar essa lembranca através da
imaginagdo: “A memoéria que repete opde-se a memoria que imagina” (RICOEUR,
2007, p. 44). Esta oposicdo importa ao ato da comemoragdo, uma vez que coloca a
dimensdo do tempo nos fendmenos mnemonicos. A memaria pressupde a anterioridade
e somente é possivel se reportar as lembrancas a partir do distanciamento temporal.

Para Ricoeur, os rituais de comemoracdo fazem parte do vasto império de
habilidades que compreendem a memoria-habito, uma vez que tais rituais, em sua
especificidade liturgica, constituem um habitus, ou seja, um conjunto de préaticas sociais
delimitadas através de um conhecimento advindo da memoria e repetido atraves dos
rituais que celebram e buscam imprimir na historia a permanéncia desta memoria. Nas

palavras do autor:

Cabe acrescentar [ao conjunto de habilidades aprendidas] os costumes
sociais, 0s costumes morais, todos os habitus da vida em comum, uma
parte dos quais é praticada nos rituais sociais ligados aos fenémenos
de comemoracdo, que mais adiante oporemos aos fendémenos de
rememoracdo, atribuidos unicamente & memoria privada (RICOEUR,
2007, p. 45).
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Na passagem referida anteriormente, o autor esclarece a que esfera da memoria
pertence cada um dos fendmenos. Ainda nos valeremos da dicotomia estabelecida entre
memoria-habito e memoria-lembranca para explanar por que os fendmenos de
rememoracao sdo exclusivos da memoria privada. A rememoracéo se refere a memoria
individual & medida que tal tipo de memoria é ativada por uma afec¢éo, e esta por sua
vez é sentida de maneira particular por cada individuo. Desta forma, os individuos que
se lembram com o grupo oscilam entre a celebracdo compartilhada, ritual memorizado,
aprendido e comemorado sem que o individuo do mesmo tenha nenhuma afecgédo
particular, até o total arrebatamento produzido pela lembranca vivida, rememorada pelo
individuo e também comemorada com o grupo.

Ao tratar dos fendmenos da comemoracao, devemos ter em mente que 0s rituais
comemorativos nos remetem aquilo que aprendemos (ou memorizamos), sem nos dar
conta, e de que nos recordamos no seio do circulo social em que vivemos, ou seja, tais
“maneiras de aprender que encerram saberes” (RICOEUR, 2007. p.73) nos remetem a
dimensdo da memdria coletiva, como postulada por Halbwachs (1990). O conceito de
memoria coletiva, formulado por este autor, nos recorda de que compartilhamos
memorias com a comunidade afetiva na qual estamos inseridos, mesmo que nao
fagamos parte de tais memorias diretamente ou que as mesmas se encontrem muito

distantes de nds no tempo e no espaco:

[...] para melhor me recordar, eu me volto para eles [os outros homens
que tiveram lembrancas em comum comigo], adoto
momentaneamente seu ponto de vista, entro em seu grupo, do qual
continuo a fazer parte, pois sofro ainda seu impulso e encontro em
mim muito das ideias e modos de pensar a que ndo teria chegado
sozinho, e através dos quais permaneco em contato com eles
(HALBWACHS, 1990, p. 27).

O ato de lembrar, embora individual, s6 pode ocorrer no interior da comunidade
de que o individuo faz parte, pois este se encontra inserido em grupos sociais com 0s
quais compartilha memarias. Dessa forma, a comemoracdo encontra-se no ambito da
memoria coletiva, visto que se refere aos habitus da vida social, aos costumes comuns,
aos rituais sociais que aprendemos e que tém a funcdo de fazer com que determinados
eventos historicos ndo sejam esquecidos. Na maior parte das vezes, ndo tivemos

participacdo no ato que comemoramos, mas a repeticdo, a imposi¢cdo por meio do
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Estado do que é digno de ser comemorado, nos leva a co-participar das lembrancas e
comunga-las com os demais membros da comunidade.

Sobre a relacdo entre estes rituais sociais e a memdria Casey (2000) apresenta
uma observagao importante acerca da participacdo “daqueles que se lembram comigo”,

ou os “outros’:

Mas estdvamos comemorando, no entanto, e nesta capacidade se
engaja em certo tipo de lembranca. Que tipo de lembranca é essa? Um
componente crucial da resposta a essa questdo tem a ver como
papel dos outros - 0s meus companheiros na comemoragdo. Se eu me
lembro nesta ocasido, eu estou me lembrando com eles e eles comigo.
E uma questdo de algo bem comum. Na verdade, é quase como se a
auséncia de lembranca no meu passado -e sem duvidaa de outros
individuos - foi de alguma forma compensada poruma atividade
que o;:zorreu no nivel do grupo (CASEY, 2000, p. 216-217. tradugdo
livre)™.

Casey retoma a esfera da memoria coletiva colocando o ato de comemoracéo no
nivel do grupo, mesmo que a rememoragao ocorra em ambito individual, ou até mesmo
ndo ocorra, uma vez que repetimos um ritual que aprendemos néo havendo necessidade
de recuperar todos os passos da sua liturgia, constituindo uma efetuacdo da memdria
feliz.

Neste ponto, ap0s as consideracdes acerca das peculiaridades dos atos de
rememoracao e comemoracdo e de sua relagdo com a memdria, nos voltamos para a
citacdo de Ricoeur para operar uma breve abordagem do nosso objeto de estudo.

Se “ndo se deve limitar os atos de comemoragdo as celebragdes religiosas e
patriodticas; as louvagdes e as pompas funebres também sdo celebragdes” (RICOEUR,
2007, p. 60, nota 42), estendemos o0 dominio do fenémeno de comemoracao a producdo
poética a época da construcdo do Monumento de Mafra, pois tais textos, ao louvar a
grandiosidade da obra, e, consequentemente, a de quem a mandou construir, fazem parte
do dever de memdria que determina o que é digno de ser lembrado e comemorado para

que se salve do esquecimento.

%2 But we were nevertheless commemorating and in this capacity engaging in remembering of a certain

sort. What kind of remembering is this? A crucial component of the answer to this question has to do with
the role of others — my companions in commemoration. If | am remembering at all on such an occasion, |
am remembering with them, and they with me. It is a matter of something thoroughly communal. Indeed,
it is almost as if the absence of recollection on my past — and doubtless that of other individuals — was
somehow being compensated for by an activity that occurred at the level of the group (CASEY, 2000, p.
216-217).
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Também podemos situar os atos de comemoracéo literaria a meio caminho entre
a memoria privada e a memoria social. Uma vez que buscamos interpretar o texto
literario com base em valores vigentes a época da sua escritura (na perspeciva-eles,
como dissemos ha algumas paginas atras), tentando nos aproximar ao maximo da leitura
feita por aqueles que primeiramente tiveram contato com a obra, podemos afirmar que
tais poemas fazem parte da memoria historicamente constituida acerca dos fatos — em
nosso caso, a erecdo do Palacio de Mafra, a existéncia de um edificio, que deve ser
compreendido nos quadros técnicos de uma arte, a ars aedificatoria, que correlaciona,
ao fim, erecdo e erigido, e discursos multifarios, que nos explicam o sentido da
edificacdo, em sua dimensdo teoldgica e votiva, em sua dimensdo politica, enquanto
expressao da potestas do soberano, em sua dimensdo comemorativa, a da consecucao de
um herdeiro, todas elas, muita vez, presentes nos poemas, eles também residuos do
passado concernentes a Mafra e, por conseguinte, fragmentos do evento que a operacao
historica de escrita constitui —, podendo ser considerados como portadores de uma
dimensdo memorativa individual, porque operada por um autor, e, também, coletiva,
porque os procedimentos e lugares-comuns por que a obra se produz sdo coletivamente
partilhados, sendo dificil determinar, no século XVIII portugués, os limites entre o que
ha de individual e coletivo no ambito das praticas letradas, diferenciacdo essa que ndo
nos propomos realizar aqui. Sendo a obra arquitetdnica um simbolo do poder real e
compreendendo a representacdo do rei como corpo mistico, é possivel sustentar que
tudo o que se volta para a perenizacdo da figura do rei e de sua magnanimidade faz
parte de um esforco de memoéria e de uma memoria exercida, ensinada através da
historia e orientada pela apreciacdo da arte, 0 que corrobora 0s poemas que constituem

nosso corpus de analise. Sobre a memaria exercida, Ricoeur ainda nos diz:

De fato, uma memoria exercida é, no plano institucional, uma
memoria ensinada; a memorizagdo forgada encontra-se assim arrolada
em beneficio da rememoracdo das peripécias da histéria comum, tidas
como o0s acontecimentos fundadores da identidade comum. O
fechamento da narrativa é assim posto a servico do fechamento
identitario da comunidade. Histdria ensinada, historia aprendida, mas
também histdria celebrada. A memorizacdo forcada somam-se as
comemoragfes convencionais. Um pacto terrivel se estabelece assim
entre rememoracéo, memorizagdo e comemoracdo (RICOEUR, 2007,
p. 98).
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O ‘pacto terrivel’ de que fala Ricoeur nos remete aos abusos da memoria e sua
manipulacdo, exercidos pelo poder, que sobrepfe interesses do governante e as vezes de
toda uma linhagem a verdade dos fatos histéricos. Se determinada memoria se
estabelece, este processo se da por meio da escolha de fatos especificos no rol daqueles
elencados pela memoria. Este trabalho de selecdo e ‘esquecimento planejado’ € operado
tanto pelo historiador quanto pelo poeta, que deve seguir o decoro exigido pelo ritual de
comemoracdo demandado pela poesia.

A partir de todas as reflexdes empreendidas até o presente momento, podemos
responder de maneira positiva a questdo radical colocada por Ricoeur a respeito do

pacto estabelecido entre memdria, esquecimento e comemoracao:

a espécie de perenizacdo, operada pela série das reefetuagdes rituais
para além da morte um por um dos co-celebrantes, ndo faz de nossas
comemorages 0 ato mais loucamente desesperado para fazer frente ao
esquecimento em sua mais sorrateira forma de apagamento dos
rastros, de devastagéo? (RICOEUR, 2007, p. 60).

Acreditamos que sim. Mesmo que aqueles que obraram os feitos dignos de
memoria sejam apenas pd continuamos nos esforcando para que o esquecimento ndo
oblitere definitivamente as memorias destes feitos, posto que as mesmas carregam em
alguns casos, como o das poesias sobre Mafra, as lembrancas de um passado glorioso. O
ato desesperado de fazer frente ao esquecimento, no caso dos escritos ecfrasticos sobre
0 palé&cio-convento portugués, revela para além da tentativa de salvar os rastros da
devastacdo, o desejo de apagar outros rastros. Se a histéria é escrita pelos vencedores, a
memoria também pode por eles ser manipulada, esquecimentos convenientes operados e
lembrancas ndo tdo verdadeiras propaladas, passando a integrar a historia oficial.
“Quem controla o passado controla o futuro; quem controla o presente controla o
passado” rezava o lema do apocaliptico Partido imaginado por Orwell em 1984 (2009,
p. 47). Muito antes, no Portugal Joanino do século XVIII, a maxima ja era verdadeira.
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4. “VA DE PINTURA VERBAL”: ANALISE DO CORPUS POETICO
ECFRASTICO EM LOUVOR AO COMPLEXO DE MAFRA

Apresentamos aqui as reflex6es acerca do corpus poético que louva a construgdo
do Complexo arquitetdnico de Mafra e que consideram a dimensdo memorativa desses
escritos. De antemdo, observando que alguns dos poemas foram escritos seguindo um
procedimento descritivo que se assemelham ao procedimento da ekphrasis, faz-se
necessario apresentar um arcabouco tedrico que permita compreender esta pratica. A
definicdo mais difusa e antiga parece ser aquela colocada como epigrafe a obra de Webb
(2009, p. 1), definigdo que, segundo esta autora, era ensinada aos alunos das escolas
gregas de retdrica: “Um discurso que dispde a matéria vividamente perante os olhos”*.
Esta nocdo de que a ekphrasis é o procedimento através do qual “pde-se sob os olhos
um objeto inanimado” ¢ apresentada também por Costa (2006a, p. 82-84), que relaciona
esse sentido a etimologia do termo (do grego Ekphrazein, “proclamar, afirmar” ou “dar
a palavra a um objeto inanimado”). De acordo com Costa, esta defini¢do se estende ao
registro da descriptio que se encontra no cerne do motivo da ekphrasis e que opera
através da evidentia ou enargeia. Sobre esta figura retorica, Lausberg (2011, p. 216-
218) dird que a mesma faz parte das figuras de acumulacdo, subordinadas por sua vez as
figurae sententiae ou figuras de pensamento, e consiste especificamente numa
acumulacdo pormenorizante denominada pelo vocabulo latino evidentia quando o
objeto que se pretende pormenorizar € um objeto concreto de exposigdo, “especialmente

uma pessoa ou coisa (que se pretende descrever)”.

Outras definicbes como a de Heffernan (2004, p. 35) sdo mais amplas e
consideram a ekphrasis como “a representagdo verbal de uma representagdo visual”,
enquanto a definicdo de Molinie (apud ECK, 2003, p. 35) elenca a arquitetura como
representacdo visual passivel de ser representada, por sua vez, sob a forma verbal

atraveés do procedimento ecfrastico:

Trata-se de um ‘modelo codificado de discurso que descreve uma
representacdo’  (pintura, composicdo arquitetbnica, escultura,
ourivesaria, tapecaria). Esta representacdo é a uma sé vez ela mesma
um objeto do mundo, um tema a ser tratado e um tratamento artistico

%3 A speech that brings the subject matter vividly before the eyes (WEBB, 2009, p. 1).
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ja operado em outro sistema semidtico ou simbolico que ndo a
linguagem (ECK, 2003, p. 35, traducéo livre)*.

Hansen (2006b, p. 85) informa que a Ekphrasis (do grego phrazd, “fazer
entender” e ek, “até o fim”) significa “exposi¢ao” ou “descrigdo” e consistia numa série
de procedimentos retéricos utilizados quando da escrita de exercicios preparatorios de
oratoria, associando-se as técnicas de amplificacdo de topicas narrativas de caracteres e
paix0es (etopéias), bem como nos exercicios de qualificacdo de causas que
compreendessem os trés géneros de causa da retorica, quais sejam deliberativo, judicial
e epiditico. Segundo o autor (2006b, p. 86) “O termo também nomeia um género de
discurso epiditico feito como descricdo de caracteres, paixdes, obras de arte, esculturas
e pinturas”. Para a nossa analise importa que nos voltemos para os elementos deste
género da retorica, principalmente no tocante a descricdo de obras de arte,
compreendida como emulacdo verbal que seria capaz de rivalizar em verossimilhanca

com a representacao visual de carater pictorico.

A Ekphrasis € falsa fictio, ou seja, utiliza-se de procedimentos criveis para
narrar o incrivel, mas de maneira verossimil. Portanto a verossimilhanca é condicao
essencial para a realizacdo de ekphrasis, posto que o que é descrito através deste
procedimento deve seguir as opinides tidas como verdadeiras pelos sabios, ou endoxa.
Costa (2006b, p. 117), ao tratar da ekphrasis seiscentista como figuracdo do poder real e
do aparato espetacular da representacdo de Luis X1V, informa que a passagem do termo
para o &mbito literario, quando da descricdo de uma obra de arte, se deu nos termos das
Imagines de Filostratos e que, nesse sentido, écfrase identifica-se com a descricao
retérica, que pode se voltar sobre os loci amoenus e terribilis que permaneceram como
lugares-comuns desde a Antiguidade. Para nossa analise podemos tomar de empréstimo
de Costa (2006b) os procedimentos ecfrasticos que servem a constitui¢do do espetaculo

na corte de Luis X1V, posto que ¢é sabido que o monarca portugués, o qual sob sua egide

% 11 s’agit d’un ‘modéle codé de discours qui décrit une représentation (peinture, motif architectural,
sculpture, orfévrerie, tapisserie). Cette représentation est donc a la fois elle-méme un objet du monde, un
théme a traiter et un traitement artistique déja opéré, dans un autre systeme sémiotique ou symbolique que
le langage (ECK, 2003, p. 35).
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amparou 0s artistas que produziram 0s poemas de que se ocupa nossa analise,

procurava emular visivelmente a corte do Rei Sol*:

Ecfrase como mise-en-scéne. Interessa-me aqui aquela que se pde a
servico de uma simbdlica particular, simbdlica do espetacular — nos
sentidos primeiro e segundo do termo —, da figura, poder e prestigio
reais (Luis XIV, subentenda-se). Sua funcdo primeira, visto sua
insuspeita relacdo com a teatralidade, é, inegavelmente, causar uma
forte impressdo — e cumpre relembrar o valor impressivo que pode
assumir um discurso, isto €, o efeito que causa junto a seu destinatario.
N&o por acaso o seiscentista Bernard Lamy, autor de La Rhétorique ou
I’Art de Parler (1688), diz que a figura retdrica conhecida como
descrigdo, que “fala das coisas ausentes como ausentes”, causa uma
“forte impressdo”. Ora, esse efeito inscreveria a écfrase em uma dupla
dimensdo. De um lado, a dimensdo retérica, a legisferar sobre a
descricdo como ato escritural que ndo apenas constata a existéncia de
um objeto e enumera seus aspectos mas que, sobretudo, visa um
destinatario; considerar esse destinatario inflete, alids, a funcéo
atribuida a écfrase, o que termina por inscrevé-la plenamente no
registro epiditico, isto é, aguele do encomio ou do vitupério gque se
liga incontestavelmente a uma retérica do aparato — donde seus
procedimentos mais correntes, a amplificacdo (da qual faz parte o
incontornavel motivo seiscentista do “paralelo”, motivo este que
alimentou a célebre Querela dos Antigos e dos Modernos) e a
atenuacdo. Por outro lado, a dimensdo poética, em que se reconhece
que o mundo disposto pela descri¢do é mundo outro, reconstruido ou
transfigura-o (COSTA, 2006b, p. 118).

A ideia de que a descrigdo vivida possibilitada pela ekphrasis deve causar uma
forte impressdo no leitor € mantida, por exemplo, no poema ecfrastico Descrip¢ao de
Mafra, de Tomas Pinto Branddo, que serad analisado de maneira detida adiante, mas do
qual se pode dizer por ora que mantém a enumeracdo dos aspectos do edificio,

resultando em amplificagdes sucessivas da qualidade deste frente a outras construcoes.

Outros poemas constituintes do corpus mantém a tentativa de constituir a
potestas de Dom Jodo V através de procedimentos tipicos da ekphrasis. Uma maneira
de o Rei Sol Luso alcancar a proeminéncia cultural da Franca consistiria, para além de
construir um palédcio que se equiparasse a Versailles em grandeza e monumentalidade,
em se tornar um mecenas e amante das artes como fez o monarca francés. Aos poetas
que sem encontram sob sua égide de protecéo e patrocinio “compete compor e organizar

a espetacularidade da figura, do poder e do prestigio reais” (COSTA, 2006b, p. 118.

% Cf. Russel-Wood (1994, p. 15): “The greatest personal influence on Dom Jodo was not from kith and
kin, but from Louis XIV, ‘Le Roi Soleil’. The Portuguese monarch aspired to emulate Louis’ absolutism
and the cultural proeminence he achieved from France”.
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grifo da autora). Uma maneira de fazé-lo consistia no uso da comparatio, género da
amplificacdo que segundo Lausberg (2011, p. 108) “(...) ¢ um esquema de superagao,
pelo qual um exemplum (histérico, literario ou ficticio), que ja realiza em grau elevado,
¢ superado pelo objecto tratado agora”. O Palacio-Convento tenta rivalizar
expressamente ndo s6 com Versailles, mas também com outros edificios de grandeza
equivalente, como o mosteiro do Escorial, obra de Felipe Il erigida no século XVI, e 0
Templo de Salomé&o, numa amplificatio que visa a conduzir a comparacdo ao extremo.
Estes edificios encontram-se referidos em poemas como “Ao Excelente e Majestoso
Templo de Mafra”, e é justamente através do procedimento descritivo corrente nos
poemas que louvam Mafra que os poetas tentam demonstrar de que forma Mafra supera

todos os edificios precedentes e 0s que virdo depois.

Os poemas selecionados visam a empreender uma descricdo vivida do
monumento. Porém, devemos lembrar que toda descri¢do consiste numa aporia, posto
qgue um empreendimento problematico que encerra sempre uma auséncia: descrever
pressupde elencar o conjunto de caracteristicas que devem ser registradas, prescindindo
das demais, como informa Webb:

Claramente uma descri¢do verbal ndo pode nunca ser totalmente
adequada ao seu objeto. Esta observacdo, tdo autoevidente quanto
pode ser, tem implicacGes importantes: a composicdo de qualquer
descrigdo envolve a selegdo dos elementos a serem incluidos. Além
disso, o desdobramento linear de um texto — ainda mais de um
discurso oralmente enunciado — exige a imposi¢do de uma ordem
temporal sobre um material que é na realidade percebido
simultaneamente por um espectador. Pois, embora uma obra de arte ou
arquitetura possa ser experimentada sequencialmente, como se move
através da construcao ou permite que os olhos de um viajar por todo o
cenério, qualquer simples olhar absorve mais do que poderia ser
expresso em uma Unica instrugdo. Estas e outras questdes relacionadas
foram destacadas pela critica moderna, mas elas sao relevantes para a
leitura da escrita descritiva de qualquer periodo (WEBB, 1999, p. 59.
traducéo livre)®.

% Clearly a verbal description can never be entirely adequate to its object. This observation, self-evident
as it may be, has important implications: the composition of any description involves the selection of the
details to be included. Moreover, the linear unfolding of a text —still more of an orally delivered
discourse — demands the imposition of a temporal order onto material that is in reality perceived
simultaneously by a viewer. For although a work of art or architecture may be experienced sequentially,
as one moves through the building or lets one's eyes travel across the scene, any single glance takes in
more than could be expressed in a single statement. These and other related questions have been
highlighted by modern criticism, but they are relevant to the reading of descriptive writing from any
period (WEBB, 1999, p. 59).
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Nisto também se encontra uma questdo referente a memoria na sua relacdo com
a histéria: o que pode ser considerado como digno de registro para figurar como
verdade historica? O que deve ser lembrado em detrimento do que deve ser relegado ao
olvido? Tanto a linguagem quanto as artes visuais defrontam-se com essa aporia
constantemente. Gombrich (apud GINZBURG, 2003, p. 83) sinalizara a encruzilhada
em que o artista se encontra por nao ser capaz de “copiar a realidade assim como ela é
ou como a vé€” (grifos do autor). Feitas estas consideragcdes, apresentamos a seguir a

transcricdo dos poemas e suas respectivas analises.
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4.1 Padre Nosso glosado pelos homens que andavam nas obras de Mafra

trabalhando sem se Ihe[s] pagar

Rei, e Senhor poderoso
humilde[s] vos invocamos
e todos a vds clamamos
Padre nosso

Arrastado 0 Reino vosso
pelo que a obra compreende
e nenhum de nos entende
que estais nos Céus

Cuido que ofendeis a Deus
em fazer empresas tais

e ndo nos parece gue estais
Santificado

Olhai Rei o grande brado

e concedei muito atento
que sO para 0 pagamento
Seja

Para que este Reino veja
desmentida a crueldade

e se louve com verdade

O Vosso Nome

Atendei a grande fome

gue o Reino esta padecendo
a0 que nos estais devendo
venha a nés

Sabei que ndo somos sés

se ndo os filhos também

e que bastante ouro tem

O Vosso Reino

Se quereis fazer Mosteiro
que cause admiragdo
pagai-nos e logo entdo

Seja feita

Todos com vontade estreita
logo hao-de obedecer

e desejar de fazer

a vossa vontade

Reparai que dizer ha-de
qualquer estrangeiro ousado
E vosso brio ultrajado
assim na terra

Isto é pior que a guerra

e assim com gréo desventura
tanto por cé se murmura
como nos Céus

Como se pedira a Deus
vossa vida entre as mais

se vos, Senhor, nos nao dais
O péo nosso

Pagar tributos ndo posso

0 mesmo dizem 0s mais



pois com a paga nos faltais
de cada dia

Se uma obra quase pia
acaso fazer quereis

tudo quanto nos deveis

nos dai hoje

O Reino deitado ao longe
todo o crédito arrastado

se vos mostrais agravado
perdoai-nos

Rei, e Senhor ajudai-nos
que esta stplica convém
gue é para pagar também
as nossas dividas.

Que fard quem tem familias
sem mais renda que o Homem
gue estdo morrendo de fome
assim como nds

Agora julgai bem vés

0 que estes de vos dirdo
mas 0 que nos deveis, ndo
perdoamos

Ja ndo temos que vendamos
nem coisa com que suprir
muito menos que pedir

a0s Nossos

Porque 0s desgovernos vossos
nos trazem postos por terra
e também nos fazem guerra
devedores

Todos faltam aos primores
por esta obra real

por ela em tormento tal

n&o nos deixeis

Que furtemos ndo quereis
eu ndo sinto outro despique
guando vejo tanto a pique
cair

Cuidai, Senhor, em suprir
as vozes que o Céu esta dando
pois andamos tropecando
em tentacéo

Abri, Senhor, vossa mao
mostrai as vossas grandezas
e de cair em baixezas
livrai-nos Senhor

Se sois entre 0s Reis a flor
conhecido entre 0s mais
com a paga nos livrais

de todo o mal

Publique-se em Portugal
vossa rectiddo e luz

para que todos digamos
Amen Jesus.
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(ANONIMO. Biblioteca Pdblica e Arquivo de Evora: ms. cod.
CV/1-9. Sem datacéo)

Para propor uma leitura do ‘Padre Nosso glosado’, € preciso remeter
primeiramente a definigdo do género ‘glosa’ praticado em Portugal ainda no século
XVIII. A ‘glossa’ (ou ‘gloza ou groza’), segundo Bluteau (1713, p. 83-84, refere-se a
uma interpretacdo clara e genuina do texto do autor. Glosa é também uma espécie de
poesia ou comentario em versos em que se vai explicando e amplificando uma breve
sentenca colocando o texto glosado ao fim da estrofe, seguindo sempre a mesma

matéria, definicdo corroborada por Carvalho (2007):

As glosas constam de um texto que funciona como mote, o qual pode
ser de varios tipos. O mote, sabe-se, é desenvolvido verso a verso na
sequéncia das novas estrofes dele derivadas. (...) Uma definigdo
formal desse género € proposta nos termos a seguir: “Na designacao
genérica de ‘glosa’ incluiam-se a composi¢cdo métrica sujeita a uma
formula estréfica, mais ou menos rigida, e a parafrase ou comentario
de texto proposto & meditagdo do poeta”. No que diz respeito a glosa
propriamente, é importante que esta incorpore de um modo 0 mais
organico possivel os versos do mote a sua propria estrutura discursiva
(CARVALHO, 2007, p. 244-245).

No ‘Padre Nosso glosado...” o texto que serve como mote € 0 Pai Nosso, a
Oracdo do Senhor ensinada por Jesus aos apdstolos na ocasido do Sermao da Montanha
(MATEUS VI, 7-13). No episodio referido no Novo Testamento, Jesus instrui a seus
discipulos a maneira correta de dirigir as preces a Deus, ndo incorrendo em repeticdes
vés, como faziam os gentios, advertindo-os: “Nao sejais como eles, porque o vosso pai
sabe do que tendes necessidade antes de lho pedires” (MATEUS, VI, 8). No poema o
autor parte de uma forma amplamente conhecida e praticada no ambito da liturgia
catélica do pio Portugal do século XVIII para construir sua suplica direcionando-a
primeiramente ao rei, invocado na primeira estrofe do poema. Deve-se lembrar que para
a sociedade de corte portuguesa, assim como para as demais sociedades de corte do
Antigo Regime, o rei era, para além do corpo fisico, um corpo mistico que o
personificava como representante de Deus na Terra e encarnagdo do Estado, persona
ficta, como nos informa Apostolides (1993, p. 13), ocorrendo uma diferenciacdo entre
rei, homem particular submetido as mesmas contingéncias que seus suditos, e Rei,

corpo simbdlico que ndo morre (corpo mistico). Nesse sentido a invocagdo e o clamor
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ao rei como ‘Padre Nosso’ ¢ também possivel porque o rei ¢ considerado o ‘Pai da
patria’. O titulo herdado da Republica Romana (Pater Patriae) e referido por Prado no
“Monumento Sacro” (1751) compreende a funcdo do rei de zelar pelo bem comum da

nacao e pelo bem dos seus suditos, o que faz parte das virtudes do principe catolico:

Querendo como Pay da Patria, e Typo da Paz moderar os extremos do
Seu regio sangue para se conservar em paz, entdo he, que faz guerra
sem armas, e esta politica he tdo nova, que sendo por muitos
solicitada, todos a ignorad, e s6 V. Magestade a conheceo para a
dictar; porque a sua prudencia a formou (PRADO, 1751, sem
paginacdo no original).

Sabe-se que no periodo em que Mafra foi erigida os altos custos da edificacdo
(GOMES, 1876, p. 8) e 0 gasto de grande parte do ouro extraido no Brasil para custear a
obra fizeram com que a corte fosse duramente criticada. Segundo Pimentel (2002, p.
54), mesmo no interior do Pago se instala a subversao contra a corte por meio de versos
de teor satirico que chegavam até mesmo ao gabinete real. Ndo temos informac&o sobre
a circulacdo do “Padre Nosso Glosado” no ambito da corte, mas seguindo o
procedimento operado por Hansen (2004) ao tratar da glosa como parte dos discursos
satiricos atribuidos a Gregério de Matos, podemos afirmar que, apesar do carater de
censura deste género poético, 0 mesmo ndo se constitui neste poema como um vitupério
as acOes reais com base na auséncia de algumas caracteristicas formais que esse tipo de
discurso geralmente apresenta.

Diz-nos Hansen (2004, p. 70) que a glosa “[...] estiliza ou parodia oragdes e
preceitos do rito catélico, palavra por palavra ou frase por frase, por um comentario
irébnico [...]”. O poema mantém certo tom irbnico, mas no decorrer da leitura
percebemos que a glosa da oragdo tem um carater de censura aos gastos extremos com a
construcdo do paldcio em um periodo em que Portugal perecia por falta de moeda
corrente. Mesmo sendo um poema anénimo, ndo ha um vitupério contra a persona do
rei, posto que esta glosa afigura-se como um conselho prudente daqueles que, sendo
fiéis ao seu soberano, invocam seu socorro e clamam por justica. As queixas, pode-se
dizer, ndo se voltam contra a erecdo do edificio, mas questionam a equanimidade do rei,
que, para ser bom pai, tem de distribuir entre os suditos o que a cada um cabe, sobretudo
quando o que se deve distribuir respeita ao trabalho j& obrado em beneficio da

monarquia e do reino.
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A forma como o poema encontra-se organizado faz-nos recordar 0s preceitos
estabelecidos pelos speculum princeps, género que versava sobre a educacao de criangas
aristocratas, principes e infantes para que realizassem a “‘razao de Estado’ absolutista
como reis bons, fortes e eficazes” (HANSEN, 2006¢, p. 133). Um em especial foi
dedicado ao entdo principe Dom Jodo por Frei Manuel dos Anjos, Politica Predicével e
Doutrina Moral do Bom Governo do Mundo (1693). Este tratado postulava que o poder
do rei tem origem divina, sendo que o rei participa do eterno poder de Deus. Predicava
também que a virtude da liberalidade, tdo grandiosa que sé pode descender de Deus, “na
pessoa soberana esmalta a joya de mayor preco, & estima, & ilustra o resplandor do
mais excellente nome” (ANJOS, 1693, p. 222). Logo, a suplica dos operéarios é
legitimada posto que ao rei cabe ser justo em todas as suas a¢gdes para com sua corte, 0
que ndo fazendo implica vitupério ou censura legitimos a sua pessoa. Desde Aristoteles
sabemos que a boa reputagéo consiste em ser considerado por todos um homem de bem
ou em possuir um bem tal que todos, a maioria ou 0s bons ou o0s prudentes desejam
(RETORICA |, 1361a, 2005, p. 111). Para além da liberalidade também a justica, a
coragem, a temperanca, a magnanimidade, a magnificéncia, enquanto virtudes da alma,
devem constituir virtudes que sdo indissocidveis da pessoa do monarca posto que este as
encarna e personifica, virtudes estas cantadas pela poesia.

Se na primeira estrofe do poema o rei é denominado Padre Nosso, analogo de
Deus entre os homens, por outro lado, na segunda estrofe, ao dar-se continuidade a
glosa com a inser¢do do “que estais nos Céus”, muda-se o efeito de sentido, pois
conguanto seja Padre, o rei, contrariamente ao Rei dos reis, ndo esta nos céus. Constitui-
se assim uma primeira disjuncdo entre Deus Padre e o rei, pois este ndo consegue
identificar-se plenamente com o0 seu objeto de emulacdo guardadas as devidas
limitacBes de sua humanidade. Na segunda estrofe somos informados que o reino
encontra-se “Arrastado (...) pelo que a obra compreende”, ou Seja, encontra-se
enfraquecido financeiramente pela enorme despesa oriunda da constru¢do do palacio,
informagdo que se complementa na proxima estrofe, em que diz o poeta que tal
empresa, nas circunstancias em que Portugal se encontra, incorre, em vez de louvor a
Deus, por ser o templo a Ele dedicado, em grave ofensa, posto que 0 Rei, conquanto se
empenhe em elevar obra santa, ndo olha por seus suditos.

A sUplica dos operarios direcionada ao rei na quarta estrofe é devida a virtude
liberal do soberano e atendé-la tem implicacOes para o seu louvor: a crueldade que deve

ser desmentida na estrofe seguinte diz respeito a ma fama que incorre da atitude do rei
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em ndo pagar os salarios. O nome do rei s6 podera ser louvado com verdade caso ele
seja justo e atente a fome que assola seus suditos em decorréncia do atraso nos
pagamentos. Pela virtude da liberalidade o rei deve dar aquilo que cabe a cada um,
portanto € justo que os operarios solicitem que “ao que nos estais devendo/venha a nos”
na sexta estrofe, posto que o rei ndo doa o quinhdo dos trabalhadores mesmo que estes o
merecam por serem filhos (posto que o rei é Pai da patria, como enunciado na primeira
estrofe), e que o rei saiba da quantidade de ouro que possui o reino, informacéo contida
na sétima estrofe.

A condicdo colocada na oitava estrofe pelos operarios para que a vontade do
rei seja atendida prontamente e de boa vontade por parte deles (92 estrofe) diz respeito
ao pagamento dos salarios, o que reestabelece a ordem no sitio da construcao e no reino,
uma vez que € condicdo para 0 bem comum dos suditos. Na décima e décima primeira
estrofes apresentam-se dois motivos importantes para que a condigdo colocada
anteriormente seja atendida: ndo ser o rei virtuoso implica ma fama que ultrapassa as
fronteiras do pais e reverbera no exterior, o que ultraja o rei. A consequéncia da infamia
¢ pior do que a guerra, e a murmuracdo em decorréncia da decep¢cdo com o
comportamento régio ocorre ndo apenas no terreiro da constru¢cdo como também nos
céus, ndo estando esses satisfeitos por um participe da virtude divina falhar em
desempenhar a funcdo que lhe foi delegada.

Na décima segunda estrofe questiona-se ao rei se o louvor dos suditos lhe €
merecido, pois ndo satisfeitos aqueles com a conduta do seu soberano ndo fardo preces
sinceras pela vida dele, que ndo garante o pao de cada dia aqueles que se dedicam as
obras que engrandecem o reino. O rei seria ainda mais digno de encémio caso
promovesse 0 bem comum entre seus suditos, garantindo a eles os proventos devidos
por se ocuparem na realizacdo da obra de Mafra, mas falta com seu compromisso, o que
compromete a propria organizacdo do reino, como expresso na décima terceira estrofe:
0 ndo pagamento dos salarios implica que os suditos ndo possam pagar 0S impostos
devidos a coroa para que 0 reino cresca ainda mais.

A partir da décima quarta estrofe os motivos enunciados anteriormente figuram
uma vez mais no poema, variando a forma. O poeta vai acumulando queixas sobre
queixas dos operarios, variando os lugares comuns utilizados no texto. Ai se encontram
relacionados: a divida do rei (14° estrofe), o reino arrastado por consumirem-se em
Mafra as divisas, acrescendo uma excusatio ao rei, caso tenham os suditos se

exasperado na critica (152 estrofe), a suplica ao rei, o acumulo de dividas dos suditos, a
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fome das familias (16 e 172 estrofes), o apelo ao discernimento do rei baseado na
virtude da justica e a ameaca de ma& fama entre os suditos (182 estrofe), a condicéo
miseravel dos suditos como consequéncias do desgoverno do monarca (192 e 202
estrofes), consequéncias estas que podem alastrar uma onda de furtos, que ndo veem
outra alternativa para honrar seus compromissos, congquanto o rei ndo honre o seu com
0s suditos (212 e 222 estrofes), a suplica, para que, se o rei ndo atende ao clamor dos
suditos, que atenda aos ceus, evitando que o reino caia em pecado (232 estrofe), o apelo
a virtude liberal atrelado a demonstracdo da grandeza como solucdo do problema dos
ordenados.

Finda-se o poema com um desafio ao rei: “Se sois entre os reis a flor/conhecido
entre os demais/ com a paga nos livrais/ de todo mal”. O rei ¢ desafiado a provar sua
equanimidade, sob pena de ser excluido, e consequentemente olvidado, como exemplum
de conduta entre os reis. O tom de ameaca é amenizado na estrofe final, em que, a
despeito de todas as criticas tecidas no decorrer do poema, 0 poeta afirma que deve ser
publicada a retidao e luz do rei de Portugal. Assim como a oracdo do Pai Nosso encerra
uma suplica que se finda com o desejo de que as preces sejam atendidas, a glosa do pai
nosso finda com a esperanca de, tendo Deus por intercessor, suas suplicas junto ao
representante d’Ele na terra serdo atendidas posto que as virtudes que o rei parece

esquecer sdo, na verdade, inerentes a ele.
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4.2 Ao Excelente e Majestoso Templo de Mafra

Nesse templo, ou assombro a toda a Idade.
Do luso Salomé&o sacro edificio,

E cada pedra a Deus um sacrificio,

Cada estatua um padrdo da Majestade.

Do régio voto a singular piedade,
Igualando ao milagre do artificio,
Quis dar ao céu qualificado indicio
Das forcas, do poder e da vontade.

Sem tempo, o tempo a impulsos da grandeza
Pode ver consumado o herdico efeito,
D& impossiveis, laur[e]ando-se a fineza

Pois tdo augusto e majestoso peito
S6 excedendo a mdo da natureza
Deixar pudera o voto satisfeito.

ALMEIDA, Henrique Henriques de. Um Soneto em honra do Convento de Mafra.
[17307?] in O Concelho de Mafra (Jan. 1954).

Propde-se aqui uma leitura que pretende corroborar a ideia de que a poesia é
uma instancia perenizadora de memoria, haja vista ndo baste ao rei empreender obras
que dignifiquem seu reino e sejam simbolo da sua memaria para 0s tempos vindouros se
estas obras ndo forem louvadas também em outro ambito. Desde o titulo o soneto
promove o encdémio do monarca e da fabrica que se empreendeu em Mafra: ao
denominar o Templo com “Excelente” e “Majestoso”, por extensdo de sentido €
possivel afirmar que somente alguém de tamanha exceléncia e majestade é capaz de
idealizar e realizar tal obra.

No primeiro quarteto do soneto diz-se que o templo é “assombro a toda a Idade”.
Segundo Bluteau (1712, p. 614) o vocabulo ‘assombro’ significa “espanto, pasmo,
admiracédo que enleva o0s sentidos” e em seguida apresenta exemplos de uso da palavra:
“He o assombro de todos. He o assombro do seu tempo, da sua era, da sua idade”.
Quanto a palavra ‘idade’, referida no primeiro verso, diz Bluteau que significa “O
tempo em geral, como quando se diz, nesta idade, ou nesta Era, que val tanto como
dizer, neste tempo” (BLUTEAU, 1713, p. 23) . ‘Idade’ pode se referir ainda ao mito das
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idades narrado por Hesiodo* (1996, p. 31-35), e que se perpetua através das
Metamorphoses de Ovidio (1971, p. 9-13). Bluteau (1713, p. 26) recorda que também a
historia de Portugal foi dividida em quatro idades por Pedro de Mariz (1598), quais
sejam: Inféancia, no periodo dos primeiros cinco reis: D. Afonso Henriques, D. Sancho |,
D. Afonso Il, D. Sancho 11, D. Afonso I11; Adolescéncia, periodo de regéncia dos quatro
reis que seguem: D. Diniz, D. Afonso 1V, D. Pedro, D. Fernando; Idade Varonil, quando
do reinado dos cinco monarcas subsequentes: D. Jodo I, D. Duarte, D. Afonso V, D.
Jodo II, D. Manoel; Velhice, que compreende os reinados de D. Jodo Ill, D. Sebastido,
D. Henrique até o ‘renascimento’ sob D. Jodo IV. Se o templo de Mafra é ‘assombro de
toda idade’, pode-se dizer que é obra insuperavel, a mais magnifica erguida em todos os
tempos e que mais admiracdo causa naqueles que a contemplam.

O quarteto se segue denominando Dom Jodo V como ‘luso Salomio’. E lugar
comum referir Salomao como exemplo de magnitude, sendo este comparado nao sé a D.
Jodo V, como também a Luis XIV. Dom Jodo V fora conhecido como ‘Salomao
Portuguez’, segundo Alberto Pimentel (1892, p. 125). Segundo consta no | Livro dos
Reis, Saloméo fora prospero em seu reinado por seu temor e obediéncia a Deus e por
isso recebera epitetos como ‘Sabio’ e ‘Magnifico’. E referido também no Antigo
Testamento como ‘o Construtor’, por ter erguido o Templo de Jerusalém, por ordem de
Deus a seu pai, Davi. Logo, encerra em si as virtudes daquele Rei de Israel, que a Deus
ndo pediu “vida longa, nem riqueza nem a vida dos inimigos” e sim ‘“discernimento para
ouvir e julgar” (I REIS 11, 10-12). O poeta busca, para além de equiparar Dom Jodo V a
Salomé&o, a superacao do exemplo, pois 0 Templo erguido pelo monarca portugués é
“assombro a toda a Idade”, logo sua grandiosidade superaria aquela do Templo
referido biblicamente. Sendo “cada pedra a Deus um sacrificio”, 0 monarca portugués
estaria oferecendo a Deus tantos sacrificios quanto os que ofereceu Salomédo (I REIS
VIII, 62-66) e, assim como as gigantescas estatuas dos querubins que adornaram o
Templo de Jerusalem (I REIS VI, 23-30), as estatuas que adornam o Palacio de Mafra

S80 um “padrdo de majestade”.

%" Em Os trabalhos e os dias, Hesiodo fala de cinco racas em sequéncia que representam as idades da
terra, a saber: raca de ouro, raca de prata, raca de bronze, raca dos herois e raca de ferro. A raca dos herois
destaca-se da uniformidade das demais por néo ser classificada como uma raga ‘metalica’ e por contrariar
0 aspecto de decadéncia que se associa a passagem de cada periodo. Ovidio, em suas Metamorphoses
mantém a divisdo em quatro idades que se associam a um metal cada uma, ecoando Hesiodo. Para
consideragcGes mais aprofundadas acerca do mito veja-se 0s comentarios de Lafer a traducdo para o
portugués de Hesiodo (1996, p. 77-89).
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O segundo quarteto se inicia referindo a questdo do voto discutida por nés no
topico segundo desta dissertacdo, voto que se diz ter feito Dom Jodo V para obter
sucessao e, sendo agraciado, resolve construir o convento para frades arrabidos na Vila
de Mafra. Segundo Gomes (1876):

A respeito da origem da fundacdo d'este grande colosso, diz-se que D.
Jodo V, para haver successao, fizera voto de erigir um convento para
frades arrabidos na villa de Mafra, onde elles tinham um pobre
hospicio. Posto que o convento fosse comecado em 1717, depois do
nascimento de D. Maria Barbara, D. José, D. Carlos e D. Pedro, o que
deu logar a duvidar-se da existéncia do voto, ndo se segue que 0 hao
houvesse. D. Jodo V havia-se desposado em 1708, e dois annos depois
ordenava elle a Fr. Antonio de S. José, frade de reconhecida virtude,
rogasse a Deus pela successdo ao throno, que elle promettia fazer em
Mafra um convento & sua corporagdo; e em 1711 nasceu D. Maria
Barbara: ficou portanto o rei ligado ao voto (GOMES, 1876, p. 8).

O “régio voto” ¢ dotado de “singular piedade”. Deve-se assinalar aqui que no
século XVIII ‘piedade’ nao ¢ apenas sindnimo de compaixdo, mas uma virtude moral
que respeita a devocao a Deus e seus santos e ao culto das coisas sagradas e que, no que
concerne ao rei, piedade deve ser compreendida como justica (BLUTEAU, 1720, p.
500). Dessa forma, a singular piedade régia equivale ao ‘milagre do artificio’ posto que
somente através da piedade do rei os edificios engendrados pelos artistas deixam de ser
‘palacios de papel’ e se tornam palacios erguidos em pedra. A mesma virtude real da
piedade fornece ‘qualificado indicio’, ndo s6 aos céus, mas a todo o orbe terrestre das
forcas, do poder e da vontade. Neste ultimo verso do segundo quarteto toda a construcéo
monumental de Mafra é tomada por indicio, ou seja, sinal, pequeno vestigio, parte
através da qual se pode presumir ou chegar a conclusao do todo. Se o palacio-convento,
edificio de grandes proporgdes e ‘assombro a toda idade’, é ‘indicio das forgas, do poder
e da vontade’, pode-se concluir que estas trés qualidades do rei sdo descomunalmente
desenvolvidas, uma vez que em cumprimento de um simples voto construiu tamanha
empresa que se torna paradigma visivel da grandeza de suas virtudes.

O primeiro terceto alude ao curto periodo em que o Palacio foi construido.
Consta que, sendo a pedra fundamental lancada em 1717, a obra levou apenas 13 anos
para ser finalizada, em decorréncia do grande numero de operarios e recursos
mobilizados para sua construcdo (cf. GOMES, 1876, p. 13). Assim o efeito heroico da
obra pode ser rapidamente verificado e € ampliado em decorréncia da presteza com que

a mesma ¢é erigida e, ainda assim, nada perde em beleza, pois fora edificada com
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tamanho afinco e arte que tem sua fineza laureada. No segundo terceto, que
complementa o sentido do anterior, os versos finais do soneto reafirmam a potestas do
Rei ao assumirem que somente a natureza € capaz de superar os feitos de “tdo augusto e
majestoso peito”. Sabe-se que o engenho, aliado a arte, é capaz de emular a natureza;
logo, pode-se concluir que a natureza é mais grandiosa por proporcionar, de forma
natural, obras de beleza inigualédvel, mas no &mbito da arte somente aqueles que sabem
como aliar preceito, técnica e engenho séo capazes de promover obras grandiosas. As
qualidades do rei e da sua obra sdo sublinhadas assim em decorréncia da exceléncia e
velocidade com que a obra é executada. Portanto, o Palacio erguido por ordem de Dom
Jodo V, para além de simbolo do seu poder, é icone da perfeita aplicacdo dos preceitos
da arte arquitetdnica. Da mesma forma o poema que refere a grandiosidade do edificio
de Mafra torna-se exemplum de fazer poético por reunir brevemente em quatorze versos,
em consonancia com o género pretendido, elementos que remetem a suntuosidade da
obra de arte arquitetdnica e, por inscrever na histéria 0 nome dos grandes atraves do

fazer poético, o poema torna-se guardido da Memoria.



4.3 Cancao

Qui creavit me, requevit in tabernaculo meo
(Aquele que me criou repousou em meu tabernaculo)

(Eclesiastico XXI1V, 12)

Mote

Um Templo a Deus dediquei
Em Mafra pedregosa,
Primor de todo o edificio
Que contém em si a Europa

Glosa

I

Fiz em meus Reinos erigir
Edificios singulares,

E reedifiquei Altares,

Que estavam para cair:

E de Roma mandei vir

Com liberal méo de Rei

Uma s6 Capela, e sei

Que em todo o globo rotundo
Para admiracdo do mundo
Um Templo a Deus dediquei.

I

Em o sitio mais inculto,

L& nessa remota parte,
Polida com culto, e arte,
Quis que Deus tivesse culto:
Quis pelo meu voto oculto
Que minha mao vigorosa
Se ostente em terra fragosa;
Montes altos humilhei,
Cultos a Deus tributei

Em Mafra pedregosa.

1l
A mais bela arquitectura

De que todos mais se admiram

Na pedra ali esculpiram
Como do risco a pintura:

Em tudo é obra tdo pura,

Que no modo da indicio,
Além de ser sacrificio

Para Deus nunca com excesso
E sim de excessivo preco
Primor de todo o edificio.

v
Toda a recopilagéo
Da perfeicdo mais perita

100
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Aos mais sabios excita

Para intensa admiracao:
Todo o que com atencéo

Na obra com os olhos topa,
Em admiracdes se ensopa,
E diz em siléncio mudo,
Que é compéndio de tudo,
Que contém em si a Europa.

(SEIXAS, Manuel Godinho de. Penthetria Pathetica e Miscellania em os progressos, e
morte do sempre memoravel Rey de Portugal D. Jodo V. Lisboa, Oficina de Miguel
Manescal da Costa, Impressor do Santo Oficio, 1750).

A cancdo de Manuel Godinho de Seixas apresenta um excerto do livro biblico de
Eclesiastico como epigrafe: “Aquele que me criou repousa em meu tabernaculo”. O
capitulo 24 de Eclesiastico, de onde o excerto é colhido, refere-se ao discurso da
sabedoria. A ideia de que o templo erigido pelo homem deve ser a Casa de Deus esta
contida neste versiculo: Deus habita os lugares sagrados dignificados. Se Mafra se
pretende rival do Vaticano, casa de Deus por exceléncia na terra, deve ser obra capaz de
competir com o templo romano.

Segundo Carvalho (2007, p. 247), em sentido lato, o termo cancdo refere-se a
qualquer composicdo de versos para ser cantada. Em sentido estrito, o termo cancgédo
refere-se a um género poético que apresenta unidade de matéria, nUmero indeterminado
de estrofes e versos. Os versos sdo hepta ou endecassilabos, seguindo o modelo da
primeira estrofe (CARVALHO, 2007, p. 249). Borralho (1724, p. 94) informa ainda que
“servem as Cancoens para todo o genero de Estyllos, de que o poeta quizer usar, ou seja
Comico, ou Funebre, ou Pastoril, &c.”. A Cancdo de Manuel Godinho de Seixas
apresenta como mote os seguintes versos: “Um templo a Deus dediquei/ Em Mafra
Pedregosa/Primor de todo edificio/Quem contém em si a Europa”, que serdo glosados
no decorrer do poema ao final de cada estrofe e sintetizam a maneira como o encémio
sera construido.

Na primeira estrofe 0o poema remete a serie de reformas arquitetdnicas
empreendidas desde o inicio do reinado do Magnanimo e a construgdo de outros
edificios notaveis, como o Palacio-Convento das Necessidades (PIMENTEL, 2002, p.
101-112). O rei empenhou-se na elevagdo da Capela Real no pago da Ribeira, que acaba
por transforma-se em Sé Patriarcal (1716), o que empenha a criagcdo de novos projetos.

A capela mandada vir de Roma foi a de Sdo Jodo Baptista. De acordo com Viterbo e
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Almeida (1997, p. 7-8), a capela, obra dos arquitetos Luigi Vanvitelli e Nicola Salvi,
veio inteiramente de Roma para ser montada em Portugal por arquitetos italianos, aptos
para tal servico. Mais uma vez faz-se presente a mencdo a virtude da liberalidade,
reforcando a memaria de um rei prédigo. A estrofe se encerra com o primeiro verso do
mote sendo glosado, que informa que o templo foi erigido para a admira¢do do mundo.
Para que Mafra fosse conhecida em todo o globo terrestre, os poemas laudatérios bem
como as descricBes e relatos de viagem faziam-se necessarios como um meio de
propaganda do reino. Da-se a conhecer a virtude do rei fora das fronteiras do reino
através dessas poesias, associadas vez por outra a ilustragdes e aguas-fortes.

A segunda estrofe inicia-se com a citagdo acerca das caracteristicas do local de
erecdo do complexo arquitetonico. A localidade ¢ descrita como ‘sitio inculto’,
localizado numa ‘remota parte’, ‘terra fragosa’ (abundante em desniveis e penhascos).
Todavia, mesmo frente as condi¢des adversas, o desejo do rei de propagar a fé catélica
fez com que se estabelecesse naquele sitio da Vela o culto a Deus. Mafra era um sitio
pedregoso e inculto, o que amplifica a dificuldade na realizacdo do feito e a nobreza do
mesmo, antes de o Rei decidir mandar ali erguer um templo. Mais uma vez o voto
aparece referido como motivo da construgdo do templo, porém confessado como oculto.
Apesar de serem os operarios (que trabalhavam nas obras de Mafra sem receber seus
devidos proventos, € preciso assinalar), os que de fato empenham forca fisica e se
desgastam na construcdo do edificio, é a mdo do rei que rege a construcdo da obra, que
se fez liberal na primeira estrofe e agora torna-se também vigorosa, que se destaca no
sitio fragoso da construgdo. Os montes altos que o rei humilha a fim de tributar cultos a
Deus no terreno inospito referem-se tanto ao dominio do rei sobre todos os territorios do
reino quanto ao préprio dominio sobre a forca da natureza, submetida pelos operarios
que, quando da construcdo dos alicerces do palécio, sdo obrigados a “cortar a montanha
que fica ao sul do edificio” (GOMES, 1876, p.12). Embora todas as agdes sejam
justificadas pela necessidade de culto a Deus, o encomio do rei vai sendo construido
paralelamente, posto que o culto s6 é exemplarmente realizado porque o rei, como bom
catélico, o deseja expressamente.

A terceira estrofe toma a qualidade da beleza arquitetdnica, a venustas, virtude
entre aquelas vitruvianas capaz de admirar a todos, para se referir a construcdo de Mafra
pelo primor da execucdo. O louvor do arquiteto que ideou a maquina encontra-se aqui
implicito, por derivagdo: ao louvar o todo, resultado final do processo, louva-se também

aquele que o ideou. A obra é esculpida na pedra com perfei¢cdo tamanha que se acaba
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por colocar em pé de igualdade a pintura, arte mimética, e a arquitetura através da
comparagdo “Como do risco a pintura”, o que pode vir a significar uma alusdo a
exceléncia na execucdo da arquitetura, pode se igualar a pintura ao comover seus
espectadores ao ser bem executada, posto que sua perfeicdo e verossimilhanca sdo
capazes de causar pasmo e admiracdo. A obra, pura, fornece indicio dos excessivos
custos despendidos para sua realizacdo. A obra também é sacrificio, ndo pelo valor que
empenham os cofres reais e o ouro do Brasil, mas sacrificio a Deus, para quem o louvor
nunca € excessivo. O preco altissimo da construcao, a execucdo esmerada da obra e sua
pureza fazem dela a constru¢do melhor executada entre todas, por isso ‘primor de todo
edificio’.

A ultima estrofe do poema apresenta Mafra como a “recopilagdo da perfei¢ao
mais perita”, ou sintese da perfei¢cdo que excita a admiracdo dos sabios. Todavia esta
admiracdo nao € restrita apenas aqueles que sdo conhecedores dos tratados e conseguem
distinguir os preceitos da organizacdo da obra ditados naqueles escritos. Segundo o
poema “todo o que com atencdo/ na obra com os olhos topa,/ em admiracdes se
ensopa”. A visdo da obra atinge a todos, representa o monarca, suas virtudes, € por
consequéncia, pasmados, sé conseguem distinguir naquela construg¢do o “compéndio de
tudo/ que contém em si a Europa”.

Fica patente no poema que a grandeza do edificio e, portanto, da corte e do seu
soberano, € digna de prostrar todo o0 mundo em sua admiracdo, 0 que sO ocorre porque
os artifices contratados pelo rei para construir o monumento foram bem sucedidos em
sua tarefa, erigindo a constru¢do com arte e engenho. Entretanto tudo isso se subordina
ao desejo do rei de erigir um templo ao culto de Deus. Para tanto 0 monarca é capaz de
subjugar a natureza, mesmo que isso signifigue um sacrificio que, todavia, ndo é
empecilho tendo em vista a nobreza do proposito (elevar um templo), tornando um
ambiente montanhoso e inospito em abrigo de um edificio de tamanho fausto que é
capaz de encerrar em sua fachada, uma vez que a esta compete fornecer a ilustragdo
visual do poder (PIMENTEL, 1992, p. 181), uma série de referéncias a nobreza da corte
que ali habita, o que faria com que todos aqueles que topassem com o0s olhos no edificio
fossem levados a crer que a construcdo sintetizava tudo o que de melhor se encontrava

na Europa em termos de arte, cultura e engenho.
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4.4 Romance decassilabo

Venite ergo, fruamur bonis, quae sunt
(Vinde, pois, e gozemos dos bens presentes)
(Sabedoria Il, 6)

Da Arquitectura cinco ordens grandes
Ornam a fabrica mais sumptuosa,
Pasmam todos 0s homens peritos,
Admirados de obra tdo boa.
Estrangeiros; que vém de mil partes
De Portugal a ver a Coroa,

E com a boca aberta ficando
Todos vao bem satisfeitos da obra.
Estimar Portugueses ndo sabem
A maravilha tdo sumptuosa,

E murmuram gque a tal maravilha
Fazer mandasse, em parte remota.
O Escorial de Castela pasmado,

E de Versalhes as Fontanas todas,

E de Roma magnificos Templos,
Todos a Mafra tributam coroas.

As maravilhas sete do mundo
Vo a boca calando ja todas,

E de Grécia as estatuas prostradas
A Mafra Lisia aplicam as honras.
Anunciem os signos desse orbe,
Que no mundo nédo ha melhor coisa
Porque 14 dessas casas Celestes
Na terra coroam com luzes a obra.
O precioso do mundo encerrado,

E as perfeices ali estdo todas
Para exemplo das obras mais ricas,
Que erectas forem na nossa Europa.
Ali venham os sabios do mundo
Aprender pelas regras mais doutas.
Pois de Mafra o Convento déa regras
De Arquitectura, e das ordens todas.
O Edificio por partes tomado
As quatro partes do mundo assombra,
E tomado por partes, ninguém
Imperfei¢do considera em todas.
Obra foi muito Real do meu braco,
Porém ndo empenhei a minha Coroa,
E foi mais o que fiz desperdicio
Do que o culto grande de toda a obra.
Ficou quase completa e perfeita,

A meu filho acaba-la s6 toca,
Minha Coroa lhe deu o principio,
E justo que a acabe outra Coroa.
Para mais realcar o meu lustre,

De Clero erigi tdo sumptuosas
Basilicas trés, nesta cidade;

Para assombro da roubada Europa.
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E o Primaz o meu Patriarca,

O que nunca sonhou a Espanha toda,
E s6 por mim na antiga Cidade

Se viu erigida coisa tdo nova.

A Patriarcal a tudo excede

Em riquezas, e em toda a mais pompa,
Donde se vé da Corte a nobreza

De Cardeais, e Bispos com honras.
Um milhao, mais trinta mil cruzados
Sua grandiosa renda importa,

Pagos todos os gastos sobeja,

Para nunca haver falta, sim sobras.
Do corpo de Deus sacramentado
Procisséo erigi com mais pompa,
Para que vissem minha Fé viva
Estes cegos, que aquela tém morta.
Fiz levantar arcos de triunfo

Ao Rei Soberano da Gloria,

Que entre 0s homens existe na terra
Debaixo da nuvem prodigiosa.

O Tribunal da Fé conservando

Fui em meu Reino com Fé tao devota,
Que de hereges as duras cabegas

Em seus actos cortando vai todas.

(SEIXAS, Manuel Gondinho de. Penthetria Pathetica e Miscellania em 0s progressos,
e morte do sempre memoravel Rey de Portugal D. Jodo V. Lisboa, Oficina de Miguel
Manescal da Costa, Impressor do Santo Oficio, 1750).

Este outro poema de Manuel Godinho de Seixas, um romance, principia com
uma referéncia as cinco ordens classicas da arquitetura, tais como estabelecidas por
Serlio. Como suporte que prefigura o poder real, a arquitetura é o referente simbolico de
discursos laudatorios que louvam o edificio com base nos elementos que respeitam ao
seu decoro. Estas ordens, simbolos de distingdo e dignidade do edificio, ornam “a
fabrica mais sumptuosa”, qual seja Mafra, obra realizada com tamanha perfeicdo que os
peritos diante dela ficam pasmados. Na segunda estrofe somos informados sobre a fama
que a construgdo monumental atinge fora de Portugal, o que faz com que estrangeiros se
desloquem até aquele pais para admirar a obra, fama que € acrescida pelo louvor através
da poesia e multiplicada pelos testemunhos daqueles que a viram. O efeito que a obra
causa nos portugueses, todavia, ultrapassa a admiracdo: sabe-se que Portugal era
considerado atrasado em relacdo ao resto da Europa no campo das ciéncias e artes,
situacdo que comeca a se alterar, como vimos, no reinado de Dom Jodo V. A falta de

costume dos portugueses de contemplar obra de qualidade igual a Mafra em seu pais faz
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com que alguns pensem ser o edificio estranho a sua patria. Através do que foi
demonstrado até o presente momento, ja fomos informados que, de fato, Mafra s pode
ser concebida pelo engenho de um arquiteto estrangeiro e que se torna um edificio
impar em Portugal.

O efeito causado pela contemplacdo do monumento arquitetonico sujeita ndo so6
humanos: os edificios que Mafra emula (Versailles, o Escorial e os templos de Roma,
em especial Sdo Pedro, modelo que o construtor e seu comitente desejavam superar),
bem como as maravilhas do mundo, todos se rendem, no procedimento encomiastico, a
superioridade de Mafra. As estdtuas gregas, referéncias ao se tratar de escultura,
também pagam tributos a perfeicdo daquelas que figuram nos nichos e na galilé da
basilica de Mafra, encomendadas pelo rei e esculpidas em Italia, o que faz com que pela
perfeicdo do edificio este se iguale a morada celeste. Como se torna exemplo de
perfeicdo, Mafra é fonte de preceitos que deve orientar aqueles que desejem empreender
obras na Europa.

Na nona estrofe 0 poeta usa a correlacdo entre a parte e o todo para amplificar a
qualidade do edificio: se consideradas cada parte de Mafra em isolado, serdo estas
capazes de assombrar as quatro partes do mundo, posto que a observagdo minuciosa
revela que o construtor atingiu a perfeicdo até nos pequenos detalhes; simultaneamente,
esse mesmo olhar minucioso para o detalhe ndo revela erro que macule o carater da
obra. Na décima estrofe faz-se alusdo aos custos da obra: mesmo tendo despendido
somas exorbitantes para a realizagdo da obra, o reino ndo esgotou suas riquezas, 0 que
demonstra a poténcia econdémica daquele reinado. Na estrofe subsequente temos a
informacdo de que por mais que D. Jodo V tenha se empenhado na construcdo do
monumento, uma vida ndo foi suficiente para termina-lo, ficando a cargo de D. José |
finalizar os detalhes da obra. A curta duracdo da vida frente a permanéncia das obras é
um dos fatos que justifica 0 empreendimento destas, que tém capacidade de perpetuar a
memoria dos seus comitentes realgando o lustre do monarca, como se diz no poema.

A ‘roubada Europa’ referida na 12 estrofe foi usurpada dos monumentos
religiosos, antes dissipados por seu territorio, agora reunidos em Portugal. As trés
basilicas erguidas durante o reinado de D. Jodo V sdo a Basilia de Mafra, a Capela Real
do Paco e a Sé patriarcal. A primazia do patriarcado de Lisboa e o incremento do
cerimonial também sdo citados no poema, fazendo frente ao Escorial de Felipe II,
edificio com que Mafra rivalizava expressamente. A remissdo ao valor arrecadado para

a Patriarcal em conjunto com a narracdo dos atos de propagacdo e manutencdo da fé
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amplificam a prosperidade do reino: gasta-se com obras e cerimonial, mas a riqueza néo
é esgotada de forma va, uma vez que as obras erguidas o sdo em louvor a Deus,
demonstracdo de devocao viva do monarca, que honra a fé catdlica ao dar cabo dos

hereges que profanam a religido.
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4.5 Descripcao de Mafra

Quem quiser da minha Musa
ver o pobre cabedal,

aqui Iho descubro, em Coplas,
gue acabam todas em Al.

As mais delas véo tecidas
naquele humilde trogal,

que urdi sempre, ao Portugués;
e s6é uma ao Juvenal.

Tudo uma pura clareza;

e uma verdade leal;

tudo um conselho maduro,
que parece verdeal.

Trinta anos me degradou

a fome, que é criminal;

e a Mafra também corri

sem sair de Portugal.

A Mafra fui; e o que vi,

s6 cabia no mental;

porém que lhe hei de fazer?
V& de pintura verbal.

Ainda ndo vi semelhante
diltvio de pedra, e cal,
Babil6nia de mais linguas;
Arca de tanto animal!
Certamente afirmar posso,
que de doutrina bracal,

tanto Mestre ndo topei,

nem vi tanto Oficial!

Uma Babildnia era;

mas ndo, que era mais formal,
porgue ao Céu se dirigia,

e a outra foi infernal.

N&o creio que haja no Mundo
Edificio tdo cabal;

porgue nenhum chega, a este
Portugués Escorial!

A Batalha, é um deserto;
Alcobaca, um arraial;

uma imperfeicdo Belém;

e sO Mafra é principal.

Foi formada a toda a pressa,
mas tudo a brago Real;

nem se viu ainda a Capucha
estrondo tdo liberal!

Bem mostra ser Deus, da Terra,
guem do Caos de um carrascal
criou um formoso Mundo,

a tantos Universal!

Era tudo o que vi junto

um primor artificial,



artificial? Mas disse,

que era tudo natural.

Eu, vendo tantos prodigios,
posto que condicional

meu prognostico fiz,

gue também sou Sarrabal.

E € que h& de vir, da Ericeira
direito a Mafra um canal,
por onde 0s barcos caminhem,
e seja estrada naval.

Item que vira a ser Povo

de um, e de outro Tribunal;
com Justica, em Crime, e Civel;
com Senado, e Vidigal.

E que, enfim, sera, a que era
até agora um areal,

para os Frades um Condado
maior que o do Sabugal.
Onde as almas terdo muito
regalo espiritual;

posto, que, no muito vento,
também sera temporal.

Isto é (Deus sobre tudo)

gue dou neste Edital,

e submetendo-me a Igreja,
entrarei mais ao moral;
Jesus! Que soberba obra
formosa, e substancial!

Na Italia ndo é possivel

gue haja pedraria igual!

Tais pedras se tém achado
naquela mina actual,

gue s6 resta descobrir

a Pedra Filosofal!

Eu me vi, e eu me revi

na Igreja, e seu frontal;

um espelho é cada pedra
mais pura do que um cristal!
Seu intréito, cad na minha
também fabrica ideal,

grande Portal o supunha;
mas nao tinha por tal!

Das colunas a eminéncia

é como a de um Cardeal;
S&o Pedro as ndo tem maiores
na sua Igreja Papal!

Se 0 nosso Alcides ndo fora
sempre a mais, no mineral,
de molde o Non plus, lhes vinha,
e com letra garrafal.
Pintadas por natureza

de excelente visual,

de outras nenhumas séo copia,
séo de si original!

O Zimbério é uma ilha
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de Madeira, e de Faial;

gue um Pico ha de ser de Marmore,
em forma piramidal.

S&o Vicente, atras lhe fica;
Santa Engracia, é eternal;

a Graca, la tem alguma;
porém Mafra tem mais sal
S&o Nicolau, é sofrivel;
Santa Justa, é trivial;

a Sé velha, € uma Sé velha;
O Hospital, um hospital.

A Misericordia, é rica

para o vivente, e o mortal;
tem bom tecto, totalmente;
mas Mafra é Mente total.

O Alecrim, é uma folhagem;
O Loreto, um pedernal;

S&o Roque, uma boa Casa;
Santo Antdo, um bom Casal.
A Sé nova, é assim, assim;
Sdo Julido, tal, e qual;

S&o Francisco, uma pobreza;
S&o Domingos, um terral.
Carmo, caiu agora;

a Trindade, tem pontal,

a do Sacramento, € mesmo,
como aquela do Quental.
Sao Paulo, tem Boa vista;

e s6 é no essencial,

uma Coluna da Igreja

ou de Fé, um pedestal.

A dos Paulistas, é mina

de pedra superficial;

e ainda que ouro nos mostre,
ndo sera Mina Geral.

Os Caetanos, ainda bem;

a do Desterro, ainda mal;

a de S. Bento, € Mongice;

a de Jesus, um Cardal.

A Esperanca, nem do nome,
para ser maior, se vale:

mas ainda assim, é virtude
justamente Teologal.

Os outros Templos de Freiras
com todo o seu enxoval,

de pedra pedem esmolas

a Mafra, em memorial.
Santo Anténio de Lisboa,

é maior, que o do Tojal,

mas foi um milagre, achar-se
riqueza em pobre Saial.
Nesta que além da Sé fica,
Pardquia individual,

bem cabe Sédo Jorge a pé;
mas a cavalo, bem mal.



Sao Lourenco, é mui chamado
para o Noto, ou 0 Austral;
porém a Igreja, é de grelhas,
ou de Gralhas um coval.

S&o Cristovao, sim é grande,

e 0 maior que ha no Missal,
mas todo o corpo da Igreja
cobre ele com seu Pinhal.

O Paraiso, so é

(falando do material)

pela humilde arquitectura,
Paraiso terreal.

S&o Bartolomeu, é Igreja;
porém |4 tem um frechal,

que é o Diabo, em que se pega
o fogo de Sdo Marcal.

O Salvador, Madalena,

e a do Monte, doutoral

sdo como os Martires, que ainda
moram no Ferregial.

Nas Mercés, também ndo vejo
gue haja alguma especial:

S&o Martinho, com meia Capa
se cobre, ou meio sendal.

Os Anjos, enquanto aos Anjos,
é coisa celestial;

enquanto, a Igreja, ja vimos
alguma mais curial.

No Castelo, a Santa Cruz

é de Igreja um s6 sinal:

0 Socorro, dava ajuda,

a algumas; e hoje é neutral.
Sao Sebastido, 14 fica
afastado do usual;

e ainda que tem Pedreira,
apenas chega a um cunhal.
Santos, é mirrada Igreja

na trindade fraternal;

isto é no vulgar sentir,

gue ndo € no literal.

A Gloria pela calcada,

pena me da corporal:

a Pena, também € pena

ficar 14 junto ao Curral.

Sdo Mamede, Santo André,
Sdo Tomé, e a Marinhal,

sdo quatro, e ndo fazem uma
em vulto Paroquial,

Sé&o Pedro, Sdo Jodo da Praca;
S&o Miguel, e outra que tal,
sao de Alfama; e ndo sdo coisa;
sendo coisa Oriental.

Sdo Tiago, € um buraco;

os Loios, € um pombal,

Santa Luzia, um argueiro;
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Santa Apolo6nia, um queixal.
Os Grilos é uma gaiola,

mas de bom canavial,

onde qualquer deles canta

muito melhor que um pardal.

No Rilhafoles me dizem,
que ha nova Oracdo mental;
mas essa néo borra o livro,
gue é de Oracao Manual.
S&0o José me ia esquecendo;
sendo também Patriarcal;

é de pedra uma reliquia,

e de pau um Santoral.
Nesta desfeita de Igrejas,
por minha ordem bocal,

S0 na Conceigdo néo toco,
que € um Templo Virginal.
Se outra me escapar alguma,
serd culpa venial

gue a deixe, por escondida,
ou por pobre pastoral.
Finalmente, ndo ha Igreja
como a de Mafra triunfal:

e 0s Arquitectos das outras
digam se a prova € legal.
Venham com as contraditas;
e haja vista o meu Fiscal,
gue bem necessita dela
pelo esquerdo lagrimal.
Venha com seu parto frio,
metendo em roda o panal;
gue ndo sera o primeiro
enjeitado Madrigal.

N&o posso mais, por agora;
porque a falta de olival

me vai finando a candeia;
nem tenho outro castical.
Perdoem-me, se néo fui

na relagdo pontual;

gue ainda o serei na Audiéncia

do grande Pontifical.

E quem deitou nesta obra
a pedra fundamental,

logre eternas estas minas,
e as outras de outro metal.
De umas, rochedo perene,
de outras, Rio manancial,
veja, e viva, até que seja
s6 do Mundo o Imperial.
Dando ao Militar aumentos
adornos ao Clerical;
ensinos ao Ministral,

e prémios ao Servical

Pois com tal receita eu fio,
sendo a todos cordial;
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que a Gldria alcance, por meio
da Graca medicinal.

Eu o escrevi neste Reino,

com licenga Triunviral,

e se imprimi-o na Oficina

da Oliveira Musical.
Louvando a Deus sobre tudo
que este é o ponto final;

e al ndo disse, Tomas Pinto
em Lisboa Ocidental.

(BRANDAO, Tomés Pinto. Descripcdo de Mafra por][...]:Romance. [Lisboa Ocidental],
[1730]).

No recorte que constitui nosso corpus, a Descripcdo de Mafra de Tomas Pinto
Branddo é o texto que utiliza do procedimento da ekphrasis, citando a expressao
“pintura verbal”, ideia relacionada ao procedimento descritivo da técnica ecfrastica.

A despeito do Unico pardgrafo dedicado por Pereira (1994) a recepcdo do
monumento por meio da poesia de Tomés Pinto Brand&o referir a obra desse autor como
obra menor, acusando o poeta de ‘for¢oso’, cabe dizer que em Descripcdo de Mafra
deparamo-nos com um agudo procedimento de amplificatio utilizado pelo poeta em seu
discurso laudatério do palacio de Dom Jodo V. Propomo-nos apresentar uma leitura que
considere a obra poética segundo os canones poéticos de seu tempo, visando a evitar
anacronismos e a atribuir valores coevos a uma poesia de género epiditico em que o
acumulo de qualificativos é parte do procedimento de elogio da matéria do poetar.

Transcrevemos a seguir as breves linhas de Pereira referentes a Brand&o no

topico “Tomas Pinto Branddo ou da proverbial verbosidade da poesia popular”:

Um poeta popular setecentista, Tomas Pinto Branddo, procurando a
esmola féacil do monarca, dedica prolixas paginas ao monumento de
Mafra. As necessidades da rima, o desejo de agradar, ou a simples
falta de sentido poético, transformam a leitura da sua obra num penoso
exercicio. Por entre a floresta comparativa, a “epopeia” de Brandao
fornece contudo algumas indicagdes seguras sobre a recepg¢éo da obra
a nivel popular. Assim, destacaremos varios temas pertinentes: a
supressdo do programa artistico de D. Manuel; a ultrapassagem dos
“Escoriaes, Versalhes”, edificios reais, sendo porém, Mafra, o “Rey
dos Edificios”. E, qualquer dos casos trata-se de variagdes sobre o
tema do “grande”, para acentuar o “colossal” de Mafra, considerada a
“oitava maravilha do mundo”. Na “descrip¢do de Mafra” a torrente
comparativa ndo é sequer citavel na sua totalidade: da Babil6nia ao
Escorial, da Batalha a Alcobaca, passando pela Itdlia e por um
extensissimo rol de igrejas portuguesas, todo esse mundo se curva,
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forcosamente, perante a grandeza e a magnificéncia de Mafra...
(PEREIRA, 1994, p. 276).

O objetivo de Pereira ndo € fazer uma analise dos codigos que regiam a
producdo de discursos laudatorios em Portugal do seculo XVI1I1, utilizando a mencéo ao
poeta apenas en passant, com vistas a fornecer um dentre os muitos exemplos da
maneira como Mafra foi referida extensamente na poesia. A caracteriza¢do negativa que
Pereira faz da Descrip¢do de Mafra parece revalidar para a poesia setecentista, numa
época outra, o que, segundo Carvalho (2007, p. 227-228), era dito acerca da poesia do
Seiscentos: “Poemas seiscentistas foram por vezes considerados obscuros ou entediantes — 0s
dois vicios que acompanham o artificio da metafora — porque acumulavam metéforas cujas
transferéncias de significacdes eram tidas por esdruxulas ou ndo agudas”.

Na tentativa de recuperar, pelo menos parcialmente, o horizonte de expectativa
quando da circulacdo dessa poesia, nos voltamos primeiramente para a definicdo dos
vocabulos Descrever e Descripcam, segundo o Vocabulario de Bluteau, a fim de
compreender em que consistem estes procedimentos aquela época, uma vez que a
publicacdo dos diversos volumes da obra de Bluteau é coetanea a circulacdo da poesia
de Tomaés Pinto Brand&o:

DESCREVER. Fazer a descripcad de huma pessoa, ou de alguma
cousa (...)

DESCRIPCAM. Definigad imperfeita. Representacad, ou pintura de
alguma cousa com palavras. (BLUTEAU, 1712, p. 115).

Em Bluteau a ideia de que descrever é sindnimo de pintar alguma coisa com
palavras ja se faz presente. Quanto ao vocabulo Romance, no que concerne a um género

literario em uso Bluteau diz o seguinte:

ROMANCE. Tambem he certa casta de versos, que por ser muyto
vulgar, & por parecer prosa se chama assim; nad tem consoantes, &
antigamente sé se escrevia em Romances, 0 que se escrevia em prosa,
como historias, &c. Porém ndo havendo cousa mais facil, que fazer
um Romance, para o fazer, como convém, nad h& cousa mais
difficultosa. A facilidade do Romance esta, em que toda a composicao
de seu metro he hum redondilho inteyro, o qual nem tem consoantes,
nem consta de certo numero de versos, porque se pode ampliar, ou
encurtar, conforme a matéria. E a difficuldade esta, em que a matéria
seja tal, & se trate com taes termos, sentengas, conceytos; figuras, &
elegancia, que mova, & suspenda 0s animos, porgque, COMO nNoO
Romance nad se guarda rigorosa consonancia, mas so assonancia nas
duas derradeyras vogaes do segundo, & quinto verso, & como 0S
outros versos vad soltos, nad levando a assonancia de [?] ouvidos, sem
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os ditos requisitos pouca graga pode ter o Romance. Tambem he de
notar, que em cada quatro versos o Romance ha de fazer sentido
(BLUTEAU, 1712, p. 366-367).

Durante o século XVIII, no reinado de D. Jodo V, foram compilados os poemas
que constituem a Fénix Renascida. A proposito das especificidades formais das formas
poéticas mais correntes nessa coletdnea, no que tange a forma ‘“Romance”, a sintese
feita por Carvalho (2007) com base nas poéticas de Filipe Nunes e Fonseca Borralho
(séculos XVII e XVIII respectivamente), nos permite observar que a formulagdo do
vocabulo por Bluteau (que ndo deixa de ser prescritivo, posto que especifica o decoro
que deve subordinar o0 género) ecoa 0s preceitos descritos na Arte Poética (1615) de

Nunes e nas Luzes da poesia de Borralho (1724):

Romance: género difundido pela musicalidade do seu verso pequeno,
as redondilhas. No século XVII, esse género apresenta ainda certa
ocorréncia de elementos musicais, como o estribilho, mas o “romance
novo” apresenta temas correntes — NA0 necessariamente historicos e
heroicos, como no romanceiro velho —, e as cenas tém descricdo
breve. Os temas glosados sdo os da histéria nacional, além de matérias
épicas, biblicas, mitologicas e da lirica andnima; concretamente, a
matéria do romance é vastissima. [...] Em termos de imitagdo poética,
o modelo do romance em Portugal é o romancero castelhano,
especialmente Luis de Gongora e Lope de Veja. Marca do romanceiro
portugués seiscentista ¢ também a diversidade de suas espécies
(CARVALHO, 2007, p. 241-243).

Devido a extensdo do poema e observando que ‘em cada quatro versos o
Romance ha de fazer sentido’, como diz Bluteau, nos referiremos aqui a cada quarteto
para facilitar a compreensdo. Da 12 a 4? estrofes o poeta da inicio ao percurso que o
conduzira a Mafra. Na primeira estrofe ha uma referéncia a musa, o que na poesia épica
constituiria a invocacdo; todavia ndo ha invocacdo neste poema, pois nesta estrofe o
poeta apenas apresenta uma excusatio que postula que 0s recursos que a sua musa por
ventura Ihe fornece para que ele possa cantar sua poesia Sao escassos e que o fara em
coplas cujas rimas serdo terminadas em ‘al’. A partir da 5* estrofe o poeta fornece seu
testemunho acerca do que viu quando foi a Mafra, e de antemao indica a incapacidade
do discurso de descrever vividamente as cenas vistas, a aporia da palavra frente a
pintura. Portanto utiliza o autor do recuso ao procedimento ecfrastico, na tentativa de
minorar as lacunas que serdo inevitavelmente deixadas pela descricdo. A tentativa de

fazer uma pintura verbal se refere ao esforco maximo de descrever o que foi visto ndo
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de maneira pormenorizada ao extremo, mas, principalmente, visando a colocar diante
dos olhos o que se descreve através de metaforas e do acumulo de imagens que se
complementam.

A descrigdo tem inicio na 6 estrofe: Mafra €, respectivamente, “dilavio de pedra
e cal/ Babildnia de mais linguas/ arca de tanto animal”. Estes analogos do edificio
utilizam-se de remissdes a grandes eventos biblicos para descrever as proporcoes da
construcdo. Todos sdo exemplos de grandeza, mas Mafra é maior que os trés exemplos
fornecidos para a comparacdo. A amplificacdo segue na 72 estrofe, em que se refere o
namero incontavel de mestres de obras e oficiais para dar conta de tamanha empresa.
Na 82 estrofe 0 poeta emenda a 62, reiterando que Mafra, sitio sagrado em que se ergue a
casa de Deus, s6 poderia ser comparada a Babilénia sem prejuizo ao sentido sagrado do
edificio se considerarmos que, inversamente a Babildnia, Mafra voltava-se para os céus
com a mesma poténcia que aquela se voltava para o pecado.

A comparacdo com o Escorial faz-se presente também na 92 estrofe e a 102
estrofe apresenta a comparacdo da Basilica com os mosteiros da Batalha, Alcobaca, e
dos Jerdnimos em Belém, qualificando-os negativamente (respectivamente deserto,
arraial, imperfeicdo), fazendo com que o de Mafra os supere. O poeta refere na 112
estrofe a velocidade de construcdo das obras sem prejuizo a manutengdo da qualidade,
associando a isto a liberalidade do rei que empenha divisas para que a construcdo seja
erigida com exceléncia e arte. A e 122 estrofe apresenta um louvor a Deus que coloca
ordem no caos e a partir de entdo cria a terra; da mesma maneira sé D. Jodo V é capaz
de ordenar o caos do reino e criar o formoso edificio de beleza universal.

Entre a 13? e a 182 estrofes o autor acumula citag6es acerca de peculiaridades da
construcdo, o que enriquece o procedimento descritivo. A obra, mesmo sendo talhada
por méo de artifice, é de perfeicdo tal que se afigura natural para aqueles que a veem.
Cita-se a existéncia de um canal que ligaria Mafra a Ericeira, 0 que ndo se verifica.
Refere-se também a transformacdo do inospito sitio de Mafra em convento prospero,
destinado ao repouso das almas e maior que o condado do Sabugal, localizado a norte
do pais.

Na 19?2 estrofe o poeta informa que, estando submetido a Igreja, suas palavras
também se encontram submetidas a Deus e que a partir de entdo se dedicara a descri¢ao
moral. D&-se inicio entdo a descri¢do do templo, operando comparagdes com a basilica

de Sdo Pedro, ampliando a dignidade do templo de Mafra por possuir marmores
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inigualaveis, colunas eminentes e um grande portal. Descreve a 272 estrofe o zimbdrio
do templo: localizada ao centro deste ¢ “uma ilha de madeira e de faial”.

A partir da 272 estrofe tem inicio o longo elenco de templos superados por
Mafra. O procedimento que resulta na elevacdo de Mafra como maior e melhor das
igrejas de Portugal se d& pela desqualificacdo dos demais elementos comparativos, por
exemplo: enquanto a Igreja da Misericordia é rica e tem bom teto, num jogo de palavras
com 0 advérbio ‘totalmente’ 0 autor diz Mafra é ‘mente total’ (292 estrofe), ou seja € a
sintese de tudo que pode caber em um templo. A acumulacdo segue até a 562 estrofe. A
Unica igreja poupada de ser rebaixada frente a Mafra é a de Conceicao, segundo o autor,
por ser ‘templo virginal’.

Apds apresentar tantas evidéncias da preeminéncia de Mafra frente aos demais
templos de Portugal, Tomas Pinto reclama o testemunho dos arquitetos na 592 estrofe,
para que possam dar prova da exceléncia do templo frente a todos os demais que foram
elencados.

A 642 estrofe retoma o encémio do rei. Finda o poema, no entanto, com a

finalidade ultima de louvar a Deus sobre todas as coisas.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Apo6s o termo do percurso é imprescindivel fazer uma avaliacdo de quais
daqueles objetivos tracados ainda no projeto de pesquisa foram atendidos e em que
medida comprovaram-se ou refutaram-se as hipoteses propostas. Uma de nossas
hipGteses seria a de que a poesia faria frente aos “monumentos arquitetonicos”, nao
apenas aqueles erigidos em pedra, mas também e principalmente aqueles que eram
edificios em poténcia, porque apenas projetados nos tratados que no-los apresentam até
os dias de hoje.

Os resultados obtidos indicam que a poesia se constitui, em relacdo a praticas
como as realizacbes monumentais arquitetdnicas, como uma maneira mais eficaz de
manutencdo da memoria monarquica, ecoando entdo no século XVIII a méaxima
Horaciana do Exegi monumentum aere perenius, por duas razdes: a primeira diz
respeito a circulacdo dos textos. Por ser um texto voltado para a fruicdo, a poesia
atingiria um puablico maior do que aquele dos tratados arquitetdnicos que, enquanto
textos voltados para um grupo especifico de trabalhadores, demandavam certos
conhecimentos de base tedrica que dificultariam uma leitura por simples prazer de um
texto dessa envergadura. Estes manuais eram também de circulagdo mais restrita,
embora amplamente conhecidos, simbolos de distincdo, figurando em bibliotecas
palacianas ou daqueles que poderiam ser comitentes das obras que figuravam nas
paginas destes tratados, visto que o decoro exigia que se construisse para cada membro

de estamento um edificio condizente com sua posicéo social.

A segunda razdo que nos leva a afirmar a preeminéncia da poesia frente aos
préprios monumentos erigidos em pedra e aqueles em papel que constavam das paginas
dos tratados, diz respeito a totalidade do texto poético em si. Verificamos nas poesias
epiditicas que tinham o louvor de Mafra como matéria que, mesmo ao leitor que nédo
tivesse conhecimento do palacio, eram fornecidos subsidios para que pudesse
compreender e fazer uma ideia do que seria aquela construcdo especifica. Podemos
concluir que a interpretacdo do monumento arquitetdnico, enquanto estrutura simbolica,
exige mais daqueles que o contemplam do que a interpretagdo dos monumentos
literdrios, posto que as obras arquitetonicas que resistem as intempéries e chegam as
épocas futuras nem sempre sdo capazes de suscitar aqueles que as contemplam as

contingéncias historicas e as relagdes de poder expressas claramente quando da
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constru¢do do monumento. Simultaneamente, os discursos poeéticos, especialmente no
tocante a poesia ecfrastica, péem perante os olhos o que deve ser mostrado com

enargeia, 0 que resulta numa descri¢cdo em certa medida mais inteligivel.

N&o consideramos neste estudo a associacdo da poesia a suportes visuais (como
ilustracdes, gravuras, aguas-fortes, etc). Pensamos sobretudo no leitor de século XVIII,
gue escassos meios imageéticos tinha a seu dispor. Para esse leitor a poesia tornava-se,
para além de um meio de deleite, um meio de conhecimento. A distancia da leitura que
fazemos hoje da perspectiva-n6s nos coloca em desvantagem em relacdo a esses
leitores, que possivelmente eram capazes de compreender de maneira no minimo mais
eficaz as imagens construidas na poesia. O problema que verificamos quanto aos
tratados diz respeito a dispersdo e apropriacdo de regras oriundas de diversos deles na
constituicdo de um edificio, aliadas a prépria invencdo do novo que pressupunha o
engendrar de edificios. Como pudemos verificar ao percorrer a pista dos possiveis
tratados utilizados para que o arquiteto pudesse pensar a erecdo de Mafra, ndo se pode
afirmar com certeza que aqueles textos serviram como base para o plano da construcao.
Pode-se sim buscar analogias, indagar as (des)semelhancas, mas ndo postular
exatamente o limite que define onde termina a emulagdo do modelo e tem inicio a

invencdo do arquiteto.

Dos objetivos tracados no projeto de pesquisa, alguns foram cumpridos de
maneira satisfatoria, outros foram abandonados ou modificados de acordo com as
necessidades que se colocavam ou com 0s novos dados que surgiam. Nosso problema
de pesquisa se desdobrou em diversos outros que surgiram a medida que os estudos
avangavam, mas mesmo com as lacunas que ndo fomos capazes de preencher em
decorréncia das limitacGes oriundas da falta de conhecimento no campo extenso da
teoria da arquitetura, acreditamos que foi possivel responder, ao longo da dissertacéo, a
questdo fundamental que se colocou no cerne da pesquisa: qual a relagdo entre os

palécios de papel, poéticos e arquitetdnicos, com a memoria?

A realizacgdo deste estudo colocou em circulagdo textos e nomes de poetas pouco
(ou nada) conhecidos, acerca dos quais ainda ndo foram realizadas pesquisas amplas e
empreendidos ajuizamentos criticos. Esperamos que as analises iniciais aqui

apresentadas possam vir a ser proficuas para que outros estudos aprofundem o atual
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estado das questbes acerca da poesia oitocentista portuguesa, bem como fagam surgir

questBes novas a partir do levantamento bibliogréfico das obras destes autores.

Acreditamos que a maior contribuicdo deste trabalho para o ambito académico
resume-se no demonstrar que é possivel o didlogo entre areas distintas do
conhecimento, visando a lancar novos olhares sobre um objeto. N&do nos pretendemos
arquitetos, mas o estudo da histdria da arquitetura sob a perspectiva da memdria em
conjunto com a relacdo daquela disciplina com os estudos literarios possibilitou ampliar
0 espectro do estudo. A abordagem socioldgica daqueles rituais fixados como costume,
da etiqueta ou, no caso da poesia, dos meios de entretenimento, é demonstrativa das
engrenagens que subjazem a sociedade sob analise, que ndo se distingue das suas
praticas. Em um programa multidisciplinar que abrange a dimensdo da memdria nos
diversos campos do saber, as interpenetracdes e dissolucdes dos campos da ciéncia,
antes tdo bem delimitados e isolados em suas respectivas células, sdo inevitaveis e

proficuas.
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