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RESUMO

Muitas sdo as variaveis que envolvem a determinacdo do que deve ser ou ndo considerado um
patrimonio cultural. Trata-se de um processo envolto por inimeras vertentes sociais, politicas,
historicas, financeiras e pessoais, as quais, em algumas ocasides, costumam resultar em um
produto que foge da sua finalidade primordial: representar, na pratica, de maneira fisica e
simbdlica, a identidade de um povo. O debate do processo de ativa¢do das memarias por meio
da preservacdo cultural é de fato complexo e pode ser considerado uma pratica
interdisciplinar, visto que, considerando suas dimensdes histdricas e sociais, engloba diversas
areas do conhecimento académico e cientifico. O presente trabalho tem como objetivo geral
analisar 0s processos que envolvem as praticas de preservacdo do patriménio cultural nos dias
atuais, tomando como objeto de estudo a Casa Memorial Régis Pacheco, um casardo historico
dos anos 1920, tombado por Lei Municipal. Como objetivos especificos, buscamos entender
como a tendéncia preservacionista e o crescimento do processo de expansdo patrimonialista
no mundo contemporaneo tém atropelado determinadas questbes simbdlicas que,
teoricamente, deveriam ser primordiais ao se preservar, mas que sdo deixadas de lado em
favor de uma materialidade obsoleta. Procuramos, ainda, refletir sobre a retorica do
patrimdnio como um meio de justificacdo para um tipo de investimento, trazendo teorias que
explicam esses fendmenos do que deve ou ndo ser preservado. Este trabalho se dedica a uma
analise da Casa Memorial Régis Pacheco ndo como um produto final, mas, sim, como uma
investigacdo dos processos de construgdo desse patriménio. A priori, um dos principios é de
qgue o patrimbnio seja uma representacdo que leva em conta a pluralidade, de forma que
consiga retratar ndo somente uma camada especifica da comunidade, mas, sim, ser o retrato
de uma identidade nacional. Porém, refletimos aqui se realmente esse é o motivo pelo qual as
préaticas patrimonialistas sdo executadas. Ao investigar o objeto de estudo, depreendemos,
através da andlise de documentos e entrevistas com pessoas ligadas a edificacdo, que a
restauracdo da Casa Memorial Régis Pacheco ndo se manifestou atraves de um desejo latente
da sociedade em proteger a memoria existente naquela edificagcdo. Acreditamos na hip6tese de
gue o pressuposto inicial para a restauracdo da Casa em estudo foi a instrumentalizacdo de
uma verba que precisava ser aplicada, e, diante das praticas habituais no campo
patrimonialista, tal transformacdo fora executada, ainda que ndo existisse um plano
museoldgico definido.

Palavras-chave: Patrimdnio cultural; Memoria; Preservacao; Casa Memorial Régis Pacheco.



ABSTRACT

Many variables are involved in determining what should or should not be considered as a
cultural heritage. It is a process involved by numerous social, political, historical, financial
and personal aspects, which, at times, result in a product that flees from its primary purpose:
to represent, in practice, in a physical and symbolic way, the identity of a people. The debate
on the process of activating memories through cultural preservation is in fact complex and can
be considered an interdisciplinary practice, since it encompasses several areas of academic
and scientific knowledge, considering its historical and social dimensions. The general
objective of this work is to analyze the processes that involve the practices of preservation of
the cultural heritage nowadays, taking as object of study the Casa Memorial Régis Pacheco, a
historic mansion from the 1920s, preserved, protected and registered as a heritage by a
Municipal Law. As specific objectives, we sought to understand how the preservationist trend
and the growth of the patrimonialist expansion process in the contemporary world have run
over certain symbolic issues that, theoretically, should be essential to preserve, but which are
left aside in favor of an obsolete materiality. We also sought to reflect on the equity rhetoric as
a means of justifying a type of investment, bringing theories that explain these phenomena of
what should or should not be preserved. This work is dedicated to an analysis of the Casa
Memorial Régis Pacheco not as a final product, but rather as an investigation of the
construction processes of this heritage. At first, one of the principles is that heritage should be
a representation that takes into account plurality, so that it is able to portray not only a specific
strata of the community, but rather be the portrait of a national identity. However, we reflect
here if this is really the reason why patrimonial practices are carried out. When investigating
the object of study, we inferred, through the analysis of documents and interviews with people
connected to the building, that the refurbishment of the Casa Memorial Régis Pacheco did not
manifest itself through a latent desire of society to protect the existing memory in that
building. We believe in the hypothesis that the initial assumption for the refurbishment of the
Casa Memorial Régis Pacheco under study was the use of a budget that needed to be applied,
and, given the usual practices in the patrimonial field, this transformation had been carried
out, even though there was no defined museological plan.

Keywords: Cultural heritage; Memory; Preservation; Casa Memorial Régis Pacheco.
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1 INTRODUCAO

Vivemos a era de um mundo globalizado, marcado por avangos tecnoldgicos,
descobertas cientificas, disseminacdo de informacgdes em milésimos de segundos e alteracdes
de pseudoconceitos de certo e errado, em que 0 tempo parece correr cada vez mais veloz e a
vida cotidiana desdobra-se em uma constante adaptacdo. Simultaneamente a esses processos,
vivemos uma dialética de como conciliar as disposi¢fes contemporaneas com a preservacao
das memdrias, de maneira que ndo se perca a esséncia identitaria e o patriménio material e 0
imaterial construidos pelas sociedades ao longo dos anos.

Durante a graduagdo em Arquitetura e Urbanismo, sempre nos interessamos pela area
académica e questiondvamos o porqué de este ser um curso tdo voltado para a préatica e
desenvolvimento de projetos, mas, dificilmente, incentivar os alunos para a pesquisa e,
consequentemente, para a docéncia. Obviamente, ndo podemos fazer generalizacdes, porém,
ao conversar com colegas de profissdo formados em outras universidades, percebemos que
essa € uma tendéncia geral nos cursos de Arquitetura e Urbanismo. Formam-se arquitetos e
urbanistas para escritorios e para obras, mas ndao os qualificam para ir além e explorar as
demais vertentes ofertadas pela profisséo.

Ao terminarmos a graduacédo, sentimos que aqueles cinco anos ainda ndo nos haviam
preparado para que pudéssemos exercer com propriedade a profissao que haviamos escolhido.
Optamos, entdo, por fazer uma especializacdo. Foi, desse modo, que tivemos um
amadurecimento profissional e despertamos concretamente o desejo de entrar para area de
pesquisa e trilhar uma carreira académica, na qual pudéssemos futuramente passar nossos
conhecimentos para outras geragdes através da docéncia.

Durante um mddulo sobre edificacOes histdricas cursado na especializagdo, atrelado a
uma certa afinidade que tivemos na disciplina de Técnicas Retrospectivas durante a
graduacdo, descobrimos nossa verdadeira vocacdo na area da pesquisa: gostariamos de
estudar o Patriménio Arquitetdnico. Orientados pelo professor Dr. Argemiro Correia, o qual
sinalizou sobre a existéncia do PPGMLS - Programa de P0s-Graduacdo em Memoria:
Linguagem e Sociedade, pleiteamos uma vaga para 0 mestrado e conseguimos romper mais
uma barreira do comodismo, saindo da zona de conforto a fim de produzirmos uma pesquisa
que contribua com a formacéo de futuros pesquisadores da area.

Sendo o tema da memoria a discussao central do referido programa de pos-graduacéo,
traremos nesta dissertacdo um dialogo entre a memoria e a preservacdo do patrimonio

cultural. O direito a memoria, garantido através do patrimonio cultural, ¢ um fenémeno
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atemporal e reflete na producdo da identidade do individuo enquanto cidaddo, perpassando
bens materiais, simbolicos, valores, sentidos, lendas, mitos e tradigdes de geracdo em geracao.

O locus espacial deste estudo toma como partido a cidade de Vitoria da Conquista,
localizada na regido sudoeste do estado da Bahia (figura 01). Segundo dados' do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), a cidade possui area territorial de 3.254 kmg2,
contando com uma populacdo de 341.128 habitantes, o que a torna a terceira maior cidade do

estado da Bahia.

Figura 1. Em destaque, temos a cidade de Vitdria da Conquista, localizada no Sudoeste da Bahia.

Fonte: Site do IBGE, 2021.

Vitéria da Conquista — BA pode ser considerada uma cidade recente. Segundo
Tanajura® (1992), por mais que as exploraces colonizadoras tenham se iniciado por volta de
1752, conduzidas pelo bandeirante Jodo da Silva Guimardes, quando a localidade ainda era
conhecida como Sertdo da Ressaca, foi somente em 1891 que houve sua emancipagédo

politica, passando da categoria de vila para o status de cidade (TANAJURA, 1992).

Representou papel de destaque nessas conquistas, entre outros bandeirantes,
0 mestre de campo Jodo da Silva Guimardes. [...] Em 1752 chegou a regido
de Vitdria da Conquista, conhecida por Sertdo da Ressaca. Por essa época, ja
0 acompanhava o seu genro, Jodo Gongalves da Costa. [...] Continuando
com as exploracgdes, a tropa de Jodo da Silva Guimardes chega ao atual
territorio do Municipio de Conquista, onde deu combate aos indios
Mongoi6s e Imborés, ap6s ter vencido, nos sertdes do Rio Pardo, os Pataxos

! Dados obtidos no site do IGBE relativos ao ano de 2020. Para maiores informagdes, conferir:
<https://www.ibge.gov.br/cidades-e-estados/ba/vitoria-da-conquista.html>

2 José Mozart Tanajura foi professor, escritor e memorialista, tendo escrito importantes obras, as quais
dissertam sobre a histdria da cidade de Vitoria da Conquista e regido. Para saber mais a respeito do
processo colonizador da cidade, sugerimos a leitura da obra de Tanajura (1992) denominada Histdria
de Conquista: Crénica de uma cidade. ”
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e Botocudos, que ofereceram forte resisténcia a conquista. (TANAJURA,
1992, p. 34).

Ainda de acordo com Silva (2009), o processo de desbravamento da regiao resultou na
dominacdo e grande genocidio de populacdes indigenas locais, como os grupos dos
Mongoio6s, Imborés e Pataxds. Os indios foram dizimados pelas armas de fogo, pela
exploracdo fisica, pelo envenenamento e pela disseminacdo de doengas contagiosas que 0S

colonizadores trouxeram.

Houve uma série de lutas encarnigadas e cruéis, em gue a deslealdade dos
portugueses era a nota predominante. O invasor queria a terra; 0 gentio
defendia o espago fisico necessario a sua sobrevivéncia [...]. Os Mongoids
foram derrotados e houve, a partir dai, um periodo de trégua. Mas de 1803 a
1806, os Mongoio6s se levantam e a luta recrudesce. Desta época ficou a
triste memoria da perfidia denominada “Banquete da Morte”. (TANAJURA,
1992, p. 41).

Com a vitdria dos portugueses e seus descendentes sobre os indios, por volta de 1770,
iniciou-se um aglomerado de pessoas vivendo em torno de uma fazenda, a qual deu origem a
atual cidade de Vitoria da Conquista. O arraial ndo possuia fontes auriferas para exploragéo,
como em regides circunvizinhas, sendo introduzidas, entéo, outras atividades, como a criagao
de gado, a qual constituiu motivacdo para que essas pessoas fundassem o Arraial da
Conquista, primeiro nucleo populacional da cidade (SILVA, 2009). Este arraial cresceu em
torno da atual Praga Tancredo Neves, onde fica localizada a igreja matriz da cidade e,
também, a Casa Memorial Régis Pacheco, objeto de estudo da presente dissertacdo. Em 1840,
o0 arraial passou a condicdo de municipio da Imperial Vila da Vitéria, e, no ano de 1891,
logrou a condicdo de cidade de Vitdria da Conquista (TANAJURA, 1992).

Hoje, Vitéria da Conquista é considerada uma capital regional, a qual abrange
aproximadamente oitenta cidades do estado da Bahia e dezesseis cidades do norte do estado
de Minas Gerais. Os setores de comércio, salde e educacdo oferecem suporte a populacdo das
cidades circunvizinhas, sendo um ponto de apoio estratégico para toda a regido. Além disso,
estd localizado em Vitoria da Conquista o Aeroporto Glauber Rocha, que recebe avides de
médio porte, como o Boeing 737, fazendo da cidade uma importante ferramenta no que diz
respeito as interacdes interestaduais.

Por mais que Vitoria da Conquista — BA seja considerada uma capital regional,
percebemos uma caréncia na cidade no que diz respeito ao lazer e a cultura. Ha poucos
espacos destinados a tais usos, e 0s poucos que existem séo relegados pela populacdo, ndo
recebendo a atencdo que merecem. Observamos uma auséncia de preocupacdo por parte da

populacéo e por parte do governo em preservar o patrimonio cultural da cidade. Fato este que
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traz um vies social a esse estudo, além de justificar a motivagdo da pesquisa. A partir dessa
auséncia, atrelada a importancia de se preservar o patriménio arquitetbnico como meio de
transmissdo da memoria, optamos por escolher uma edificacdo localizada na cidade em
questdo como objeto de analise para a presente pesquisa.

Mesmo com o seu nucleo urbano tendo surgido somente no século passado, existem
inimeros locais na cidade que podem ser considerados lugares de memoria. De acordo com
Pierre Nora (1993)%, quando um espaco é caracterizado como lugar de memdria, significa
dizer que este possui um valor simbdlico para a sociedade no qual esta inserido, exercendo
um importante papel na constituicdo da identidade local. Muitas sdo as variaveis que
permeiam a valoracdo do que deve ou ndo ser considerado um lugar de memdria, assunto que
merece uma maior atencao e sera abordado na secdo dois desta dissertacao.

Grande parte das edificacGes histdricas da cidade de Vitoria da Conquista — BA esta
localizada proxima a Praca Tancredo Neves, centro geogréfico onde a cidade teve seu inicio.
Podemos destacar aqui algumas edificacGes histéricas de grande importancia para a memoria
conquistense, como o Museu Regional, localizado na Casa Henriqueta Prates, a Igreja
Catedral Nossa Senhora das Vitorias, a Casa Glauber Rocha, o Solar dos Fonsecas, a Casa de
Dona Zaza e o antigo prédio da Camera de Vereadores, sendo esses dois ultimos imdveis
tombados por lei municipal. Esses edificios possuem uma importancia mais do que pura
estética, ja que o carater imagético muitas vezes se repete nas fachadas monumentais. Desse
modo, eles sdo, principalmente, uma heranca simbdlica que comporta as referéncias de
importantes personalidades da cidade.

A escolha da edificacdo para analise nao foi feita aleatoriamente. Para tal definicdo,
realizamos um levantamento acerca das edificacBes historicas existentes na cidade, levando
em consideracdo inumeros fatores, como a localizacdo, a histéria, 0 uso, o grau de
preservacdo, entre outros critérios. Escolhemos, entdo, como objeto de pesquisa, a Casa
Memorial Régis Pacheco, um casardo com estilo neoclassico, com tendéncia eclética, que foi
construido no século XX e tornou-se uma edificagcdo tombada pelo Decreto Municipal n°
8.596/96.

% Pierre Nora (1993) é um dos historiadores contemporaneos mais conhecidos na Franga, sendo
considerado um autor da Terceira Geracdo dos Annales. Em seu texto “Entre Memoria e Historia: a
problematica dos lugares”, o qual abre o volume inicial da obra Lex Lieux de mémorie, originalmente
publicada em sete volumes e escrita entre 1984 e 1992, Nora introduz o conceito dos lugares de
memoria, que, segundo o autor, vem sendo cada vez mais multiplicados, visto que a perda desperta o
desejo de preservar. Pierre Nora afirma que estamos vivendo uma “sindrome arquivista”, que estimula
a formacdo de museus, arquivos, centros de cultura, bancos de dados, na busca de se criar lugares de
memoria.
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O primeiro critério significante que influenciou a escolha da edificacdo foi a sua
localizacdo histdrica privilegiada, estando localizada na Praga Tancredo Neves, proxima a
Igreja Catedral de Nossa Senhora das Vitorias. A praca em questdo possui um enorme valor
simbolico para a historia da cidade, visto que foi nela que houve inimeras batalhas entre os
indios e os portugueses pela dominacdo das terras. O segundo critério para escolha da
edificacdo foi a sua estrutura conservada, tendo sido restaurada no ano de 2007 e aberta para

visitacao.

Além disso, a Casa Memorial Régis Pacheco traz consigo mais do que uma
reminiscéncia material, na medida em que apresenta, também, uma memdria artistica
carregada de sentidos, abarcando inimeras obras de arte em seu interior, tendo um acervo de
quadros com pinturas de todos os gestores, intendentes e prefeitos que governaram a cidade
desde a sua emancipacdo. A edificacdo em estudo pode ser considerada um lugar de memoria
da cidade de Vitoria da Conquista, uma vez que carrega consigo um valor material, simbolico

e funcional para a populacéo.

Sao lugares, com efeito nos trés sentidos da palavra, material, simbolico e
funcional, simultaneamente, somente em graus diversos. Mesmo um lugar de
aparéncia puramente material, como um depésito de arquivos, s6 é lugar de
memoria se a imaginagdo o investe de uma aura simbolica. [..] Os trés
aspectos coexistem sempre. E material por seu conteldo demografico;
funcional por sua hipétese, pois garante, a0 mesmo tempo, a cristalizag¢do da
lembranca e sua transmissdo; mas simbolica por definicdo visto que
caracteriza por um acontecimento ou uma experiéncia vividos por um
pequeno nlmero uma maioria que deles ndo participou. (NORA, 1993, p.
21-22).

Por fim, para reforgar a importancia do objeto de estudo, o ano de 2020 culminou o
centenario da vinda de Régis Pacheco para a cidade de Vitoria da Conquista. Médico, natural
da cidade de Salvador, na Bahia, Régis Pacheco chega na cidade a pedido do governador do
estado, Dr. Antébnio Muniz, para ajudar a combater um surto epidémico de variola que afetou
fortemente a cidade a época, causando inimeras mortes. Régis Pacheco, juntamente com a
ajuda de outros médicos, conseguiu erradicar a crise da doenca, ficando conhecido e adorado
por toda populagdo. O médico fixou residéncia em Vitoria da Conquista — BA e casou-se com
Enerina Santos, filha do fazendeiro e pecuarista Cel. Jodo Santos, de quem ganhou a
edificacdo em estudo de presente de casamento, ficando conhecida até hoje por toda
populacdo como Casa Memorial Régis Pacheco.

A partir das afirmacfes supracitadas, justifica-se a escolha da edificacdo a ser

analisada como objeto de pesquisa, partindo do principio da importancia social, histérica,
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simbdlica e material que esta possui. Depreendemos, ao longo deste estudo, que a Casa
Memorial Régis Pacheco é uma das poucas edifica¢cdes ainda preservadas na cidade de Vitoria
da Conquista — BA e que possui uma grande relevancia para a identidade local. Porém, ela
ndo tem sido utilizada e aproveitada funcionalmente pela maioria da populacdo. Esperamos
que esta dissertagdo sirva como elemento impulsionador para a populagédo da cidade,
influenciando positivamente a sociedade a acolher a Casa Memorial Régis Pacheco como um

local que deve ser preservado para as proximas geragoes.

Os lugares de meméria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memoria
espontanea, que é preciso criar arquivos, que é preciso manter aniversarios,
organizar celebragcfes, pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque
essas operacdes ndo sdo naturais. (NORA, 1993, p. 13).

Ao longo do nosso primeiro ano do mestrado, debrugcamo-nos entre as leituras
consideradas “obrigatorias” para quem estuda a memoria e o patrimonio cultural. Fizemos
leituras das obras de Pierre Nora, e nos identificamos com a sua movimentacdo ideoldgica,
aprofundando-nos sobre a sua teoria dos lugares de memdria, comprovada empiricamente
pela urgéncia de todos os paises em se fundar museus e arquivos. Cursamos a disciplina
“Memoria em Halbwachs”, e como resultado da mesma, escrevemos um paper no qual
discutimos como a preservacdo do patrimdnio arquitetdnico pode ser considerada uma
ferramenta da memoria coletiva, ja que, segundo 0 mesmo, o espacgo atua como um quadro de
referéncia da memoria®. Além destes, estudamos sobre Michael Pollak e o conceito de
enquadramento da memoria através dos objetos materiais; Pierre Bourdieu e como o0
abandono de edificacdes histdricas pode ser considerado uma consequéncia da violéncia
simbdlica; entre muitos outros grandes e importantes autores, 0s quais poderiam servir como
base tedrica para escrita desta dissertacao.

Todas essas leituras foram de suma importancia para que alcancassemos o atual
estagio de desenvolvimento académico. Sdo autores mundialmente reconhecidos, cujas teorias
nos inseriram na discussdo do patrimonio cultural como ferramenta da memdria. Nosso
objetivo inicial, era, entdo, discorrer sobre a preservagdo do patrimonio cultural, promovendo
uma discussao social que possibilitasse uma conscientiza¢do do leitor ao analisar o patriménio
material e imaterial como uma ferramenta idiossincratica de manutengdo da memoria.

Sendo assim, atrelando esse escopo ao objeto de estudo, a intengdo primaria da

presente dissertacdo era fazer uma discussdo sobre a representatividade da Casa Memorial

* A expresséo “quadros de referéncia da memoria” foi introduzida por Maurice Halbwachs, em seu
livro “Les cadres sociaux de la mémoire ”, publicado em 1925.
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Régis Pacheco para a sociedade conquistense. Para elucidar essa conjectura, determinadas
reflexdes foram feitas durante o desenvolvimento do projeto, com a finalidade de descobrir se
a populacdo da cidade realmente atribui um valor social e histérico a edificacdo, quais 0s
motivos que levaram ao tombamento e restauracdo da mesma e como esta contribui
genuinamente com o fortalecimento da memoria e da identidade local.

Apos realizar um aprofundamento teérico, iniciamos o estudo sobre a Casa Memorial
Régis Pacheco. De certo, tivemos dificuldade em conseguir documentos sobre as discussdes
que levaram o poder publico a restaurar tal edificacdo. Entre tantas edificacdes historicas
existentes na cidade, as quais também tinham um valor material e simbdlico para a
comunidade conquistense, por que especificamente escolher aquela edificacdo para ser
preservada? Essa problematica poderia ser solucionada caso tivéssemos tido acesso as atas
sobre as reunides que definiram o tombamento da edificacdo, mas, infelizmente, esses
documentos, até o presente momento, ndo foram encontrados.

Muitas sdo as variaveis que envolvem a determinacdo do que deve ser ou nao
considerado um patrimonio cultural. Disputas sociais, motivac6es politicas, ensejos privados
e muitos outros aspectos influenciam na designacdo de um passado que se elege ser
rememorado e preservado. O debate do processo de ativacdo das memorias por meio da
preservacao cultural é de fato complexo e pode ser considerado uma pratica interdisciplinar,
visto que considerando suas dimensdes historicas e sociais, engloba diversas areas do

conhecimento académico e cientifico.

O patrimbnio cultural esta inserido em um debate sobre valores sociais,
sendo que a patrimonializagdo de um bem perpassa a atribuigdo de valores,
sentidos, usos e significados. Os bens culturais ndo possuem, por si s6, 0s
valores que os transformam em patriménios culturais, sdo os individuos que
Ihes atribuem estes valores dentro de um campo de disputas, afirmacéo e
legitimacdo de identificacbes, bem como de processos de ativacdo de
memorias. [...] O que pode ser considerado patriménio cultural de um
municipio, estado ou pais? Quais os critérios para defini-los? Certamente
ndo basta o registro, é necessario saber o0 que deve ser registrado, quais 0s
bens que expressam a memdria e a identidade da sociedade. (LIMA;
FERRARI; GUEDES, 2015, p. 94, grifo nosso).

Ao analisarmos esses processos, percebemos que, por mais belas e reconhecidas que
sejam as tradicionais teorias da memodria, estas ndo responderiam aos NOSSOS
guestionamentos. O caminho da generalizacdo ndo pode ser aplicado a Casa Memorial Régis
Pacheco, e tivemos, entdo, que percorrer um caminho contrario, iniciando a pesquisa pelo
estudo do objeto para que depois pudéssemos encontrar teorias que nos ajudassem a explicar

o fenémeno ocorrido nesta patrimonializagcdo em especifico.
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Atraveés de entrevistas com pessoas que estavam presentes nas discussdes na época do
tombamento da Casa Memorial Régis Pacheco, obtivemos indicios e acreditamos na hipétese
de que a preservacdo de tal edificacdo nao surgiu a partir de um desejo latente da populacao
atrelado ao simbolismo que a casa representava, mas, sim, pelo surgimento de uma verba e
pela necessidade de sua aplicacdo. Tal afirmacdo ndo constitui uma critica a preservacgao da
Casa - 0 que iria contra o titulo da presente dissertacdo — mas, sim, uma reflexdo acerca dos
caminhos que levam o poder publico a preservar.

A partir das descobertas obtidas ao estudar o percurso de tombamento da Casa
Memorial Régis Pacheco, o objetivo geral deste trabalho passou a ser, entdo, analisar 0s
processos que levaram a patrimonializacdo dessa edificacdo. Como objetivos especificos,
buscamos entender como essa tendéncia preservacionista e o crescimento do processo de
expansdo patrimonialista no mundo contemporaneo tém atropelado determinadas questdes
simbdlicas que, teoricamente, deveriam ser primordiais ao se preservar, mas que sdo deixadas
de lado em favor de uma materialidade obsoleta. Procuramos, ainda, refletir sobre a retérica
do patrimdénio como um meio de justificacdo para um tipo de investimento, trazendo teorias
que explicam esses fendmenos do que deve ou ndo ser preservado.

Conforme Fonseca (2017):

O grande desafio, ainda hoje, de uma politica federal de preservagdo no
Brasil é desenvolver, numa sociedade como a brasileira, uma politica de
patrimdnio que seja efetivamente uma politica pablica. Em que medida essa
politica ndo tem funcionado antes como uma atividade implantada e
conduzida pelo Estado, com a participacdo de determinados intelectuais,
como mais um recurso ideoldgico para obter consenso, para legitimar um
projeto nacional do préprio Estado ou, simplesmente, para inserir o pais no
concerto das nagdes civilizadas? (FONSECA, 2017, p. 21, grifo nosso).

A discussdo sobre preservacdo do patriménio cultural é de suma importancia para
manutencdo da memoria em prol das futuras geracOes, e este trabalho ndo se opde aos
objetivos que haviam sido tragados inicialmente, mas, sim, busca analisar o fenémeno da
incoeréncia existente no processo de patrimonializacdo do objeto de estudo em especifico.

Tanto no processo de tombamento quanto no processo de restauro da casa, é possivel
percebermos e identificarmos que foi realizada uma acdo em prol da edificacdo, porém ambos
percorreram um caminho contrario do que seria tradicionalmente decoroso no que dizem as
teorias patrimonialistas, as quais descrevem, primeiramente, um ensejo da populacéo,
montagem de um plano de uso e discussdes acerca de uma possivel funcionalidade, para que,
depois, as a¢Oes sejam colocadas em execucao.

A maioria dos trabalhos que discute o tema do patriménio e as politicas de preservacao
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concentra-se nas teorias consideradas tradicionais e nos discursos oficiais. Poréem, ao trabalhar
essa teoria sem aplica-la a uma vivéncia contemporanea pratica, a discussao tende a tornar-se
estritamente tedrica, uma vez que esta ndo consegue explicar o fendmeno da expansdo
patrimonialista, o qual acreditamos ter se tornado uma pratica institucional, mas que se
distancia da realidade comprovada na falta de apropriagéo do patrimonio pelos grupos sociais.

Analisamos 0 objeto de estudo deste trabalho a partir de duas concep¢des da memoria:
a primeira, com principios mais tradicionalistas, embasada por Maurice Halbwachs e Pierre
Nora. A segunda, caracterizada por pensamentos mais contemporaneas, utilizando obras de
Pascal Boyer e Yuval Hahari. Buscamos, através dessa abordagem, analisar o fendbmeno da
patrimonializacéo por diferentes angulos, afim de proporcionar ao leitor uma leitura dindmica
sobre o tema, comprovando a hip6tese por nos apresentada.

A presente dissertacdo vincula-se a uma pesquisa que sSe caracteriza
metodologicamente como exploratoria e descritiva, atrelada a uma abordagem qualitativa.
Segundo Gil (2002), as pesquisas exploratérias visam a desenvolver, esclarecer e modificar
conceitos e ideias, proporcionando uma maior familiaridade com o problema, buscando torna-
lo mais explicito e aprimorando 0s conceitos. Habitualmente, a pesquisa de carater
exploratoria envolve o levantamento bibliogréfico e documental, entrevistas ndo padronizadas
e estudos de caso. A partir do desenvolvimento inicial das leituras e projecdo dos objetivos,
percebemos, também, o carater descritivo do estudo, ja que, de acordo com Gil (2002), as
pesquisas descritivas tém como objetivo principal a exposicdo das caracteristicas de
determinado objeto, incluindo pesquisas que fazem um levantamento acerca de opinides,
atitudes e crencas de uma populagdo, sendo uma das suas caracteristicas mais significativas a
observacdo sistematica.

Utilizamos, ainda, uma abordagem qualitativa na coleta de dados, visto que esta
possibilita uma interpretacdo singular do fendbmeno estudado, centrando-se no processo e no
significado. Segundo Prodanov e Freitas (2013), a pesquisa qualitativa considera que existe
uma relagdo dindmica entre 0 mundo real e o sujeito, um vinculo indissociavel entre o
objetivo e a subjetividade do sujeito, a qual ndo pode ser traduzida em nimeros, tendo como
principio a interpretagdo dos fendbmenos e a atribuicao de significados.

Como instrumento de coleta de dados, realizamos a aplicacdo de questionarios
articulada com a realizacdo de entrevistas, visto que tais técnicas permitem a aproximagéo do

pesquisador com o objeto de estudo a partir de um viés social, comportando uma analise ndo



23

somente descritiva, mas, também, interpretativa. Para isso, aplicamos 384 questionarios®
(Apéndice A), com o intuito de investigar a forma como a populacao de Vitoria da Conquista
— BA se relaciona com o patrimonio cultural da cidade, mais especificamente, se a populacéo
apropria-se da Casa Memorial Régis Pacheco como um lugar de memoria que deve ser
preservado e como acontecem as interagdes entre ela e o edificio.

Além dos questionérios, realizamos entrevistas semiestruturadas, com o intuito de
aprofundar determinadas hipoteses, as quais ndo podem ser desvendadas somente com a
observacdo do objeto material. De acordo com Gil (2002), a entrevista é a técnica de
interrogacgdo que apresenta maior flexibilidade, sendo uma forma de interagdo social em que
uma das partes busca coletar dados, e a outra se apresenta como fonte de informacgdo. A
escolha dos entrevistados aconteceu a partir da relacdo entre eles e a historia da edificacgéo.
Entrevistamos pessoas que estiveram diretamente ligadas as discuss@es acerca da necessidade
de restauragdo da casa; profissionais que trabalharam na obra de restauro; funcionarios da
Casa Memorial Régis Pacheco e cidaddos da comunidade de Vitéria da Conquista — BA.

Realizamos uma revisdo sistematica no banco de dados da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), utilizando-nos dos termos:
Patrimdnio / Retdrica / Incoeréncia / Contradi¢do. Nessa revisdo, constatamos que, durante o
periodo de 2013-2019, uma dissertacdo e uma tese foram produzidas abordando o fendbmeno
do patrimdnio cultural como uma incoeréncia. A partir desse diagnostico, percebemos a
importancia de se aplicar tal teoria ao objeto de estudo escolhido, a fim de construir
explicacoes e justificativas que sejam relevantes para a producdo académica.

Na segunda secdo da presente dissertacdo, pretendemos introduzir o leitor no ambito
das discussdes patrimoniais. Procuramos fazer uma breve explanagdo do problema, discutindo
a diferenca entre o discurso patrimonialista e as praticas contemporaneas, explanando a
hipbtese de que, muitas vezes, a teoria encontrada na retorica patrimonial ndo vem sendo
aplicada. Inicialmente, apresentamos um breve levantamento tedrico sobre os conceitos
envolvidos no processo de preservacdo do patriménio cultural e contextualizamos o leitor
com um histérico da nogdo de patriménio em nivel nacional. Apos isso, com o subitem

“discurso patrimonialista versus pratica”, explicamos a contradi¢do existente no processo de

* A quantidade de questionarios a serem aplicados foi definida através da calculadora virtual da
plataforma virtual SurveyMonkey, através do enderego eletrénico: <
https://pt.surveymonkey.com/mp/sample-size-calculator/>. Para efeito de célculo, estabelecemos o
universo a ser estudado a partir da quantidade de habitantes de Vitdria da Conquista — BA estimada em
2019, que é de 338.480 habitantes. Conjugando a populacdo a um indice de grau de confianca de
pesquisa de 95% e margem de erro de 5%, obtivemos o numero de 384 questionarios a serem
aplicados. Os dados da populagdo foram coletados seguindo as proporcées indicadas no site do IBGE.
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patrimonializacdo da Casa Memorial Régis Pacheco.

Na terceira secdo, analisamos as teorias da memoria que explicam o processo da
preservacdo do patriménio cultural, debatendo os argumentos que foram utilizados para
produzir a teoria e como esses conceitos ndo se explicam ao processo de patrimonializacdo da
Casa Memorial Régis Pacheco em especifico. Nessa se¢do, sera apresentado o processo de
amadurecimento em relacdo & nogdo de patriménio a partir da pesquisa empirica. Com isso,
discutiremos por que determinadas teorias ndo conseguem explicar o fenbmeno pratico do que
¢ determinado ou ndo como “digno” de ser preservado, abordando o objeto de estudo com
maior profundidade; para embasamento desta se¢do, utilizamos as obras de autores
considerados como tradicionais do campo da memoria, como Maurice Halbwachs e Pierre
Nora. Serdo apresentados, ainda, os resultados obtidos com a aplicacdo dos questionarios, que
servirdo como comprovacdo da hipOtese levantada de que Régis Pacheco € um nome
conhecido na cidade de Vitdria da Conquista — BA, mas poucas pessoas de fato sabem a sua
historia e quem realmente foi.

A quarta e ultima secdo € dedicada a uma discussdo contemporanea sobre o
patrimdnio, expondo teorias que conseguem, de maneira mais pratica, explicar a hipdtese da
incoeréncia presente nos processos de patrimonializacdo. Sera discutido, ainda nessa sec¢éo,
como a memoria e o patrimonio cultural podem ser considerados ferramentas na construcao
da identidade de um povo, finalizando a segdo com uma breve explanagéo sobre o conceito da
Nova Museologia. Partindo de uma perspectiva evolutiva e cognitiva, buscamos trazer nesta
secdo uma visdo diferente da que geralmente costumamos encontrar nos trabalhos que se
dedicam a andlise do patriménio. Pretendemos discutir, através de um viés antropoldgico e
utilizando teorias de autores contemporaneos, como Hahari e Boyer, hipdteses que possam

explicar o que as tradicionais teorias patrimonialistas ndo conseguem.
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2 SOBRE O PENSAMENTO PATRIMONIALISTA

A palavra patrimdnio® significa heranca paterna, um legado de familia, material ou
moral, e engloba um conjunto de bens que conta a historia de uma geracédo. Portanto, pode ser
vista como algo que herdamos e que deve ser passado de geragdo em geragdo como um
testemunho das tradicdes do passado (GARCIA, 2014). Segundo Fonseca’ (2017), a
constituicdo de patrimonios € uma pratica caracteristica dos Estados Modernos que, através de
determinados agentes e com base em instrumentos juridicos especificos, delimitam um
conjunto de bens no espaco publico. Um patriménio cultural pode ser reconhecido néo
somente através do seu valor material, mas, principalmente, por seu valor simbdlico,
permitindo uma conexao do passado com a contemporaneidade.

O conceito de patrimbnio como algo antigo, intocavel, herdado e que deve ser
preservado vem sendo desconstruido pelos estudiosos do tema, os quais tém trabalhado em
um processo de reformulacdo desse pensamento. Atualmente, observamos uma tendéncia em
se analisar o conceito do patriménio como algo que possua um valor coletivo, transmitido por
geracOes, sendo algo incorporado pela sociedade, e, ndo, somente aceito. O conceito do
patrimonio contemporéneo transcende a ideia de algo ancestral e material, abrangendo,

também, uma perspectiva representativa e simbdlica.

Ao longo do tempo, e especialmente no século XX, o conceito de patrimoénio
como heranga coletiva tem evoluido e se pode dizer que o patriménio, mais
que um conjunto de bens, € uma construcdo social (PRATS, 1997). Isso
porque € a sociedade, ou seja, nds, quem da sentido e conteldo ao
patrimonio, reconhecendo determinados edificios, lugares, objetos, costumes
e pessoas como sendo relacionados a nossa identidade coletiva. (NUNEZ,
195, 20186, grifo nosso).

As cidades, assim como as sociedades, estdo em uma incessante modificagéo,
atendendo as novas demandas impostas pelos desenvolvimentos tecnoldgicos, cientificos,
sociais, entre outros processos que desencadearam transformac@es de grande escala no altimo
século. Com o passar dos anos, a arquitetura e a paisagem urbana vao sendo modificadas,

sendo processos continuos e importantes para a evolugéo das cidades. Tao importante quanto

® A palavra patriménio vem do latim PATRIMONIUM, sendo PATER, “pai”, mais -MONIUM, sufixo
indicando “condigdo, estado, a¢ao”.

’ Maria Cecilia Londres Fonseca é considerada uma importante autora contemporanea das discussoes
sobre o patrimdnio cultural. Seu livro: “O patrim6énio em processo” é largamente utilizado como
referéncia nos estudos patrimoniais. Atualmente, a autora é membro do Conselho Consultivo do
Patriménio Cultural do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) e s6cia do
Instituto Histdrico e Geogréfico Brasileiro (IHGB).



26

as novas edificagdes € a preservacdo do patriménio arquiteténico existente, o qual constitui o
registro da cultura, historia, modo de vida e identidade de uma cidade (BARROS, 2013). O
patrimonio arquitetdnico pode ser considerado uma importante ferramenta para preservacao
da memoria das cidades, uma vez que os locais histéricos materializam os acontecimentos que
fizeram determinado grupo alcancar o seu estagio atual, agindo como quadros de referéncias

da memdria para as proximas geragoes.

[...] os rastros desse trabalho de enquadramento® sdo os objetos materiais:
monumentos, museus, bibliotecas etc. A memoéria é assim guardada e
solidificada nas pedras: as piramides, 0s vestigios arqueoldgicos, as catedrais
da Idade Média, os grandes teatros, as Operas da época burguesa do século
XIX e, atualmente, os edificios dos grandes bancos. Quando vemos esses
pontos de referéncia de uma época longinqua, frequentemente os integramos
em nossos proprios sentimentos de filiacdo e de origem, de modo que certos
elementos sdo progressivamente integrados num fundo cultural comum a
toda a humanidade. (POLLAK, 1989, p. 9).

Muitas sdo as varidveis que envolvem o que, oficialmente, é considerado um
patrimonio cultural. Muitos lugares podem ser abracados pela sociedade como lugares de
memdria, mas, legal e politicamente, podem ndo serem reconhecidos como tal. Por outro lado,
muitas edificacdes que sdo consideradas historicas e esteticamente belas por determinado
grupo podem ser preservadas e restauradas pelo poder publico, mas ndo ter uma relacao
intrinseca com os individuos que estdo ao seu redor.

A atribuicéo de valores ao que deve ser ou ndo considerado como um bem digno de ser
preservado e rememorado é um processo envolto por indmeras vertentes sociais, politicas,
historicas, financeiras e pessoais, as quais, em algumas ocasides, costumam resultar em um
produto que foge da sua finalidade primordial: representar, na pratica, de maneira fisica e
simbdlica, a identidade de um povo.

Resultante de relagdes sociais, 0 patrimonio é sempre fruto de escolhas, de
quem tem o poder de optar pela memdria e a identidade dignas de serem
preservadas e difundidas. O campo do patriménio cultural é, de fato,
completo e nele diversos interesses e formas de interpretagdo convivem e
conflitam. Diante disto, pode-se compreender o patriménio cultural como
resultado de escolhas das préaticas culturais representadas na materialidade e
na imaterialidade de uma sociedade que merecem ser preservadas e
difundidas, sendo que essas escolhas sdo fruto de disputas e jogos de poder.
Para estuda-lo, deve se levar em conta o que significa dentro do contexto em
que estd sendo analisado e como se constituem as lutas politicas e sociais
em torno dele, que sdo produtos das representacdes sociais construidas em
determinado momento e local a respeito do proprio patriménio cultural.
(LIMA; FERRARI; GUEDES, 2015, p. 98, grifo nosso).

® Para saber mais sobre o significado da expressdo “enquadramento da memoria”, sugerimos a leitura
do texto: Memoria, esquecimento, siléncio de Michael Pollak (1989).
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Analisando historicamente em nivel nacional, podemos afirmar que os agentes que
conduziam as praticas preservacionistas eram, em sua grande maioria, caracterizados por
pessoas de perfis tradicionais, como historiadores, artistas, arquitetos, urbanistas, escritores,
entre outros. Investigando o historico patrimonialista brasileiro, percebemos que essa foi uma
tendéncia que durou mais de trinta anos, ja que o Servico do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional (SPHAN) caracterizava-se por ter uma equipe composta predominantemente por
intelectuais modernistas, os quais instalavam politicas culturais que se identificavam e
priorizavam as producdes da elite brasileira.

Segundo Martins (2006), podemos comprovar a elitizacdo do movimento patrimonial
ao verificarmos a lista de bens im6veis tombados pelo SPHAN, desde a sua criagao, no ano de
1937, até o final dos anos 70, na qual ndo € possivel encontrar nenhuma senzala, quilombo,
casas de matrizes africanas, entre outras demonstragdes de movimentos de etnias
minoritéarias®. Somente a partir dos anos 1970, sobretudo quando o regime militar entrou em
crise, iniciou-se uma nova construgdo do conceito de patriménio cultural, alargando o
entendimento do termo e englobando ndo somente edificacdes “antigas e belas”, mas,
também, edificacOes significativas, simbdlicas e as manifestagdes culturais. Houve, assim,
uma modernizagdo da nocdo de patriménio, inserindo novos perfis de pesquisadores na
discussdo patrimonialista, definindo novos valores e novos interesses pautados em um

pluralismo ideoldgico. Segundo Martins (2006),

Deve-se compreender o conceito legal de patriménio entendido como um
todo organico, cuja unidade expressa a identidade de um pais e cuja
significacdo € tanto maior quanto o sentimento do povo em relacdo a sua
cidadania. (MARTINS, 2006, p. 12).

Apenas 0 espaco fisico e suas caracteristicas estéticas ndo sdo suficientes para
condicionar determinado edificio como ferramenta da memaria. Os sentidos e as experiéncias
ali travados, que causam uma percepcado especial a quem o utiliza, sdo o que o torna Unico. A
disposicdo em se preservar obras que, para um determinado grupo, sdo consideradas belas é

um conceito falho e uma tendéncia histérica que vem sendo descontruida ao longo dos anos.

® A afirmagéo feita por Martins (2006) toma como referéncia o trabalho de Joaquim de Arruda Falcéo,
apresentado na | Jornada Luso-Brasileira do Patriménio, realizada em Lisboa, nos dias 12 a 16 de
marco de 1984. Durante o seu trabalho, Falcdo destaca os desafios daquela época, e que podem ser
identificados até os dias atuais: “como definir uma politica de preservacdo que seja abrangente e
socialmente representativa da nacgdo brasileira? Como evitar a preservacdo elitista e regionalista?
Como evitar que a experiéncia cultural de apenas um segmento social se consolide como cultura
nacional? ” (FALCAO, 2011, p. 212). Para saber mais sobre, sugerimos a leitura do texto: A politica
de preservacdo do patriménio historico e artistico nacional e a democracia no Brasil, escrito por
Falcdo (2011).
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Percebemos um movimento que vai de encontro a tendéncia em se preservar somente
edificacBes que sejam esteticamente hegemonicas; analisando os detalhes que vao além do
olhar fisico.

A partir dos anos 1980, o tema da preservacdo tornou-se um didlogo de maior
recorréncia entre os movimentos sociais. Uma onda de (re)valorizagdo do passado tem
atingido as sociedades deste milénio, que passaram a discutir com veeméncia estratégias de
preservacdo do patriménio cultural, a fim de conservar a memdria ainda existente. Esse
movimento de valorizacdo abrange a preservacdo do patrimbnio material presente nas
edificacdes, nos objetos e nos monumentos historicos, compreendendo, também, o patriménio
imaterial, como a linguagem, a literatura, as tradi¢fes, 0s costumes e as mais diversas formas
de manifestacdes culturais.

Até o Renascimento, por volta do final do século XVIII, o passado era visto como algo
grandioso, que deveria ser valorizado e cultuado. Com o surgimento do lluminismo, por volta
do final do século XIX e inicio do século XX, o progresso tecnoldgico ganhou forgas,
trazendo com isso as ideias progressistas, que mudaram a visdo da populacdo perante o
passado. Este passa a ser visto como algo ultrapassado, superado, e 0 novo passa a Ser Visto
como algo imponente e moderno (LE GOFF, 1990). O futuro era grandioso, préspero e
repleto de inimeras possibilidades as quais prometiam grandes evolu¢des no modo de vida do
ser humano. Em seu texto, Abreu (1998) disserta sobre a supervalorizagdo de um futuro

idealizado, quando diz:

Essa fé no “pais do futuro” se tornou uma ideologia avassaladora a partir da
republica, e isso explica porque foram tdo bem-sucedidas, no século XX, as
reformas urbanisticas radicais que tanto transformaram a face de diversas
cidades brasileiras. Viabilizadoras desse futuro, essas reformas tiveram
grande acolhida entre as elites modernizadoras do pais, que jamais hesitaram
em enfrentar qualquer apego a antigos valores, a antigas “usancas” urbanas,
taxando sempre esse comportamento como um indicador de
conservadorismo, de atraso e de subdesenvolvimento. (ABREU, 1998, p. 22-
23).

Atreladas a essa explosdo do desenvolvimento cientifico, surgem as consequéncias
desse “progresso”. A capacidade tecnoldgica ganha expoentes em diversas vertentes, trazendo
uma preocupacdo generalizada no que diz respeito as questdes como a capacidade de
autodestruicdo do ser humano, a partir da criacdo das bombas atémicas, as crises ecologicas
derivadas da producdo exacerbada, a ma distribuicdo de capital entre as classes, o que resulta
em graves problemas de fome e miséria, entre outros colapsos que assolam a humanidade

(ABREU, 1998). Todos esses acontecimentos geram um questionamento ao homem: seria
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esse o futuro tdo vangloriado por ele?

As nossas sociedades, responsaveis ou vitimas de tragédias horriveis,
aterrorizadas pelos efeitos da explosdo demogréfica, o desemprego e outros
males, um apego renascente ao patrimoénio, o contato que se esforcam para
retomar com suas raizes [...] dariam a ilusdo, como a outras civilizages
ameacadas, que elas podem — de maneira totalmente simbdlica, é ébvio —
contrariar o curso da historia e suspender o tempo. (LEVI-STRAUSS, 1983,
p. 9-10, apud GONCALVES, 2015 p. 217).

A partir desses eventos, temos novamente uma mudanga no panorama da visdo de
mundo. Ap6s um longo periodo® no qual o novo era superestimado, emerge uma preocupago
por parte da sociedade em se preservar 0s vestigios do passado. As sociedades entram em
transicao, reavaliando os possiveis efeitos que o futuro pode trazer e revalorizando o que foi
constituido no passado. Podemos comprovar empiricamente essa movimentacao ideoldgica a
partir da urgéncia de todos os paises em se fundar museus, arquivos e lugares de memoria, 0s
quais materializam as lembrancas do passado, mas que, nem sempre, exercem essencialmente
esse papel. Segundo Nora (1993, p. 7), “hé lugares de memoria porque nao ha mais meios de
memoria”.

Se habitdssemos ainda nossa memoria, ndo teriamos necessidade de lhe
consagrar lugares. Nao haveria lugares porque nao haveria memoria
transportada pela historia. Cada gesto, até o mais cotidiano, seria vivido
como uma religiosa repeticdo daquilo que sempre se fez, numa identificagdo
carnal do ato e do sentido. Desde que haja rastro, distancia, mediacdo, ndo

estamos mais dentro da verdadeira memoria, mas dentro da histéria. (NORA,
1993, p. 8-9, grifo nosso).

Segundo Nora (1993), os lugares de memoria sdo criados, pois, sem vigilancia, a
histéria se esvai; e se as pessoas verdadeiramente vivessem as lembrancas e estas nao
estivessem ameacadas, ndo haveria necessidade de construi-los. Partindo do pressuposto da
criacdo de lugares de memoria como forma de preservacdo do passado, conseguimos
visualizar no tombamento e restauracdo da Casa Memorial Régis Pacheco um exemplo dessa
pratica. A Casa Memorial Régis Pacheco pode ser considerada um lugar de memdria da
cidade de Vitoria da Conquista — BA — e mesmo que esta ndo seja utilizada pela comunidade

conquistense da forma mais abrangente e proficua possivel — ela ainda possui um valor

% Segundo Le Goff (1990), foi no final do século XVII e primeira metade do século XVIII que a
polémica sobre o antigo e o moderno se iniciou, manifestando uma reviravolta em relagdo a
valorizagdo do passado, época em que 0 antigo tornou-se superado, passando-se a enaltecer tudo
aquilo que fosse considerado moderno. Em meados do século XX, a partir dos fracassos do marxismo
e as consequéncias do fascismo e do nazismo € que a crenga em um progresso linear e continuo entrou
em decadéncia, trazendo um novo olhar de reconhecimento sobre o passado. Para mais informacdes,
sugerimos a leitura da obra: Historia e Memdria, de Jacques Le Goff (1996).
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material, simbdlico e funcional para a sociedade conquistense.

Por mais que a edificacdo em estudo tenha uma importancia arquitetdnica para o
conjunto histérico do centro da cidade, a preservacdo da memdria fisica ndo é o principal
objetivo da patrimonializacdo da edificagdo, mas, sim, a preservacao da historia da populagéo
conquistense através de um recorte politico. Em um filme realizado pela Prefeitura Municipal
de Vitoria da Conquista (PMVC) e dirigido por Afonso Silvestre e Jodo Omar de Carvalho, 0
qual fala sobre a histéria de Régis Pacheco, José Raimundo Fontes, historiador e prefeito

gestor na época da restauracdo, afirma em entrevista que:

[...] ndo é s6 sobre a memdria arquitetdnica ou do casario, € sobretudo a
memoria politica, ja que o Régis Pacheco foi uma pessoa influente na
comunidade nos anos 20, se tornou um grande lider politico, prefeito,
governador da Bahia, deputado [...] e que através desse memorial, a nossa
ideia e objetivo é exatamente recuperar a memoria da cidade através do
recorte politico, fazendo naturalmente um espaco para o que for possivel se
resgatar dos prefeitos, da camara de vereadores, das liderangas politicas, a
ideia do Memorial Régis Pacheco é preservar, conservar, difundir e fazer
uma reflexdo sobre a atividade humana fundamental que é a politica.
(CASA, 2007, grifo nosso).

A Casa Memorial Régis Pacheco foi tombada em 28 de maio de 1996 por meio do
Decreto n° 8.596/96"", e somente no ano de 2007 passou por um projeto executivo de
restauracdo. Durante esse lapso temporal de 11 anos, a edificacdo ficou fechada, sem uso e
manutencdo, 0 que ocasionou um estado precéario de conservacao, conforme podemos conferir

na figura 2, que ilustra a fachada da casa antes de ser restaurada.

Figura 2. Fachada da Casa Memorial Régis Pacheco antes da restauracéo.

Fonte: Museu Regional de Vitéria da Conquista.

! Para mais informac@es, sugerimos a conferéncia do Decreto n° 8.596/96 em seu estado original no
Anexo A desta dissertacao.
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Analisando a figura 2, percebemos a degradacdo da edificacdo, que, anteriormente,
possuia a fachada pintada com cor azul, mas, com a acdo do tempo e a falta de manutencéo, a
pintura foi perdida. Percebemos, também, que as esquadrias estavam danificadas e ja ndo
exerciam mais o seu papel funcional de vedar a edificacdo, visto que foi necessario o uso de
uma peca de madeira para conter a abertura.

Além da degradacdo externa da fachada, a parte interior da edificagdo também
apresentava patologias preocupantes. Conforme podemos ver nas figuras 3 e 4, os elementos
estruturais como vigas e pilares estavam comprometidos; o madeiramento do telhado estava
degradado devido a acdo de cupins; havia problemas de infiltracdo na cobertura; os
acabamentos originais foram sendo corroidos pelas intempéries; entre outros inumeros

problemas que configuravam a edificagdo em uma situagdo de ruinas (figura 4).

Figura 3. Telhado e parte da alvenaria da Casa Memorial Régis Pacheco antes da restauracao.
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Figura 4. Parte posterior da casa, antes da restauracao e da construcao do anexo.
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Fonte: Museu Regional de Vitéria da Conquista.
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De acordo com Mércia Pinheiro, Secretaria de transporte, transito e infraestrutura da
PMVC na época da restauracdo e arquiteta responsavel pela obra, diversas partes da casa
tiveram que ser reconstruidas ao inves de restauradas. Foi possivel restaurar a fachada (figura
5), mantendo o seu padrao original, porém, muitas partes internas da casa estavam totalmente

destruidas, o que impossibilitou uma completa restauragéo.

Figura 5. Fachada da Casa Memorial Reégis Pacheco durante a restauracao.

o

Fonte: Museu Regional de Vitoria da Conquista.

Ainda de acordo com a arquiteta responsavel pela obra de restauracdo, por mais que
algumas partes da casa estivessem totalmente destruidas, impossibilitando a sua restauracéo,
foi feito um estudo para que a obra tivesse um resultado final o mais préximo possivel do
original. Para isso, foram realizadas entrevistas com moradores de Vitdria da Conquista que
chegaram a conhecer a casa em seu estado original, levantando dados através da histdria oral,
além da analise de fotografias, pinturas e das edificacBes circunvizinhas, visto que a maioria
das edificacbes localizadas nas proximidades da Praga Tancredo Neves possuem um estilo
arquitetonico similar.

Segundo Mércia Pinheiro, para que o resultado da obra de restauracdo ficasse o mais
fiel possivel ao original, foram contratados profissionais de Salvador, especialistas em
restauro, que ja tinham experiéncia no trato de casardes antigos e que trabalharam em obras
similares na restauracdo do Pelourinho. Na figura 6, podemos ver estes profissionais durante o
processo de restauro da fachada, replicando os ornamentos externos entulhados a méo e de

forma artesanal, garantindo um resultado préximo aos ja existentes.
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Figura 6. Profissionais durante o processo de restauro da fachada.

_ = s
Fonte: Museu Regional de Vitéria da Conquista.
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A figura 7 ilustra a fachada da Casa Memorial Régis Pacheco ap6s a obra. Todas as
esquadrias foram reconstituidas e pintadas; as pilastras e os capitéis, bem como todos 0s
outros detalhes decorativos foram restaurados quando possivel e replicados quando ndo houve
condicdes de aproveitamento; o gradil frontal foi refeito e, com isso, tornou-se possivel a
utilizacdo da edificacdo pela sociedade. Além da restauracdo externa, toda a parte interna da
edificacdo também foi reconstituida, demonstrando uma preocupacdo com a originalidade da
casa.

Figura 7. Fachada da Casa Memorial Régis Pacheco ap6s a restauracao.
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E possivel comprovar a real necessidade de restauracio da edificagio ao analisar a
figura 8, que comprova a situacéo de decadéncia, tanto nos elementos de vedagdo quanto nos
elementos estruturais. A intervencdo arquitetonica era de suma importancia, e caso isso ndo
ocorresse, a edificacdo teria grandes chances de ser totalmente perdida. Segundo a arquiteta
responsavel, como as paredes ndo aguentavam o peso do telhado antigo e por terem sido feitas
sem estrutura, houve a necessidade de implantacdo de uma trelica metalica para sustentacéo
do novo telhado, mas esta ficou totalmente camuflada pelo forro de madeira da edificacgéo,

ndo podendo ser identificada pelos visitantes da casa.

Figura 8. Parte interna da edificacéo antes da restauragao.
; e
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Fonte: Museu Regional de Vitoria da Conquista.

Entre o periodo que compreende o ano de 1996, quando foi expedido o Decreto n°
8.596/96, que “declara tombado o imovel situado na Praga Tancredo Neves onde residiu 0 ex-
governador Régis Pacheco”, € 0 ano de 2007, quando a casa foi de fato restaurada, nenhuma
medida foi tomada para sua conservacdo. Depreendemos, assim, que, por mais importante que
seja, o decreto de tombamento é um documento proforma, uma vez que, efetivamente, nada
foi feito em prol da manutencéo da edificagdo em questéo.

E possivel verificar, analisando tal documento, que o seu texto n&o conta a historia e o
porgué de a casa passar pelo processo de tombamento de forma detalhada. Ressaltamos, aqui,
que os decretos de tombamento sdo importantes para preservagdo patrimonial. Como tal,
devem servir como ferramenta para embasar e fundamentar um tombamento efetivo e
sustentavel que assegure a preservacdo de uma edificacdo e, ndo somente, exercer um papel
figurado.

Podemos afirmar que a pratica proforma do tombamento ndo é um fendmeno
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especifico encontrado neste trabalho. Segundo Fonseca (2017):

[...] as inscrigdes nos Livros do Tombo, assim como o ndo atendimento de
um pedido de tombamento, devem ser entendidos como interpretagdes, feitas
pelo agente autorizado, do valor cultural de determinado bem. Essa
interpretacdo é progressivamente produzida, desde os trabalhos prévios de
indicagdo, inventério, informacgdo e pareces técnicos. Em principio, ela se
fundamenta nas versGes do que a instituicdo considera como valores
culturais e nas noc¢des de valor nacional e de valor excepcional. Na pratica,
porém, influem sobre essa interpretacao outros valores, de ordem ideoldgica
e politica, tanto mais atuantes e explicitos quanto se diversificam os atores
envolvidos nesse processo. (FONSECA, 2017, p. 118, grifo nosso).

De acordo com o projeto de justificativa para restauragdo do Memorial, “o Memorial
Régis Pacheco soma-se aos equipamentos incentivadores da cultura regional. Ele representa,
por si s@, parte importante da memoria local, ao homenagear uma personalidade importante
como a de Luis Régis Pacheco Pereira” (VITORIA DA CONQUISTA, 2007, p. 5).
Percebemos, ao ler o trecho da entrevista de José Raimundo Fontes, que o Memorial tem
como objetivo ser uma representacdo nao somente da figura de Régis Pacheco, mas retratar a
trajetéria politica conquistense como um todo. Comprovamos tal afirmacdo ao visitar a
edificacdo (figura 09), que tem a sua sala principal destinada a abrigar pinturas de todos 0s ex-
prefeitos da cidade de Vitdria da Conquista, realizando de fato uma retrospectiva da politica

municipal.

Figura 9. Pdrtico de acesso a sala principal da edificacdo, que expde quadros dos intendentes e
prefeitos de Vitoria da Conquista — BA.

Fonte: Acervo pessoal do autor.
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O patrimbnio arquitetdnico é uma das indmeras vertentes patrimoniais que, em
determinados casos, possui a capacidade de evocar memdrias aos individuos que ali habitam.
Falando especificamente sobre o patrimonio material presente nas edificacdes, de acordo com
Tomaz (2010, p. 3), “¢ esse espago urbano de ruas e edificagdes de aspecto familiar a todos os
cidaddos, aparentemente estavel, que Ihes dé a impressao de que tudo esté tranquilo, embora a
agitacdo humana do dia-a-dia continue ininterruptamente”. Podemos afirmar que ter uma
memoria cultural engloba muito mais do que preservar monumentos arquitetdnicos e oferta-
los como espacos de turismo; é, também, proporcionar a sensacdo de pertencimento aos
habitantes do lugar. Esse sentimento de seguranca permanece mesmo com a desenvolvimento
das cidades e consequente modificacdo da paisagem urbana, ja que o espaco, além de

material, é, também, simbolico e carregado de significados.

O passado é uma das dimensGes mais importantes da singularidade.
Materializado na paisagem, preservado em “instituicdes de memoria”, ou
ainda vivo na cultura e no cotidiano dos lugares, ndo é de se estranhar entdo
gue seja ele que vem dando o suporte mais sélido a essa procura de
diferenca. A busca da identidade dos lugares, tdo alardeada nos dias de hoje,
tem sido fundamentalmente uma busca de raizes, uma busca de passado.
(ABREU, 1998, p. 21).

Quando se preserva um patrimbnio, conserva-se a sua memoria social, gerando o
sentimento de pertencimento a determinado local. Segundo Tomaz (2010), esses lugares de
memoria assumem um importante significado por fazerem parte da memdria das cidades,
conceito esse ratificado por Halbwachs (1990, p. 143), quando diz que “ndo ha memoria
coletiva que ndo se desenvolva num quadro espacial”. O espago urbano deve ser entendido
como um registro de lembrancas coletivas, considerando a cidade um meio de transmisséo de
cultura e memoria para as proximas geragoes.

Muitas vezes, quando citamos o termo patriménio cultural, vém-nos em pensamento
imagens congeladas do passado, bens materiais, como museus, objetos antigos, itens de
colecdes, entre outros artefatos que remetem ao passado. Porém, o conceito da preservacdo da
memoria de um povo ndo esta ligado somente a conservar reliquias ou prédios antigos,
englobando tambeém as vertentes identitarias, artisticas, religiosas, culturais, entre outras, o
que possibilita a manutencdo da historia de uma cidade e o caminho que aquela sociedade
percorreu até alcancar o seu estagio atual de desenvolvimento (TOMAZ, 2010).

Sabemos que o processo de modernizagdo das cidades é algo inevitavel, gradual e de
extrema importancia para o processo evolutivo das sociedades, mas é importante ressaltar que
essa busca pela evolugdo ndo pode significar o abandono do passado. Segundo Pollak (1989,

p. 7), “a referéncia ao passado serve para manter a coesdo dos grupos e das institui¢cdes que
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compdem uma sociedade, para definir seu lugar respectivo, sua complementariedade [...]”.

Lutar pela preservacdo do patriménio historico €, portanto, elemento
essencial da valorizacdo de nossa sociedade e de nossa cultura. Ao
possibilitarmos aos jovens conhecer e conviver com 0 nosso passado, seja
por meio da difusdo do conhecimento, seja por meio da preservacdo da
materialidade de nossa historia, celebramos as tradi¢des e lancamos bases
consistentes para a construcdo de um futuro culturalmente sustentavel.
(BARROS, 2013, p. 7).

Nesse sentido, a preservacdo das edificagdes histdricas engloba muito mais do que a
atitude de isolados grupos da sociedade; esta deve ser uma acgédo sistémica disseminada a toda
coletividade, inserida como objeto de discussao desde os primeiros componentes escolares, a
fim de sensibilizar as pessoas a sairem do papel de expectadores da protecdo cultural para
atuantes do processo (Cf. BARROS, 2013). Mais do que difundir a importancia da
preservacdo do patriménio cultural, é importante considerar que uma educacao patrimonial
deve ser compreendida como uma pratica social que conduza os individuos ndo somente a
teorizar, mas a se tornarem agentes no processo, definindo o que realmente representa a sua

identidade e o0 que deve ser ou ndo preservado.

2.1 Contextualizacéo histérica da nocéo de patrimonio

Com a Segunda Revolucéo Industrial, a qual se iniciou na segunda metade do século
XIX e terminou em meados do século XX, as cidades foram sofrendo mudancas — na maioria
das vezes ndo planejadas — sendo desencadeadas por diversos fatores, como, por exemplo, 0
éxodo rural. O progresso técnico-cientifico aumentou o consumismo, a produtividade e,
consequentemente, a populacdo urbana. As cidades, por sua vez, ndo tinham estrutura
suficiente, surgindo entdo novas questdes a serem solucionadas: destinacdo do lixo, falta de
esgotamento sanitério, falta de agua e transporte inapropriado. Essas condi¢des contribuiram
para o surgimento de novas sociabilidades no viver urbano, como, por exemplo, a segregacao
social, ndo somente em virtude do poder aquisitivo, mas, também, em relacéo a outros fatores
como raga, etnia, religido e nacionalidade, os quais acentuaram a desigualdade social.

De acordo com Fonseca (2017, p. 56), foi no século XV que ocorreram as primeiras
medidas preservacionistas, “empreendidas por papas através de bulas, visando a protecéo de
edificacOes antigas e cristas”. Surgiu, também nessa época, uma enorme atividade no que diz
respeito a criacao de antiquarios por toda Europa, os quais produziam uma enorme quantidade
de colecgdes referentes & Antiguidade.

A preocupacgdo com a preservagdo e restauro ganhou for¢a quando a necessidade de
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preservar as edificagdes antigas e criar legislacbes especificas se deu pelo alto indice de
destruicdo. De acordo com Francgoise Choay, 1992, p. 63 (apud FONSECA, 2017, p. 57), “foi
preciso que surgissem ameacas concretas de perda dos monumentos, ja entdo valorizados
como expressdes historicas e artisticas — o vandalismo da Reforma e o da Revolugéo Francesa
—(...) para que a preservagdo dos monumentos se tornasse um tema de interesse ptblico”.

Até o século XVIII, as agdes voltadas para a preservacdo eram ocasionais e
basicamente deliberadas pela Igreja. Na segunda metade do seculo XVIII, registram-se
algumas iniciativas em defesa do acervo memorialistico nacional em Paris, provenientes
agora de uma preocupacéo da sociedade, sugerindo a formagéo de um patrimonio do cidadé&o.
De acordo com Fonseca (2017):

A institucionalizagdo definitiva da atividade de preservagdo pelo Estado, na
Franca, s veio a ocorrer efetivamente a partir de 1830, quando o historiador
Guizot prop6s a criagéo do cargo de inspetor dos monumentos histéricos. O
escritor Prosper Mérimée, ao assumir o posto em 1832, percorreu toda a
Franca, realizando um notéavel trabalho de inventario ndo so de bens, como
de atitudes da populagdo em relacdo ao patriménio. (FONSECA, 2017, p.
61).

Quando se fala do percurso histérico patrimonialista, é importante destacar dois
grandes nomes que influenciaram diretamente nos conceitos de restauracdo e preservacao
vigentes até os dias atuais: John Ruskin e Viollet-le-Duc.

John Ruskin foi um dos primeiros tedricos a reconhecer a importancia das residéncias
para o0 patrimonio cultural das cidades. Ele era um devoto das construgdes do passado e
pregava o total respeito a forma original das construcGes, considerando o patrimdnio como
um objeto sagrado, insubstituivel e intocavel. Suas ideias sdo posteriores ao processo de
industrializac&o, partindo de um pressuposto no qual se pregava a ruptura do feudalismo com
0 capitalismo.

Ruskin lutava contra os efeitos da industrializacdo, revelando uma forte ligagdo com a
cultura tradicionalista. Acreditava, também, que existia uma grande relacdo entre os estilos
arquitetonicos e a historia das cidades, afirmando que essas construcfes eram veiculos de
comunicagdo dos processos de desenvolvimento cultural. De acordo com Ruskin (2008), nds
devemos olhar seriamente a arquitetura como elemento central e abonador desta influéncia de
ordem superior da natureza sobre as obras do homem. Podemos viver sem ela, rezar sem ela,
mas, sem ela, ndo podemos recordar.

A problemaética sentida por Ruskin (2008) é que, antes da Revolugédo Industrial, as
edificacOes eram produzidas com base na permanéncia e duracdo por varias geracfes. Com 0

advento da Revolugédo, houve uma ruptura desse conceito, e a valorizacdo das edificacOes
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como heranga tornou-se menos relevante. Ruskin insistia no significado patrimonial e cultural
das edificacdes, o que pode ser comprovado em Vérias passagens de suas obras. Em seu livro

A lampada da memdria, o autor diz que:

Pois de fato, a maior gloria de um edificio ndo esta em suas pedras ou em
seu ouro, sua gloria esta em sua Idade, e naquela profunda sensacdo de
ressonancia de vigilancia severa, de misteriosa compaix&o, até mesmo de sua
aprovacdo ou condenacdo, que sentimos em paredes que ha tempos séo
banhadas pelas ondas passageiras da humanidade. (Sua gléria) Esta no seu
testemunho duradouro diante dos homens, no seu sereno contraste com o
cardter transitorio de todas as coisas, na forga que — através da passagem das
estacBes e dos tempos, e do declinio e nascimento das dinastias, e da
mudanca da face da terra, e dos contornos do mar — mantém sua forma
esculpida por um tempo insuperdvel, conecta periodos esquecidos e
sucessivos uns aos outros, e constitui em parte a identidade, por concentrar a
afinidade das nac¢6es (RUSKIN, 2008, p. 68).

Viollet-le-Duc, por sua vez, defendia a ideia de que o monumento ideal era aquele que
mais se adequava a cada caso, ndo necessariamente em sua forma original. Ele defendia uma
restauracdo hipotética da origem do monumento, utilizando de técnicas e conhecimentos
atuais os quais teriam sido utilizados caso existissem a época em que foi construida a
edificacdo. A partir desses conceitos, muitas vezes, o resultado da restauragdo era um produto
totalmente diferente do original, o que foi alvo de muitas criticas pelos estudiosos da época,
inclusive na Carta Patrimonial de Veneza'>. Mesmo que muito questionado, o legado de
Viollet-le-Duc deixou importantes marcas para 0 campo do restauro patrimonial, com uma
vasta gama de producdo bibliogréfica.

Fazemos, aqui, um paréntesis na contextualizacao historica patrimonial para analisar o
processo de restauro da Casa Memorial Régis Pacheco em relacdo as teorias supracitadas.
Percebemos que a restauracdo da edificacdo se aproxima dos ideais de Viollet-le-Duc, ja que
foram utilizadas técnicas construtivas similares as da época em que a casa foi erguida, como,
por exemplo, a confec¢do de ornamentos de forma artesanal. Além disso, a restauracdo em
questdo ndo segue o projeto de maneira idéntica ao original: podemos associar essa
caracteristica analisando a cor atual da fachada, que esta pintada na cor péssego, sendo que a
cor original da construcéo era azul.

As teorias desses autores surgiram no seculo XIX e, até hoje, sdo motivo de conflitos

12 Cartas patrimoniais sdo documentos de base deontolégica que contém conceitos, medidas e
recomendacdes de acles para preservacao, conservagdo, manutencédo e restauro do patriménio cultural.
As Cartas Patrimoniais possuem carater indicativo e prescritivo, nunca normativo, sendo escritas com
base nos desdobramentos temporais da época em que foram desenvolvidas, e devem ser
reinterpretadas em relacdo a cultura e a realidade de cada localidade, podendo ser utilizadas na criagdo
de propostas legislativas de cada pais.
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entre os estudiosos do assunto, uma vez que ambas possuem vertentes distintas, ndo existindo
ainda um consenso acerca de suas recomendacoes.

No que diz respeito especificamente ao Brasil, a luta pela preservacdo surge no
contexto da primeira e segunda fases modernistas, em meados dos anos 1920, a partir da
iniciativa de escritores como Mério de Andrade, Carlos Drummond de Andrade, Gilberto
Freyre, entre outros intelectuais de diferentes segmentos sociais. Segundo Fonseca (2017),
costuma-se dividir, de acordo com o proprio modo como o SPHAN conta a sua historia, a
periodizacdo do percurso patrimonialista no Brasil em duas fases: a fase heroica, que vai
desde a criacdo do SPHAN, em 1936, até 1967, quando se encerra a gestdo de Mario Franco
de Andrade; e a fase chamada moderna, marcada pela insercdo de Aloisio Magalhaes nos
debates culturais.

Segundo Martins (2006, p. 2), podemos afirmar que “a evolugdo histérica do conceito
de patriménio cultural no Brasil confunde-se e entrelaga-se com a historia do SPHAN e, de
forma relevante, durante certo periodo, com a trajetdria de vida de intelectuais como Rodrigo
Melo Franco de Andrade, Gustavo Capanema e Aloisio Magalhdes”. A primeira iniciativa
federal relacionada a expedir regras preservacionistas foi a elaboracdo do Decreto n® 22.982,
de 12 de julho de 1933, o qual categorizou a cidade de Ouro Preto como monumento
nacional. Segundo Fonseca (2017), em 1936, de forma experimental, 0 SPHAN iniciou 0s
seus trabalhos, sob a direcdo de Rodrigo Melo Franco de Andrade. Desde os anos 1920, ja
havia iniciativas que visavam a protecdo dos monumentos, mas, somente em 1936, a partir da
iniciativa do ministro Capanema, foi que se pensou em um Orgdo especifico voltado para
preservacao do patriménio histérico e artistico nacional.

O Decreto-Lei n° 25/37*3, expedido em 30 de novembro de 1937 e elaborado por
Rodrigo Melo Franco de Andrade, foi o primeiro documento que expedia normas de
preservacdo do patriménio cultural no Brasil. Segundo Andrade, este “organiza a prote¢do do
patrimonio historico e artistico nacional” (BRASIL, 1937), e versa desde os valores que
justificam a protecéo até as nogBes mais basicas de tombamento e os seus efeitos praticos. E
importante ressaltar que este Decreto ndo considerava as manifestaces étnicas dos diversos
grupos formadores da identidade brasileira, restringindo-se a bens mdveis e imoveis que
tivessem excepcional valor arqueoldgico, etnogréafico, bibliografico ou artistico. O patrimonio
imaterial estaria, assim, descartado.

Antes do Decreto-Lei n® 25/37 entrar em vigor, Méario de Andrade ja havia

3 O Decreto-lei n° 25/37 pode ser lido na sua versdo original no seguinte endereco eletronico:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto-lei/del0025.htm>
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desenvolvido um anteprojeto de lei que incluia a protecdo ao patriménio imaterial, como o
folclore, a arte popular, as dangas, os proverbios, as lendas, os costumes, entre outras
manifestacdes, mas esses ndo foram incluidos no projeto de Rodrigo Melo Franco de
Andrade. Na década de 60 do século XX, uma nova mentalidade se erige, ressaltando a
importancia de dilatar a compreensdo sobre valorizagdo patrimonial. Com isso, patrimonio
historico se desdobra em patrimonio cultural, como perspectiva de abranger ndo somente
construcdes arquitetdnicas e objetos de valor histérico, mas, também, elementos artisticos e da
cultura popular. Somente no final do século XX, é que, por meio do Decreto n® 3551,
expedido em 4 de agosto de 2000, os bens imateriais passaram a ser vistos como itens que
deveriam ser preservados, quando foi criado o Programa Nacional do Patrimonio Imaterial
(PNPI). Esse Decreto “Institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que
constituem patrimonio cultural brasileiro, cria o0 Programa Nacional do Patriménio Imaterial e
da outras providéncias” (BRASIL, 2000).

Em 1967, com a aposentadoria de Rodrigo Melo Franco de Andrade e uma nova
gestdo liderada pelo arquiteto Renato Soeiro, ficou evidente que o 0Orgdo precisava se
reformular, de forma a atender as novas necessidades de acordo com as mudancas no cenario
brasileiro. Em 1984, durante a 1% Jornada Luso-Brasileiras do patrimonio, realizada em
Lisboa, Joaquim de Arruda Falcdo apresentou um artigo no qual explica a experiéncia
brasileira e a decadéncia da atuacdo do IPHAN nas ac¢des preservacionistas.

Segundo Falcdo (2011), até o final da década de 70, a questdo da preservacdo do
patrimdnio histérico nacional brasileiro estava reduzida a atuacdo de uma unica instituicéo
federal — o IPHAN — que se limitava a poucos técnicos que privilegiavam edificios e
monumentos de pedra e cal da elite brasileira, muitos destes vinculados com a religido
catélica. Desencadeou-se, assim, uma desvaloriza¢do do 6rgao e, consequentemente, reducédo
dos seus recursos or¢camentarios.

O SPHAN recorreu, entdo, a Organizacdo das NacOes Unidas para a Educacdo, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO)®, visando a reforcar a sua atuacdo. “O objetivo era
demonstrar a relacéo entre valor cultural e valor econdmico, e ndo apenas procurar convencer
autoridades e sociedade do interesse publico de preservar valores culturais, como ocorrera nas
décadas anteriores” (FONSECA, 2017, p. 151). A partir desses acontecimentos, duas

iniciativas foram tomadas com o intuito de atender as novas demandas preservacionistas: em

Y O Decreto n° 3.551 pode ser lido na sua versdo original no seguinte endereco eletronico:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/d3551.htm>
> UNESCO - Sigla de: United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization.
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1973, criou-se 0 Programa Integrado de Reconstrucdo das Cidades Historicas (PCH), e, em
1975, criou-se o Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC).

Em 1979, houve, entdo, uma unificacdo entre todas essas instituicbes, as quais se
reuniram em uma SO estrutura, desta vez possuindo um Orgdo normativo (Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional — IPHAN) e um 06rgdo executivo (Fundacdo
Nacional pro-Meméria — FNpM). No final dos anos 70, percebemos uma ampliacdo do
conceito de patrimdnio cultural através do conceito de “bem cultural”. O resultado de tais
acOes foi imediato, e a questdo patrimonial voltou a ser debate nos diversos meios de
interacdo, transformando-se em uma questdo nacional. Comprovamos tal movimentacdo ao

ler parte do artigo de Falcdo (2011):

[...] admitimos o pluralismo ideoldgico na determinacdo das politicas de
preservacdo. Logo incorporaram-se na preservacdo da cultura nacional, os
bens culturais de outras etnias, de outras religides, de outras classes sociais
e de todas as regides do pais. Pela primeira vez foi tombada uma regido
como a de Canudos, cuja marca patrimonial fundamental é o fato de ter
abrigado um importante movimento politico-popular. Como pela primeira
vez admite-se tombar um territério de candomblé, ampliando étnica,
religiosa e arquitetonicamente a politica de preservacéo. (FALCAO, 2011, p.
213, grifo nosso).

A partir de tais iniciativas, a importancia do patrimonio cultural ganhou destaque e foi
mencionado na Constituicdo Federal de 1988 em diversos artigos e capitulos. A Carta Magna
traz em seus artigos 215 e 216 o direito ao acesso a cultura e, ainda, a responsabilidade do
Poder Publico e da sociedade perante a preservacdo do patrimoénio cultural brasileiro,
prevendo, inclusive, a punicdo para qualquer dano ou ameaca que Vvier a ocorrer.

Ademais, o artigo 5, 8§ 3° da Constituicdo Federal, é garantida aos tratados
internacionais que versem sobre os direitos humanos, a hierarquia de emenda constitucional,
tendo carater de aplicacdo imediata. Sendo assim, o artigo 27 da Declara¢do Universal dos
Direitos Humanos, que versa acerca do direito do homem a participar da vida cultural e fruir
das artes, deve ser pleno, sem impor nenhuma ressalva a sua aplicabilidade.

A preocupacéo do legislador com a garantia ao acesso a cultura se mostra em todos 0s
aspectos da lei. No entanto, a sua aplicacdo deixa a desejar em diversos projetos. Quando
analisada, por exemplo, a criacdo do Plano Nacional de Cultura previsto em lei (artigo 215, 8
3°, CF/88), verificamos que o projeto que foi criado no ano de 2010 deveria ser desenvolvido
a longo prazo até o ano de 2020, porém sua plataforma digital j& se encontra desativada.

Decorridos exatos trinta anos, em 13 de setembro de 1967, foi criado o Instituto do

Patriménio Artistico e Cultural da Bahia (IPAC). Trata-se de uma autarquia vinculada a
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Secretaria de Cultura do Estado da Bahia e tem como objetivo promover a execucdo da
politica de preservacdo dos patriménios culturais da Bahia. O instituto externa a preocupagdo
por parte dos 0rgaos governamentais em garantir a perpetuacdo da cultura baiana.

Em suma, de acordo com a divisdo histérica do IPHAN, o percurso histérico da
construcdo de préaticas preservacionistas no Brasil divide-se em duas fases: a fase heroica, a
qual abrange desde a criacdo do SPHAN em 1937 até o final dos anos 1960, e a fase moderna,
a qual se inicia na década de 1970. A fase heroica, marcada pela gestdo de Rodrigo Melo
Franco de Andrade, pode ser caracterizada por uma época em que o reconhecimento do valor
artistico e estético eram primordiais para o tombamento. Na fase moderna, marcada pela
gestdo de Aloisio Magalhdes, as prioridades do IPHAN passaram a ser severamente criticadas,
surgindo uma renovacdo do reconhecimento patrimonial, a qual procurou dar uma maior
importancia a diversidade cultural do Brasil, valorando-se também os aspectos histéricos e
sociais do que deveria ser eleito como patriménio.

Analisando em especifico a Casa Memorial Régis Pacheco, o tombamento, que
ocorreu em 1993, enquadra-se temporalmente na fase moderna. E possivel identificar, porém,
gue esse processo de patrimonializacdo possui caracteristicas de praticas realizadas na fase
heroica, visto que a edificacdo pertencia a uma personalidade da elite conquistense: Régis
Pacheco era um médico, que se tornou deputado, posteriormente governador, uma
personalidade efetivamente politica. Além disso, a edificagdo possui tragos marcantes de uma
construcdo considerada luxuosa em vista das demais residéncias da cidade.

A autora Maria Cecilia Fonseca traz em seu livro uma importante analise dos critérios
de constituicdo do patriménio na fase heroica, os quais podemos identificar semelhancas no
processo do objeto de estudo. Segundo Fonseca:

[...] o principal instrumento de legitimag&o das escolhas realizadas era a
autoridade dos técnicos, sendo desnecessario formular justificativas mais
elaboradas; prevaleceu nitidamente uma apreciacdo de carater estético,
baseado nos cénones da arquitetura modernista; [...] na verdade, a
prioridade era assegurar a protecdo legal dos bens através de sua
inscricdo no Livro do Tombo, ficando em segundo plano a questdo do
critério nas inscrigdes. (FONSECA, 2017, p. 122).

Atualmente, verificamos uma preocupacdo por parte dos estudiosos do patriménio
cultural em alargar o sentido do patrimonial para além dos aspectos fisicos ou historicos,
identificando-o como um conjunto de bens — materiais e imateriais — que definam um povo.
“Tal nogao, empreendida com a promulgacdo da Portaria n°® 127, de 30 de abril de 2009,
busca agregar os valores de conjunto — urbano, rural, natural, imaterial — e outras

multiplicidades de valores a serem destacados”. (NUNEZ, 2016, p. 201).
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2.2 O discurso patrimonial versus o que acontece na pratica

A pratica patrimonialista ainda se configura como um campo de controvérsias. O que
caracteriza um determinado edificio como ‘“digno” de ser considerado um patrimdnio
cultural? Muitas hipdteses podem ser levadas em conta para responder essa pergunta: o seu
tempo de existéncia; a individualidade dos materiais empregados; a especificidade do seu
projeto arquitetdnico; as historias que ali ocorreram. Mas, 0 que € considerado patrimonio
para determinada pessoa pode ndo ser para outra. “Um patrimo6nio cultural é constituido a
partir do momento em que lhe é dado algum valor simbdlico, permitindo o reconhecimento do
passado de uma sociedade, de uma cultura e do que o conecta com a contemporaneidade”
(SALVADORI, 2008, apud FERRARI; GUEDES, 2013, p. 1).

A construcdo dos patriménios culturais no Brasil enfrenta diversos desafios em sua
trajetoria, desde a sua concepg¢do até a sua execucao. Destacamos, aqui, duas das principais
preocupacOes relacionadas a sua implantacdo: a primeira é de que o patrimdnio seja uma
representacdo que leva em conta a pluralidade brasileira, de forma gque consiga retratar ndo
somente uma camada especifica da comunidade, e, sim, o retrato de uma identidade nacional.
A segunda preocupacdo € que a comunidade se sinta parte daquele patrimonio, e, ndo, que
este seja uma imposicdo do Estado para cumprir uma obrigacdo legal perante o que é
considerado politicamente correto (FONSECA, 2017).

Analisando especificamente o Brasil, outra grande preocupacdo é a dificuldade de
incorporacdo e aceitacdo do patrimonio pela sociedade. Por se tratar de um pais com um alto
indice de desigualdades econbmicas, muitas vezes, os investimentos realizados em prol da
preservacdo das manifestacdes culturais tornam-se algo sem sentido, visto que parte da
populacdo sequer tem acesso a eventos e equipamentos destinados a preservacéo cultural.

De acordo com Gongalves (2015, p. 212), “a recente literatura sobre o tema
“patriménios culturais” é notavelmente extensa e ndo para de expandir-se; resenha-la é um
enorme desafio para qualquer pesquisador”. Esse trabalho se dedica a uma analise da Casa
Memorial Régis Pacheco ndo como um produto final, mas, sim, como uma investigacdo dos
processos de construgdo desse patrimonio. Pretendemos entender os caminhos que levaram a

essa patrimonializacao e encontrar teorias que nos ajudem a explicar o fenémeno ocorrido.

Quais as razdes desse incontrolavel processo de expansdo dos patriménios
no mundo contemporaneo? E, sobretudo, como entender, ao lado dessa
obsessdo preservacionista, a faria destruidora que se abate sobre diversos
bens culturais? (GONCALVES, 2015, p. 212).
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Como foi dito na introducdo da presente dissertacdo, iniciamos este estudo com um
objetivo inicial: analisar a Casa Memorial Régis Pacheco como um lugar de memoria da
cidade de Vitéria da Conquista — BA. Ao iniciarmos a pesquisa de campo através de
entrevistas e analise de documentos, percebemos que seria mais interessante e singular
analisar os processos que levaram a patrimonializagédo dessa edificacao.

Ao analisarmos o memorial produzido para embasamento e justificativa do processo
de restauracdo da Casa Memorial Régis Pacheco, o qual traz em seu escopo a identificacéo,
apresentacdo, justificativa, estratégias de acdo e orcamento da obra, podemos evidenciar 0s

seguintes objetivos:

OBJETIVO GERAL:

Criar um espago adequado para acolher o acervo patrimonial histérico do
municipio e onde se possam desenvolver atividades, estudos e pesquisas
sociais, culturais e educativas ligadas a meméria, ao folclore e a histéria
regional.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Recuperar e reformar um dos imoOveis mais antigos de Vitoria da
Conquista, a casa onde morou o ex-governador da Bahia, Dr. Régis Pacheco;

2. Transformar o imével num memorial para acolher o acervo de toda a
historia do municipio de Vitoria da Conquista;

3. Construir um anexo para a realizagdo de atividades culturais diversas;

4. Possibilitar o acesso de estudantes, professores, pesquisadores e
comunidade em geral a documentos que contam a histéria de Vitéria da
Conquista;

5. Possibilitar a realizacdo de atividades culturais e educativas no espago
anexo. (VITORIA DA CONQUISTA, 2007).

Percebemos, ao analisar o trecho acima, a falta de um projeto contundente no que diz
respeito as praticas e aos usos da edificacdo, ou seja, um plano museolégico com diretrizes
reais e operacionais para um efetivo funcionamento do Memorial. E importante entender que
0 patrimdnio ndo existe sem a apropriacdo da comunidade, sem que ela se sinta responsavel
pelo processo. E possivel identificarmos essa falta de apropriacdo da comunidade com a
edificacdo, visto que muitas pessoas sabem que existiu uma pessoa importante chamada Regis
Pacheco, mas ndo sabem de quem realmente se trata, além de nunca terem visitado a
edificacdo em questéo.

No caso do patrimbnio, ndo basta, portanto, selecionar e proteger
criteriosamente um conjunto de bens. E preciso que haja sujeitos dispostos e
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capazes de funcionarem como interlocutores dessa forma de comunicacdo
social, seja para aceitad-la como é proposta, seja para contesta-la, seja para
transforméa-la. (FONSECA, 2017, p. 41).

De fato, alguns dos objetivos especificos elencados pelo memorial foram cumpridos: a
edificacdo foi recuperada e reformada; foi construido um anexo no fundo da edificacéo
destinado a realizacdo de atividades diversas, conforme pode ser visto na figura 10; a casa foi
transformada em um memorial. Fisica e legalmente, a edificacdo cumpre o seu papel
conforme os objetivos. Refletimos aqui, porém, o subaproveitamento do local, que se
configura um espago potencial para tornar-se um acervo da histdria de Vitdria da Conquista —
BA, mas que, de acordo com os dados obtidos através da aplicacdo dos questionarios*®, néo é

amplamente utilizado pela populagdo conquistense.

Fonte: Museu Regional de Vitoria da Conquista.

Ainda no memorial produzido pela PMVC para justificativa da obra de restauracao, ha

as seguintes diretrizes no que diz respeito a sugestdo de estratégias de acao:

1. Recuperagdo da estrutura da Casa (piso, teto, paredes, etc.), mantendo a
sua originalidade; a recuperacdo sera acompanhada por engenheiros,
arquitetos e historiadores, tendo o cuidado de manter a casa exatamente igual
a sua estrutura original,

2. Construcdo de um anexo para atividades culturais diversas;
3. Aquisicao de mobiliario adequado para a criagdo do Memorial Dr. Régis

Pacheco. Contratagdo de um arquiteto para elaborar um plano de
mobiliamento do imovel, considerando todos os objetivos ja definidos.

16 O resultado obtido com a coleta de dados através da aplicacdo dos questionérios esta apresentado na
secdo IV da presente dissertacéo.



47

4. Transporte e armazenamento do acervo histérico da cidade, que hoje esta
localizado em diversos espacos, a exemplo do Museu Padre Palmeira (em
precérias condicbes), Arquivo Publico Municipal e alguns espacos da
Prefeitura Municipal. (VITORIA DA CONQUISTA, 2007).

Ao analisar as sugestfes de estratégias de acdo, podemos verificar que elas foram, de
fato, aplicadas na obra de restauro da edificacdo. E possivel percebermos uma preocupagio
dos profissionais em preservar a originalidade da Casa, o que pode ser comprovado na figura
11, onde vemos uma fotografia que ilustra o processo de restauro da fachada, com os detalhes
ornamentais reproduzidos de forma artesanal, garantindo que estes ficassem similares aos
ainda existentes. Segundo a arquiteta Marcia Pinheiro, foram priorizadas acdes no sentido de
restaurar 0 maximo da estrutura que restou apds os anos de degradacdo, porém, quando o
restauro ndo era possivel, foram implantadas novas estruturas, mas sempre com o cuidado que

estas se parecessem 0 maximo possivel com as originais.

Figura 11. Detalhes da fachada que foram restaurados e replicados.

————

Fonte: Museu Regional de Vitéria da Conquista.

A construcdo do anexo com destinacdo as atividades culturais também foi executada
(figura 12), e, segundo um funcionario da Casa Memorial Régis Pacheco, nesse espaco,
acontecem reunides administrativas da prefeitura, reunides do cineclube, rodas de conversa,
saraus, lancamentos de livros, aléem de outras atividades diversas. Sdo feitas, ainda,
exposicoes temporarias na edificagdo, que sdo planejadas de forma a ndo influenciar na
estrutura e nas obras permanentes, prezando pela preservagdo de toda estrutura fisica
existente. Na foto seguinte, podemos identificar o anexo que foi construido durante a obra de
restauracdo. Configura-se de um maodulo localizado na parte posterior da residéncia, pintado

em cor azul e com acesso adaptado para pessoas com deficiéncia (PCD).
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Figura 12. Fotografia da parte posterior da Casa, onde foi construido um anexo destinado a atividades
de multiplo uso.

Fonte: Acervo pessoal do autor.

A edificacdo atualmente abriga obras de arte, quadros, mdveis e objetos de decoracdo
que pertenceram a Régis Pacheco, como, também, outros que vieram de demais edificacdes e
que se relacionam com a historia da cidade, ficando expostos de forma permanente para 0s
visitantes da Casa. Destacamos entre as obras de arte os quadros de Orlando Celino, que
retratou em suas pinturas representac@es artisticas de Vitoria da Conquista — BA antes mesmo
de se tornar uma cidade, quando ainda se configurava como um Arraial. A casa abriga, ainda,

44 quadros que ilustram as fei¢ces dos intendentes do poder executivo (figura 13).

Figura 13. Sala principal da edificagdo, que expbe quadros dos intendentes e prefeitos de Vitdria da
~ Conquista— BA.

R ——

Fonte: Acervo pessoal do autor.
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Através de uma analise geral da edificagdo, percebemos que houve uma preocupacao
advinda dos profissionais responsaveis em realizar uma obra de qualidade e podemos afirmar
com veeméncia que esse encargo foi cumprido com sucesso. Porém, mesmo com todo o
investimento realizado, verificamos a falta de apropriacdo da populacdo conquistense pela
edificacdo. Ao analisarmos o Livro de visitas do ano de 2019, confirmamos uma média de 200
visitas mensais ao memorial, com exce¢do do més de dezembro, que possui um ndmero
elevado de visitas por conta das festividades natalinas, contabilizando cerca de 3.381 visitas.
De acordo Falcéo (2011),

A politica de preservacdo que opta apenas por uma ideologia cultural e
sistematicamente privilegia a restauragdo dos monumentos de elite ou
reforca a influéncia europeia na arte e na arquitetura ndo preserva
integralmente o patrimonio cultural de uma nagdo. E socialmente limitada e
pouco representativa. Sobretudo para o Brasil, que molda sua jovem
identidade cultural a partir da complexidade e heterogeneidade de suas
diversas etnias, religides, classes sociais e regides geograficas (FALCAO,
2011, p. 212).

Por ter tido uma grande importancia histérica e politica para Vitéria da Conquista —
BA, Régis Pacheco é um nome muito conhecido, porém poucos sabem de fato quem foi. Em
entrevista cedida a Afonso Silvestre (CASA, 2007), Humberto Flores, que foi assessor e
amigo pessoal do politico, considera Régis Pacheco “como a maior figura politica e social de
Conquista; vocé passa as vezes e sempre escuta, Av. Régis Pacheco, escola Régis Pacheco,
mas ndo sabe quem foi Régis Pacheco”. Comprovamos a afirmacdo de Humberto Flores ao
analisar os resultados do questionario aplicado, no qual 6% das respostas afirmam “nunca ter
ouvido falar”, 36% afirmam “‘saber quem € e ter conhecimento sobre a sua histéria” e 58%

afirmam “ja ter ouvido falar, mas néo saber quem ¢é.”

Considero que falar de uma politica pablica de preservacdo supde ndo
apenas levar em conta a representatividade do patrimdnio oficial em termos
da diversidade cultural brasileira e a abertura a participagdo social na
producdo e na gestdo do patriménio, como também as condi¢Bes de
apropriacdo desse universo simbolico por parte da popula¢do. (FONSECA,
2017, p. 26).

A afirmacdo de Humberto Flores também pode ser comprovada no filme realizado
pela PMVC e dirigido por Afonso Silvestre e Jodo Omar de Silveira, no qual fazem
entrevistas com pessoas da comunidade de Vitoria da Conquista — BA. Quando sdo

questionadas sobre quem foi Régis Pacheco, temos as seguintes respostas:

“Régis Pacheco, é um lugar né?” (entrevistado 1 — ndo identificado);



50

“Sei que ele foi um homem de muito valor, que aqui ja teve até homenagem
pra ele, ja tem avenida com o nome dele. Detalhes da vida eu ndo sei ndo”
(entrevistado 2 — ndo identificado);

“Régis Pacheco ja ouvi falar na minha época que eu estudava, ja esqueci
sobre ele ja” (entrevistado 3 — ndo identificado);

“Sei que ele foi um médico, foi governador do estado da Bahia e aqui tem
uma avenida com o nome Régis Pacheco, posto de salde antigamente era
chamado Régis Pacheco, ndo sei hoje, deve ser ainda, e foi um mog¢o que
trouxe muito progresso para Vitoria da Conquista, at¢ onde eu conheco”
(entrevistado 4 — ndo identificado);

“Ja ouvi falar na Rua Régis Pacheco, na Avenida Régis Pacheco, mas ndo
conhego histéria nenhuma sobre essa pessoa” (entrevistado 5 — ndo
identificado);

“Ja ouvi falar, mas ndo conhego” (entrevistado 6 — ndo identificado);

“Meu nome ¢ Valda e eu ndo conheci Régis Pacheco, ja ouvi falar muito e
gostaria muito de saber quem ele €, quem foi, o que fez” (entrevistado 7).
(CASA, 2007).

A partir das informacGes retiradas do filme realizado pela PMVC, depreendemos que
Régis Pacheco ¢ um nome conhecido na cidade de Vitoria da Conquista — BA, mas poucas
pessoas de fato sabem quem realmente foi, a sua historia, e 0 que representa para a memoria
local. Mas quem foi Régis Pacheco?

Luis Régis Pacheco Pereira, nascido em Salvador em 1895, foi um reconhecido
médico e politico na cidade de Vitoria da Conquista — BA. Formado em 1919, no ano de 1920
vem para cidade com a missdo de erradicar uma epidemia de variola, missdo que foi realizada
com sucesso. ApOs instalar-se na cidade, casou-se com Enerina Santos, recebendo a
edificacdo em estudo de presente do seu sogro, onde Régis instalou o seu consultério médico.
Muitas vezes, Dr. Régis Pacheco ndo cobrava honorarios dos seus pacientes, 0 que gerou um
sentimento de admiracdo e gratiddo por parte dos conquistenses. Sua casa também era
conhecida por receber muitas visitas e sediar grandes festas de aniversario.

Os trabalhos de Régis Pacheco n&o se limitaram a medicina. Segundo Oliveira (2017),
apos trés anos residindo em Vitoria da Conquista — BA, Régis Pacheco ja disputava as
elei¢Bes contra Justino Gusmao, perdendo por uma diferenca de apenas 27 votos. Alguns anos
depois, foi vereador, deputado e, em 1950, substituiu o candidato Lauro de Freitas, que
faleceu em um acidente de avido, sendo eleito Governador da Bahia. Mesmo deixando o

cargo em 1955, Régis Pacheco continuou sendo uma figura influente na politica, defendendo
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a revogacdo do Al-5 — Ato Institucional n° 5 e apoiando o regime democratico no Brasil.

A Casa Memorial Régis Pacheco € uma edificacdo térrea construida por volta dos anos
1920, com estilo neoclassico e tendéncias ecléticas. Possui em seu frontispicio uma porta e
seis janelas, intercaladas por colunas que se destacam na fachada. Ao observar a platibanda da
construcdo, podemos verificar as letras iniciais JFO, referentes ao seu proprietério, o coronel
Jodo Fernandes de Oliveira Santos, pai de Enerina Santos. A casa foi construida por Luiz
Alexandrino de Melo, também conhecido como Luis Pedreiro, que foi um projetista e mestre
de obras de muito destaque naquela época. Em 1940 foram iniciadas obras urbanisticas no
entorno da Praca Tancredo Neves para divisdo da Rua Grande, em que foi necessario um
rebaixamento de 2,22m da frente da casa e uma instalacdo de uma escada de acesso, ocasido
em que a casa foi reformada. Sua estrutura permaneceu assim ate ter sido restaurada no ano de
2007.

A Casa Memorial Régis Pacheco é considerada um local de mdaltiplos usos, uma vez
que, além de ser um memorial e museu aberto a visitaces, também abriga reunides do poder
executivo, exposicdes, oficinas, lancamentos de livros, cineclube, entre outras praticas,
abrangendo, assim, atividades além de exposi¢Bes permanentes e temporarias. E importante
ressaltarmos que o alargamento das dinamicas realizadas na Casa proporciona a populagéo de
Vitéria da Conquista a oportunidade de utilizacdo de um ambiente de grande valor fisico,
historico e funcional para realizacdo das mais diversas atividades que possam ocorrer.

O ambiente museoldgico, por muito tempo, foi visto como um local que abarca o que
deve ser preservado. Os museus eram produto de imagens congeladas do passado, bens
materiais, objetos antigos, itens de colecGes, entre outros artefatos reminiscentes. Porém, de
acordo com Judite Primo (2014), desde a segunda metade do século XX essa visdao vem sendo
descontruida, emergindo, entdo, uma Nova Museologia, em que 0os modos de pensar e 0s
sujeitos sociais também sdo objetos de investigacdo museoldgica. A Casa Memorial Régis
Pacheco aproxima-se da Nova Museologia, deixando de ser somente um espago de exposi¢éo
e passando a ser um espaco de vivéncias.

Retornando ao titulo desse subitem: o discurso patrimonialista versus a pratica,
depreendemos que existe um longo caminho para que os resultados das préaticas
patrimonialistas se aproximem da retdrica do patriménio. Defendemos a hipdtese de que as
teorias ndo condizem com o processo identificado na patrimonializagdo da Casa Régis
Pacheco, seja na identificacdo da popula¢do com a memoria retratada naquela edificacdo; seja
na apropriagdo da populagdo conquistense com a Casa; seja nas motivacgdes que levaram ao

tombamento e restauro.
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[...] contribuirdo também para que a prética ja consolidada da preservacao de
bens culturais seja democratizada, no sentido de ser efetivamente apropriada,
na qualidade de producdo simbdlica e como prética politica, pelos diferentes
grupos que integram a sociedade brasileira. (FONSECA, 2017, p. 241).

Assim sendo, o florescimento do fenémeno preservacionista pode ser explicado, entre
diversas hipdteses, ndo somente por um esforco coletivo de se evitar a perda da identidade de
um povo, mas, sim, por uma concepcdo na qual esteja em “jogo um trabalho coletivo de
mediar e equilibrar contradicdes em nosso modo contemporaneo de representar o tempo, uma
concepcao na qual o futuro ja ndo brilha como o foco das esperancas utopicas, e o passado é
preservado ou reconstruido na va expectativa de parar o tempo” (GONCALVES, 2015, p.
2018).
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3 AS TEORIAS DA MEMORIA E AS SUAS CONTRIBUICOES NO PROCESSO
PATRIMONIALISTA

Sendo a memoria um campo multidisciplinar, ela possui varias correntes de
pensamento, cada uma com sua individualidade e relevancia para producgéo cientifica. Desde a
Antiguidade, Platdo e Aristételes ja discutiam sobre a memoria e as suas implicacdes para o
homem, sendo um tema com vasta gama de material produzido. De acordo com Huyssen
(2000), os discursos de memoria ganharam forca no ocidente depois da década de 1960, no
rastro da descolonizacdo e dos novos acontecimentos sociais, em uma busca por histérias
alternativas e revisionistas. Ja nos Estados Unidos e na Europa, os discursos da memoria
foram impulsionados no comeco da década de 1980, a partir dos debates sobre o Holocausto.

Ao se discutir especificamente sobre memoria e patriménio, € comum encontrarmos
pesquisas que utilizam uma fundamentacdo tedrica baseada em obras como a de Maurice
Halbwachs e Pierre Nora, autores que sdo conhecidos por debater o espaco e os lugares como
vertentes de referéncia da memoria.

Durante o periodo letivo do curso de mestrado, a partir da realizacdo de disciplinas
que trouxeram como tematica obras dos autores supracitados — e também diversos outros
autores — passamos por um amadurecimento académico no que diz respeito ao conhecimento
e ao aprofundamento sobre as teorias memorialisticas. Atrelando isso com o fato do PPGMLS
ter como area de concentracdo a memdria como objeto multifocal, desenvolveremos nesta
secdo uma reflexdo tedrica e interpretativa, apresentando o0s pensamentos do socidlogo
Maurice Halbwachs e do historiador Pierre Nora, relacionando-os com o objeto de estudo.
Pretendemos com esta secdo discernir os limites conceituais de tais teorias, explanando a
dificuldade da sua aplicacdo de forma generalizada e explicando por que estas ndo se aplicam
ao fendmeno de patrimonializacdo ocorrido na Casa Memorial Régis Pacheco.

Maurice Halbwachs foi um soci6logo francés, conhecido por ter introduzido no meio
filoséfico o termo memoria coletiva, o qual teve sua teoria influenciada por grandes
pensadores como Henri Bergson e Emile Durkheim. Com um pensamento racionalista e
materialista, suas ideias sdo consagradas até os dias atuais, sendo suas obras consideradas
leituras importantes para estudantes da area da memoria, filosofia, literatura, psicologia, entre
outras.

Seu grande feito como escritor e socidlogo foi a categorizacdo da memoria coletiva,
questionando as afirmagdes de Bergson, que acreditava em uma memoria individual e pura.

Para Halbwachs, ndo existe memoria pura sem ser construida através das relagdes sociais. O
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socidlogo apropriou-se das obras de Bergson e de outros autores para refuté-las, realizando,
entdo, uma ruptura epistemoldgica e afirmando que toda memoria individual é produto de
uma interacdo social, resultante de uma memdria coletiva. Segundo Halbwachs (1990), a
memoria individual é constituida a partir de recordacdes relacionadas ao grupo no qual o
individuo est inserido.

Halbwachs revoluciona os pensamentos da época, defendendo a tese de que a memoria
ndo pode ser considerada se ndo for levado em conta o contexto social que o individuo esta
inserido, sendo este contexto base para recordacdo (HALBWACHS, 1990). A memodria
individual ndo é descartada, porém afirma-se que toda e qualquer recordacdo diz respeito as
experiéncias produzidas pela memodria do grupo, experiéncias estas que servem como
embasamento para memoria individual. Podemos confirmar tais afirmac6es lendo um trecho
do livro A memodria coletiva, no qual Halbwachs (1990) explana sobre a existéncia da

memodria individual, porém, esta € totalmente inerente a memoria coletiva:

Certo, a memdria individual existe, mas ela estad enraizada dentro dos
guadros diversos que a simultaneidade ou a contingéncia reaproxima
momentaneamente. A rememoragdo pessoal situa-se na encruzilhada das
malhas de solidariedades mdaltiplas dentro das quais estamos engajados.
Nada escapa a trama sincrénica da existéncia social atual, e é da combinagao
destes diversos elementos que pode emergir esta forma que chamamos de
lembranga, porque a traduzimos em uma linguagem. (HALBWACHS, 1990,
p. 136).

Para materializar a sua teoria, Halbwachs introduziu a ideia dos quadros sociais da
memoria, sendo ferramentas legitimas para construcdo da memoria coletiva. Esses quadros
sd0 a concretizacdo da corrente de pensamento de Halbwachs, uma vez que a memoria se
apoia em fatos que ocorreram no passado. Sendo assim, a memdria coletiva pode ser
considerada como o trabalho que determinado grupo executa, localizando as recordacGes em
quadros sociais que 0s agrupam por caracteristicas em comum.

Aproximando os estudos de Halbwachs ao objeto de estudo desta dissertagéo,
destacamos aqui um dos quadros analisados por Halbwachs: o espago. Segundo o autor, 0
espaco funciona como importante elemento ativador no processo da reminiscéncia.
Halbwachs dedica o IV capitulo do livro A meméria coletiva'’ , uma das suas maiores obras e
que foi publicada postumamente em 1950, especificamente a esta tematica, sendo essa leitura
largamente utilizada pelos pesquisadores da memdria, patrimdnio historico, histéria das

cidades, entre outros temas analogos. De acordo com Abreu (1998),

" A versdo original do livro chama-se La Memoire Collective, e sua primeira edicdo foi publicada em
1950.



55

Os ensinamentos de Halbwachs sdo importantes para a discussdo da
memoria das cidades, da meméria dos lugares. Primeiramente, porque
enfatizam a exigéncia de ancoragem objetiva das memérias compartilhadas
[...] Em segundo lugar, porque apontam para o dinamismo das memorias
coletivas, que estdo sempre se transformando. Em terceiro, porque dao
destaque aos momentos de ruptura, isto €, aqueles periodos de “quebra da
tradi¢do”, que sdo as vezes bastante curtos, mas que tém o poder de redefinir
todo o quadro social das memdrias de uma coletividade. (ABREU, 1998, p.
27, grifo nosso).

Porém, o livro A memaria coletiva ndo € a primeira obra de Halbwachs que introduz o
tema do espagco como transmissor da cultura atraves da memoria. Em 1925, € publicado o
livio Os marcos sociais da meméria*®, no qual o autor j& discutia 0 espaco como importante
demarcador na construgdo da recordacéo, afirmando que a localizacdo®® é um dos marcos que
da embasamento para memoria, facilitando a recordacdo e, consequentemente, funcionando
como um meio de transmissdo cultural entre as geracoes.

De acordo com o autor, 0 marco da localizacdo precede o espaco fisico, uma vez que a
paisagem urbana muda o tempo todo, refaz-se, recompde-se, fazendo com que o
reconhecimento do espaco ndo seja exclusivamente fisico, mas, principalmente, simbdlico,
visto que a memdria permanece mesmo se determinado local for demolido (HALBWACHS,
1990). Segundo Halbwachs (1990), ao se destruir um espaco, ndo se destroem as recordacoes,
pois estas conservam-se vivas na memdria do grupo, uma vez que trazem consigo uma
natureza simbdlica, carregada de sentidos.

Mesmo com a transformacdo natural das cidades ao longo dos tempos, a memdria
espacial do grupo permanece, uma vez que a recordacdo resiste a demolicdo fisica
(HALBWACHS, 1990). Existe, entdo, um reconhecimento do individuo para com o espaco,
mesmo que este espaco tenha sido modificado ou, até mesmo, destruido com a evolugdo
urbana. De acordo com Halbwachs (1990), o espaco edificado é considerado um quadro de
referéncia da memoria coletiva, visto que ao se preservar uma edificacdo, ndo sao somente as
casas e muralhas que persistem através dos séculos, mas, também, toda a parte que estad em
contato com elas.

Conforme Halbwachs (1990),

Quando um grupo humano vive muito tempo em lugar adaptado a seus
hébitos, ndo somente 0s seus movimentos, mas também seus pensamentos se

8 A verséo original do livro chama-se Les cadres sociaux de la mémoire, e sua primeira edigdo foi
publicada em 1925.

9 Para saber mais sobre o conceito de localizac8o, conferir o capitulo 1V: La localizacién de los
recuerdos, do livro Los marcos sociales de la memoria, de Maurice Halbwachs (2004).
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regulam pela sucessdo das imagens que lhe representam o0s objetos
exteriores. Eliminai agora, eliminai parcialmente ou modificai em sua
direcdo, sua orientagdo, sua forma, seu aspecto, essas casas, essas ruas, essas
passagens, ou mudai somente o lugar que ocupam um em relagdo ao outro.
As pedras e 0s materiais ndo vos resistirdo. Mas 0s grupos resistirdo, e,
deles, € com a prépria resisténcia, sendo das pedras, pelo menos de seus
antigos arranjos na qual vos esbarreis (HALBWACHS, 1990, p. 137).

De acordo com os pensamentos de Halbwachs, as imagens espaciais desempenham um
papel de suma importancia na memoria coletiva, j& que, segundo ele, “o lugar ocupado por
um grupo ndo é como um quadro negro sobre o qual escrevemos, depois apagamos 0S
numeros e as figuras” (Cf. HALBWACHS, 1990, p. 133).

E o que faz determinado local ser considerado um quadro de referéncia de uma
memoria coletiva? Retornamos, mais uma vez, a dialética no que diz respeito ao poder ou ndo
ser identificado como patriménio cultural, e, neste caso, 0 que pode ser considerado uma
referéncia coletiva de memdria. Esta € uma importante questdo a ser refletida, e muito dificil
de ser respondida de forma impessoal, desprovida de opinido propria.

E possivel que determinada parcela da populacdo de Vitoria da Conquista — BA,
provavelmente um puablico mais velho e que conviveu com o médico Régis Pacheco, veja-se
representada naquela edificacdo e consiga identificar na fachada, nos comodos, nos moveis,
nos quadros, momentos do seu passado, trazendo a tona a memdria de ocasifes do passado,
configurando uma reminiscéncia da memoria coletiva e, consequentemente, de uma memoria
individual.

A edificacdo possui um valor material, por ser uma edificacdo histérica e preservada,
mas mais do que isso, possui representatividade para agqueles que conviveram com o Dr. Régis
Pacheco em vida. A edificacdo era conhecida por toda populacdo da época e estava sempre de
portas abertas para quem precisasse de ajuda médica, conforme podemos conferir na

transcricao do filme produzido pela PMVC:

Em 1921 Enerina, a filha de Jodo Santos casa-se com o médico Luiz Pereira
Pacheco. O jovem casal recebe a casa como presente, e nela é instalado o
consultério de Dr. Régis, que atendia a todos que precisavam de seus
servicos médicos. Ndo cobrava nenhum honorario e a comunidade lhe
dedicava o mais alto respeito, admiracéo e gratiddo. Seu aniversario era um
acontecimento: porta aberta, comida farta, doces refinados, bandas de
musicas e muitos fogos. Por questdes culturais, e por todo 0 apreco que,
merecidamente, Dr. Regis recebeu da comunidade, a casa do Cel. Jodo
Santos torna-se conhecida, para sempre, como a Casa de Dr. Régis (CASA,
2007, grifo nosso).

Por outro lado, algumas pessoas podem visitar a Casa Memorial Régis Pacheco, achar

a edificacdo bela, conservada, restaurada, e ndo se identificarem com aquele ambiente. Tal
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posicionamento ndo diminui a importancia da edificacdo para a cidade de Vitoria da
Conquista — BA, e aquela continua a ter uma grande relevancia para disseminagdo da historia
municipal, porém, para estas pessoas, tal edificacdo ndo se configura como uma referéncia de
memoria coletiva. Refletimos aqui a subjetividade da visao e do julgamento de cada individuo
em relacdo ao que embasa a sua historia, a sua memoria, a sua identidade.

Sendo assim, a Casa Memorial Régis Pacheco pode ser considerada um quadro de
referéncia da memdaria para determinada parcela da populagéo de Vitoria da Conquista — BA,
tanto pelo seu sentido espacial, simbdlico e artistico. Para outra parcela da populacdo, a
edificacdo pode ser considerada um espa¢o mantenedor da historia da cidade. A edificacgdo,
que € aberta a comunidade para visitacdes diarias, presta um servico continuo de manutencao
da histéria conquistense aos visitantes, visto que, durante a visita guiada, importantes
momentos politicos e histéricos sdo explanados, mas exercer esse papel ndo o torna um
quadro de referéncia da memoria.

A partir dessas reflexdes, depreendemos que as abordagens socioldgicas da memoria
coletiva teorizadas por Halbwachs, as quais sugerem formacGes de memorias sociais a partir
de um coletivo, ndo conseguem explicar a dindmica atual da midia e da temporalidade, da
memoria, do tempo vivido e do esquecimento (HUYSSEN, 2000). Em um mundo
globalizado, no qual grupos sociais possuem cada vez mais identidades e opinides
fragmentadas, torna-se quase impossivel afirmar a existéncia de uma memoria consensual e
coletiva, de uma coeséo social e cultural.

Por mais que Halbwachs seja até hoje considerado um dos maiores autores da
memoria, a teoria da memoria coletiva vem sendo questionada por muitos autores. Joél
Candau (2011) afirma e acredita ndo existir uma memoria estritamente coletiva ou individual,
compreendendo o ato de rememorar como um fenémeno individual influenciado por marcos
sociais, mas que isso ndo o torna coletivo. Bergson (1999, p. 209), por sua vez, também
discorda da ideia de memoria coletiva, afirmando que ndo existe um acumulo de lembrangas,
mas, sim, um conjunto de imagens que ndo sdo armazenadas, “mas simplesmente escolher,
para trazé-la a consciéncia distinta gracas a eficacia real que lhe confere, a lembranca util,

aquela que completard e esclarecera a situagao presente em vista da acdo final”.

3.1 O museu como lugar de memoria

A palavra museu vem do latim museum, “lugar de estudo”, que por sua vez tem origem

do grego mouseion, que significa “altar das musas”, referindo-se ao templo onde residiam as
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divindades da mitologia grega, as quais inspiravam as mais diversas formas de expressdo
artistica. Dominique Poulot, historiador e importante pesquisador sobre temas como museus,
museologia e patriménio, afirma em seu artigo Culture, Histoire, valeurs patrimoniales et
musées®® que a histéria dos museus esta4 intimamente ligada & histéria dos edificios
patrimoniais. Os museus que seguem uma tradicdo histérica exercem o papel de salvaguardar
historias, memorias e tradigdes, servindo como uma “oficina aos historiadores e de espelho de
um mundo desaparecido que € necessario reivindicar e também encarnar de maneira
convincente” (POULOT, 2011, p. 471).

Realizando uma breve contextualizacdo historica da génese museoldgica, ainda de
acordo com Poulot (2011,), a criacdo de cole¢des e antiquarios se deu durante o século VXIII,
fortalecendo as ligaces entre o patriotismo e os arque6logos, em uma busca em proteger 0s
tesouros das nacdes. Ap6s a Revolucdo Francesa, as questdes preservacionistas ganharam
forca, quando a depredacdo de patrimonios era utilizada como forma de indignagdo pela
populacdo contra atitudes arbitrarias dos governantes, uma vez que “destruir o patrimonio
passou a ser uma questdo ideologica na luta entre a tradi¢do e o progresso” (POULOT, 2011,
p. 473). Tem-se, entdo, na década de 1790, uma intensificacdo da preocupacdo no que diz
respeito a protecdo de monumentos e objetos histéricos, que, na sua maior parte, eram de
propriedade da Igreja.

Ainda no artigo Culture, Histoire, valeurs patrimoniales et musées, Poulot (2011) faz
uma importante reflexdo sobre os diferentes tipos ideoldgicos de colecBes, o qual distingue

entre patriménio da tradicéo e patrimonialismo moderno:

O uso tradicional do patriménio por seus habitantes e geralmente por seus
“amigos” baseia-se na familiaridade da vida cotidiana e se construiu por
meio dos erros de apreciacdo. Por outro lado, a patrimonializacdo moderna,
ao qual o museu proporciona um lugar exemplar, se legitima largamente por
meio de uma leitura esclarecida e critica das obras e dos objetos, impondo
um quadro propicio ao seu reconhecimento auténtico no seio de um sistema
de interpretacéo histérico e formal especifico (POULOT, 2011, p. 472, grifo
N0sso).

O museu como instituicdo de memaria vem sofrendo, ao longo dos séculos, uma série
continua de transformacfes e adaptaces que acompanham o curso natural da evolucéo
humana. Trazemos aqui a evolucdo de definicdo do conceito de museus, segundo o Conselho

Internacional de Museus (ICOM%):

% Traducdo de Culture, Histoire, valeurs patrimoniales et musées: Cultura, Historia, valores
patrimoniais e museus.
1 |COM - sigla de: International Council of Museums.
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Um estabelecimento permanente, sem fins lucrativos, com vistas a coletar,
conservar, estudar, explorar de varias maneiras e, basicamente exibir para
educacdo e lazer de valor cultural (ICOM, 1946).

Um estabelecimento permanente, sem fins lucrativos, a servi¢o da sociedade
e de seu desenvolvimento, aberto ao publico, que coleciona, conserva,
pesquisa, comunica e exibe, para o estudo, a educacdo e o entendimento, a
evidéncia material do homem e seu meio ambiente (ICOM, 1974).

Instituicdo permanente, sem fins lucrativos, a servigo da sociedade e do seu
desenvolvimento, aberta ao publico e que adquire, conserva, investiga,
difunde e expde os testemunhos materiais do homem e de seu entorno, para
educacdo e deleite da sociedade (ICOM, 2001).

Ao analisar tais definicdes, percebemos a preocupacdo dos autores no sentido de
acompanhar os acontecimentos em relagdo a época em que foram escritos. Podemos constatar
que a definicdo de 1974, em detrimento a de 1946, deixa claro que o museu deve ser um local
a “servico da sociedade”, evidenciando que este se dedica “a0 homem e o seu meio
ambiente”. Sendo assim, o museu passaria de um local de exposi¢do de objetos e cole¢Bes
para um ambiente de estudo do individuo. Com um salto de 27 anos, a Ultima defini¢do do
ICOM troca a palavra “estabelecimento” para “instituicdo”, o que transmite a ideia de um
local com funcdo social, enfatizando novamente a sua finalidade em difundir a historia da
humanidade para sociedade.

No Brasil, temos a Lei n® 11.904%, expedida em 14 de janeiro de 2009, a qual “institui
o Estatuto de Museus e da outras providéncias”. A defini¢do do seu art. 1° € bastante similar
as defini¢cbes do ICOM. No art. 2°, a lei elenca os principios fundamentais dos museus, sendo

eles:

Art. 2° S3o principios fundamentais dos museus:

| — a valorizacédo da dignidade humana;

Il —a promocéo da cidadania;

111 — 0 cumprimento da fungéo social;

IV —a valorizagdo e preservagdo do patriménio cultural e ambiental;

V — a universalidade do acesso, 0 respeito e a valorizagdo a diversidade
cultural;

VI — o intercdmbio institucional (BRASIL, 2009).

22 A lei n° 11.904 pode ser lida na sua vers&o original no seguinte endereco eletrnico:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-
2010/2009/1ei/111904.htm#:~:text=S%C3%A30%20considerados%20museus%20p%C3%BAblicos%
20as,0%20cumprimento%20de%20suas%20finalidades.>
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Realizando uma interlocucdo entre as defini¢es supracitadas e o objeto de estudo
desta dissertagdo, percebemos que ainda que a Casa Memorial Régis Pacheco ndo tenha em
sua nomenclatura o termo museu, ela se configura funcionalmente como tal, uma vez que a
casa possui como missdo preservar a memoria do ex-governador Régis Pacheco, de modo a
promover um dialogo com a cultura e a educacéo, e torna-las acessiveis e uteis & comunidade.
Os museus, em geral, assim como a Casa Memorial Régis Pacheco, configuram-se como
lugares de memdria, que sdo construidos a partir de uma preocupacdo em manter viva uma
historia, garantindo que essa seja resguardada para as proximas geracoes.

Quando falamos de museus como lugares de memoria, vamos ao encontro das
consideracOes de Pierre Nora e a discussdo do que o mesmo intitula como lugares de
memoria. Nora é um dos historiadores contemporaneos mais conhecidos na Francga, sendo
considerado um autor da Terceira Geragdo dos Annales®. Em seu texto Entre Memoéria e
Histéria: a problematica dos lugares®, o qual abre o volume inicial da obra Lex Lieux de
mémorie®, originalmente publicada em sete volumes e escrita entre 1984 e 1992, Nora
introduz o conceito dos lugares de memoria, que segundo ele, vém sendo cada vez mais
multiplicados, visto que a perda desperta o desejo de preservar. Uma sindrome arquivista
passou a afetar as nagOes, ocasionando a formacdo de museus, arquivos, centros de cultura,
bancos de dados, na busca de se criar lugares de meméria. De acordo com Nora (1993, p. 16),
“produzir arquivo € o imperativo da época”.

Segundo Gongalves (2012), Nora ja havia introduzido a discussdo sobre os lugares de
memaria em um seminario ministrado por ele entre 1978 e 1981, na Ecole des Hautes Etudes
en Sciences Sociales®. O gatilho para o inicio desse estudo se deu por um diagndstico
historico feito pelo autor, quando a sociedade francesa estava passando por uma situacéo de
aceleracdo das transformacdes dos processos histéricos, no qual um conjunto de mudancas
desencadeou uma crise da identidade nacional francesa. Essas alteracbes politicas,
econdmicas, geogréaficas e sociais fizeram com que emergisse uma necessidade de se buscar

lugares que afirmassem a identidade daquela populacdo, 0 que motivou o autor a escrever o

2% para saber mais sobre a Terceira Geracéo dos Annales, sugerimos a leitura do texto de Leandro Rust:
A “terceira geragdo dos annales” e o exorcismo do tempo.

% 0O texto é uma traducdo de Yara Aun Khoury, autorizada pelo Editor Editions Gallimard.
Originalmente encontrado em: Les lieux de mémorie. | La République, Paris, Gallimard, 1984, p.
XVII-XLII.

% Traducio de Lex Lieux de mémorie: lugares de memoria.

% Tradugdo de Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales: Escola de Estudos Superiores em
Ciéncias Sociais.
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texto Entre memoria e histéria: a problematica dos lugares. Segundo Nora (1993), “ha

lugares de memoria porque ndo ha mais meios de memoria”.

Valorizando, por natureza, mais 0 novo do gque o antigo, mais o jovem do
que o velho, mais o futuro do que o passado. Museus, arquivos, cemitérios e
colecBes, festas, aniversarios, tratados, processos verbais, monumentos,
santudrios, associacdes, sdo 0s marcos testemunhais de uma outra era, das
ilusdes da eternidade. (NORA, 1993, p. 13).

Sendo assim, lugares de memdria sdo espacos criados pelo homem contemporaneo, a
fim de suprir as caréncias desencadeadas pelos paradigmas modernos. Esses espacos
serviriam como instrumentos mantenedores da memoria e da identidade social de um povo, e
sua criacao é sempre velada, visto que para o autor, ndo existe memaoria espontanea. A criacdo
desses espacos busca dar um certo sentido material e simbolico as sociedades p6s-modernas,

reunificando a identidade nacional que se fragmentou ao decorrer dos anos.

Os lugares de meméria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memoria
espontanea, que é preciso criar arquivos, que € preciso manter aniversarios,
organizar celebragdes, pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque
essas operagles ndo sdo naturais. (NORA, 1993, p. 13, grifo nosso).

E importante ressaltar que, de acordo com Nora, para que seja considerado um lugar
de memoria, este deve revestir-se em trés sentidos: material, simbdlico e funcional. Um lugar
de aparéncia material histdrica sé sera um lugar de memoria se for investido por uma aura
simbdlica e utilitaria. Sendo assim, um lugar é material por seu conteido demografico;
funcional por hipdtese e simbdlico por definicéo.

Aplicando a teoria de Nora ao objeto de estudo, ao analisar a Casa Memorial Régis
Pacheco observamos que a edificacdo, em teoria, enquadra-se nos sentidos elencados por
Nora, caracterizando-se assim como um lugar de memdria. A casa encontra-se preservada,
abarcando inUmeras obras de arte e objetos que contam a histéria do antigo proprietério, além
de estar localizada®” em uma regido privilegiada historicamente (conferir figura 14),

atendendo ao sentido material. No sentido funcional, a edificacdo ¢ aberta a visitacdes e opera

%" Gostariamos de fazer um adendo em relagdo a localizacio geografica privilegiada da Casa Memorial
Reégis Pacheco. A edificacdo encontra-se em uma &rea onde se iniciou a génesis da urbe da cidade de
Vitéria da Conquista — BA, exatamente em frente a Praca Tancredo Neves, local muito conhecido
pelos cidaddos conquistenses pela sua historia de lutas entre os indios e os colonizadores. Podemos
generalizar que os centros histéricos sdo lugares de memoria, mas gostariamos de deixar aqui uma
reflex&o: isso acontece somente na teoria, ou na pratica a centralidade urbana é vivida, de fato, como
um marco de referéncia simbolica da cidade? Acreditamos que, de acordo com o resultado da coleta de
dados, muitos cidaddos ndo sabem a historia da edificacdo em estudo, mas sabem que ali se configura
parte de um centro historico.
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como um museu que conta uma retrospectiva politica e historica da cidade. Além disso, a casa
oferece 0 seu espaco para diversas acOes, como amostras de cinema, reunides da prefeitura,
visitas académicas, atividades pedagdgicas, exposi¢cGes de obras temporarias, entre outras
atividades. No sentido simbdlico, ela representa para determinada parte da populacdo de
Vitoria da Conquista — BA um local que deve ser preservado, que guarda memdrias de uma
importante personalidade médica e politica da cidade.

Figura 14. Entorno da Casa Memorial Régis Pacheco, localizada préxima a Igreja Catedral Nossa
Senhora das Vitorias.

Fonte: Acervo pessoal dos autores.

Porém, quando falamos que a edificacdo se enquadra nos sentidos propostos por Nora
de forma tedrica, significa dizer que, muitas vezes, tais descricdes podem ser vistas de forma
utopica. A edificacdo foi restaurada no ano de 2007, porém ndo vem sendo mantida a sua
preservacdo ao longo dos anos, conforme podemos comprovar na imagem abaixo, na qual
percebemos a falta de pintura e a degradacdo de parte da fachada, onde s&o instalados pregos
para instalagdo de mangueiras de led como forma de enfeitar a praga nos festejos natalinos.
Recentemente, o entorno da edificacdo sofreu uma reforma, de forma que a rua frontal a
edificacdo foi fechada para o transito de carros e se transformou em uma alameda, facilitando
e estimulando a circulagdo de pedestres. Além disso, por mais que a casa esteja aberta para
visitagdes, esta possui um ndmero reduzido de visitas em relacdo ao seu potencial de

exploracao.
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Figura 15. Patologias encontradas na fachada atualmente — fotografia feita em fevereiro de 2021.

Fonte: Acervo pessoal do autor.

De fato, os lagos que envolvem a memdria e o passado sdo profundamente paradoxais,
visto que, segundo Vieira (2015), existe uma frequéncia crescente de pensamentos criticos
que acusam a propria cultura da memoria contemporanea de amnesia, apatia ou embotamento,
destacando a incapacidade de lembrar, o que lamentavelmente gera uma perda da consciéncia
histérica. O pesquisador da memoria encontra, assim, um grande desafio tedrico a enfrentar,
de forma a entender a subjetividade, desapegando-se de uma verdade Unica e generalizada. A
narrativa dos lugares de memoria é vélida e, até hoje, vem sendo largamente utilizada, porém,
torna-se fragil no momento em que enaltecem determinados lugares como uma espécie de

refigio mnemdnico, mas que ndo sdo incorporados por uma totalidade social.

A acusacdo é feita através de uma critica & midia, a despeito do fato de que é
precisamente essa, desde a imprensa e a televisdo até os CD-Roms e a
internet, que faz a meméria ficar cada vez mais disponivel para nés a cada
dia. Mas e se o aumento explosivo de memoria for inevitavelmente
acompanhado de um aumento explosivo de esquecimento? E se as relacGes
entre memoria e esquecimento estiverem realmente sendo transformadas,
sob pressdes nas quais as novas tecnologias de informagdo, as politicas
mididticas e o consumismo desenfreado estiverem comegando a cobrar seu
preco? (HUYSSEN, 2000, p. 18, apud VIEIRA, 2015, p. 2).

Em seu livro intitulado Seduzidos pela memdria, Andreas Huyssen aborda um
fendmeno o qual intitula de musealizagdo do mundo, que, de acordo com a autora,
caracteriza-se por uma obsessao com a memoria e com o passado, configurando uma cultura

da memdria. Segundo ela, o objetivo € conseguir uma recordacdo total, o que seria uma
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utopia, j& que existe um passado mitico e um passado real, e a linha de separagdo entre ambos
¢ ténue, visto que “o real pode ser mitologizado tanto quanto o mitico pode engendrar fortes
efeitos de realidade [...] a memdria se tornou uma obsessdo cultural de proporcoes
monumentais em todos os pontos do planeta” (HUYSSEN, 2010, p. 16).

A partir de uma proliferacdo patrimonialista, Nora (1993) encontrou-se em uma
dialética no que diz respeito aos vérios lugares de memoria que foram sendo construidos e
reconstruidos em um momento de crise Francesa. Diante de tal situagdo, Nora apresentou, em
1992, um deslocamento da nocéo de lugar de memoria que havia sido discutida anos atras, a
partir de um questionamento sobre a possibilidade de uma utilizagéo erronea e abusiva do seu
projeto original, que consistia em fazer um diagnostico histérico da memdria francesa,
investigando os processos historiograficos daquela nacéo. No texto Comment écrire [’histoire
de France?®, publicado em 1992, Nora classificou categorias conhecidas, definindo a
diferenga entre patriménio e monumento, o que facilitou o historiador no debate sobre o
patrimonio:

O lugar de meméria supde, para inicio de jogo, a justaposicdo de duas ordens
de realidades: uma realidade tangivel e apreensivel, as vezes material, as
vezes menos, inscrita no espaco, na linguagem, na tradicdo, e uma realidade
puramente simbolica, portadora de uma historia. A nogdo é feita para
englobar ao mesmo tempo os objetos fisicos e os simbolicos sobre a base de
que possuam “qualquer coisa” em comum. Esta qualquer coisa ¢ que o faz
ser 0 caso. E espontdnea e faz mais ou menos sentido para todos. Ao
historiador cabe analisar esta “qualquer coisa”, desmontar-lhe 0 mecanismo,
estabelecer-lhe os estratos, distinguir-lhe as sedimentaces e as correntes,
[...]. A identificacdo ndo é indiferente a conter a exumagdo, mas ndo é o
principal trabalho do historiador. O que importa para ele ndo é a
identificacdo do lugar, mas o desdobramento de que este lugar é a memoria.
Considerar um monumento como um lugar de meméria ndo é simplesmente
fazer a sua historia. Lugar de memdria, portanto: toda unidade significativa,
de ordem material ou ideal, que a vontade dos homens ou o trabalho do

tempo converteu em elemento simbdlico do patriménio memorial de uma
comunidade qualquer. (NORA, 1992, p. 20, grifo nosso).

Podemos perceber a dificuldade de aplicar o conceito de Pierre Nora sobre os lugares
de memoria fazendo uma anélise da trajetéria do monumento histérico. De acordo com Junior
(2015), atualmente, muitos trabalhos apontam uma contrariedade em dizer que o patrimonio
seria inevitavelmente um lugar de memoria. Mesmo que 0s bens patrimoniais tenham servido
como forma de materializar a historia de uma na¢do, “uma vez patrimonializado, o bem
cultural deixa de se submeter a dindmica da memdria, pois fica menos sujeito as revisdes e
aos escrutinios” (TAMASO, 2012, p. 29).

%8 Tradug&o de: Comment écrire [’histoire de France?: Como escrever a historia da Franga?
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Analisando esta citagdo, podemos explicar o porqué determinados locais foram
preservados e privilegiados como lugares de memoria, como, por exemplo, 0s restos romanos,
gregos, goticos, coloniais sertanejos em detrimento de muitos outros que possuiam grande
valor simbdlico, material e funcional, mas que foram ignorados na classificacao patrimonial,
embora ndo perdessem a sua esséncia e importancia (JUNIOR, 2015).

A partir das reflexdes anteriormente feitas, depreendemos que a sindrome arquivista
que acometeu as sociedades contemporaneas é considerada positiva, se observada do ponto de
vista da manutencdo da historia e da identidade. Os lugares de memdria podem ser
importantes ferramentas nos processos identitarios, vistos que estes sdo mais do que fisicos,
mas, também, simbolicos e carregados de sentidos. Por mais que a criacdo dos lugares de
memoria tenha origem em um possivel “desprezo” do homem perante o seu passado, ndo se
pode negar que o efeito destes lugares é benevolente com as atuais e futuras geracdes. A
problematica dessa discussdo gira em torno da verdadeira funcdo desses lugares de memoria,
se estes sdo representacBes de uma cultura de memoria ou se sdo, apenas, culturas de

mercadoria.

3.2 A Casa Memorial Régis Pacheco: percepg¢des como lugar de memoria

Como dito na introdugdo, buscamos a partir desta dissertacdo analisar 0s processos
que levaram a patrimonializacdo da Casa Memorial Régis Pacheco. Diferentemente da
maioria dos trabalhos que discutem o patriménio cultural através de uma analise dos discursos
oficiais, abordaremos nessa subseccdo uma investigacdo do objeto de estudo ndo como um
produto final, mas, sim, sobre o seu processo de construcdo e as respectivas praticas
institucionais desenvolvidas durante tal patrimonializacdo. Partimos do pressuposto de que
falar sobre politicas preservacionistas “supfe ndo apenas levar em conta a representatividade
do patriménio oficial em termos da diversidade cultural brasileira e abertura a participacéo
social na producdo e gestdo do patriménio, como também as condi¢des de apropriacdo desse
universo simbolico por parte da populagdo” (FONSECA, 2017, p. 26).

A Casa Memorial Régis Pacheco carrega parte da memoria politica e historica de
Vitdria da Conquista — BA. Apds ter pertencido a outras pessoas posteriores ao seu primeiro
dono, a edificacdo foi alugada pela PMVC na década de 1970 e, apds cerca de 10 anos,
passou a abrigar o Conservatério Municipal de Musica. Depois de algum tempo fechada, a
casa foi adquirida pelo Governo, sendo tombada em 1996, durante a gestdo de José Pedral, e

restaurada em 2007, durante a gestdo de José Raimundo Fontes.
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Segundo Cristina Rocha, secretaria municipal de Cultura, Turismo, Esporte e Lazer no
ano de 2017, em entrevista cedida e publicada no site da PMVC?, o objetivo da Casa

Memorial Régis Pacheco é:

[...] reservar uma sala para abrigar os objetos que sdo relacionados a figura
de Régis Pacheco. E, no restante do espaco, organizar o “museu de Vitoria
da Conquista”. Pedir as pessoas objetos antigos, alguma coisa que elas nao
gueiram mais e que pertenceram as suas familias, e possam ceder para o
museu. E a gente comecar a ter alguma coisa de resgate da historia de Vitdria
da Conquista. (PMVC, 2017, n.p).

Confrontando tal afirmacdo com a realidade vista durante visita guiada no museu,
refletimos aqui a davida referente ao verdadeiro propoésito da edificagdo em questdo: a Casa
Memorial Régis Pacheco tem como intencdo ser um museu politico, um museu histérico ou
um museu em memoria do ex-governador Reégis Pacheco? A partir de tais reflexdes,
depreendemos que a identidade do Memorial ainda se encontra confusa, visto que, ao visitar a
edificacdo, ndo conseguimos definir o seu verdadeiro foco museoldgico. Conforme afirma
Abreu (1998):

Como bem lembrou Le Goff (1990), as classes mais poderosas ndo apenas
construiram objetos mais durdveis, como foram também as criadoras das
préprias instituicbes de memoria, ndo raro estabelecidas exatamente para
guardar as lembrangas que aqueles que as instituiram consideravam
importantes. Por essa razdo, os documentos que Se encontram nessas
instituicBes, e que sdo invariavelmente utilizados como fontes ou atestados
de “memoria urbana”, sdo, eles também, expressdes de poder. Como afirmou
Foucault (1969), os documentos ndo sdo uma matéria-prima objetiva. Eles
expressam também o poder da sociedade sobre a memoria e sobre o futuro.
(ABREU, 1998, p. 28)

Ao realizar uma visita guiada, percebemos caracteristicas que podem enguadrar o
Memorial em todas as hip6teses museoldgicas supracitadas. O primeiro ambiente a ser
visitado se trata de uma grande sala®, intitulada Sala dos Préceres, a qual abriga os quadros
de todos os gestores, intendentes e prefeitos de Vitdria da Conquista — BA. Segundo Afonso
Silvestre, funcionario responsavel pelo acompanhamento da visita guiada, a maioria dos
gestores da cidade s@o descendentes do bandeirante Jodo Gongalves da Costa, fundador do
Arraial da Conquista. Ainda nesta sala temos uma pintura emblemaética de autoria do artista
plastico Orlando Celino, que teve a liberdade artistica de retratar Jodo Gongalves com a

afeicdo de Elomar Figueira, um importante compositor e escritor brasileiro, o qual também é

% A matéria completa pode ser lida na sua versdo original no seguinte endereco eletrénico:
<https://www.pmvc.ba.gov.br/memorial-regis-pacheco-completa-dez-anos-e-prefeitura-quer-revitaliza-
lo/>

% para ver uma fotografia da sala em questao, conferir a figura 13 na pagina 49 desta dissertacao.
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descendente direto do bandeirante.

Figura 16.Quadro pintado por Orlando Celino, retratando o bandeirante Jodo Gongalves da Costa.

Fonte: Acervo pessoal dos autores.

Os outros ambientes da casa sdo preenchidos por quadros de diversos artistas, méveis
e objetos que pertenceram a Régis Pacheco, além de banners explicativos que elucidam a
historia da casa, do médico e do politico homenageado. Ressaltamos aqui trés quadros que
ilustram Vitéria da Conquista — BA em diferentes fases, com um lapso temporal de
aproximadamente 50 anos entre cada representacdo, os quais contam de forma sébia e artistica
a génese da cidade.

A figura 17 trata-se de uma obra de 6leo sob tela do artista Silvio Jessé, retratando
Vitdria da Conquista — BA por volta de 1817. Segundo o historiador Afonso Silvestre, em
entrevista publicada no canal do Conselho de Cultura de Vitéria da Conquista — BA no
YouTube®, o quadro ilustra uma representacéo do etnégrafo, zo6logo e pesquisador botanico
Maximiliano, Principe da Renania, o qual fez viagens pelo Brasil e passou por esta cidade.
Segundo Afonso, o Principe avisa aos viajantes para tomarem cuidado com a cidade, por ser
um local ainda pouco habitado e violento, cercado por matas, com auséncia de autoridade
policial e presenca de muitos jovens com tragos de alcoolismo e ostentagdo de armas na

cintura.

3! Para assistir a visita guiada completa, sugerimos assistir o video intitulado: Primavera dos Museus -
Casa Memorial Governador Regis Pacheco, no YouTube, que pode ser acessado pelo endereco
eletronico: <https://www.youtube.com/watch?v=IHxO4P6nFX4&t=301s>
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Figura 17. Quadro do artista Silvio Jesse.

o
24

Fonte: Acervo pessoal dos autores.

Na figura 18, ap6s um salto temporal de 50 anos, temos um quadro pintado por J.
Murilo no ano de 2008, que representa a Imperial Vila da Vitéria por volta de 1870. Neste
quadro, podemos ver a ilustracdo da feira localizada na Rua Grande, que recebia pessoas de
toda regido circunvizinha para vender seus produtos. Podemos observar a riqueza de detalhes
desta obra, que mostra agricultores, transeuntes, comerciantes vendendo gado, carnes secas e
produtos de diversas origens. Percebemos no cenario a presenga de poucas carrogas, uma vez
que estas eram consideradas artigos de luxo naquela época. Outro detalhe importante deste
quadro é a representacdo da igreja anterior a Catedral Nossa Senhora das Vitorias, que era

uma pequena capela barroca que foi demolida para dar lugar a atual igreja.

Figura 18. Quadro do artista J. Murilo.

Fonte: Acervo pessoal dos autores.
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Na figura 19, temos outro quadro de Orlando Celino, ilustrando Vitdria da Conquista
por volta de 1920. Nesta pintura ja podemos ver algumas casas construidas, constituindo um
arraial, inclusive a casa de Régis Pacheco, retratando o salto de desenvolvimento da cidade

em 50 anos.

Figura 19. Quadro de Orlando Celino.
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Fonte: Acervo pessoal dos autores.

Partindo da hipdtese de que a Casa Memorial Régis Pacheco é, reconhecidamente, um
patrimonio cultural do municipio de Vitdria da Conquista — BA e tendo ciéncia a respeito da
sua funcdo como museu histérico e politico da cidade, buscamos analisar qual a relacdo e a
percepcao da populacdo local com o edificio. A necessidade de analisar essa ligacdo nasceu a
partir da pesquisa de campo sobre o objeto de estudo, momento em que obtivemos indicios
através de entrevistas e documentos que a edificacdo, apesar de ter sido restaurada, ser
historica e estar aberta ao publico para visitagdes, ainda € subaproveitada pela populacéo.

Conforme afirma Santos (2002),

[...] a memoéria sé tem a devida importancia se um grupo a coloca neste
patamar, 0 que acontece apenas se houver um sentimento de pertencimento,
de se sentir parte integrante de um todo que ndo pode ser esquecido. As
lembrangas humanas, as guerras e outros fatos marcantes no mundo, 0
proprio ensino em salas de aula derivam de escolhas feitas de acordo com o
gue se quer passar para as geracoes posteriores (SANTQOS, 2002, p. 4).

A fim de comprovar tal hipotese, optamos por utilizar a aplicagcdo de questionarios
como forma de investigar as relagdes entre populacdo e edificacdo. Para isso, aplicamos 384
questionarios, restringindo a um publico maior de 15 anos e que fosse morador de Vitéria da
Conquista — BA. Os questionarios foram aplicados de forma virtual e presencial e de maneira
aleatdria, sem distingdo de sexo, faixa etaria ou qualquer outro tipo de classificacdo. Apos a

coleta, os dados foram computados com o auxilio da ferramenta Google Forms, que gerou
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automaticamente os graficos que serdo apresentados a seguir.

Iniciamos o questionario perguntando ha quanto tempo o entrevistado mora em Vitéria
da Conquista e qual a idade, caso houvesse a necessidade de um cruzamento de respostas para
uma possivel posterior pesquisa com maior profundidade de analise. Para a presente pesquisa,
ndo notamos a necessidade de cruzar os dados obtidos. Perguntamos, entdo, se o entrevistado
sabe 0 que é patrimonio cultural: 2,1% afirmou n&o ter a minima nocéo do que seja; 32,4%
afirmou ter uma nocdo basica; 51,7% afirmou ter uma no¢do mediana; 13,7% afirmou ter uma
grande nogdo e ler pesquisas relacionadas ao tema. A seguir, perguntamos qual a relevancia do
patrimonio cultural para uma cidade, e obtivemos as seguintes respostas: 2,7% acredita ser
indiferente; 43,2% acredita ser importante e 54,2% acredita ser essencial.

Apbs a introducdo com perguntas consideradas de maior abrangéncia, partimos para
uma abordagem mais especifica. Perguntamos, entdo, se o entrevistado sabia quem foi o
médico e politico Régis Pacheco (gréafico 1), e obtivemos as seguintes respostas: 5,9% néo
sabe quem ¢€; 34,6% sabe quem € e tem conhecimento acerca da sua histéria e 59,5% ja ouviu
falar, mas ndo sabe quem é. A partir do grafico 1, é possivel confirmar as informacGes obtidas
ao analisar as entrevistas do filme realizado pela PMVC e dirigido por Afonso Silvestre e
Jodo Omar de Silveira, as quais foram mencionadas na pagina 50, secdo Il desta dissertacao.
Comprovamos a partir das respostas a veracidade da hip6tese de que a maioria das pessoas
apenas conhece o nome “Régis Pacheco”, mas de fato ndo sabem a sua historia, tornando-se

guestionavel a real importancia que essa personalidade tem para a populacao.

Gréfico 1. Vocé sabe quem foi 0 médico e politico Régis Pacheco?

@ Nao, nunca ouvi falar
@ Ja ouvi falar, mas n3o sei quem é

Sim, tenho conhecimento acerca da sua
historia

Fonte: Acervo pessoal dos autores.

Quando questionados sobre saber da existéncia da Casa Memorial Régis Pacheco,

70,5% dos entrevistados responderam que sim, sabem da existéncia; 29,5% responderam que
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ndo sabem da existéncia da edificacdo, o que equivale a aproximadamente 115 pessoas em
uma amostragem de 384 pessoas. Pelo fato da Casa Memorial Régis Pacheco ser uma das
poucas edificacGes tombadas e restauradas pelo municipio, consideramos relativamente alto o
percentual de pessoas que ndo sabem da existéncia da Casa, 0 que nos leva a refletir sobre a
necessidade de uma maior divulgacdo do ambiente e, consequentemente, maior conhecimento

por parte da populagéo.

Gréfico 2. Vocé sabe da existéncia da Casa Memorial Régis Pacheco?

® Sim
@ Nio

Fonte: Acervo pessoal dos autores.

Perguntamos, entdo, se o0 entrevistado ja4 havia visitado a Casa Memorial Régis
Pacheco (gréfico 3), e obtivemos o seguinte resultado: 51,2% afirmaram ja ter visitado; 48,8%

afirmaram ndo ter visitado.

Gréfico 3. Vocé ja visitou a Casa Memorial Régis Pacheco?

® Sm
@ N:o

Fonte: Acervo pessoal dos autores.

Por fim, questionamos aos entrevistados se estes consideram a Casa Memorial Régis
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Pacheco um lugar que remete & memdria e a histdria da cidade de Vitdria da Conquista — BA
(gréfico 4), sendo que 80,7% responderam que sim contra 19,3% que disseram ndo considerar.
Analisando os resultados dessas duas perguntas, percebemos a diferenca entre a teoria e a
pratica: a maior parte dos entrevistados considera a Casa um lugar que remete a histéria da
cidade, mas nunca a visitou. Através da analise dos questionarios aplicados, podemos
confirmar que muitas pessoas sabem quem foi Régis Pacheco, mas ndo conhecem a sua
historia. Simbolicamente falando, a personalidade a quem a Casa homenageia foi uma pessoa
importante em diversos momentos no desenvolvimento da cidade, porém, 0s proprios

moradores ndo sabem o porqué dessa importancia, somente escutam falar.

Grafico 4. Vocé considera a Casa Memorial Régis Pacheco um lugar que remete a memodria e a histéria
da cidade de Vitoria da Conquista?

® Sim
® Nio

Fonte: Acervo pessoal dos autores.

Depreendemos, através dessa andlise, que a inciativa de se preservar nao se manifestou
através de uma real necessidade de se proteger a memoria existente naquela edificacdo, mas,
sim, pelo surgimento de uma verba, a qual precisava ser aplicada, e racionalmente diante das
praticas do municipio, optou-se por aproveitar a oportunidade e restaurar a casa. De acordo
com uma entrevista feita com um participante efetivo das discussdes patrimonialistas da Casa
Memorial Régis Pacheco, o que iria acontecer naquele espaco, a destinacdo de utilizacéo e o
resgate das memorias foi algo pensado apos a restauracdo, e ndo discutido anteriormente a
aplicacdo da verba. Percebemos que esta ndo é uma pratica exclusiva da patrimonializagdo do
objeto de estudo ao ler o seguinte trecho de Fonseca (2017), que explana a ocorréncia de tal
fendmeno no Brasil:

Ao analisar a representacdo do patrimonio histdrico e artistico nacional

construida pelo Estado, ndo a considero reflexo das classes dominantes ou
da pluralidade cultural brasileira. Procuro, sim, adotar uma posicdo de
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critica a0 modo como esse objeto tem sido construido e ideologicamente
elaborado por determinados sujeitos sociais, que tém detido, no Brasil, o
monopélio dessa construcdo. (FONSECA, 2017, p. 25, grifo nosso).

A partir da hipdtese de que a restauracdo da Casa Memorial Régis Pacheco teve como
pressuposto inicial a instrumentalizagdo de uma verba e, ndo, um desejo latente da sociedade
conquistense, surge 0 seguinte questionamento no que diz respeito as praticas
patrimonialistas: qual a real razao de se preservar uma edificacdo? Respondendo a questdo de
maneira otimista, "o patrimbnio serve como suporte da memoria, capaz de produzir
identificacGes a partir do modo como os individuos se apropriam da realidade historica que 0s
cerca e das relagdes sociais que ocorrem no espago” (SALVADORI, 2008 apud LIMA;
FERRARI; GUEDES, 2015, p. 97). Porém, refletimos aqui se realmente esse € o0 motivo pelo
qual as praticas patrimonialistas sdo executadas, ou se estas sdo formas instrumentadas
conduzidas pelo Estado, com a participacdo de atores também definidos por ele, com o intuito

de legitimar projetos nacionais, inserindo o pais em um “padrao” de nagdes civilizadas.

Enfim, havia, entre as classes mais altas, a ideia de que a “civilizagdo”
estava nos paises desenvolvidos da Europa e da América do Norte e que a
unica maneira de o Brasil “civilizar-se” era imitar esses modelos.
(FONSECA, 2017, p. 112)
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4 DISCUSSOES CONTEMPORANEAS SOBRE (ON} PROCESSOS
PATRIMONIALISTAS

Os ultimos 500 anos testemunharam uma série de revolucBes de tirar o
félego. A Terra foi unida em uma Unica esfera historica e ecoldgica. A
economia cresceu exponencialmente, e hoje a humanidade desfruta do tipo
de riqueza que sO existia nos contos de fadas. A ciéncia e a Revolugédo
Industrial deram & humanidade poderes sobre-humanos e energia
praticamente sem limites. A ordem social foi totalmente transformada, bem
como a politica, a vida cotidiana e a psicologia humana. Mas somos felizes?
(HARARI, 2019, p. 386, grifo nosso).

Partindo de uma perspectiva evolutiva e cognitiva, buscamos trazer nesta se¢cdo uma
visdo diferente da que geralmente costumamos encontrar nos trabalhos que se dedicam a
analise do patriménio. Pretendemos discutir, através de um viés antropoldgico e utilizando
teorias de autores contemporaneos, hipéteses que possam explicar o que as tradicionais teorias
patrimonialistas ndo conseguem. Através da leitura de autores contemporaneos, passamos por
um amadurecimento académico no que diz respeito a entender que as teorias consideradas
“padrdao” para determinado campo sdo importantes, mas que, em determinados casos, nao
conseguem explicar o fendmeno na pratica, sendo pertinente a nos pesquisadores nos
abrirmos para novas leituras.

Quando se fala em cultura, instintivamente emerge-se a ideia de que a carga cultural
de determinado individuo é produto do meio em que ele cresceu e se desenvolveu. Essa é uma
teoria muito difundida, e que se aproxima do que Halbwachs afirma em seus livros ao falar
sobre a memdria coletiva. Compreender a dindmica da cultura, como acontece essa
acumulacdo e de que forma a experiéncia cultural é transferida entre ancestralidades ainda é
uma questdo muito discutida e investigada pelos pesquisadores da area.

Por muito tempo, a absorcao de conceitos e normas por observacao e convivéncia foi a
Unica resposta que a antropologia tinha a dizer sobre a incorporacdo cultural (BOYER;
WERTSCH, 2009). Porém, nos altimos vinte anos, houve um desenvolvimento consideravel
em pesquisas sobre o fundo evolutivo da transmissdo cultural (SPERBER; HIRSCHFEL,
2004 apud BOYER; WERTSCH, 2009), principalmente por um notavel desenvolvimento da
ciéncia cognitiva. Atualmente, existem outros estudos que englobam as possiveis formas de
aquisicdo da cultura, ainda que a comunicacdo e a convivéncia continuem tendo grande
importancia na explicacdo da transmisséao cultural.

Um dos autores contemporaneos que estuda as diversas formas da transmisséo cultural

é Pascal Boyer, antrop6logo cognitivo e psicélogo evolucionista, sendo atualmente professor
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de memoria individual e coletiva do departamento de Psicologia e Antropologia da
Washington University. No seu livro intitulado Minds Make Societies, o autor faz um estudo
da evolucdo cultural pelo viés da selecdo natural, utilizando conceitos da biologia evolutiva,
psicologia, genética, entre outros campos para explicar o funcionamento das sociedades
humanas. Diferentemente de Halbwachs, para Boyer (2018) a transmissao cultural é baseada
na comunicacdo humana, na construcdo da memaria nos cérebros humanos e na motivacao do
homem para formacéo e cooperacéo de grupos.

Segundo Boyer (2018, p. 127), nos altimos dois milhdes de anos, varios processos de
evolucdo ocorreram simultaneamente, o que resultou na forma de vida atual. Partindo do
pressuposto de que a selecdo natural adapta o homem de acordo as suas necessidades,
apostamos na hipotese de que as propriedades intelectuais relacionadas a cultura, as crencas e
as tradicbes também vém evoluindo em relacdo as novas sociabilidades de interacdo do
homem com o mundo globalizado. A partir dessas reflexdes, acreditamos que a biologia possa
ser culturalmente determinada, uma vez que a evolugdo natural e a transmissao cultural estdo
intrinsecamente ligadas. “As habilidades cognitivas humanas, geneticamente determinadas,
resultam de um processo de selecdo natural” (SPERBER, 1966, p. 66).

Esse estudo da evolucéo cultural pelo viés da selecdo natural pode explicar a maneira
como 0s seres humanos pensam e se comportam; por que existe a cooperacdo, a amizade, a
moralidade; por que existem familias, religiGes, entre muitas outras questdes que parecem ser
processos naturais, mas que podem ter explicacdo na selecdo natural, o que pode ser
cientificamente comprovado através do estudo de casos empiricos. Podem explicar, inclusive,
essa tendéncia preservacionista exacerbada que vivemos atualmente.

A selecéo natural resultou no desenvolvimento de capacidades e motivacGes altamente
especificas nas mentes humanas, especializadas no tratamento de diferentes problemas que
foram surgindo, se alterando, mais precisamente, se adaptando. Yuval Harari (2019), em seu

livro Sapiens: uma breve historia da humanidade, afirma que:

Desde a revolucéo cognitiva, 0 homo sapiens tem sido capaz de revisar seu
comportamento rapidamente de acordo com necessidades em constante
transformagdo. Isso abriu uma via expressa de evolucdo -cultural,
contornando os engarrafamentos da evolucéo genética. Acelerando por via
expressa, 0 homo sapiens logo ultrapassou todas as outras espécies humanas
em sua capacidade de cooperar. (HARARI, 2019, p. 41, grifo nosso).

De acordo com Boyer (2009), a memoria € realmente o cerne da transmissdo cultural,
ja que a capacidade de rememorar ¢ uma consequéncia da evolugdo humana. A memoria

permite que o individuo armazene informagdes sobre o passado, possibilitando a organizacéo
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do comportamento presente e futuro, ja que um comportamento eficiente exige determinada
conexdo com o passado. Armazenar informacfes sobre o passado pode ser Util para
organismos que vivem em ambientes estaveis o suficiente para que situacGes passadas
carreguem informacdes sobre presentes (BOYER, 2009) e servindo como alicerce para

futuras decisoes.

The transmission of cultural information was not properly studied in
classical social sciences, at least not before the 1970s. Things started to
change when biologists and anthropologists began to consider cultural
transmission as a population phenomenon. The inspiration came from
evolutionary biology, which had shown how the evolution of species, a
large-scale phenomenon, could be explained by the aggregation of small
changes in the replication of genes in individuals (BOYER, 2018, p. 234).%*

Acreditamos que o conceito de transmissdo cultural através da convivéncia € uma
hipbtese bastante relevante, mas ndo completamente satisfatoria. Estudos mais recentes visam
a substituir as no¢bes miticas, como a da memdria coletiva (BOYER, 2009). De acordo com
Boyer (2009), o que chamamos de cultura é o resultado de encontros entre pessoas com
valores diferentes ou semelhantes — ndo necessariamente de um mesmo grupo de convivéncia
— 0s quais mudam, mantém ou descartam seus modos de pensar de acordo com esses
encontros. Sendo assim, a cultura é a agregacdo de muitos episodios de transmissdo individual
(BOYER, 2009).

Ainda utilizando das hipGteses elencadas por Boyer para explicar processos
considerados naturais através da selecdo natural, aproximaremos agora tais teorias para o
universo do patrimonio cultural.

Podemos afirmar que o que distingue 0 homem dos demais seres € a sua capacidade de
colaborar e cooperar de maneiras extremamente flexiveis com um imensurével numero de
pessoas distintas. Essa capacidade de cooperagdo possibilitou a0 homo sapiens grandes
conquistas, e tudo isso s ocorreu gracas a sua linguagem unica. Além da capacidade singular
do homo sapiens em se comunicar, este desenvolveu a aptiddo em falar sobre ficcbes, o que
permitiu o desenvolvimento da imaginacdo e, consequentemente, a possibilidade de imaginar

coletivamente. Criaram-se assim 0s mitos, os quais deram ao homem a competéncia sem

%2 A transmissdo de informacdes culturais ndo foi estudada adequadamente nas ciéncias sociais
classicas, pelo menos ndo antes da década de 1970. As coisas comecaram a mudar quando bi6logos e
antrop6logos comecaram a considerar a transmissdao cultural como um fenémeno populacional. A
inspiracdo veio da biologia evolutiva, que havia mostrado como a evolucdo das espécies, um
fendmeno de larga escala, poderia ser explicada pela agregacdo de pequenas mudancgas na replicacdo
de genes nos individuos. (BOYER, 2018, p. 234, grifo nosso).
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precedentes de cooperar de modo versatil em grande nimero.

Como o homo sapiens conseguiu ultrapassar esse limite critico, fundando
cidades com dezenas de milhares de habitantes e impérios que governam
centenas de milhGes? O segredo foi provavelmente o surgimento da ficgdo.
Um grande numero de estranhos pode cooperar de maneira eficaz se
acreditar nos mesmos mitos. (HARARI, 2019, p. 35, grifo nosso).

Além dos mitos, destacamos como decorréncia da cooperacdo a criacdo das tradicdes,
as quais sdo préaticas e conceitos passados de geracdo em geracdo, podendo ser rapidas ou
permanecerem durante muitos anos. A estabilidade ou disseminacdo das tradicbes é o
verdadeiro fendmeno a ser explicado, sendo ainda um mistério para os estudiosos do tema
(BOYER, 2018). As tradicdes sdo favorecidas através da possibilidade de comunicacdo e
transformacéo, visto que sofrem inumeras influéncias, mudando ao longo do tempo. Podemos
afirmar que qualquer grupo de pessoas conectadas por uma convivéncia em comum possuem
suas tradigdes, criadas a partir de episddios de comunicacdo. Em seu livro, A identidade
cultural na pds-modernidade, Stuart Hall (2006) destaca a tradicdo como uma estratégia
representacional acionada para construir o0 senso comum de uma populagdo para com a sua

nacao, fortalecendo uma identidade nacional:

Tradi¢Ges que parecem ou alegam ser antigas sdo muitas vezes de origem
bastante recente e algumas vezes inventadas... Tradi¢do inventada significa
um conjunto de préaticas, de natureza ritual ou simbdlica, que buscam
inculcar certos valores e normas de comportamentos através da repeticao, a
qual, automaticamente, implica continuidade com um passado historico
adequado [...] Tradi¢Ges inventadas tornam as confusfes e os desastres da
histdria inteligiveis, transformando a desordem em "comunidade". (HALL,
2006, p. 54).

Associamos as politicas patrimonialistas a tradi¢cdes de se preservar o passado. A partir
da coleta de dados através das entrevistas, obtivemos respostas favoraveis a identificacdo da
populacdo com a edificacdo: 81% dos entrevistados considera a Casa Memorial Régis
Pacheco um lugar que remete a memoria e a histdria da cidade de Vitoria da Conquista — BA
contra 19% que respondeu ndo considerar. Teoricamente, a populacdo aceita a edificacao
como um lugar de memoria, mas quando questionados sobre ja ter visitado a Casa, 51%
responderam sim e 49% responderam ndo ter visitado, o que nos leva a acreditar que as

praticas patrimonialistas podem ter uma motivacgao real em seguir tradi¢fes antigas.

A formacdo de uma cultura nacional contribuiu para criar padrées de
alfabetizacdo universais, generalizou uma unica lingua vernacular como o
meio dominante de comunicagdo em toda a nacdo, criou uma cultura
homogénea e manteve instituicOes culturais nacionais, como, por exemplo,
um sistema educacional nacional. Dessa e de outras formas, a cultura
nacional se tornou una caracteristica-chave da industrializacdo em um
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dispositivo da modernidade. (HALL, 2006, p. 48)

Do ponto de vista de Harari (2015), observamos que o0 processo historico da
humanidade estd diretamente ligado ao desenvolvimento das cidades. A interacdo entre os
homens se da a partir de interesses capitalistas, fato este que pode ser visto desde o processo
mercantil até os dias atuais. Atrelando tal raciocino ao conceito do patriménio historico, é
possivel percebermos que o “agir” se repete. Corroborados pelos dados colhidos em campo,
constatamos que aproximadamente metade dos entrevistados ndo visitou a Casa Memorial
Régis Pacheco. Ainda assim, considerando que a historia é diretamente ligada a politica, a
elaboracdo arquiteténica do ponto de vista evolutivo é contada, esculpida e lastreada em
comportamentos culturais ou em tradicdes, muitas vezes, representadas por uma minoria e,

talvez, sem eficacia em termos de utilizagdo e disseminacdo historica do ponto de vista social.

A histéria ndo pode ser explicada de forma determinista e ndo pode ser
prevista porque é caotica. Tantas forcas estdo em acéo, e suas interacdo sao
tdo complexas, que variagdes extremamente pequenas na intensidade dessas
forcas e na maneira com que interagem produzem diferencas gigantescas no
resultado. (HARARI, 2015, p. 249).

4.1 O cenario do patrimdnio a partir da fragmentacéo cultural

A pbés-modernidade caracteriza-se como um periodo de rapidez nos processos sociais e
econbmicos, resultantes de fendmenos como o desenvolvimento dos meios de comunicacdo e
de transportes de massas, novas tecnologias, distancias encurtadas por redes sociais, imediatez
na propagacao das informacdes, aceleracdo das relacGes, e todos os outros resultados que a
globalizacdo ocasionou. Essa intensificacdo das transigdes resultou na fragmentacdo das
identidades politicas e sociais, em que tempo e espaco deixam de se configurar como
constrangimentos na organizacdo das atividades humanas (GIDDENS, 1990 apud ANICO,
2005, p. 72).

Analisando essa forma de relacionar-se com o mundo globalizado, seria insensato e até
mesmo inocente imaginar que as relagdes entre homem e cultura permaneceriam as mesmas
de séculos atrds. Em um mundo hibrido, de movimento e transi¢des, em que pessoas se
deslocam de localidades distantes e se reconfiguram a novas realidades de acordo com as suas
necessidades em um tempo ceélere, ndo se pode conceber a cultura como algo essencializado,
fixo, herdado e que se perpetuard pelas geracbes. A globalizacdo econdmica estd
inevitavelmente ligada a globalizagao cultural, “um processo que se reflete na criacdo de um

hiperespaco global, um mundo de simulagdes e de simulacros pautado pela instantaneidade e
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pela superficialidade (BAUDRILLARD, 1991 apud ANICO, 2005, p. 72).

Stuart Hall, em seu livro A identidade cultural na p6s-modernidade (2006), faz um
breve apanhado histdrico a respeito do que ele considera ser os trés tipos de sujeito: o sujeito
do Iluminismo, o sujeito sociologico e o sujeito pos-moderno. Para o autor, 0 sujeito do

Iluminismo era:

Um individuo totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades de
razao, de consciéncia e de agdo, cujo “centro” consistia num nucleo interior,
gue emergia pela primeira vez quando o sujeito nascia e com ele se
desenvolvia, ainda que permanecendo essencialmente o mesmo. (HALL, p.
10, 2006).

A nocdo de sujeito socioldgico, por sua vez, refletia a crescente complexidade do
mundo moderno, no qual o individuo passa a perceber que ndo é autossuficiente e sua
formacédo depende da relacdo com outras pessoas, inclusive das relagdes culturais. Ja o sujeito
pos-moderno € caracterizado por ndo ter uma identidade fixa ou permanente — também
conhecida como fragmentada —, “formada e transformada continuamente em relagdo as
formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos
rodeiam (HALL, 1987 apud HALL, p. 13, 2006).

Vivemos hoje uma cultura de movimento: em um mundo contemporaneo no qual
mercadorias sdo produzidas e consumidas em uma escala global, podemos verificar uma
tendéncia em mudar o que antes era considerado inviolavel. A possibilidade de liberdade
geogréfica, de expressdo, opinido, credo, crenca, religido, opcdo sexual também se estende a
identidade e a cultura. De acordo com Anico (2005), nesse cenario de intensificacao de fluxos
e ideias é possivel verificar um crescente distanciamento dos individuos em relacdo ao seu
passado histérico, suas raizes e origens, produzindo sujeitos descentrados em busca de
instrumentos de identificacdo e vinculagéo locais nesse novo contexto global.

Um tipo diferente de mudanca estrutural esta transformando as sociedades
modernas no final do século XX. Isso esta fragmentando as paisagens
culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no
passado, nos tinham fornecido sélidas localizagbes como individuos sociais.
Estas transformacdes estdo também mudando nossas identidades pessoais,
abalando a idéia que temos de nés proprios como sujeitos integrados. Esta
perda de um "sentido de si" estadvel é chamada, algumas vezes, de
deslocamento ou descentracdo do sujeito. Esse duplo deslocamento-
descentracdo dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e cultural
quanto de si mesmos - constitui uma “crise de identidade™ para o individuo.
(HALL, 2006, p. 9).

O processo de globalizacdo da cultura nacional submete o0s sujeitos a indmeros

episddios de interagdo e de intervencdo, conectando comunidades de todo o mundo,



80

resultando em um individuo cada vez mais integrado socialmente. Pensando em uma escala
global, essa tendéncia de identidade fragmentada e cultura ndo consolidada gera um
sentimento nostalgico em relacdo ao passado, o que resultou na criacdo de uma industria de
patrimoénios. Muitas estratégias vém sendo criadas para que ndo se perca a sensacdao de
pertencimento, de ancestralidade, e muitas vezes é necessario que se criem instrumentos que
resgatem, idealizem ou até mesmo, inventem memorias. A partir dessa interacdo continua
entre culturas ¢ ideologias, sdo produzidas “identidades abertas, desprendidas dos referentes
tradicionais de espacgo e tempo, vez que essas demarcacgdes sdo dissolvidas”. (SOUZA, 2014,
p. 95)

Sendo um dos objetivos especificos deste trabalho entender como a tendéncia
preservacionista e o crescimento do processo de expansdo patrimonialista tém atropelado
determinadas questdes simbdlicas e estruturais em busca de uma possivel materialidade
obsoleta, refletimos aqui um pouco sobre o que Anico (2005) denomina de boom da memoria.
O fenbmeno da dinamicidade — ndo planejada e ndo proposital — da histéria e da cultura,
proveniente da aceleracdo dos processos globais repercutiu na proliferacdo de lugares de
memoria, que buscam valorizar as identidades locais e os vestigios do passado através de
ideologias nacionalistas. O boom da memdria pode ser visto como uma preocupacao global
em preservar o passado, configurando-se como uma estratégia de protegdo “baseada na
conservagdo de identidades centradas, unidas e coerentes, mediante & valorizacdo do
patrimdnio e da memoria, como resposta as pressdes das forcas da globalizacdo, ao
desconforto do presente e as incertezas do futuro”. (ANICO, 2005, p. 75).

A partir da globalizagdo cultural e da proliferacdo patrimonialista, observa-se uma
tendéncia crescente no que diz respeito a instituicdo de museus, memoriais, monumentos,
lugares de memoria. De acordo com Huyssen (2000, p. 28), “precisa-se da memoria e da
musealizacdo, juntas, para construir uma protecdo contra a obsoléncia e o desaparecimento,
para combater a nossa profunda ansiedade com a velocidade de mudanca e o continuo
encolhimento dos horizontes de tempo e espaco”. Com a proliferacio desses espacos,
deparamo-nos com uma importante inquietacdo em relacdo a apropriacdo e identificacdo
desses lugares pelos sujeitos sociais, 0s quais deveriam se sentir representados por tais
patrimonios.

O individuo fragmentado, com identidades multiplas e ndo consolidadas, muitas vezes,
ndo se reconhece perante tal patriménio enquanto representacdo do passado. A infinita
possibilidade de interpretaces resulta em uma avaliagdo positiva, mas, também, em uma

avaliacdo negativa da tentativa de representacdo, o que depende da trajetoria pessoal de cada
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sujeito. As condicdes de cada observador conferem sentido e experiéncia Unica, “significado
esse que pode ser construido e negociado por diversos actores sociais, cujas relacdes de poder
nem sempre Sao simétricas, e cujos interesses ndo sdo rigidos ou fixos” (ANICO, 2005, p. 77).
O olhar de cada pessoa para determinado patrimdnio possui significacGes plurais e que,
frequentemente, conflitam-se. Huyssen (2000) discute sobre tal fendmeno no primeiro
capitulo do seu livro Seduzidos pela memdria, e faz um importante alerta sobre a ingenuidade

de se pensar que 0s museus podem suprir tal instabilidade:

A crencga conservadora de que a musealizacdo cultural pode proporcionar
uma compensacdo pelas destruicbes da modernizagdo no mundo social é
demasiadamente simples e ideoldgica. Ela ndo consegue reconhecer que
qualquer senso seguro do proprio passado estd sendo desestabilizado pela
nossa industria cultural musealizante e pela midia, as quais funcionam como
atores centrais no drama moral da meméria. A propria musealizacdo é
sugada neste cada vez mais veloz redemoinho de imagens, espetaculos e
eventos e, portanto, estd sempre em perigo de perder a sua capacidade de
garantir a estabilidade cultural ao longo do tempo (HUYSSEN, 2000, p. 30,
grifo nosso).

Hall (2006) introduz no capitulo IV do livro: A identidade cultural na pos-
modernidade o conceito do que ele chama de homogeneizagdo cultural. Segundo o Hall
(2006, p. 75), a medida que a vida social converte-se em uma alienagdo global de estilos
marcados por “lugares e imagens, viagens internacionais, imagens da midia e sistemas de
comunicacdo globalmente interligados, mais identidades se tornam desvinculadas —
desalojadas — de tempos, lugares, historias e tradicBes especificos e parecem flutuar
livremente”. A partir da globalizagdo, analisamos um mundo pdés-moderno ndo como um
anulador das antigos costumes e tradi¢Ges, mas sim uma flexibilizacdo das velhas identidades,
que costumavam ser enraizadas e bem delimitadas, através da criagdo simultanea de “novas
identificacdes globais e novas identificagdes locais” (HALL, 2006, p. 78).

Essas alteracOes resultantes da globalizacdo podem explicar determinados fenémenos
gue ocorrem no cenario patrimonial, e que ainda nao possuem uma explicacdo consensual
pelos seus pesquisadores. Ao realizar uma analise do patrim6nio histérico mundial,
inquietamo-nos em desvendar se as iniciativas patrimonialistas sdo pautadas em uma real
vontade de representacdo de uma pluralidade identitaria, ou se sdo reflexo de interesses
pessoais, politicos, ou de classes dominantes.

Além das questdes supracitadas, outro fendmeno interessante e que vem sendo muito
elencado nas discussdes patrimoniais atuais é sobre a homogeneizacéo das cidades, em que
centros urbanos tornam-se palcos para criacdo de cenarios histéricos e, consequentemente,

venda de uma memoria forjada para as empresas de turismo.
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Henri-Pierre Jeudy faz parte de um conjunto de analistas que discutem tal
movimentacdo urbana. Em seu livro Espelho das Cidades, composto de dois volumes, o autor
faz uma critica sobre o que ele chama de espetacularizacao das cidades, discutindo sobre dois
processos distintos: a patrimonializacdo e a estetizacdo urbana. As criticas do autor giram em
torno da reproducédo dos centros historicos europeus, 0s quais estdo tornando-se cada vez mais
parecidos, resultando em uma memdria simulada que se afasta da realidade histdrica das
cidades.

Essa espetacularizacdo esta associada a estratégias de marketing que buscam construir
uma imagem “culturalmente padronizada” de uma cidade, que garantam a participacéo dela
em uma rede internacional do consumo do turismo. Pensando a partir de uma viséo
contemporanea, a teoria da espetacularizacdo das cidades de Jeudy (2005) dialoga com o
boom da memoria de Anico (2005) e com a homogeneizacdo cultural de Hall (2006), visto
que sdo fendmenos decorrentes das novas emergéncias trazidas pela globalizagdo. A cultura, a
memoria e 0 patrimonio passaram a ser produtos a serem consumidos, uma vez que “o mundo
deve se tornar um grande museu para que a identidade, a etnicidade, a alteridade ndo sejam
mais do que rotulos, e que a invocacdo destas Ultimas sirva sobretudo para o comércio
turistico mundial” (JEUDY, 2005, p. 42).

De acordo com Jeudy (2005), o consumo cultural trouxe uma espécie de competicao
entre as cidades, que, cada vez mais, esforcam-se para tornar a sua paisagem urbana
interessante para os turistas. Isso faz com que gestores e investidores passem por cima de
determinadas questdes historicas, executando estratégias que consigam “vender” a imagem
das cidades, inserindo-as em uma rede de competicdo global pelo turismo. Segundo o autor,
essas acOes sdo consideradas estratégias de marketing. Também chamadas de branding
urbano, que buscam garantir um lugar na légica internacional de consumo cultural. As cidades
buscam se adaptar cada vez mais a um modelo padronizado que chama a atencdo de agentes
financiadores de projetos urbanos. Como consequéncia desses planos, as cidades se
revitalizam, porém, tornam-se reflexo de uma cultura de consumo patrimonialista.

Em entrevista para o jornal A Folha de Sdo Paulo, Jeudy (2005) explica que a fonte do
problema ndo estd na preservacdo de edificios historicos, mas, sim, no processo da
conservacao, que torna as cidades cada vez mais parecidas a partir de uma tendéncia em
comercializar 0os centros historicos. Segundo o autor, que ja esteve em Salvador em uma
diferenga de 15 anos entre uma visita e outra, a cidade tornou-se uma vitrine de loja: “O
centro, que era uma area viva, se transformou num museu, um pdlo para turistas. Esse

principio da conservacdo, de fazer do centro um museu, € uma sindrome de morte da cidade.
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Ele petrifica a cidade.” (JEUDY, 2005). Ainda segundo Jeudy (2005), 0 mesmo acontece com
inimeras cidades europeias, como Paris, Marseille, Lyon, entre outras.

Jeudy (2005) menciona em seu livro uma visao interessante a respeito do Japdo, que
segundo o autor, tem uma noc¢do patrimonial diferente das demais nacdes. Segundo ele, 0s
japoneses aprenderam a conviver com a ideia de que a materialidade a qualquer momento
pode ser perdida, a partir de eventos naturais como terremotos ou até mesmo por conta da
acao humana, como bombas atdémicas. Sendo assim, eles ndo conservam edificagdes ou
monumentos, mas vivem seus rituais diariamente, e suas tradicdes permanecem vivas, sem a
necessidade de criar ou petrificar memdrias. Os templos sdo refeitos de tempos em tempos e a
cidade pode ser considerada um local sem memoria material, mas muito rica em memoria
imaterial.

O patrimdnio cultural dialoga diretamente com a identidade de um povo, visto que a
constituicdo patrimonial nasce a partir da necessidade de preservacdo de um bem para
sociedade, com o intuito de materializar a histéria de uma nacdo, representando a sua
identidade. Deparamo-nos, entdo, com uma dialética intrigante que caminha em sentidos
opostos. Como entender o verdadeiro sentido do patriménio cultural — o qual tem uma ideia
de permanéncia, conservacao e representacdo — em meio a um mundo globalizado, no qual o
homem pds-moderno é dotado de uma identidade fragmentada — hibrida, flexivel, de
constantes mudancas? Essa € uma inquietacdo que acomete ndo somente a nds, como a

maioria dos pesquisadores do patriménio cultural. Segundo Huyssen (2000):

Nosso mal-estar parece fluir de uma sobrecarga informacional e
percepcional combinada com uma aceleracéo cultura, com as quais nem a
nossa psique nem 0s Nossos sentidos estdo bem equipados para lidar. Quanto
mais rapido somos empurrados para o futuro global que ndo nos inspira
confianga, mais forte € 0 nosso desejo de ir mais devagar e mais nos
voltamos para a memoria em busca de conforto. (HUYSSEN, 2000, p. 32).

Acreditamos ainda ndo existir uma resposta definitiva para tal pergunta, afinal,
estamos vivendo uma conjuntura que ainda esta em processo. De fato, 0 mundo esta em uma
constante transformacgéo, assim como o homem, sua identidade e suas necessidades. O
patrimdnio cultural ndo é responsavel por definir a identidade de determinada pessoa, mas

pode ser considerado sim, parte indissociavel e relevante na constituicdo identitaria de um

grupo.
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4.2 A memdria e o patriménio cultural como ferramentas na construgdo da identidade

O tema da memoria tem sido, hd muitos de anos, um didlogo recorrente entre grandes
estudiosos. Por ser considerado um fendmeno multidisciplinar, a memoria é discutida em
diversos campos, como na filosofia, sociologia, psicanalise, literatura, historia, e se
desdobrando em outras &reas de investigacdo. Importantes nomes da ciéncia tiveram sua
pesquisa — ou ao menos uma parte dela — voltada para o estudo da memdria, a exemplo de
Bergson, Ricouer, Freud, Proust, Ebbinghaus, Marc Bloch, Halbwachs, Nora, entre muitos
outros.

O termo memdria tem sua origem etimoldgica do latim memoria, de memor, e
significa “lembrar e conservar ideias, imagens, impressdes, conhecimentos e experiéncias
adquiridos no passado e habilidade de acessar essas informagdes na mente”*®, Podemos
explicar a recorréncia em se estudar o fendbmeno da memoria a partir do seu carater ciclico no
cotidiano humano: todos 0s nossos atos sédo simultaneamente transformados em lembrancas,
as quais sao a todo tempo operacionalizadas. O ato de rememorar é uma pratica instintiva e
que se reproduz através do tempo, conservando aquilo que foi significativo para determinado
sujeito, coordenando experiéncias passadas as quais ddo sentido ao presente e orientam a
construcdo do futuro.

A memdria € essencial para um grupo, porque é parte indissociavel no processo de
construcdo da sua identidade. Considerando que a identidade € o conjunto de particularidades
de um povo, englobando a sua historia, caracteristicas, referéncias e influéncias, a preservacao
das memdrias pode ser considerada o cerne estrutural da identidade social, uma vez que as
informacdes do passado servem como base para explicacdo e entendimento das manifestagdes
culturais de um grupo. Ao evocar o passado, 0s agentes envolvidos na construcdo identitaria
tem a oportunidade de compreender e analisar 0s processos que os levaram até o seu atual
estado social e cultural.

Vérios sdo os processos que ddo origem 4 identidade de um povo. Segundo Primo*
(2014), a identidade nacional pode ser vista a partir da interacdo de quatro fatores: os fatores
primérios, que podem ser exemplificados através da etnia, territorio, espaco, idioma e

religido; os fatores geradores, que sdo o desenvolvimento dos meios de comunicacao, a

% MICHAELIS. Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa. Disponivel em:
<http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/index.php>. Acesso em: 25 abr. 2020.

% Ppara saber mais sobre os fatores formadores da identidade, sugerimos a leitura do artigo:
Patrimonio, Politica e Sociomuseologia, escrito por Judite Primo.
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formagéo das cidades e afins; os fatores induzidos, que sdo aqueles introduzidos pelas
camadas controladoras, como a criacdo de uma lingua oficial e o estabelecimento de um
sistema de educacgdo nacional; e, por fim, os fatores reativos, que sdo a reacdo das identidades
oprimidas pelos grupos sociais dominantes.

Quando se fala em formacédo identitaria, é importante observar que as identidades
podem ser construidas pelos atores sociais atraves de processos reminiscentes individuais e
coletivos, mas, também, podem ter origem a partir das instituicdes dominantes. Podemos
considerar, assim, que a identidade de um povo € fruto da historia oficial, da histéria oral, da
geografia, da memdria coletiva, mas, também, dos aparelhos de poder e dos aparelhos de

ordem religiosa, podendo ser considerada uma construgdo com varios ascendentes.

A producdo do espago é determinada por relagfes socioespaciais e de poder.
Que o direito a cidade e ao espaco reclamado pelo filésofo francés, ha pelo
menos quatro décadas, continua sendo motivacao para a luta de muitos e que
tais utopias s6 se concretizam quando essa parcela da popula¢do, mantendo
relacBes de poder, possa fazer valer seus direitos, para se impor diante dos
conflitos e contradicGes geradas pelo capitalismo em suas novas formas
expressas nos artefatos modernos. (MARTINS, 2006, p. 37, grifo nosso).

Em meio a um mundo globalizado, ndo se pode encarar a identidade como uma
predisposicdo unificada e fixa para determinada populacdo; esta deve ser vista como um
processo passivel de constantes atualizaces, advindas das novas sociabilidades que surgem
espontaneamente no dia a dia do homem moderno. O sujeito contemporaneo passa a ser
resultado de uma nova sociedade moderna, em que 0s conceitos de paisagem, de cultura, de
valores e de nacionalidade deixam de ser unificados e se fragmentam, derivando em multiplas
identidades, resultando em comunidades cada vez mais conectadas.

A partir dessa convergéncia da globalizacdo, Stuart Hall foi um dos autores que
discutiram a chamada “fragmentacdo da identidade” ou “crise de identidade”. Hall foi um
teorico cultural e socidlogo britdnico-jamaicano que assumiu um importante papel no campo
dos estudos culturais por volta de 1950, em um momento em que as teorias existentes eram
insuficientes para explicar as novas caracteristicas sociais que passaram a surgir. Em seu livro
The question of cultural identify®, o autor explica que, inicialmente, o individuo era pautado
por uma nocdo individualista do sujeito, no qual este era totalmente unificado e centrado,
tendo uma identidade que nascia com 0 mesmo e ndo se alterava ao longo da sua existéncia.

Houve, entdo, uma evolucdo sociologica no que diz respeito a esse conceito, e a identidade

% 0 livro The question of cultural identify possui versdo traduzida para o portugués, com o titulo: A
identidade cultural na p6és-modernidade, traduzido por Tomaz Tadeu da Silva e Guaracira Lopes
Louro.
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passa a ser o resultado de uma interagéo interna e externa, entre o eu e a sociedade.

Segundo Souza (2014), essa mudanca surgiu a partir da no¢do de individualidade
advinda da libertacdo dos preceitos da Igreja, no qual o homem ndo dependida mais da
divindade, podendo ser o seu proprio soberano. Eis que nasce, assim, 0 sujeito pés-moderno,
que vé a identidade como um processo, sem permanéncia ou estabilidade, também nomeada
como fragmentada. “A identidade torna-se uma “celebra¢do mével” formada e transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos
sistemas culturais que nos rodeiam. E definida historicamente, ¢ ndo biologicamente” (HALL,
2006, p. 13 apud SOUZA, 2014, p. 93).

Segundo Hall (2006), um dos principais impactos da globalizacdo sobre a identidade é
a “compressdao do espago-tempo”, trazendo a ideia de um mundo com distancias cada vez
mais encurtadas onde acontecimentos locais tém um rapido impacto sobre individuos que
podem estar fisicamente muito distantes. “O que, entdo, esta poderosamente deslocando as
identidades culturais nacionais, agora, no fim do século XX? A resposta é: um complexo de
processos e forcas de mudanca, que, por conveniéncia, pode ser sintetizado sob o termo
globalizagdo” (HALL, 2006, p. 67).

De acordo com Hall, vérias sdo as vertentes que influenciam na constituicdo da
identidade do homem pds-moderno, sendo a cultura nacional a principal fonte. Essa cultura
vincula o individuo a sua histdria, sua cidade, sua na¢do, atrelando-o a esses elementos. Ainda
de acordo com Hall, “tanto nossas a¢cdes quanto a concepcao que temos de nds mesmos |[...] as
culturas nacionais, ao produzirem sentidos sobre a na¢do, sentidos com o0s quais podemos nos
identificar, constroem identidades” (HALL, 2006, p. 51 apud SOUZA, 2014, p. 95).

Relacionando os conceitos de identidade, memdria e patriménio, percebemos que a
memoOria possui uma estreita relacdo com o patriménio de um povo, visto que as
representacdes culturais advindas da reminiscéncia podem ser consideradas pontos de
referéncia da identidade. Depreendemos, assim, que a constru¢cdo da identidade esta
diretamente relacionada com a preservacdo das memdrias. De acordo com Costa (2017), a
mem@ria nutre a identidade, produzindo uma trajetoria e uma narrativa de vida.

O espago, por sua vez, € signo idiossincratico da memoria, j& que as cidades sdo
lugares fisicos e simbolicos que contam a histéria de uma civilizagdo, materializando os
entraves politicos, econdmicos, sociais, geograficos e tantos outros processos subjetivos pelos
quais determinada sociedade passou até atingir o seu estagio atual. As vivéncias ocorridas no
meio urbano se reproduzem nas memorias, servindo como base para a identidade das futuras

geracoes.
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Conforme elucidado por Pierre Nora e mencionado na sec¢do anterior, € importante
ressaltarmos o efeito simbolico dos espacos. Apenas o0 espaco fisico ndo é o suficiente para
condiciona-lo como ferramenta da memoria e, consequentemente, da identidade. Os sentidos
e as experiéncias ali travadas, que causam uma percepcao especial a quem o utiliza, sdo o que
0 torna unico. Sendo assim, devemos ir de encontro a tendéncia em patrimonializar somente
edificacOes que sejam esteticamente hegemonicas, mas, sim observarmos os detalhes que vao
além do olhar fisico. Essa disposicdo em se preservar obras que, para um determinado grupo,
consideram-se belas, é um conceito falho e uma tendéncia histérica que vem sendo
descontruida ao longo dos anos.

A globalizagdo trouxe uma série de mudancas substanciais no cotidiano das
sociedades, inclusive na forma de vida no meio urbano. Varios fatores influenciaram na
alteracdo das paisagens urbanas, como, por exemplo, as guerras e Revolucdo Industrial. O
progresso técnico-cientifico derivou uma cadeia de mudancas que influenciaram fortemente a
paisagem urbana das cidades. Com avango tecnoldgico a partir da Revolugdo Industrial,
surgiu a possibilidade de estudos mais precisos que permitiram a utilizacdo de novos
materiais, como 0 aco e o vidro, e, também, uma méao-de-obra mais qualificada, abrindo
espaco para novas possibilidades construtivas e colocando em risco as antigas edificagdes.

Com as demolicbes advindas das guerras e a substituicdo de antigas edificagcbes por
novas tendéncias arquitetdnicas desencadeadas pelo avango tecnoldgico, muito das cidades se
perdeu. E essa perda foi sentida pelos seus usuarios - os cidaddos - que passaram a ter o
sentimento de ndo pertencimento ao seu proprio meio. Os individuos tiveram que lidar com
uma crise identitaria, ja que aquilo que era tido como estavel entrou em declinio.

A necessidade de normatizacdo da protecdo do patriménio cultural surgiu a partir de
uma demanda advinda das novas sociabilidades contemporaneas. Como dito anteriormente, o
mundo passou por diversas mudancas estruturais no final do século XX, que resultaram em
um novo individuo contemporaneo. Uma das consequéncias dessas mudancas foi a
fragmentacdo da identidade social, que antes era considerada unificada. O homem, por sua
vez, teve que se adaptar a essas mudancas, desconstruindo a ideia de identidade e cultura
intocaveis e dando espaco a um sujeito constituido por uma identidade multipla.

O crescimento desordenado das cidades resultou em uma sensacdo de né&o-
pertencimento do individuo para com 0 seu espaco, 0 que pode ser considerado um dos
fatores de fragmentacdo da identidade social. Quando o homem se depara com um espaco que
ndo fez parte do seu desenvolvimento, ou seja, quando a memoria é forjada, esse lugar passa a

ser um cenario alheio a sua historia, sem referéncia. A agitacdo dos centros urbanos causa o
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sentimento de perda e vazio com relagdo ao passado, conforme afirma Martins (2006, p. 24)
quando diz que “a cidade ¢ uma morada, um habitat atravessado por uma complexidade de
elementos que servem ao cidaddo como fonte de formacgdo identitaria”. Corroboramos dos

pensamentos de Souza (2014), quando ela diz que,

Assim, a partir do momento em que 0 sujeito cartesiano, estavel, fixo e
unificado, é desestabilizado com o surgimento da no¢do pds-moderna, que
rompe com essa pretensa coeréncia e rigidez, a identidade passa a ser uma
questdo problemaética, cercada de duvidas e incertezas. Disso decorre a
sensacdo de inseguranga que acompanha o sujeito p6s-moderno, inseguranca
em razdo da natureza cambiante da identidade, a qual faz com que ele néo se
perceba mais como um ser integrado, dotado de uma esséncia univoca. 1sso
significa, em Ultima analise, que o sentimento de pertencimento e 0s
referentes que fixam e integralizam o sujeito em torno de uma esséncia
segura e estavel se debilitam. (SOUZA, 2014, p. 93, grifo nosso)

Assim como a identidade, o0 espago se altera constantemente. Novas paisagens sao
criadas de acordo com a necessidade do homem: algumas tém origem no desenvolvimento
econbmico, outras tém uma motivacdo politica, mas todas com o poder de alterar
substancialmente o cenario das vivéncias humanas. E, ao serem alteradas, deixam de ser
reconhecidas por parte da sociedade como fonte das memorias sociais e da identidade de um
povo. Olhando por um viés mais positivista, estas passam a ser fonte para construcdo da
identidade das futuras geracoes.

Percebemos que o espaco tem um importante papel na construcdo da identidade e da
memoria social de uma sociedade, visto que ele é a materializacdo dos processos travados
pelo homem para se afirmar ndo como um Unico individuo, mas como parte integrante de um
grupo. As cidades, por sua vez, localizam espacialmente o individuo, atrelando-o a elementos
que sdo ferramentas nos processos de identificacdo. Por mais que exista a possibilidade de
mudanca de localidade, aquele ambiente ainda mantera reflexos no processo identitario
individual do sujeito.

Assim como essas lembrancas, as quais possuem valor simboélico para quem as detém,
podem ser considerados também o patrimdnio material e imaterial. As dancas, tradicGes,
comidas, monumentos, objetos, edificios e as mais diversas formas de manifestacdes culturais
tém grande sentido para quem se apropria deste patriménio como memoria, uma vez que,
teoricamente falando, algo passa a ser considerado patrimdnio quando este representa a
identidade de um grupo. O patriménio é vivo, deve ser apropriado pelo seu grupo e sé tem
sentido se assim for visto. “Defender, preservar e lutar pelo reconhecimento publico desse
patrimonio significa lutar pela propria existéncia e permanéncia social e cultural do grupo”
(GONGALVES, 2015, p. 213).
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Depreendemos, entdo, que tanto a memdria quanto o patrimonio cultural podem ser
considerados importantes fontes de referentes identitarios, a partir dos quais o individuo se
identifica e utiliza como ferramentas de evocacdo do passado através da reminiscéncia. A
memoria atua como gerenciador do passado, ndo sendo possivel a reproducdo de uma copia
fiel da historia, mas recuperando 0s momentos existentes e adaptando-os para que sirvam
como base para construgcdo de um presente (SOUZA, 2014, p. 106). Para finalizar esta
reflexdo, encerramos com uma importante passagem de Joel Candau (2011), quando teoriza

que a memoria:

“[...] vem fortalecer a identidade, tanto no nivel individual quanto coletivo:
assim, restituir a memoria desaparecida de uma pessoa € restituir sua
identidade”. (CANDAU, 2011, p. 16).

4.3 NOVA MUSEOLOGIA

O desenvolvimento de uma tematica como campo disciplinar depende da revisao
continua dos seus fundamentos e premissas, além de uma perspectiva critica sobre a sua
producdo. No final dos anos 1960, houve um primeiro movimento em se estudar a
Museologia como campo, ato que partiu de Z. Z. Stransky, o qual propds um “sistema da
Museologia onde esta era exposta em seus aspectos historicos, estruturais e praticos”
(STRANSKY, 1980 apud SCHEINER, 2012). A museologia vem apresentando nos Gltimos
20 anos uma consideravel sistematizacdo das suas teorias e consequente enquadramento como
campo disciplinar.

De acordo com Teresa Scheiner (2012), em seu texto: Repensando o museu integral:
do conceito as préticas, a criacdo do Comité Internacional de Museologia (ICOFOM®®), em
1976, foi um dos passos mais importantes que influenciaram de maneira decisiva na revisao e
criacdo de documentos emblematicos, os quais constituem hoje uma base da teoria
museoldgica. Nos anos de 1980, a publicacdo dos Museological Working Papers e a criacdo
da revista do ICOFOM, chamada ICOFOM-ISS*’- Study Series, fez com que o debate sobre a
questdo museologica se ampliasse entre os profissionais da area e acabou por introduzir o
assunto no meio académico. A Museologia passou a ser uma disciplina de carater
transdisciplinar, dedicada ao estudo do museu como fendmeno. Os debates académicos e a

consequente produgdo de documentagdo tedrica surtiram efeito no que se chama de Nova

% JCOFOM - Sigla de: International Committee for Museology of the International Council of
Museums.
% ICOFOM-ISS - Sigla de: ICOFOM Study Series.
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Museologia, movimento internacional que defende a ideia que os museus devam ter um olhar
mais direcionado ao social.

Em 1989, foi criado o ICOFOM-LAM?®®, o primeiro grupo de estudos teéricos sobre a
Museologia da América Latina, o qual desenvolveu um conjunto de reflexdes que versam
sobre a evolugédo dos conceitos de museu e patrimonio, fortalecendo os estudos no campo da
Museologia. Em 1991, o ICOFOM-LAM criou e editou os primeiros nimeros do seu boletim
e, em 1993, foi criado o grupo de estudos sobre Terminologia da Museologia, durante uma
reunido anual do ICOFOM. Em 1995, foi criada uma Catedra UNESCO direcionada ao
estudo da Museologia e do Patrimonio Mundial, o que pode ser considerado um grande passo
para o0 aprimoramento das discussfes patrimoniais.

Todos os eventos supracitados foram terminantemente decisivos no desenvolvimento
da Museologia atual, visto que a cada movimento, novas discussées foram elencadas e novos
materiais foram construidos, os quais serviram de aporte para as geracfes posteriores que se
interessaram no debate preservacionista. A partir desses movimentos, a produ¢cdo Museoldgica
ganhou forca, sendo adotada pelas principais universidades que tinham no seu programa o
estudo cultural, desencadeando na criacdo de novos programas de po6s-graduacdo destinados
especificamente ao estudo da Museologia. Esses cursos adotaram as producgdes do ICOFOM e
do ICOFOM-LAM como referéncias bibliograficas e passaram a desenvolver ainda mais
conteido sobre a questdo do patrimdnio cultural.

Segundo Primo (2014), as mudancas sociais ocorridas a partir do final dos anos 60 do
século XX foram decisivas para 0 movimento da Nova Museologia, ja que existe uma grande
inclinacdo por parte das instituicbes museoldgicas em transformar estes ambientes em locais
de debate em torno de questdes sociais, além da énfase tradicional de exposi¢cdo de objetos e
artefatos. 1sso ndo significa uma mudanca intrinseca na atividade dos museus; mas, sim, aduz
a importancia da unido de ambas atividades para que haja uma aproximacdo do objeto com a
comunidade; do utépico com o real.

Em 1968, aconteceu a 8% Assembleia Geral do ICOM, em Munique, na Alemanha, na
qual sugeriu, em seus textos, a prioridade ao desenvolvimento de museus com carater
regional, e a recomendacdo que estes fossem abertos ao publico jovem, para que essa geragdo
tivesse uma maior oportunidade de participacdo na producéo cultural. Em 1971, aconteceu a
92 Assembleia Geral do ICOM em Grenoble, na Franga, na qual se produziu uma resolugéo

que afirmava que “os museus devem estar, antes de tudo, a servigo de toda humanidade [...]. A

% |COFOM-LAM — ICOFOM América Latina.
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principal meta dos museus ¢é a educacdo e a transmissdo de informacéo e de conhecimento,
por todos 0s meios disponiveis”. Foi nessa assembleia ainda que um ponto muito importante
foi posto em discussdo: o da necessidade de atualizacdo das Praticas Museoldgicas. Foi
questionado o conceito tradicional de museu, e recomendado que estes levassem em conta a
constante mudanca pela qual a sociedade esta passando, e se adaptassem as essas mudancas,
debate que deu inicio ao que mais tarde seria chamado de Nova Museologia.

O termo pessoas-recursos foi inserido por Hugues de Varine (2000) e ¢ utilizado para
descrever 0 musedlogo que participa dessa Nova Museologia, o qual tem como base a
introdugdo da acdo comunitaria na instituicdo museoldgica, interpretando os cddigos da
identidade coletiva. Emerge-se uma necessidade de resistir contra os determinismos da
historia oficial, no qual sdo eleitos herois que devem ser vangloriados e preservados. A Nova
Museologia é contraria a esses principios, investindo na memoria do social, possuindo um
cardter militante que torna as acles culturais o objeto de estudo dos novos museus,
respondendo a necessidade da sociedade em se preservar ndo somente a materialidade, mas,
também, a imaterialidade.

Segundo Primo (2014), as novas politicas museais ndo devem deixar de lado o resgate
dos objetos auténticos de uma sociedade, mas, sim, poér em relevancia a sua representagdo
sociocultural. Para isso, os institutos museoldgicos devem ndo somente expor 0s objetos em
sua materialidade, mas, sim, difundir os seus significados aos usuarios daquele museu,
propondo uma relacao direta entre objeto e sentido.

Scheiner (2012) discute sobre o termo ecomuseu, a sua origem e a importancia no
discurso museoldgico. Segundo a autora, este termo foi criado a partir de uma ocorréncia
circunstancial e passou a ser visto como sinébnimo de um museu comunitério baseado na
relacdo entre espaco, patrimoénio e identidade. Scheiner (2012) afirma que o ecomuseu nao
rompe com o tradicional, mas constitui uma importante via de ressignificacdo das
comunidades que desejam valorizar o seu patriménio em ambito local. O ecomuseu tem como
principal prerrogativa a renovacgdo e a relativizagdo do poder, em que as decisfes Ssdo
compartilhadas entre os profissionais museoldgicos e as liderancas comunitarias.

De acordo com Primo, a Nova Museologia rompeu com muitas tradicbes museais,
dando um protagonismo maior as agdes comunitarias, 0 que representou um novo caminho no
processo de conscientizagdo patrimonial. Uma sociomuseologia proporciona uma maior
democratizagdo no acesso a cultura, de forma que as ideias, a preservacdo e a educacao
ganham um novo foco em que o social € priorizado. O museu passa a ser um local de debates,

sendo um alicerce para o dialogo e para compreensdo do tempo presente.
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E possivel verificarmos na Casa Memorial Régis Pacheco uma tendéncia no que diz
respeito as caracteristicas da Nova Museologia, 0 que demonstra uma importante preocupagéo
por parte dos idealizadores em abrir 0 espaco para a populacdo. Além de ser um espaco de
exposicoes, a Casa conta com um local de multiplo uso, que recebe desde amostras de cinema
local até reunides administrativas da prefeitura. A dinamicidade encontrada na Casa Memorial
Régis Pacheco € positiva para a sua manutengdo, visto que, diferentemente do que era
imaginado antigamente, a partir das alteracbes advindas da globalizacdo, o museu nédo se
mantém sendo somente um local de culto a memdria e salvaguarda de objetos antigos, mas,
sim, um lugar de propagacdo de conhecimento, em que exista uma interacdo e
reconhecimento entre sujeito e objeto.

E necessaria uma democratizacio das fontes de pesquisa, abrindo caminhos para uma
maior pluralizacdo dos trabalhos, o que evitaria uma possivel manipulacdo das narrativas
museoldgicas para saciar a necessidade das classes dominadoras da sociedade. Para Scheiner
(2012), os museus devem ser permeaveis a todas formas de expressdao humanas, podendo ser
considerados elementos de afirmacao e pertencimento do homem perante a sua identidade. A
autora ressalta que essas recomendacfes nao significam desenvolver-se distante da legislacédo
técnica ou dos padrdes tradicionais, mas, sim, relativizar a teoria com a prética, o utépico e o
real. Os museus devem atuar como lugares de inclusdo, onde deve ser feito um equilibrio
entre a materialidade e o social, tendo como resultado um ambiente de memoria e identidade,

estimulando a sociedade a ter uma nova percep¢ao do patriménio.

Museus podem articular experiéncias que, efetivamente, levem a percepcoes
mais abrangentes e criticas das realidades vivenciadas pelos grupos sociais,
desenvolvendo iniciativas onde se articulem atores de diferentes matrizes
socioculturais e campos do conhecimento, com um objetivo comum —
valorizar as referéncias que Ihes conferem um sentimento de pertenca ao
mundo ‘real’ (SCHEINER, 2009, p. 27).
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5 CONCLUSAO

Analisando o0 modo de interacdo do homem com as estruturas culturais traduzidas em
estruturas fisicas, € possivel afirmarmos que as cidades s@o uma espécie de traducdo dos
processos historicos, os quais, muitas vezes, aconteceram de forma desordenada e sem
propdsito evolucionista. As construgdes sdo moldadas de acordo com interesses particulares, e
0S processos patrimonialistas sdo resquicios da cultura que permeia as veias coloniais — da
manifestacdo do poder, motivado por politica sem utilizacéo eficiente de ambientes.

Considerando a histdria das Americas (COSTA, 2016), vemos claramente a arquitetura
como uma representatividade do processo capitalista desde os tempos da colonizagdo
americana. Exemplificamos essa pratica, ressaltando, aqui, os processos de aculturacéo pelos
jesuitas no Brasil, até mesmo as semelhancas arquitetdnicas entre cidades portuérias africanas
e brasileiras. Sdo fatos que surgiram de processos histéricos e culturais, materializando
interesses de uma determinada parcela social. Tais processos de crescimento e expansdo
depreendem-se claramente ndo apenas das formas fisicas, como, também, do intangivel, da
cultura e da mentalidade da época. A colonizacdo foi, de fato, efetuada pelos Europeus,
refletindo uma mentalidade expansionista e materialista.

Atualmente, temos algumas correntes de pensamentos, talvez mais evolutivas, e
voltadas para construcdes sustentaveis. Percebemos uma tendéncia em se construir com um
novo foco adaptativo, utilizando as mais variadas técnicas e edificando construcbes que,
realmente podem ter uma importancia social. E possivel notarmos uma forte propensdo para a
desmaterializacdo das coisas, exemplificada através do conceito minimalista. Trata-se,
contudo, de um processo embrionério, uma vez que o modo de vida atual reflete uma
construcdo baseada em pilares histdricos e culturais.

Muitas sdo as variaveis que envolvem o que, oficialmente, é considerado um
patrimonio cultural. Muitos lugares podem ser abracados pela sociedade como lugares de
memoria, mas, legal e politicamente, podem nédo ser reconhecidos como tal. Por outro lado,
muitas edificacbes que sdo consideradas historicas e esteticamente belas por determinado
grupo podem ser preservadas e restauradas pelo poder publico, mas ndo ter uma relacgéo
intrinseca com os individuos que estdo ao seu redor.

A pratica patrimonialista ainda se configura como um campo de controvérsias. O que
caracteriza um determinado edificio como “digno” de ser considerado um patriménio
cultural? Muitas hipo6teses podem ser levadas em conta para responder essa pergunta: o seu

tempo de existéncia; a individualidade dos materiais empregados; a especificidade do seu
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projeto arquitetdnico; as histérias que ali ocorreram. Mas, 0 que é considerado patriménio
para determinada pessoa pode ndo ser para outra.

Partindo da hipotese de que a Casa Memorial Régis Pacheco €, legalmente, um
patrimonio cultural do municipio de Vitoria da Conquista — BA e tendo ciéncia a respeito da
sua funcdo como museu historico e politico da cidade, buscamos através deste trabalho
analisar qual a relacdo e a percep¢do da populacdo local com o edificio. A necessidade de
analisar essa ligagcdo nasceu a partir da pesquisa de campo sobre o objeto de estudo, momento
em que obtivemos indicios por meio de entrevistas e documentos que a edificacdo, apesar de
ter sido restaurada, ser historica e estar aberta ao publico para visitagcBes, ainda é
subaproveitada pela populagéo.

Buscando entender tal fenbmeno, procuramos realizar uma discussao contemporanea
sobre o patriménio, estudando teorias que conseguem, de maneira mais préatica, explicar a
hip6tese da incoeréncia presente nos processos de patrimonializacdo. Para isso, analisamos 0
objeto de estudo deste trabalho a partir de duas concepc¢des da memdria: a primeira, com
principios mais tradicionalistas, embasada por Maurice Halbwachs e Pierre Nora. A segunda,
caracterizada por pensamentos mais contemporaneas, utilizando obras de Pascal Boyer e
Yuval Hahari.

Aplicando a teoria de Boyer (2018) ao objeto de estudo desta dissertacédo, acreditamos
que a patrimonializacdo da Casa Memorial Régis Pacheco pode ser considerada um produto
da tradicdo de se preservar. A analise de como a populacdo local interage com o Memorial
demonstra de forma evidente a acdo histérica em conjunto com a evolucdo da espécie.
Observamos que, diante de novos artefatos das mais diversas e “calorosas” formas de
diversdo utilizadas pela sociedade atual, inferimos que se trata mais de um tombamento,
talvez, motivado por interesses de cunho estritamente politico, transmitidos de geracdo em
geracdo, do que, necessariamente, um tombamento com o intuito de fazer uma insercdo do
Memorial no cenario cultural conquistense.

Tanto no processo de tombamento quanto no processo de restauro da casa, é possivel
percebermos e identificarmos que foi realizada uma acdo em prol da edificacdo, porém ambos
percorreram um caminho contrario do que seria tradicionalmente decoroso no que dizem as
teorias patrimonialistas, as quais descrevem, primeiramente, um ensejo da populagéo,
montagem de um plano de uso e discussdes acerca de uma possivel funcionalidade, para que,
depois, as acOes sejam colocadas em execucao.

Analisando os dados coletados, ressaltamos que mesmo a cidade sendo berco de

civilizagdo indigena, portadora de um conhecimento ancestral extremamente significativo do
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ponto de vista adaptativo e evolucionista, notamos que a historia e a tradicdo sdo contadas e,
de fato, preservadas conforme o memorial em questéo, que, por sua vez, possui uma historia
de representatividade pequena, porém, politica.

Retomando a hipotese levantada no inicio deste trabalho, por mais que a edificagdo em
estudo tenha uma importancia arquiteténica para o conjunto histérico do centro da cidade, a
preservacdo da memoria fisica ndo é o principal objetivo da patrimonializacdo da edificacéo,
mas, sim, a preservacdo da historia da populac@o conquistense através de um recorte politico.

Reconhecemos a importancia de prover utilidade a certas edificagcdes historicas, visto
que s6 se cuida daquilo que se € utilizado. E importante que as edificacbes nio sejam vistas
somente como patrimdnios culturais tombados, mas que a sociedade se sinta convidada a
visitar e se envolver com esses edificios, assumindo, também, a responsabilidade pela
preservacdo dessas edificagdes. O museu, antes de ser para 0S outros, deve ser para
apropriacdo da comunidade, deixando de ser um lugar de visita e passando a ser um lugar de

vivéncias e de memodrias.
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ANEXO A - Digitalizacao do decreto n° 8.596/96

Prefeitura Municipal de Vitéria da Conquista

DECRETO N° 8.686/88

DECLARA TOMBADO O IMOVEL
SITUADO NA PRACA TANCREDO
NEVES ONDE RESIDIU O EX-
GOVERNADOR REGIS PACHECO.

- O PREFEITO MUNICIPAL DE VITORIA DA CONQUISTA,
Estado da Bahia, no usando das atribuicBes que Ihe confere o art. 74, inciso VI da
Lei Organica do Municipio e,

CONSIDERANDO que o imovel situado 8 Pra,a Tancredo
Neves, n° .., fol edificado em estilo neo-ciassico & isto representa, historicaments
o barco cultural de uma geracéio,

CONSIDERANDO que neste mesmo Imével residiu o Dr. Luiz
Régis Pacheco Pereira, médico nesta cidade durante multos anos, politico & ax-
povemador do Estado da Bahia, cula meméria deve ser preservada para fulwias
geragbes do Municipio,

CONSIDERANDO Parecer co Conselhe de Cultura do
Municiplo, recomendando a sua preservacio e, ainda, o que se contém no § 12 do
art 216 da Constituiglo Federal & também disposi¢des da Lel Municipe! 707/93,

DECRETA:

ART.1* - Fica tombado o prédio situado & Praga Tancredo
Neves em estilo neo-classico, marcado por colunas circulares com justes percorrido
longitudinaimente por canelurss equidistantes, em 4rea de 13m de frante, por 28m
de fundo, em terreno elevado acima do nivel da rua, de propriedade do espolio de
Isménio Shivelra

ART.2° - Fica por este Decreto instituide sobre o imdve! as
seguintes kmitagbes quamo ao seu uso no sentido de proibir sleragbes na sua
estrulura, fachada, inclusive pintura.
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Prefeitura Municipal de Vitéria da Conquista

| - As obras necesséarias a8 conservagdo do predio somenie
poderfio ser executadas apés autorizacéio do argio executor

do tombamento, ao qual compete aprovacdo do projeto de
reforma e fiscalizacao.

Il - Portas, janelas, piso, forro e telhado ndo poderdo ser subs-

tituidos por material diverso daqueles que ali, atuaimente,
existem.

ART.8° - A Coordenacio de Cultura devera promover a
inscrigao ao tombamento do imovel objeto deste Decreto no Livro de Tombo e

> oficializar no Cartério de Registro de Iméveis ¢ Hipotecas da Comarca de Vitéria da
- Conquista,

Gabinete do Prefelto Municipal de Vitéria da Conquista, em
28 de mailo de 1898,

José Fernandes Sampaio
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ANEXO B - Digitalizacdo da lei n° 707/93

Wi, Prefeltura Municipal de Vitéria da Conquista

LEI N® 707/93

Institui normas sobre tomba
mento de Bens Moveis e Imo-
veis situados no territorio
do Municipio e da outras pro
vidéncias.

O PREFEITO MUNICTPAL DE VITORTA DA CONQUIS—
& TA, Estado da Bahia;

Fago saber que a Camara Municipal decretou
e eu sanciono a seguinte Lei:

ART. 1° - O Municipio de Vitoria da Conquis
ts procederé. na forma desta Lei, ao tombamento total ou par
cial de bens moveis e imovels, de propriedade publica ou par
ticular, existentes no seu territério, cujo valor cultural
nistorico, artistico, arquitetdnico, documental, hibliogréfi
ca, urbanistico, ecologico ou hidrico merecem protegzo do Po
der Plblico.

ART. 2% - O tombamento de qualquer dos bens
descritos no artigo anterior devera recalr de oficio sobre os
mesmos, desde que Jé sejam tombados, anteriormente, pelo Po-
der Publico Federal ou Estadual.

ART. 3° - (0= bens tombados na forma desta

Lei serao protegidos:

a - por Orgacs Publicos!: Conselho Muni
cipal de Cultura e Departamento Mu
nicipal de Cultura;

b - pelo proprietario, possuidor ou de

tentor.

§ 12 - A protecﬁo de documentos, obras 1 e
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LEI N® 707/93

bens mobiliarios de valor historico-cultural far-se-a atra-
vés de bibliotecas, arquivos e museus, aos quals serdo fa-
cultades visitagoes publicas , desde quando possam desper-
tar interesse & pesquisa historica ou cultural.

§ 22 - A protegao acs monumentos situados
em pracas e lugares pﬁblicos far-se-a pela poplicia adminis-
trativa.

ART. 4° - Apos o tombamento, passam a se
constituir em patriménio histérico, artistico, paisagistico
e cultural do Municipio, s bens p&bllcos ou particulares &
xistentes no seu territério. notadamente:

a - as construgdes e obras de arte de
valor ou gualidade estética, prin
cipalmente quando representativas
de determinada época ou estlilo;

b - as edificacoes, monumentos e do-
cumentos quande vinculados a fa-
to representativo da historia lo
cal ou ligado a pessoa de excep-
cicnal notoriedade;

c - os monumentos naturais, sitios e
paisagens.

ART. 52 - Para que o bem seja tombado &
necessario que haja decorrido 25 (vinte & cinca) anos da
sua existéncia,

ART. 6% - O tombamento de quslquer bem de
valor historicojcultural, artistico ou paisagistico sera de
competéncia do Chefe do Poder Executivo Municipal que o fa-
ra por decreto e com base em parecer do Conselho Municipal de
Cultura.,

ART. 7% - O tombamento de coisa pertencen
te a pessoa juridica de direito privado ou a pessoa natur
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LETI Ne¢ 707/93

se fara voluntaria ou compulsoriamente.

PARAGRAFO UNICO - Hegulamento definira o
processamento de cada uma destas formés de tombamento.

ART. B8° - A partir do exercicio seguinte
av da averbagao, ficara o bem imovel tombado isento do paga
mento do Imposto Predial e Territorial Urbano.

ART. 92 - Ao bem tombado sera prestada pro
tegéo administrativa pelo Chefe do Poder Executivo Municipal
e pelos Orgaos responsaveis pela sua Tiscalizagao.

§ 19 — A Administragao Municipal fara ins
pegao periédica dos bens tombados a qual consiste om exames
e vistorias, sendo-lhe facilitado o acesso.

cAapiTULO II
DOS EFEITOS DO TOMBAMENTO

ART. 10 - Em nenhuma circunstincia o bem
tombado poderé ser destrufdo, mutilade, acrescido ou demolil
do.

§ 1? - A pintura, o reparo, a restauragao
ou qualquer alteragac no bem tombado dependera de autoriza-
¢ao do 6rgac administrativo responsavel pela execugao e fis
calizagao do tombamento.

§ 22 - A este Orgho competira a vistoria e
a recomendacac técnica no qual indicara se julgar necessa-
rio, o8 servicos e obras gque deverao ser executados €, rea-
lizados em dissonancia com os fins do tombamento, a indica-
gao de prazo para que sejam desfeitos.

§ 3% - Dar-se-a a conservagao do bem tom-
bado pelos proprietérlos, 0s quais procederéo 0s consertos
e restauracao necessarios, desde gue atendidas as exigércigs
dos §§ 1% e 2¢ deste artigo,
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ART. 11 - O bem tombado, quando movel per
tence a pessoa natural ou juridica, nao podera sair do Muni
cipio, excetuando-se a hipotese de intercambio cultural.

§ 12 - 0 Orgao Administrativo executor do
processo de tombamento estabelecera prazo, o qual nao pode-
ra ser superior a 30 (trinta) dias para que o bem usado em
intercambio cultural fora do territoric do Municipio possa so
mesmo retarnar.,

§ 2° - Apos o retorno do bem, devera o Or
gEo que tenha autorizado a sua saida proceder a uma visto-
ria para verificar a sua integridade.

§ 32 - Quando o deslocamenta do bem indi-
cado no caput deste artigo ocorrer dentro do territorio do
Municiplo, devera o Orgao executor do tombamento ser comuni
cado com antecedéncia minima de 15 {quinze) dias.

§ 4° - Havendo extravio ou furfo de pem
tombado o seu proprietaric devera, no prazo improrrogavel de
48 (quarenta e olto) horas fazer registro no érgac policial
competente e, também, comunicar o fato, por escrito, ao Or-
gao Administrativo éxecutor do tombamento.

ART. 12 - Os bens imoveis tombados, guan-
do alienados, deveraoc permanecer com as mesmas restrigées an-
teriores e a alienacao 80 sera permitida com anuéncia do or-
gao executante do tombamento.

ART. 13 - Os bens imdveis tombados recebe
rac plaguetas com dizeres especificos onde conste a sua ca-
tegoria, a data do Decreto, o nome do Conselho e(kwﬁrg&JExg
cutor.

ART. 14 - 0s Orgaocs da Administragao Dire
ta ou Indireta gue tenham competéncla para concessao de 1i-
cengas, alvaras e outras autorizagoes para construgao, ,re-
forma e utilizacao de prédios. desmembramento de terrenc

108




Prefeitura Municipal de Vitéria da Conquista

05

LEI N¢ 707/93

poda ou derruba de espécies vegetals, alteragdes quantitati
vas do solo, em qualquer dos seus acidentes deverao, previa
mente, consultar o Orgae Administrative executor do tomba-
mento, aentes de gualquer deliberacgao.

ART. 15 - Procedimento semelhante ac cons
tante do artigo anterior devera ser admitido pelo Orgao da
Administragac Publica Municipal responsével pela concessao
de licenga ou alvaras de autorizagdo para instalagdo de ati
vidade econdmica ou industrial ou, ainda, a flxacio de anun
clos em bens tombados.

CAPITULO ITT
DA EXECUGAO DO TOMBAMENTO

ART. 16 - O Decreto de Tombamento somente
podera sepr revogado quando for devidamente comprovado:

I - gue houve erro de fato quanto a
causa delterminante;

IT - que outro motive de relevante in
teresse publico se justifica.

ART. 17 - No Municipio sera résponsavel pe-
la guarda, fiscalizagdo e, conseguentemente, execucao do tom
tamento, o Departamento Municipal de Cultura, 6rg50 vincula
de diretamente ao Gabinete do Chefe do Poder Executive Muni
cipzal.

ART. 18 - Ao Conselho Munlcipal de Cultu-—
ra fica, por esta Lel, além das atribuigoes enumeradas no
artigo 116, da Lel 421/87 que o criou, as seguintes:

a - proceder levantamento de bens
considerados de excepcional wva-
lor histérico, artistico, cultu-
ral ou paisagistico;

b - recomendar ao Departamento -
cipal de Culturs anotificagio

-

MO0, DIV, 011800 ~
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pulsoris ac proprietario de bena
considerados de valor historiea,
cultural, artistico cu paisagistico;

¢ - auwdliar o Departamento Mnicipal de
Cultura na fiscalizagac de bens tomba—
dos;

d - expedir resolugoes sobre tombamento |
desde gue estes nao se choquem com  as
nomas estabelecidas nesta Lei.

ART. 19 = O nado atendimento as regras determl -
nantes do torbamento, aujeitara o proprietario ou a qualquer  pessoa
que pratigue ato que implique dano 2 bem tombado, sos efeitos do pro-
cesso administrativo que sera permitido A Administracao iniciar, com
base na Lei 695/93 para aplicagan de multas que variarao de ums a cin-
querta UFMs,

ART. 20 - Concluindo o proceszo administrative
concemente a falta praticada contra o bem tombado, deverd o Chefe do
Poder Executivo Municipal, acatando a recomendscio do Conselho Munici-
pal de Cultura, balxar o ato fixando a sangao monetaria a que esteja
sujeito o infrator,

ART. 21 - A Administragac Piblica Munici-
pal fara, por Decreto, regulamentacao desta Lei.

ART. 22 - Qualquer pessca munida de docu-
mentagéo competente poderé representar ao Conselho Municipal
de Cultura para iniciar processo de tombamento de bem indicado.

ARI. 23 - Esta Lei entrara em vigor na da-
ta de sua publicagao, revogadas as disposig¢ées an contrario.

GABINETE DO PREFEITO MUNICIPAL DE VITORIA
DA CONQUISTA, 17 de maio de 1993.

. K e

José Fern Pedral Sampaio
Prefeito
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28/00/2020

QUESTIONARIO SOBRE O PATRIMONIO CULTURAL DE VITORIA DA CONQUISTA

QUESTIONARIO SOBRE O PATRIMONIO
CULTURAL DE VITORIA DA CONQUISTA

0la! Meu nome € Thamires Gomes Pinheiro, sou Arquiteta e Urbanista e mestranda pelo
PPGMLS - Programa de P6s-Graduacdo em Meméria: Linguagem e Sociedade da UESB -
Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia.

Este questionario configura-se uma ferramenta de pesquisa de campo, o qual auxiliara no
desenvolvimento da dissertagdo intitulada: "A preservacdo da Casa Memorial Régis Pacheco
como espago de memoria da cidade de Vitéria da Conquista”, tendo como objetivo avaliar o
nivel de conhecimento da populagdo acerca do patriménio cultural desta cidade.

A duracdo média de preenchimento do questionario esta compreendida entre 5 a 10 minutos
e a sua participacdo € essencial para 0 bom andamento da presente pesquisa.

E importante ressaltar gue as declaragtes de cada participante serdo tratadas de forma
confidencial e a apresentacdo dos resultados serd feita de maneira a ndo permitir a
identificagdo das pessoas envolvidas.

Desde j4, agradeco a sua atencao e disponibilidade em colaborar com a producao académica
nacional.

*Obrigatdrio

Enderego de e-mail *

Ha quanto tempo vocé mora em Vitéria da Conquista? *

Caso ndo seja morador de Vitdria da Conquista, favor desconsiderar o questiondrio.
Marcar apenas uma oval.
(") Menos de 10 anos

~ )De11320anos

() Mais de 21 anos

https:idocs. google comvforms/d/ 1 GzeX GZcaqGuFTDOCWKzamiRgDejzRzy TwGINmE2e5 0/edit
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3. Qualasuaidade? "
Marcar apenas uma oval.

) 15-19 anos

) 20-29 anos
) 3039 anos
) 40-49 anos
) 50-59 anos
() 60-69 anos

()70 ou mais

4. Vocé sabe o que € patrimdnio cultural? *
Marcar apenas uma oval.

") Ndo tenho a minima noc¢do do que seja
') Tenho uma nogdo basica do que seja
) Tenho uma nogao mediana do que seja

) Tenho uma grande nocdo e costumo ler pesquisas relacionadas ao tema

5. Paravocé, qual a relevancia do patrimonio cultural para uma cidade? *

Marcar apenas uma oval.

. ) Indiferente
) Importante

) Essencial

6. Voceé conhece algum patrimonio cultural do municipio de Vitoria da Conquista? *
Marcar apenas uma oval.

) Sim

| Ndo

https:/idocs. google comiformsid/ GzeX GZcaqGuF 7 DOCWKzamiRgD4jzRzy TwGINmE2aS z0/edit
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QUESTIONARIO SOBRE O PATRIMONIO CULTURAL DE VITORIA DA CONQUISTA

Como vocé avalia a conservagao do patriménio cultural do municipio de Vitoria
da Conquista? *

Marcar apenas uma oval.
| Péssimo
) Ruim
() Bom
() Muito bom

") Excelente

Vocée ja visitou algum museu em Vitoria da Conquista? *
Marcar apenas uma oval.
) Sim

) Ndo

Qual desses topicos voce acharia importante ser abordado em um museu na
cidade de Vitéria da Conquista? *

Marcar apenas uma oval.

() Cultura Indigena
| Retrospectiva Histdrica
) Retrospectiva Politica
) Artes Cénicas (Mdsica, Teatro e Cinema)

) Outro:

htips:/idocs. google comforms/d/1 GzcXGZcOqGuF7DOCWKzamRgD4jzRzy TwGINmMEZ20S z0/edit
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10. Vocé sabe quem foi o médico e politico Régis Pacheco? *
Marcar apenas uma oval.

; Ndo, nunca ouvi falar
( Ja& ouvi falar, mas ndo sei quem €

@ Sim, tenho conhecimento acerca da sua historia

11.  Voceé sabe da existéncia da Casa Memorial Régis Pacheco? *
Marcar apenas uma oval.

) Sim

[ ) Nao

12. Se sim, vocé ja visitou a Casa Memorial Régis Pacheco?

S6 responda a e353 pergunta se voce souber da existéncia do Museu.

Marcar apenas uma oval.

) sim

) Ndo

13. Se sim, vocé considera a Casa Memorial Régis Pacheco um lugar que remete a
memoria e a historia da cidade de Vitéria da Conquista?

S6 responda a es53 pergunta se voce souber da existéncia do Museu.

Marcar apenas uma oval.

)y sim

' Ndo

14. Onde voce levaria uma pessoa interessada em conhecer a historia de Vitoria da

Conquista? *

45

https:/idocs. google comforms/d/1GzeX GZc8qGuF7 DOCWKzamiRgD4jzRzy TwGINME20Sz0edit
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15. Gostaria de indicar algum espago que vocé considera importante para memoria
conquistense e que deve ser preservado?

Este contetdo nédo foi criado nem aprovado pelo Google.

hitps:/fdocs.googhe comformsid/ 1 GzeXGZc8qGuFTDOCWKzamiRgD4jzRzy TwGINmE20S z0/edit 5/5
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APENDICE B — TCLE (Termo de Consentimento Livre e Esclarecido)

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO -~ TCLE
Confarme Resolugdes n® 466/2012 e 510/2016 do Conselho Nacional de Sadde — CNS

CARO SENHOR,

Este documenlta & um CONVITE ao Senhor para padicipar da pesquisa abaixo
descrita. Por favor. lela atentamente todas as informagées abaixe e, se vocé estiver de

acordo, rubrique as primeiras pagmas e assine a ultima, na linha “Assinatura do
participante”,

1. QUEM SAO AS PESSOAS RESPONSAVEIS POR ESTA PESQUISA?
1.1. PESQUISADOR RESPONSAVEL- Thamires Gomes Pinheiro
1.2. ORIENTADOR: Pedro Ramos Dolabela Chagas

2. QUAL O NOME DESTA PESQUISA, POR QUE E PARA QUE ELA ESTA SENDO
FEITA?

2.1. TITULO DA PESQUISA: A preservacdo da Casa Memorial Régis Pacheco com
espago de memona da cidade de Vitdna da Conquista

2.2. POR QUE E PARA QUE ESTAMOS FAZENDO ESTA PESQUISA? O objetiva
dessa pesquisa @ analisar 0s processos que levaram a patnmenializacao da Casa
Memonal Régis Pacheco.

3. 0 QUE VOCE TERA QUE FAZER; ONDE E QUANDO ISSO ACONTECERA?
3.1, O QUE SERA FEITO: uma entrevista

3.2. ONDE E QUANDQ FAREMOS ISSO. pela piataforma digital do zoom no dia 05 de
juiho de 2020.

3.3. QUANTO TEMPO? 40 minutes

4. HA ALGUM RISCO EM PARTICIPAR DESSA PESQUISA?
Nao

5.0 QUE ESTA PESQUISA TRARA DE BOM?

5.1. BENEFICIOS DIRETOS: trazer ao leitor uma reflexdo sobre o patrimdnio cultural e
as praticas utiizadas em seus processos




5.2 BENEFICIOS INDIRETOS: incentive @ populagaa de Vitoria da Conquista em
apropriar-se da edificagae; disseminagao do conhecimento acerca de quem fol Régis
Pacheco, fortalecimento da memonia, historia e cultura local.

6. CLAUSULA DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (Concordancia do
participante)

Deciaro. para os devidos fins. que estou ciente @ concordo em participar do
presente estudo,

Ademais, confirmo ter recebido uma bia desle lermo de consentimento e
asseguro que me fol dada a oportunidade de ler e esclarecer todas as minhas dividas.

\ib*ﬂ&;‘t‘i‘ =

Assinatura do participante

Vitoria da Conquista, 5 de julho de 2020,

7. CLAUSULA DE COMPROMISSO DO PESQUISDOR

Declaro estar ciente de todos os deveres que me competem e de todos os direttos
assegurados aos participantes, previstos nas Resolugdes 466/2012 e 510/2018, bem
como na Norma Operacional 001/2013 do Conselho Nacional de Saude. Asseguro ler
feito todes os esclarecimentos pertinentes aos voluntanos de forma prévia a sua
participacao & ratfico que o inicio da coleta de dados dar-se-a apenas apds presiadas
as assinaturas no presente documento e aprovade o projeto pelc Comité de Etica em
Pesqguisa, competente.

Vitérta da Conquista, 5 de |uiho de 2020.

A s

Assinatura da pesquisadora
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