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RESUMO

O interesse pelo processo de leitura e producdo textual no ambito do texto literdrio nos anos
finais do ensino fundamental é um dos principais motivos que deu fulcro a esse trabalho. A
importancia da proficiéncia leitora e escritora dos alunos é um tema que interessa a muitos
tedricos ao longo da historia da educacdo. Neste sentido, trabalhar o processo de letramento por
meio da narrativa fantéstica, oral e escrita, é além do proposito de se ampliar a eficiéncia e
eficacia na aprendizagem de Lingua Portuguesa, também buscar o encantamento do aluno pela
literatura. Portanto, essa dissertag@o consiste, em primeiro lugar, na investigacdo a respeito do
conhecimento prévio dos alunos sobre o género conto e as possiveis estratégias utilizadas na
leitura e na producgdo dos contos fantasticos pelos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental 11,
e, em seguida, também tem como meta a realizacdo de uma intervencdo com essas narrativas
do século XIX e com os “causos” fantasticos da narrativa oral. Empreendeu-se esforcos para
aproximar os alunos da leitura dos textos literarios e das memorias populares ancestrais,
buscando assim ampliar sua percepgéo entre as semelhangas e diferencas nas duas modalidades
narrativas e estimulando a fruicdo literaria, incentivando o letramento com escuta, a escrita e a
reescrita nas criagdes e/ou adaptacdes dos contos e causos apresentados. A proposta de
intervencdo foi realizada na Escola Estadual Juvenal de Oliveira Candido, na cidade historica
de Rio de Contas, Bahia. Procurou-se, desta maneira, estimular os sujeitos da pesquisa a
desvelarem as caracteristicas intrinsecas a cada modalidade narrativa, analisando-as pelos
conceitos bakhtinianos, que correspondem aos elementos estruturais: contetido tematico, estilo
e construcdo composicional. A proposta também objetivou identificar a intertextualidade em
Kristeva (1969) e Samoyault (2008), e o dialogismo Bakhtin (2016) na narrativa candnica
escrita e entre esta e a narrativa oral. Dessa maneira, desenvolveu-se uma intervencdo por
intermédio de uma sequéncia didatica que incentivou os alunos a lerem, analisarem e
escreverem contos fantasticos com proficiéncia. Também foi oportunizado aos alunos o
encontro com mestres da narrativa oral para ouvirem a contacdo de historias fantésticas,
chamadas aqui de causos, para se aproximarem desta modalidade artistica. Foram escolhidos
para a realizacdo dessa intervencdo contos fantasticos do século XIX, de autores como Poe,
Gautier, Crawford e Tchekov. Essas narrativas foram analisadas com base nos estudos
desenvolvidos por Todorov (1975), Remo Ceserani (2006), italo Calvino (2004), Rodrigues
(1988), Paes (1985), Lovecraft (2008), dentre outros. Os pressupostos tedricos que nortearam a
metodologia da pesquisa tiveram abordagem qualitativa (Trip, 2005), e 0 método escolhido
para a realizacdo da proposta de intervencdo foi a sequéncia didatica adaptada dos estudos
desenvolvidos por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004). Com este trabalho foi possivel concluir
que realizar trabalhos com métodos e estratégias de leitura pode aumentar a proficiéncia leitora
e escritora dos alunos de Ensino Fundamental, além de aproxima-los da préatica da leitura
literaria como algo prazeroso, além de contribuir para a formagdo docente do professor de
Lingua Portuguesa.

Palavras-chave: Contos Fantasticos; Narrativa Oral; Leitura; Escrita.



ABSTRACT

The interest in the process of reading and textual production in the scope of the literary text in
the final years of elementary school is one of the main reasons that gave fulcrum to this work.
The importance of student reading and writing proficiency is a topic of interest to many
theorists throughout the history of education. In this sense, working the literacy process through
fantastic narrative, oral and written, is in addition to the purpose of increasing efficiency and
effectiveness in learning Portuguese Language, also seek the enchantment of the student in
literature. Therefore, this dissertation consists, first of all, of the research about the students'
previous knowledge about the genre story and the possible strategies used in reading and
producing the fantastic stories by the students of the 9th grade of Elementary School I, and
then , also aims at an intervention with these narratives of the nineteenth century and with the
fantastic "causes" of the oral narrative. Efforts were made to bring students closer to reading
the literary texts and ancestral popular memories, thus seeking to broaden their perception
between similarities and differences in the two narrative modalities and stimulating literary
enjoyment, encouraging literacy with listening, writing and rewriting in the creations and / or
adaptations of the stories and causes presented. The intervention proposal was made at the
Juvenal State School of Oliveira Candido, in the historic city of Rio de Contas, Bahia. In this
way, we tried to stimulate the research subjects to reveal the characteristics intrinsic to each
narrative modality, analyzing them by the Bakhtinian concepts, which correspond to the
structural elements: thematic content, style and compositional construction. The proposal also
aimed to identify intertextuality in Kristeva (1969) and Samoyault (2008), and Bakhtin (2016)
dialogism in the canonical narrative written and between this and the oral narrative. In this way,
an intervention was developed through a didactic sequence that encouraged students to read,
analyze and write fantastic stories with proficiency. The students were also offered the
opportunity to meet with masters of the oral narrative to listen to the stories of fantastic stories,
called here of causes, to approach this artistic modality. Fantastic novels from the nineteenth
century were chosen for the performance of such authors as Poe, Gautier, Crawford and
Chekhov. These narratives were analyzed based on the studies developed by Todorov (1975),
Remo Ceserani (2006), italo Calvino (2004), Rodrigues (1988), Paes (1985) and Lovecraft
(2008). The theoretical assumptions that guided the methodology of the research had a
qualitative approach (Trip, 2005), and the method chosen to carry out the intervention proposal
was the didactic sequence adapted from the studies developed by Dolz, Noverraz and
Schneuwly (2004). With this work, it was possible to conclude that to carry out works with
reading methods and strategies can increase the reading and writing proficiency of Elementary
School students, as well as to approach them with the practice of literary reading as something
pleasant, besides contributing to the teacher training of the professor of Portuguese
Language.Keywords: Fantastic Tales; Oral Narrative; Reading; Writing.
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INTRODUCAO

Tendo como base o resultado de avaliagbes e pesquisas® realizadas por 6rgéos
avaliadores brasileiros e movidos pelo objetivo de investigar o nivel atual da proficiéncia
leitora dos estudantes brasileiros, podemos afirmar que um dos grandes desafios para 0s
setores educacionais do Brasil é que seus cidadaos desenvolvam plenamente a capacidade de
leitura e escritas, ou seja, o efetivo letramento: ler, interpretar textos, escrever bem, ter
criticidade e um bom repertério de conhecimento de mundo.

Baseando-nos na leitura de estudos e discussfes tedricas, seminarios, congressos,
jornadas pedagdgicas dos professores do ensino basico da rede estadual e escolas municipais,
a respeito de Educacdo no Brasil, constatamos que ha um discurso que permeia a fala dos
professores, inclusive de outras areas, a exemplo de Ciéncias Humanas, sobre os problemas
na aprendizagem satisfatoria no processo de leitura e escrita. Essas dificuldades, segundo as
discussdes sobre o tema, estariam relacionadas direta e indiretamente ao desenvolvimento do
pais, pois esta comprovado por varios 0rgaos internacionais que a educacdo eficiente pode
ajudar na economia, no combate a corrup¢do e no respeito as leis, por exemplo, de nagdes que
investem mais nos setores educacionais.

Se nas décadas anteriores a de 70 do século XX, o acesso democratico a educacdo era
um problema a ser vencido, atualmente o necessario € o ingresso a um ensino de qualidade,
uma educacdo voltada para a proficiéncia leitora e escritora do sujeito. Uma das
possibilidades que trariam melhoras nas condi¢des de proficiéncia leitora no Brasil seria a
aquisicdo de uma satisfatdria educacao leitora, incluida ai a literaria, que pudesse promover
maior criticidade. Como o foco deste trabalho é do desenvolvimento de estratégias de leitura e
producdo no ambito do texto literario, podemos destacar aqui que a literatura € um patrimonio
cultural humano para ser compartilhado pela coletividade e entre as sucessivas geracoes.
Porém, se por um lado, transformar os cidaddos em leitores eficientes & um desafio, por outro,
transforma-los em leitores literarios proficuos ndo tem sido um esfor¢o menor.

Também é consenso, e defendido pela Constituicdo Federal do Brasil, que educacéo é
um direito de todos os brasileiros. Varios marcos regulatorios, a exemplo da Lei de Diretrizes

e Bases (1996), tratam dessa temética com o objetivo de promover e garantir a educacdo

! Falamos aqui de provas nacionais e internacionais realizadas, a exemplo do IDEB — Prova Brasil, Enem, Pisa, e
afins. Ao longo da dissertacdo, apresentamos 0s resultados da mais recente pesquisa realizada pelo MEC (2017)
sobre proficiéncia leitora.
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leitora, inclusive a literéria, ao cidaddo. Consequentemente ha varios documentos norteadores
do processo educacional criados pelos governos sucessivos nas ultimas décadas que esperam
para serem plenamente efetivados, a exemplo dos Parametros Curriculares Nacionais,
doravante PCN (BRASIL, 1998), e atualmente a nova Base Nacional Curricular Comum,
BNCC (BRASIL, 2017). Neste documento, por exemplo, hd& um eixo que trata
especificamente da educacdo literéria, preconizando que o incentivo a leitura de obras
literarias contemplem assim a diversidade cultural, ofertando ao aluno tanto o acesso ao
candnico, como o popular, também as linguagens digital, oral e escrita. 1sso possibilita ao
estudante conhecer varias formas ficcionais que podem ampliar seu potencial criativo e a sua
percepcéo cultural.

Em nosso pais, existem indmeros projetos que ja foram implantados para incentivar a
literatura, e ndo € pequeno o numero de pesquisas académicas produzidas nessa area de
conhecimento. Porém, ao se avaliar a situacdo referente a leitura literaria e producdo textual
de textos ficcionais, os resultados ainda demonstram necessidade de se dedicar mais esforcos
pedagdgicos nessa area de conhecimento.

Por outro lado, com o avanc¢o tecnoldgico, inclusive das redes eletronicas, nunca foi
tdo facil acessar textos, para a populacdo de maneira geral e, em especial, o publico juvenil.
Contudo, é necessario se debrucar sobre os tipos de texto que estdo sendo acessados e qual é a
qualidade deles. Segundo os estudos sobre leitura, sociedade e cultura de Chartier (2001) e a
historia do livro, a transmissao eletrénica causou uma mudanca significativa nas formas de se
acessar textos, inclusive literarios, e 1é-los. O autor avalia que isto pode ser algo positivo para
0 publico, inclusive os alunos, para ampliar o repertorio de conhecimento acumulado ao longo
dos tempos pelas civilizacbes. No entanto, é necessario destacar que os textos digitais
promovem outra dindmica de leitura, de forma fragmentada e rapida, que difere da leitura em
livros impressos, que propicia um contato mais profundo com o texto literario e,
consequentemente, favorece a dimensdo de totalidade, linha de raciocinio mais complexa,
construcdo de sentidos identitarios (CHARTIER, 2001). Portanto, € importante que a escola
tenha esta percepcao para além da qualidade de textos digitais, e assim, incentivar a leitura em
ambos 0s suportes, de maneira complementar, o que s6 favorece e enriquece o patriménio
cultural do aluno.

Mesmo com a facilidade de acesso aos textos, as bibliotecas escolares brasileiras
continuam pouco visitadas, desatualizadas em seu acervo bibliografico e sem material
suficiente para atrair o publico infanto-juvenil. Falta ainda uma politica consistente de

formagédo continuada para os funcionarios desses espacos para que estejam devidamente
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preparados em atender as demandas dos usuarios?. Sabemos ainda que os textos literarios
candnicos que o brasileiro tem acesso, na maioria das vezes, estdo disponiveis para o cidadao
qguando esta frequentando os bancos escolares. A literatura € um campo das linguagens que
precisa ser percebida através de outra Gtica. Portanto, ndo pode ser vista da mesma maneira
que concebemos um texto pragmatico, também ndo é somente entretenimento, vai além. E
uma tessitura complexa e dialégica que pode contribuir para a formacdo leitora, critica e
criativa do ser humano. Por meio dela e de sua subjetividade, dos recursos estilisticos,
linguisticos, semanticos, o potencial leitor poderd extrair elementos fundamentais para
ampliar sua visdo de mundo e construcéo da cidadania.

O questionamento central que deu impulso a este trabalho reside na pergunta seguinte:
Seré que os alunos do 9° ano do ensino fundamental conheceriam 0s contos fantasticos orais e
escritos e suas particularidades como um género literario? E se 0s conhecem, sdo capazes de
identificar quais o0s elementos, temas e estratégias narrativas que o compdem? E se
conhecessem estes elementos composicionais seriam capazes de criar seus proprios contos?
Isso nos levou a pensar em quais estratégias possiveis poderiam ser utilizadas para ampliar a
capacidade leitora e escritora dos alunos, e assim optamos pela Sequéncia Didatica (DOLZ,
NOVERRAZ, SCHNEUWLY, 2004). Assim refletimos e construimos a nossa hipotese
antevendo a possibilidade de estimular que os estudantes, sujeitos dessa pesquisa, alcancem
uma formacdo mais consistente em sua trajetoria leitora por intermédio de uma atividade
planejada didaticamente para o dominio deste género literario. Essa possibilidade compreende
as diversas faces que uma alfabetizacdo e um letramento bem construidos podem trazer a vida
desse aluno: maior proficiéncia na leitura de textos e do mundo, producdo textual mais
significativa, capacidade critica mais amadurecida. Esses sdo elementos desejaveis para
buscarmos, e efetivamente alcangarmos, no trabalho das aulas de Lingua Portuguesa. Assim,
escolhemos para efetivar este projeto do referido género literario, em particular a narrativa
fantéstica escrita, de tradicdo can6nica do século XIX, e a oral, de matriz popular, ainda
analisando suas possiveis interfaces.

Nesse sentido, o problema da pesquisa se define em delimitar qual a percepcéo e
conhecimento que os alunos do 9° ano do Ensino Fundamental possuem sobre o género
literdrio de causos orais e contos escritos e quais as estratégias conseguem utilizar ao
produzirem narrativas fantasticas em ambas as modalidades. Portanto, esta dissertagdo tem

como objetivo geral: investigar o nivel de conhecimento dos alunos sobre a narrativa

2Sobre a questdo das bibliotecas brasileiras ver estudos realizados pela Universidade de Sdo Paulo, USP, in
http://www.revistas.usp.br/berev/article/view/106555/105152
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fantéstica escrita e de matriz oral e seu dominio sobre as estratégias utilizadas na leitura e
producdo deste género. Esta investigacdo servird para que possamos realizar uma intervengdo
com esses causos e narrativas do século X1X com os alunos do 9° ano do ensino fundamental.
Dessa maneira, identificamos como objetivos especificos: 1) pesquisar o conhecimento
prévio desses alunos a respeito das caracteristicas intrinsecas em cada modalidade narrativa
nos quesitos: tema, estrutura, intertextualidade e memoria, com vistas a apresentar a eles
estratégias que oportunizem a leitura e a escrita de narrativas curtas de fic¢cdo, no caso, contos
fantasticos, por intermédio de uma sequéncia didatica (3). Esta proposta buscara incentivar 0s
alunos a lerem contos com proficiéncia; 2) Pretendemos ainda, promover a conex&o
intergeracional dos jovens alunos com os mestres locais, os gris®. Isso servira para coloca-los
em contato com a memoria social de seu locus, o que podera ressignificar sua nocao histérica
de pertencimento. Com base nessa definicdo, desdobramos os objetivos especificos, a saber:

o Identificar as principais dificuldades do aluno para a compreenséo literaria do
género fantastico, analisando assim seu nivel de compreensdo da narrativa fantastica,
avaliando sua competéncia leitora nas experiéncias de emancipagdo estética no texto
literario em seus aspectos formais e discursivos;

. Promover a conexao intergeracional dos jovens alunos sujeitos da pesquisa
com os mestres locais de contacdo de histérias de modo que este encontro ajude a
ressignificar o valor da memoria coletiva compartilhada em seu locus.

. Elaborar e aplicar uma sequéncia didatica para desenvolvimento de estratégias
criativas de escrita e reescrita de textos fantasticos, tendo como base os relatos e “causos” da
narrativa oral e as leituras empreendidas de contos da tradi¢do canbénica romantica do século
XIX.

Desse modo, delineamos a pesquisa partindo de alguns contos fantasticos do século
XIX, que poderdo apresentar interfaces com os causos da narrativa oral partilhados pelos
grios de Rio de Contas, antiga cidade da Chapada Diamantina meridional ligada
historicamente ao Ciclo do Ouro. Acreditamos assim que, com o presente trabalho, podemos
promover a aproximacgdo dos alunos do género conto, em especial o conto fantastico, os

causos e memdria locais, para acessarem esse bem cultural enriquecendo sua proficiéncia e

3Grid ou Mestre(a) é todo(a) cidaddo(d) que se reconheca e seja reconhecido(a) pela sua prépria comunidade
como herdeiro(a) dos saberes e fazeres da tradicdo oral e que, através do poder da palavra, da oralidade, da
corporeidade e da vivéncia, dialoga, aprende, ensina e torna-se a meméria viva e afetiva da tradicdo oral,
transmitindo saberes e fazeres de geracdo em geragdo, garantindo a ancestralidade e identidade do seu povo.
A tradicdo oral tem sua propria pedagogia, politica e economia de cria¢do, producdo cultural e transmissao de
geracdo em geragdo. (GRAOS DE LUZ E GRIO, 2017)
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fruicdo leitoras. O contato com o texto literario, utilizando estratégias que visem ao
envolvimento para encantar e desenvolver a fruicdo podera ativar a imaginacdo, a
criatividade, o sentido de pertencimento dos alunos.

Dessa maneira, a constancia na leitura literaria e o prazer que os alunos encontraréo
na atividade poderdo resultar em maior dominio de habilidades e competéncias necessarias ao
bem ler e escrever aproximando os alunos de outros textos literarios, ampliando assim seu
repertorio cultural. A proposta de intervencao pedagogica da pesquisa podera ser utilizada em
outras ocasifes em sala de aula e reaplicada ainda com outros géneros textuais ou em outras
turmas, a posteriori, fazendo as devidas adaptacGes. Também poderd oportunizar a
ressignificacdo para a comunidade estudantil do papel desempenhado pelos mestres locais de
narrativa oral, percebendo a sabedoria e 0 acimulo de conhecimento de geracGes anteriores.
Os contos de tradicdo oral podem extasiar pelo fascinio que os causos propiciam, pelos
aspectos simbolicos que representam. E na interacdo social que os elementos narrativos
podem adquirir novos significados para os individuos. Essa experiéncia pode favorecer o
desenvolvimento da percepcao e dominio sobre os liames que compdem a narrativa fantastica
e para o conhecimento da intertextualidade, e ainda pode promover a aproximacao das
pessoas nos processos afetivos que permeiam essa modalidade narrativa. Por fim, o trabalho
poderd, como consequéncia, oportunizar aos alunos o contato com as narrativas orais
fantasticas podera auxilia-los a produzir novos contos, tdo encantadores quanto 0s contos com
0S quais entrardo em contato no encontro com o0s mestres da tradicao oral.

E necessario neste momento fazer um recorte na experiéncia pessoal desta
pesquisadora em seu histérico de letramento. Aprendi muito cedo a ler, e aos quatro anos ja
havia sido alfabetizada. Li toda a colecdo do Sitio do Picapau Amarelo, de Monteiro Lobato,
até os oito anos de idade. Também fui uma avida leitora dos livros infanto-juvenis da Maria
José Dupré, e os demais que porventura tinha acesso na década de 1980. Porém, o ensino
formal de Lingua Portuguesa ndo me incentivou ao universo literdrio, muito menos a
producdo textual criativa. Pelo contrario. Na escola era-nos apresentado um amontado de
regras gramaticais para “decorar” e fazer exercicios repetitivos e enfadonhos. Portanto, aluna
mediana de Lingua Portuguesa em meu ensino fundamental e médio, quando me foi
apresentada a Literatura, mas apenas pelo @mbito historiografico. Segui assim, uma leitora
encantada, e uma aluna entediada, ao mesmo tempo. Assim sendo, mesmo depois de graduada
em Letras, com bastante contato com a teoria e critica literarias, ndo conseguia perceber como

fazer a conexdo entre fruicdo literaria e aprendizagem de leitura literaria com método
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didatico, em uma abordagem pedagdgica que tornasse possivel encantar o estudante no ensino
formal.

Dessa maneira um dos motivos que nos levou a empreender esta pesquisa foi por
concluir a graduacdo em Letras pela Universidade Estadual da Bahia, UNEB, no ano de 2009,
no campus XX, em Brumado. Se essa ja foi tardia, a nossa admissdo na rede como professora
regente so se deu em 2011, no ultimo concurso efetivo realizado pela Secretaria de Educacédo
do Estado da Bahia — SEC. Apesar de possuir formacdo em Magistério no ano de 1988, nunca
havia exercido nenhuma experiéncia docente até seis anos atrds, no inicio de 2011. Dessa
maneira, senti a necessidade de dedicacdo exclusiva a profissdo de professora de Lingua
Portuguesa, rever conceitos, atualizar a metodologia e a didatica. Nossa experiéncia até entéo
era no ciclo final do Ensino Fundamental na modalidade Educacéo de Jovens e Adultos, EJA.

Ao saber da oportunidade de ingressar no mestrado profissional em Letras decidi por
fazer a selecdo, conseguindo a aprovacdo no ano de 2015. Desde entdo, participar dessa
experiéncia tem sido bastante enriquecedora, pois cada médulo vivenciado foi uma revolugéo
e um abalo nas concepcOes pedagdgicas que acabam se cristalizando na vivéncia cotidiana e
acumulada. Nesse sentido, realmente precisamos da revisdo conceitual periddica, da formacao
continuada, para o uso metodoldgico e didatico mais adequado as situacBes de ensino-
aprendizagem que nos desafiam diuturnamente. Neste sentido, esta pds-graduacdo foi muito
importante para ter percepcao que € possivel encantar o aluno para o universo literario com
métodos e praticas didaticas e pedagdgicas que visem a proficiéncia leitora destes estudantes.
Para empreender tal pesquisa, em primeiro lugar, apresentamos o projeto “Encantados pelo
sobrenatural: uma producdo textual de contos fantasticos por alunos de Rio de Contas,
Bahia” ao Comité de Etica na Pesquisa, que foi submetido e aprovado pela apresentagdo de
toda a documentacdo visando ao cumprimento das exigéncias desse comité: entrega,
orientacdo e assinatura dos termos: Termos de Consentimento Livre e Esclarecido (destinados
aos pais), Termo de autorizacdo de uso de imagens e depoimentos (destinados aos pais),
Termo de Assentimento (destinado ao aluno).

Com base nos estudos, revisdo bibliografica e literaria, pesquisas e atividades
realizadas, desenvolvemos esta dissertacdo em quatro capitulos. No primeiro capitulo
discorremos sobre a leitura e a escrita do texto literario na escola, discutindo a concepc¢éo de
Bakhtin sobre os géneros discursivos, que aborda a leitura como processo dialdgico.
Apresentamos também os marcos regulatorios legais existentes, a posicéo teodrica de diversos
autores sobre o ensino de Lingua Portuguesa no Brasil no século XX e inicio do XXI. Em

seguida, discutimos sobre o acesso a literatura, um bem cultural como direito humano
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fundamental. Desse modo procuramos esclarecer quais as possiveis percepcdes e abordagens
sobre o texto literdrio e o tratamento dispensado a ele pelos professores em sala de aula.
Ainda tecemos reflexdes sobre a producdo textual de textos literarios pelos adolescentes no
ambito da educacdo formal no Ensino Fundamental no altimo ano.

O segundo capitulo apresentard uma revisdo tedrica da critica literaria dos contos
fantasticos escritos sob a Otica da teoria de Todorov (1975) dentre outros tedricos. E fizemos
uma revisdo sobre as teorias que permeiam 0s causos fantasticos relacionando este tema com
estudos sobre memoria social, popular e coletiva. Tratamos dessa maneira, sobre o ambiente
historico e o contexto social do século XIX, e em que medida estes aspectos influenciaram a
composicdo das obras desse estilo literario, assim como delimitamos 0s contornos especificos
que buscam definir a tessitura dos contos fantasticos sob a perspectiva da teoria literaria
todoroviana que trata das categorias, dos limites entre fantastico, maravilhoso e estranho.
Também nesse capitulo tratamos da narrativa fantastica e suas caracteristicas e temas que sao
mais comumente usados nesse género textual a partir dos critérios delimitados por Ceserani
(2006). Por fim, trouxemos alguns conceitos sobre a memdria e as teorias circundantes na
tradicdo oral, e que também apontam os caminhos da discussdo tedrica sobre a
intertextualidade nos contos fantasticos.

Em seguida, no terceiro capitulo apresentamos a proposta metodoldgica da pesquisa,
fazendo uma revisao dos pressupostos tedricos a respeito da concepgao socio-interacionista e
dialégica da linguagem do circulo bakhtiniano, definindo aspectos sobre linguagem e
ideologia, enunciado, géneros do discurso e dialogismo. Prosseguindo, delineamos o0s
contornos da metodologia, e dentro do espectro das varias modalidades de natureza
qualitativa, que favorece a prética pedagogica de pensar o processo em si, € poder intervir no
gue esta sendo pesquisado, e isto ao mesmo tempo acaba se delimitando pelo contexto e pela
ética da pratica. Nessa etapa utilizaremos, principalmente, os pressupostos tedricos de Tripp
(2005). Apresentamos também o contexto do local da pesquisa, a cidade de Rio de Contas,
Bahia, ligada ao ciclo do ouro, nos séculos XVIII e XIX, e por isso traz consigo a memoria
social que perpassa pelas geracdes principalmente pela transmissdo oral. Pela auséncia de
registros formais nos arquivos da cidade, planejamos inserir na sequéncia didatica o encontro
dos alunos com alguns mestres locais de narrativa oral, para uma tarde de contagdo de
historias abrigadas na narrativa fantastica. Objetivamos com esse encontro uma maior
aprendizagem por parte dos alunos para, a partir deste momento, desencadearem a produgéo

textual dos contos apresentados.
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Desenvolvemos os procedimentos deste trabalho com base nos pressupostos teorico-
metodologicos de Scheuwly, Dolz e Noverraz (2004) representados como Sequéncia Didatica,
que consiste em um trabalho a ser realizado por etapas, no qual o aluno entra em contato com
um género textual que ndo domina, e cada passo apresentado, sequencialmente, vai se
aproximando desse determinado género, até que o conheca e o utilize satisfatoriamente. Na
Sequéncia Didatica trabalhamos com bases teoricas que discutem os aspectos dialdgicos,
socio interacionistas, literarios, retoricos, estilisticos, linguisticos e semanticos, relacionados a
tessitura do texto literario e que influenciem diretamente na economia da obra. Em seguida
colocaremos em relevo a memoria oral e as narrativas dos mestres locais para uma “Roda de
Prosa”, contagdo de historias de matriz fantastica e troca de experiéncias, e finalmente,
propusemos a reescrita, para que os alunos pudessem aprimorar suas producdes textuais.

O quarto capitulo dessa dissertacdo trata da andlise dos dados e discussdo dos
resultados da pesquisa, a saber: analise dos questionarios dos alunos, analise do questionério
da professora, andlise da percepcdo dos alunos dos contos lidos; analise e percepgdo dos
alunos das rodas de prosa, e por fim, analise da Sequéncia Didatica e dos textos produzidos

pelos alunos.
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1 LEITURA E AESCRITA DO TEXTO LITERARIO NA ESCOLA

Um dos grandes desafios do professor de Lingua Portuguesa no Brasil é auxiliar seu
aluno no processo de construcdo da proficiéncia, ou seja, 0 dominio da Lingua Portuguesa em
todas as suas modalidades, habilidades e competéncias previstas nos Parametros Curriculares
Nacionais, doravante, PCN (BRASIL, 1998). Ao analisarmos os dados disponibilizados pelo
INEP* fornecidos pelo IDEB® vemos a realidade da grande maioria dos estudantes brasileiros,
mais notadamente os oriundos das escolas publicas, e percebemos que ha ainda um grande
caminho a trilhar para alcancar a eficiéncia e a efetividade leitoras dos discentes. Os
resultados do IDEB, no ultimo exame no ano de 2015 para 0 9° ano do Ensino Fundamental
em nivel nacional foi de apenas 30% de nivel satisfatorio basico como leitor®, por exemplo.

O ato de ler é fundamental na formacdao cidada do aluno. Uma consideravel parcela da
responsabilidade no desenvolvimento das habilidades de leitura recai sobre a escola. Mas
podemos afirmar que muitas escolas ndo tém conseguido atingir esse objetivo. Ler é uma das
competéncias mais importantes a serem trabalhadas com o aluno, principalmente apds
recentes pesquisas que demonstram ser essa uma das principais deficiéncias do estudante
brasileiro. E bastante comum que professores das mais diferentes areas atribuam o fracasso
dos alunos em sua disciplina ao fato de "n&o saberem ler". Uma pesquisa realizada’ pelo
Ministério da Educacdo (BRASIL, 2017) indica que 55% dos alunos do ensino médio ndo
alcancam niveis minimamente satisfatorios em leitura. Apenas 13% dos alunos de ensino
médio da rede publica conseguiram alcangar o patamar “desejavel” nos estudos realizados.
Portanto, dificuldades de compreensdo textual afetam diretamente o desempenho leitor, ndo
sO no que diz respeito a linguagem, mas em todas as areas do conhecimento e durante toda a
jornada de escolaridade basica, como comprovam as pesquisas realizadas pelo Ministério da

Educacéo.

4 OInep é o Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira, uma entidade publica
federal vinculada ao Ministério da Educagdo (MEC). Além de conduzir estudos e pesquisas sobre o Sistema
Educacional Brasileiro, o Inep ainda avalia escolas, universidades e o desempenho dos estudantes.

5 Indice de Desenvolvimento da Educacdo Basica, criado em 2007, pelo Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep), formulado para medir a qualidade do aprendizado nacional e
estabelecer metas para a melhoria do ensino. In www.inep.gov.br

® A Prova Brasil aplicada pelo INEP avalia a proficiéncia leitora, ainda ndo avaliam a proficiéncia escritora do
aluno do Ensino Fundamental.

7 Esta pesquisa foi realizada no ano de 2016, no ambito do programa Avaliacdo Nacional de Alfabetizagao,
ANA, e tem os seguintes patamares de avaliacdo para proficiéncia em leitura: elementar, basico, adequado e
desejavel, sendo este Gltimo critério 0 que indica proficiéncia leitora. In
http://portal. mec.gov.br/component/tags/tag/36188
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Ressaltamos aqui que esta dissertacdo buscou refletir sobre o trabalho do texto literario
em sala de aula, nas modalidades oral e escrita, de matriz popular e candnica. Neste sentido,
este capitulo tece reflexdes a respeito da leitura como um processo dialogico e interativo, com
base nos pressupostos teodricos de Bakhtin (2016) e a linguagem como mediadora das
atividades sociais inerentes & humanidade. Fazemos um recorte em leitura no &mbito do texto
literario e os impasses pedagogicos, histdricos e politicos que permeiam esta questdo. A este
respeito ponderamos algumas concepcOes de literatura no ensino formal e a consequente
escolha da abordagem que os professores utilizam para o trabalho com este tema nas aulas de
Lingua Portuguesa. Percebemos, por exemplo, a concep¢do de literatura canbénica como o
modelo ideal a ser estudado, muitas vezes, de maneira exclusiva. Também é comum a
abordagem de se apresentar a literatura em sala de aula sob a perspectiva historiografica das
escolas literarias. Ainda podemos conceber o ensino de Literatura escolhendo qualquer texto
verbal, oral ou escrito, que tenha intencdo artistica, sob a utilizacdo da linguagem e da
criatividade do autor. Neste leque de opcBes é necessario ter a percepcao que cada uma delas
abriga em si uma ideologia a respeito do que é a escolarizacao do texto literario, e isto é um
posicionamento politico do professor, consciente ou néo.

E neste capitulo ainda que tratamos da questdo da producéo de textos literarios em sala
de aula como possibilidade de se trabalhar lingua portuguesa e literatura de maneira nao
alienada, integradora e interativa, superando assim concepcdes tradicionais de ensino (LEITE,
2011). Desta maneira, percebemos que o processo de ensino-aprendizagem, que possibilita ao
aluno a leitura e a escrita, 0 acesso ao conhecimento de nocdes de estruturas linguisticas,
retdricas, estilisticas, a reflexdo sobre sua producdo textual e a reescrita, poderdo tornar este

adolescente em um leitor-escritor mais competente.

1.1 LEITURA E LINGUAGEM: PROCESSO DIALOGICO E INTERATIVO

A aprendizagem formal da lingua portuguesa ao longo da histéria educacional
brasileira, de forma mais democratica ou ndo, representou um papel preponderante nas
instituicdes escolares. Mas apenas no final do referido século é que tedricos envidaram
esforcos para a reflexdo e consequente questionamento sobre as concepcdes tradicionais desse
processo de aquisi¢do da linguagem. Nesse sentido, houve “[...] necessidade de se repensar a

questdo metodologica que centralizasse [...] 0 ensino no uso da linguagem, na producao de
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textos e na reflexdo sobre a linguagem” (GUSMAO, 2015, p. 78), como uma O0pGao
consciente da escola. Dessa maneira, a autora corrobora com o pensamento de Geraldi (1984)
defendendo que a metodologia e a concepcdo tedrica que alicercam o ensino de Lingua
Portuguesa nas escolas €, antes de tudo, uma opcdo politica. Portanto, existem maneiras
diferentes de se conceber a linguagem e o método a ser adotado, afinado com a concepgéo
dialdgica no ensino de Lingua.

Ha basicamente duas abordagens teoricas e cientificas para as concepcbes da
linguagem: a positivista e a marxista. A concepcdo positivista de linguagem se subdivide em
duas vertentes: 1) A linguagem como expressdo do pensamento; 2) A linguagem como
instrumento de comunicacdo. Na primeira vertente, a concepgdo tedrica positivista pode ser

definida dessa maneira, segundo Gongalves & Baronas:

Na primeira concepgdo, linguagem como expressao do pensamento, a lingua é vista
como uma instituicdo individual, monoldgica, sendo apenas a exteriorizacdo do
pensamento, traduzido por meio das palavras. Considera-se a lingua a partir dos
pressupostos da légica, que ainda na antiguidade, guiavam os preceitos das
primeiras gramaticas gregas. Assim, a lingua deveria ser estudada/aprendida
partindo da analise das partes para a compreensdo do todo. Sob essa perspectiva 0
individuo que ndo sabe se expressa, ndo pensa (GONCALVES & BARONAS, 2013,
p. 249).

A linguagem concebida dessa forma privilegia as regras da vertente tedrica que da
centralidade a gramética normativa, e desconsidera varia¢fes linguisticas, “[...] tratando-as,
muitas vezes, como desvio, erro [...]” (NEDER, 1993 apud GUSMAO, 2015). Essa vertente
tedrica, apesar de questionada desde o século XX, ainda € a visdo de muitos professores sobre
0 ensino de leitura, e ndo s6 os de Lingua Portuguesa. Dessa maneira, Seu ensino se apresenta
como prescritivo.

A segunda vertente de concepcdo tedrica positivista trata a linguagem como
instrumento de comunicagdo, entendendo a lingua como sistema, conjunto de signos
combinados para transmitir mensagens entre receptor e emissor. A referida corrente teérica
encontra amparo nas teorias estruturalistas de Saussure e nas teorias gerativistas de Chomsky.
Uma das criticas que se faz a essa abordagem é “[...] de se destacar o produto e ndo o
processo da linguagem como agdo social [...]” (MARCUSCHI, 2004, apud GUSMAO, 2015).
Essa abordagem é descritivista.

Ambas as vertentes trazem como uma das consequéncias o ensino artificializado da
Lingua, pois como trabalham com “produto” e ndo com “processos”, tratam o ensino de

linguagem como a capacidade de se decorar as letras, juntando-as para formar palavras, frases
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e assim por diante. Essa concepgédo ndo leva em consideracdo a dindmica de interacdo entre 0s
interlocutores e as situag@es sociais, contextos e especificidades, nos quais a linguagem sera
efetivamente utilizada. Portanto, muitos teéricos do final do século XX empreenderam o
esforco de repensar as concepcdes tedricas positivistas e confrontd-las a partir da corrente
tedrica marxista, coadunando com os estudos desenvolvidos pelo Circulo de Bakhtin, que
defende a abordagem interacionista e dialogica de ensino-aprendizagem da lingua. Muitos
estudiosos da area da linguistica utilizam-se dos pressupostos tedricos bakhtinianos, a

exemplo de Aguiar (2016):

A concepcdo bakhtiniana concebe a linguagem enquanto lugar de interagéo, para os
estudos do Circulo de Bakhtin a linguagem € o lugar por meio do qual todas as
atividades sociais acontecem, ja que todas elas séo mediadas por meio da linguagem.
Isso é somente através das situacGes de interagdo € que a linguagem pode se
desenvolver. (AGUIAR, 2016, p. 25)

A linguagem sob essa Otica medeia todas as atividades sociais. Somente pelas
situacBes de interacdo é que é possivel se desenvolver a linguagem. Esse é um dos
pressupostos basicos do circulo bakhtiniano, rompendo com a linguistica tradicional, pois
tinha uma “[...] visdo radicalmente social do homem” (GUSMAO, 2015, p. 85). Essa
perspectiva bakhtiniana muda a concepcdo de linguagem e aprendizagem, e nela inclui a
linguagem como processo sécio-interacionista, levando em consideracdo a participacdo do
outro na elaboracdo do discurso escrito ou falado. Dessa maneira, o sujeito e o interlocutor
representam participacdo ativa no ato linguistico e ainda considera a linguagem como algo
que € vivo, dinamico, que muda de acordo com as condigdes sécio-histdricas dos sujeitos de
determinada sociedade.

Os enunciados sao formulados e reformulados ao longo do tempo, nas situacdes de
interacdo, pois “[...] refletem as condicdes especificas e as finalidades de cada referido campo
por seu contetdo [...] pelo estilo da linguagem, [...] por sua construgdo composicional”
(BAKHTIN, 2016, p.11-12). Depreende-se dessa afirmacgdo bakhtiniana a questdo do
conjunto de enunciados que sdo determinados pelas suas especificidades na comunicagéo
(Bakhtin, 2016). Aprofundando a questdo interacional e dialdgica, podemos afirmar que cada
enunciado é unico, individual, mas pertence a um campo da comunicacao, e filia-se a um tipo
relativamente estavel, denominado género de discurso. E de extrema heterogeneidade, mas
cada tipo, com suas especificidades apresenta certa estabilidade relativa aos seus elementos
estruturais (Bakhtin, 2016).
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Nesse sentido, a escola ao se apropriar dessa concep¢do no ensino de Lingua
Portuguesa oportuniza aos seus alunos a possibilidade de entrarem em contato com 0s mais
variados géneros discursivos, de forma interativa, dialégica. Ao se deslocar das concepcdes
tradicionalistas de ensino, o educador podera servir como mediador aos seus alunos uma
situacdo de aprendizado mais significativo, e dessa forma criara oportunidades e condicGes
favoraveis para que estes estudantes consigam elaborar seus proprios processos de ensino-

aprendizagem, conforme afirma Martins:

A funcdo do educador ndo seria precisamente a de ensinar a ler, mas a de criar
condi¢Bes para o educando realizar a sua prépria aprendizagem, conforme seus
préprios interesses, necessidades, fantasias, segundo as ddvidas e exigéncias que a
realidade Ihe apresenta. (MARTINS 1986, p.34).

Oferecer ao aluno o ensino ndo artificializado da Lingua Portuguesa em didlogo com
o “mundo real”, podera trazer avangos qualitativos na aprendizagem do educando sobre
leitura e escrita de textos. A concepcdo bakhtiniana sobre os géneros discursivos favorece a
compreensdo dos usos da linguagem inerentes a atividade humana (BAKHTIN, 2016) que
refletem as condicdes especificas e as finalidades na pratica cotidiana. O desafio, portanto, se
apresenta na forma de conseguir que o aluno aprenda o significado desses possiveis usos,
reconhecendo as caracteristicas inerentes aos varios tipos de géneros discursivos.

Dessa maneira, dentre os pressupostos tedricos bakhtinianos concebidos é necessario
se atentar para suas caracteristicas intrinsecas, pois isso favorece o aprendizado a respeito das
tessituras literarias. Por exemplo, os géneros discursivos (Bakhtin, 2016) possuem também
caracteristicas de géneros primarios, de natureza mais simples, cotidianas, ou ainda, géneros
secundarios, mais complexos e sofisticados. Cabe ao professor apresentar 0s géneros
discursivos primarios e secundarios aos seus alunos tendo a dimensdo de que essa
classificacdo é ideoldgica, que é por sua vez, um conceito fundamental de Bakhtin e seu
Circulo. A ideologia, portanto, é algo que estda em permanente movimento, entre a
instabilidade e a estabilidade, pois Bakhtin elabora esse conceito no ambito dos eventos
concretos, e ndo na perspectiva idealista, diferindo assim, do pensamento classico marxista,
pois para o filosofo russo. Para Bakhtin e seu Circulo existe a ideologia oficial, da
superestrutura em contraponto com a ideologia do cotidiano. O tensionamento entre ambas
produz o conceito bakhtiniano de ideologia como todo “[...] o conjunto de reflexos e das
interpretacdes da realidade social e natural que tem lugar no cérebro do homem e se expressa

por meio de palavras [...] ou outras formas signicas” (VOLOSHINOV, 1998, apud
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MIOTELLO, 2013, p. 169) que permeiam as relagdes sociais e politicas, inclusive nos meios
educacionais. Ainda acompanhando o pensamento de Bakhtin sobre o conceito de ideologia,

que preconiza:

A consciéncia ndo pode derivar diretamente da natureza, como tentaram e ainda
tentam mostrar o materialismo mecanicista e ingénuo e a psicologia contemporanea
(sob suas diferentes formas: biologica, behaviorista, etc.). A ideologia ndo pode se
derivar da consciéncia, como pretendem o idealismo e o positivismo psicologista. A
consciéncia adquire forma e existéncia nos signos criados por um grupo organizado
no curso de suas relacbes sociais. Os signos sdo o alimento da consciéncia
individual, a matéria de seu desenvolvimento, e ela reflete sua I6gica e suas leis. A
I6gica da consciéncia ¢ a légica da comunicacdo ideoldgica, da interacdo semiotica
de um grupo social. Se privarmos a consciéncia de seu contedo semidtico e
ideoldgico, ndo sobra nada (BAKHTIN-VOLOCHINQV, 1988, p.35- 36).

Reiterando a nogdo de géneros primarios e secundarios e a correspondente carga
ideologica inerentes a eles, concordamos com o pressuposto no qual, causos fantasticos e
narrativas orais de dominio popular fariam parte do género primario, e, por conseguinte,
contos fantasticos escritos e canofnicos, pertenceriam ao género secundario. Com isso,
reconhecemos que 0 género secundario utiliza-se de elementos discursivos dos géneros
primarios, colocando-os em dialogo, e ndo trazendo assim, uma hierarquia entre essas
modalidades (Bakhtin, 2016). Essa posicao classica conceitual a respeito de géneros também
merece uma analise sob a perspectiva bakhtiniana que amplia a percep¢do da correlacédo e
interdependéncia entre as duas modalidades narrativas, no que se refere as questbes de

géneros primarios e secundarios:

A diferenca entre os géneros (ideoldgicos) primario e secundario é imensa €
essencial, e é por isso mesmo que a natureza do enunciado deve ser descoberta e
definida por meio da analise de ambas as modalidades; apenas sob essa condicdo a
definicdo pode vir a ser adequada a natureza complexa e profunda do enunciado (e
abranger as suas facetas mais importantes); [...] A prépria relagdo mdtua dos géneros
primarios e secundarios, bem como o processo de formacdo histérica dos Ultimos,
lancam luz sobre a natureza do enunciado (e antes de tudo sobre o complexo
problema da relacdo de reciprocidade entre linguagem e ideologia, linguagem e
visdo de mundo) (BAKHTIN, 2016, p 15-16).

Retomando a ideia de que géneros primarios sdo identificados nas narrativas orais, e
géneros secundarios nos contos fantasticos candnicos do século XIX, explicitamos que
concordamos com 0 autor ao ndo posicionar nenhum desses géneros hierarquicamente como
superior ao outro. Eles dialogam entre si, ha uma interpendéncia entre ambos, e 0s géneros
secundarios (contos escritos) prescindem dos géneros primarios (narrativa oral) para seu

processo histérico constitutivo. O posicionamento a respeito dessa concepcao tedrica é muito
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relevante no trabalho com ambas as modalidades literarias, para ter e dar clareza no decorrer
do processo pedagogico de ndo se privilegiar uma modalidade em detrimento da outra.

E por essa relacdo de linguagem e visdo de mundo, linguagem e ideologia, inerentes
aos estudos sobre os géneros discursivos, cabe ao professor ter a consciéncia de como se
posicionar diante das concepcdes tedricas que possui e leva para a sala de aula no seu trabalho
com géneros discursivos, leitura e producdo textual. Boa parte das dificuldades em se
conseguir ministrar aulas atrativas decorre da necessidade, nem sempre suprida, do regente de
classe ter clareza de seu posicionamento tedrico a respeito da diversidade dos géneros
discursivos. E sob essa visdo, saber manejar os conceitos e traduzi-los em praticas
pedagogicas coerentes com esse posicionamento tedrico. O desconhecimento do professor
sobre qual € sua filiacdo conceitual podera trazer como consequéncia aulas macgantes e pouco
envolventes, pois a tendéncia, nesse caso, € o professor reproduzir os conteldos dos manuais
didaticos, sem questionamentos se é daquilo que o aluno mais precisa no momento, ou se é a
forma mais eficiente de ensinar determinado contetdo. Esta situacdo pode decorrer de nédo se
conhecer o suficiente sobre enunciados, discursos, géneros e ideologia, privilegiando o

trabalho com determinados textos em detrimento de outros, conforme Bakhtin afirma:

O desconhecimento da natureza do enunciado e a relagdo indiferente com as
peculiaridades das diversidades de género do discurso em qualquer campo da
investigacdo linguistica redundam em formalismo, em uma abstracdo exagerada,
deformam a historicidade da investigacdo, debilitam as relagbes da lingua com a
vida. (BAKHTIN, 2016, p 16)

Consequentemente, aulas esvaziadas de significado resultam em menor interesse, mais
dispersdo, e problemas na aprendizagem dos alunos. Para o ensino satisfatério de Lingua
Portuguesa o professor precisa ter o objetivo de empreender com seus alunos uma
metodologia significativa no processo de leitura, escrita, reescrita e analise linguistica.
Desenvolver estratégias que facam sentido para o educando, que favorecam a reflexdo, que
envolvam os géneros discursivos como possibilidade de expressdo da individualidade. Essas
estratégias poderdo incentivar a leitura de textos e a producdo textual em varios géneros
discursivos, inclusive na area artistico-literaria. Por isso, concordamos com Cereja (2005) que

em dialogo com os pressupostos tedricos de Bakhtin (2016) enfatiza:

Portanto, além de ser uma opgdo metodolégica, a pratica de ensino envolve um
conjunto de valores (ideologia) e de a¢Bes cotidianas que se traduzem em posturas e
procedimentos, tais como a definicdo ou a negociagédo dos sentidos na abordagem do
texto literdrio, a finalidade e as propostas da leitura extraclasse, as formas de
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avaliacdo, as relacBes do texto literario com outras areas do conhecimento e com
outros cadigos e linguagens, etc. (CEREJA, 2005, p. 55), (Italico nosso).

O envolvimento do aluno no processo de ensino-aprendizagem com a leitura,
especialmente na leitura do texto literario, demanda por parte do docente um deslocamento de
aspectos tradicionais no tratamento da leitura, a exemplo de uma abordagem apenas
historicista, prescritiva, descritiva. Por outro lado, o procedimento metodoldgico na
abordagem da leitura como processo dialégico pode ser enriquecedor, pois coloca o aluno em
uma posicdo ativa frente ao conhecimento. A consequéncia dessa pratica podera ser o
crescente interesse pela leitura e pela producdo textual, pois o enfoque dialdgico nesse
processo privilegia o olhar do aluno para o entendimento do todo, da interdependéncia entre
texto e o contexto social. Dessa maneira, esses processos poderdo ser extremamente ricos na
aquisicdo da habilidade e da competéncia leitora, e poderdo descortinar um panorama de

possibilidade de alcance da proficiéncia leitora dos alunos.

1.2 O ENSINO FORMAL DA LITERATURA

Promover o método dialdgico e soOcio-interacionista na literatura pode ser muito
desejavel, contudo, para além dessas questfes, ou inclusive, por essas mesmas questdes, é
necessario apresentar ao aluno a literatura sob a perspectiva de um direito basico,
reconhecendo a dimensdo da importancia das competéncias leitora e escritora para o
educando. Essa deveria ser uma op¢do pedagogica do professor. Dessa maneira, trabalhar
com o aluno leitura literaria, ndo apenas como um instrumento de letramento, como
ferramenta de maior acesso ao mercado de trabalho, ampliando as suas possibilidades na
carreira académica, mas também por ser uma ferramenta poderosa de emancipacao social.

Nesse sentido, 0 acesso a literatura €, nas palavras de Antonio Candido (2011), um
“pem incompressivel”®, uma necessidade espiritual tio profunda quanto é uma necessidade
fisica para a sobrevivéncia digna de qualquer pessoa. O direito a fabulacdo, a ficcdo, as
metaforas produzidas que a literatura proporciona, deveria ser percebido pelo professor como

algo a ser democratizado para auxiliar na formacéo do carater e do equilibrio psiquico do

8 Este conceito de incompressibilidade (Candido, 2011) significa dizer que assim como as necessidades
fisiologicas basicas humanas (comer, abrigar-se, ter acesso a salde, etc.) ndo podem ser comprimidas, ou seja,
retiradas, assim também deveriam ser suas necessidades espirituais, dentre elas, inclusive o direito de acessar a
literatura, por ser um patrimdnio cultural que deveria ser compartilhada por todos.
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individuo. A dignidade humana ndo depende apenas de condicBes fisicas decentes para a
garantia da sobrevivéncia. Segundo Candido (2011), necessita também de acessar a literatura,
pois opera em nivel de subjetividade, e faz parte dos bens produzidos histérica e
artisticamente assim como a musica, a pintura, o teatro, etc., e que deveriam ser

compartilhados por todos. A esse respeito Antonio Candido afirma:

Por isso a luta pelos direitos humanos pressupde a consideracdo de tais problemas, e
chegando mais perto do tema, eu lembraria que sdo bens incompressiveis ndo apenas
0s que asseguram a sobrevivéncia fisica em niveis decentes, mas 0s que garantem a
integridade espiritual [...] podemos dizer que a literatura € o sonho acordado das
civilizagdes. Portanto, assim como nédo é possivel equilibrio psiquico sem o sonho
durante o sono, talvez ndo haja equilibrio social sem a literatura. Desse modo, ela é
fator indispensdvel de humanizacdo, e, sendo assim, confirma o homem na sua
humanidade, inclusive porque atua em grande parte no subconsciente e no
inconsciente. (CANDIDO, 2011, p. 176-177).

O autor afirma que a fruicdo literdria estaria localizada como bem espiritual
incompressivel (Candido, 2011) ao lado de outros aspectos que comporiam esta dimensdo, a
exemplo do direito a crenca, ao lazer e a opinido e, para construir seu conceito, questiona ao

mesmo tempo em que responde:

Mas a fruicho da arte e da literatura estaria mesmo nessa categoria (de bem
incompressivel)? [...] elas sé poderdo ser consideradas bem incompressiveis segundo
uma organizac¢do justa da sociedade se corresponderem a necessidades profundas do
ser humano, a necessidades que ndo podem deixar de serem satisfeitas sob pena de
desorganizacdo pessoal, ou pelo menos de frustragdo mutiladora [...] Vista deste
modo a literatura aparece claramente como manifestagdo universal de todos os
homens em todos os tempos. N&o ha povo e ndo ha homem que possa viver sem ela
[...] sem [...] alguma espécie de fabulagdo. Assim como sonham todas as noites,
ninguém é capaz de passar as vinte e quatro horas do dia sem alguns momentos de
entrega ao universo fabulado. [...] Portanto, assim como ndo é possivel haver
equilibrio psiquico sem o sonho durante o sono, talvez ndo haja equilibrio real sem a

literatura (CANDIDO, 2011, p.176-177).

Candido (2011) ainda classifica como literatura toda a espécie de lenda, mito, fabula,
contos, chistes até as obras mais complexas produzidas pelas grandes civilizagdes, e afirma
que por operar de forma subjetiva e no inconsciente a literatura tem carater organizador da
sociedade, pois é através dela que a coletividade constroi seus valores. Dessa maneira o autor

afirma:

Por isso é que nas sociedades a literatura tem sido um instrumento poderoso de
instrucdo e educagdo [...] sendo proposta [...] como um instrumento intelectual e
afetivo. Os valores que a sociedade preconiza, ou 0s que considera prejudiciais,
estdo presentes nas diversas manifestacfes da ficcdo [...]. A literatura confirma e
nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos
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dialeticamente os problemas. Por isso € indispensavel tanto a literatura sancionada
quanto a literatura proscrita. (CANDIDO, 2011, p. 177)

Por desempenhar um papel importante no tecido social a literatura é entendida por
Candido (2011) como um fator que pode ajudar a organizar os pensamentos e sentimentos, ja
que opera com o carater de coisa organizada por meio dos seus elementos composicionais,

estruturais e tematicos. Conforme o autor comenta:

Quer percebamos claramente ou nao, o carater de coisa organizada da obra literaria
torna-se um fator que nos deixa mais capazes de ordenar a nossa propria mente e
sentimentos e, em consequéncia, mais capazes de organizar a visdo que temos de
mundo (CANDIDO, 2011, p 179).

A literatura tem um enorme potencial de ampliar a visdo de mundo de seu leitor,
aumentar sua percepcdo por intermédio da abstragdo que proporciona. Nesse sentido, 0s
professores de lingua portuguesa ao procederem ao ensino de leitura literaria precisam ter
nocdo esclarecida dessa visdo politica e dessa dimensdo humanitaria da obra literaria
defendidas por Candido, para além de questdes pragmaticas. Dessa maneira, é desejavel que o
professor de Lingua Portuguesa promova, estimule e desenvolva projetos de acesso & leitura
literaria, de forma constante, continua, significativa, trabalhando nos géneros literarios a
fruicdo, os mecanismos linguisticos, as estratégias de retorica, os temas, 0s elementos formais
e de contetdo que fazem parte da elaboracdo dos textos literarios. Por outro lado, Bakhtin
(2016) enfatiza a importancia da abordagem dialdgica e interacionista com 0s géneros

discursivos, para o ensino-aprendizagem significativo do aluno:

Esse processo é fundamental para a expansdo dos horizontes apreciativos do
estudante. Somente através dele o jovem se desenvolvera intelectualmente, no
sentido de estabelecer relagdes entre o que ja leu no momento em que € algo novo,
de forma dialégica (BAKHTIN, 2011 apud AGUIAR, 2016, p. 76).

Apesar de trajetorias diferentes, Bakhtin e Candido defendem uma abordagem pela
perspectiva da relevancia das ciéncias humanas nos estudos sobre literatura de maneira
inaugural. Candido, conforme afirma Cereja (2005), entre as décadas de 1940 e 1960,
publicou trabalhos que se tornariam referéncia para os estudos literarios “apoiando-se em
teorias que concebem a literatura como um sistema mediado por outro sistema maior, 0 da
cultura” (CEREJA, 2005, p.145), delineando as relagbes complexas entre sociedade e
literatura, entre literatura e outras artes e outras areas do conhecimento, entre escritor e

publico, entre forma e contetdo. O critico constroi assim seu método dialético de anélise,
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entrelacando os elementos internos e externos na obra literaria. Candido (1959) em sua obra
seminal Formagéo da literatura brasileira desenvolveu suas teorias reunindo conhecimentos
referentes a outras areas cientificas para lidar com a obra literaria: sociologia, historia da
literatura, critica literaria, psicologia, filosofia, dentre outras.

Bakhtin por sua vez, utilizou o texto literario para conceituar elementos tedricos ndo
apenas das questdes especificas da literatura, mas para contribuir com o debate sobre outros
grandes temas, como por exemplo, o Estruturalismo, o Formalismo Russo, a concepg¢édo de
psicologia freudiana, a analise literaria sob a perspectiva marxista. Essas abordagens
conceituais bakhtinianas a respeito das relevantes questdes sociais de sua época demonstram
sua preocupacdo em perceber os fendmenos sob a Otica socioldgica, tal como Antonio
Candido. Na concepcdo dialdgica, os estudos da linguagem e do texto, para Bakhtin, estdo
relacionados diretamente com as ciéncias humanas, 0 que mais uma vez, esclarece a

orientagé@o do autor para as questdes sociais, conforme afirma:

As ciéncias humanas ndo se referem a um objeto mudo ou a um fendmeno natural;
referem-se a0 homem em sua especificidade. O homem tem a especificidade de
expressar-se sempre (falar), ou seja, de criar um texto (ainda que potencial). Quando
0 homem é estudado fora do texto e independentemente do texto, ja ndo se trata de
ciéncias humanas (mas de anatomia, de fisiologia humanas, etc.) (BAKHTIN, 1997,
p. 334).

As obras de Candido (1959) e Bakhtin (1997) possuem varios pontos de contato,
interfaces, pelas questdes trazidas no a&mbito marxista da dialética/dialogismo e que
conseguem trazer de maneira original o olhar sobre a obra literaria entrelacando texto e
contexto, forma e contelido, estética e ética, producdo e recepcdo, como podemos averiguar a

partir do que Candido pondera:

De fato, antes se procurava mostrar que o valor e o significado de uma obra
dependiam de ela exprimir ou ndo certo aspecto da realidade, e que esse aspecto
constituia o que ela tinha de essencial. Depois se chegou a posi¢do oposta,
procurando-se mostrar que a matéria de uma obra é secundéaria, e que a sua
importancia deriva das operacBes formais postas em jogo, conferindo-lhe uma
peculiaridade que a torna de fato independente de quaisquer condicionamentos,
sobretudo social, considerado inoperante como elementos de compreensdo. Hoje
sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar nenhuma dessas visfes
dissociadas; e que s6 a podemos entender fundindo texto e contexto numa
interpretacdo dialeticamente integra, em que tanto o velho ponto de vista que
explicava fatores externos, quanto o outro, norteado pela conviccdo de que a
estrutura é virtualmente independente, se combinam como momentos necessarios do
processo interpretativo. (CANDIDO, 1975, p.4).
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Bakhtin (1998), por sua vez, afirma que a lingua é a realidade material. Conceitua
que o signo é ideoldgico e que, na sua especificidade comunicativa, o signo reflete e também
refrata a realidade. Desta maneira conceitua lingua como um campo de forcas que dialoga

com a heterogeneidade social. Nesse sentido, o autor postula que:

[...] a dialogicidade interna do discurso romanesco exige a revelacdo do contexto
social concreto, o qual determina toda a sua estrutura estilistica, sua “forma” e seu
“conteudo”, sendo que os determina ndo a partir de fora, mas de dentro: pois o seu
didlogo social ressoa no seu préprio discurso, em todos 0s seus elementos, sejam
eles de “contetido” ou de “forma” (BAKHTIN, 1998, p.106).

Para ambos os tedricos (Bakhtin e Candido) é indissociavel a relacdo entre literatura e
cultura. A posicao de Candido sobre a literatura é culturalista, pois de carater simbdlico como
fendmeno constitutivo da civilizacdo; e dindmica, porque é produto de forcas confluentes —
culturais, estéticas, sociais, linguisticas e histdricas — implicando numa concepc¢éo nao linear e
nem cumulativa de tempo. (Cereja, 2005). Por sua vez, Bakhtin afirma que as ciéncias
humanas estdo diretamente relacionadas com os textos (o discurso) produzidos pelo homem,
diferentemente disso — estudar o homem fora do texto — ndo se trata mais de ciéncias
humanas, mas de ciéncias naturais. Portanto, Bakhtin trazia de forma recorrente a relacdo

entre o discurso e a situacdo extraverbal.

A ciéncia literaria deve, acima de tudo, estreitar seu vinculo com a historia da
cultura. A literatura é uma parte inaliendvel da cultura, sendo impossivel
compreendé-la fora do contexto global da cultura numa dada época. Ndo se pode
separar a literatura do resto da cultura e, passando por cima da cultura, relaciona-la
diretamente com os fatores socioeconémicos, como é préatica corrente. (BAKHTIN,
1997, p. 362).

Articulamos esse recorte a respeito do dialogismo/dialética entre os dois tedricos
(CEREJA, 2005) para explicitar que o ensino de leitura literaria terd maior efetividade se
considerarmos o0s aspectos socioldgicos que permeiam uma obra de ficcdo, ou seja, a relagdo
entre literatura e cultura global. Reiteramos, assim, que nesse &mbito metodoldgico aumentam
as possibilidades de conseguir um ensino significativo que envolva o leitor e contribua no seu
processo de aprendizagem.

Sob essa perspectiva de um trabalho interativo e dialégico, ndo alienante; que busca trabalhar
literatura no ensino formal sem perder de vista a dimensdo humanizadora e socioldgica, é que
se justifica a palavra “encantamento” por meio do sobrenatural pela literatura e pela narrativa
oral utilizada em nosso titulo, “Encantados pelo sobrenatural: uma producdo textual de

Contos Fantasticos por alunos de Rio de Contas, Bahia”. Essa abordagem podera
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desempenhar um papel importante no acesso pelos alunos aos bens culturais construidos pela
humanidade ao longo dos séculos. Estimular o envolvimento do aluno para esse olhar a
respeito da literatura € o que defendemos como relevante em seu contato com esse campo do
conhecimento, reconhecendo a importancia da literatura e o trabalho com o texto literario
como direito basico e fundamental.

Por sua vez, os Parametros Curriculares Nacionais, PCN, (BRASIL, 1998) também

trazem orientacdes a respeito do trabalho literario em sala de aula:

O texto literario constitui uma forma peculiar de representacdo e estilo em que
predominam a forca criativa da imaginacdo e a intencdo estética. Ndo é mera
fantasia que nada tem a ver com 0 que se entende por realidade, nem é puro
exercicio ladico sobre as formas e sentidos da linguagem e da lingua. Como
representacdo — um modo particular de dar forma as experiéncias humanas —, o
texto literario ndo esté limitado a critérios de observacao fatual (ao que ocorre e ao
que se testemunha), nem as categorias e relagbes que constituem os padrdes dos
modos de ver a realidade e, menos ainda, as familias de nogdes/conceitos com que
se pretende descrever e explicar diferentes planos da realidade (o discurso
cientifico). Ele os ultrapassa e transgride para constituir outra mediacdo de sentidos
entre o sujeito e 0 mundo, entre a imagem e o objeto, mediacdo que autoriza a ficcéo
e a reinterpretacdo do mundo atual e dos mundos possiveis (BRASIL, 1998, p 26).

Nesse sentido, o professor de Lingua Portuguesa/Literatura precisa buscar, na medida
do possivel, uma boa formacéo pedagdgica que o capacite se apropriar das no¢des conceituais
necessarias a abordagem de literatura oral ou escrita, e ter consciéncia das dimensfes
dialdgico-dialéticas, estéticas e subjetivas que fazem parte do construto dessas obras.

Um dos equivocos mais comuns ao se trabalhar leitura literdria em sala de aula é se
utilizar os textos literarios como pretexto para o ensino da gramética, ou como efeito
moralizante, ou ainda dar o tratamento ao texto literario como se fosse um texto cientifico,
conforme orientacdo dos PCN:

O tratamento do texto literario oral ou escrito envolve o exercicio de
reconhecimento de singularidades e propriedades que matizam um tipo particular de
uso da linguagem. E possivel afastar uma série de equivocos que costumam estar
presentes na escola em relagdo aos textos literarios, ou seja, toméa-los como pretexto
para o tratamento de questdes outras (valores morais, tépicos gramaticais) que nao
aquelas que contribuem para a formacdo de leitores capazes de reconhecer as

sutilezas, as particularidades, os sentidos, a extensdo e a profundidade das
construgdes literarias. (BRASIL, 1998, p 27).

Assim, podemos afirmar que o trabalho no ambito escolar com textos literarios em
sala de aula é um dos fundamentos para a formagdo de bons leitores. Contudo, essa
abordagem nZo pode ser tratada apenas a partir de historiografia e memorizagbes. E

necessario associa-la a praticas mais significativas que se baseiem em duas dimensdes: as de
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condicGes de producdo e recepcao, incluidos o contexto social e a ideologia, conforme a viséo
de Antonio Candido (2000), e também fazer referéncia das relagdes dialégicas com outros
textos, verbais ou ndo, literarios ou ndo, de mesma época ou de outras, conforme o
pensamento de Mikhail Bakhtin (2016). Ambas as dimensdes tratam o texto literario
articulado a vida, e, por isso, proporcionam ao leitor experiéncias mais significativas do que

abstracGes formais, estudos de periodos literérios e regras gramaticais.

1.3 AESCRITA NO PROCESSO EDUCACIONAL DOS ADOLESCENTES

O ato de ensinar estd permeado por ideologias traduzidas em concepgdes tedricas
construidas ao longo da carreira do professor, portanto, previamente posicionadas. Essas
posicdes podem estar explicitas ou ndo, ao regente de classe. Muitos professores ainda
acreditam que o processo de aquisicdo de escrita deve-se a capacidade de “treinar” seus
alunos, transformando esse processo em algo receptivo, e ndo ativo. Os problemas de leitura e
interpretacdo, a falta de coesdo e coeréncia textuais, séo relatados cotidianamente pela grande
maioria dos professores de Lingua Portuguesa. Dessa maneira, os alunos ao trabalharem com
textos apresentam grande dificuldade em interpreta-los e compreendé-los, como por exemplo,
na apresentacdo de posicionamentos ideoldgicos diferentes de forma comparativa,
argumentacao contra ou a favor sobre algum fendmeno. E isso néo se reflete apenas no ensino
do componente curricular de Lingua Portuguesa, mas acaba refletindo em outras disciplinas
do curriculo escolar (BRASIL, 2017).

A escrita necessita de aprendizado efetivo, e mais uma vez, a abordagem mecanica e
descontextualizada da Gramatica contribuem para os problemas no processo de
ensino/aprendizagem e redundam, quase sempre, em fracasso escolar. O ensino de leitura e
escrita deveria levar em consideracdo o conhecimento prévio dos alunos, suas praticas
textuais significativas em situagdes extraescolares, pois isso poderia, de forma decisiva,
representar experiéncias ricas favorecendo a compreensdo da importancia da escrita para a
vida das pessoas (POSSENTI, 2012). Ao discutirmos tais pressupostos, ponderamos que,
apesar das bases teoricas pré-existentes sobre o ensino da leitura e da escrita como
instrumentos culturais, tem sido dificilimo para a escola assumir tal posicionamento, pois se
vé como a responsavel pelo ensino da leitura e da escrita, exclusivamente. E esse ensino,

muitas vezes, centraliza a questdo da producdo textual articulada apenas as normas
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gramaticais prescritivas. Essa preocupacdo com o ensino na abordagem tradicional exclui, ndo
raramente, atividades realizadas pelos alunos que sejam de fato significativas, privilegiando as
normas gramaticais na producao textual do aluno.

Consequentemente, o ensino da producao textual torna-se uma tarefa ardua, pois nao
ha a referéncia do texto verdadeiro, ndo artificializado, que propicie aos alunos e leitores
imaginarios situagdes de comunicagdo real. E, muitas vezes, fora da escola o aluno acaba
produzindo textos até mais significativos, por se direcionarem aos interlocutores de fato,
mesmo sendo a escola considerada o espaco que deveria ter a primazia na disseminacdo de
conhecimento da leitura e da escrita. Por outro lado, quando o professor proporciona situacoes
de interlocucdo real que faca sentido para o aluno, é possivel trabalhar as questdes do género
do discurso e suas adequacdes as situacdes diversas, inclusive ampliando o repertério do
aluno na variedade de géneros textuais. A escola ao escolher a abordagem dialdgica e
interacionista, pode e deve utilizar-se da diversidade desses géneros (que existem fora da
escola) para maior conhecimento de mundo, potencializando assim o letramento do aluno.

Ao discutirmos especificamente questdes sobre leitura e escrita, € necessario ter nogdo
de que sdo praticas complementares, inter-relacionadas, que se influenciam e se modificam
mutuamente na dindmica de ampliagdo e consolidacdo da proficiéncia do estudante. Essa
pratica dialogica favorece ao aluno conhecer diversos géneros textuais, e de como utiliza-los
adequando-os as diversas situacdes comunicativas. E no ambito da leitura e producdo dos

textos literarios € possivel se inferir que esta abordagem se destaque, pois,

Sabemos que ler e escrever sdo duas faces da mesma moeda na misséo de facilitar o
acesso a cultura estrita que se encomendou a escola. No caso da leitura literaria, os
alunos leem mais literatura do que escrevem, é claro. Mas serve para dominar a
expressao do discurso escrito; concretamente, escrever literatura — contos, poemas,
narrativas feitos individual ou coletivamente — permite que as criancas
compreendam e apreciem mais, tanto a estrutura ou a forgca expressiva de seus
préprios textos, como a dos textos lidos. Muitos autores que desenvolveram as
propostas de oficinas literarias aludem a esse movimento recursivo e, inclusive,
propdem inverter a ordem escolar tradicional e chegar a leitura literaria através da
escrita (COLOMER, 2007, p. 162).

Considerando que nas variadas situacdes de comunicagdo, inclusive as literérias, nas
quais é possivel se identificar um possivel interlocutor imaginario, é interessante utilizarmos a
producdo escrita do aluno para sua pratica reflexiva do género textual trabalhado e os
enunciados discursivos que sdo utilizados. Essa estratégia de trabalhar com o aluno a pratica
de producéo textual com a dimens&o da interlocucdo, portanto, € uma metodologia que podera

ser adotada como procedimento mais eficaz do que as formas tradicionalmente utilizadas.
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Para trabalhar com énfase em produgdes textuais de escrita e reescrita construidas
pelos alunos é precisa intercalar essa pratica com a leitura no &mbito escolar, pois isto
favorece os procedimentos metodoldgicos de producdo textual. A leitura desempenha papel
fundamental, pois inicia o aluno no conhecimento sistematizado de textos, inclusive o0s
literarios. Introduzir o trabalho com leitura, além de formar leitores competentes, também
auxilia no processo de estimular escritores eficientes, pois nela (na leitura) subjaz a
possibilidade da construcdo de conhecimento de modelos consolidados de géneros, orientando
ao aluno o que escrever, e também como escrever. Portanto, € um processo que se
retroalimenta e interdepende um do outro. O aluno passara a sentir necessidade de escrever
melhor quanto mais escrever, ler e reescrever o que leu, se comparar seus textos com outros
textos escritos e reconhecidos como modelares. Seguindo por essa linha de raciocinio é
relevante ao professor refletir sobre 0s conceitos socio-interacionistas, discursivos,
metodoldgicos e didaticos, colocando-os desta maneira em préatica, para criar situacbes de
leitura e producdo textual. No dominio didatico, o educador necessita apresentar ao aluno
situacOes linguisticas articulando-as com tarefas que envolvem diferentes conteudos, para que
esse leia para escrever, escreva para ler, leia para entender, reveja, repense, reflita, reescreva,
buscando a adequacdo do que quis dizer com o que efetivamente foi dito. Sobre isso, os PCN
indicam que:

Formar escritores competentes sup@e, portanto, uma pratica continuada de produgéo
de textos na sala de aula, situagdes de producdo de uma grande variedade de textos
de fato e uma aproximac&o das condicdes de producéo as circunstancias nas quais se
produzem esses textos. Diferentes objetivos exigem diferentes géneros e esses, por
sua vez, tém suas formas carateristicas que precisam ser aprendidas. (BRASIL,
1998, p 43)

Cabe ainda ao educador desenvolver estratégias apoiados em pressupostos tedricos
coerentes com 0s objetivos de seu trabalho e manter a disposi¢do para empreender mudangas
substanciais que auxiliem o aluno no processo de aquisicdo de habilidades e competéncias tdo

essenciais ao processo educativo e a vida: a leitura e a escrita.
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2 CONTO FANTASTICO E TRADICAO ORAL

O fantéstico, de alguma forma, sempre acompanhou o imaginario coletivo da
humanidade. Narrativas ligadas ao sobrenatural, ao inexplicavel, ao maégico, ao onirico
permearam 0s milénios das varias eras de civilizacdo humana, que buscavam nessas narrativas
respostas e acolhimento aos seus anseios, medos e incertezas. Essa tradicdo de contacdo de
historias com base em elementos sobrenaturais foi, primeiramente, transmitida de geragdo em
geragdo pela narrativa oral, dos mais velhos para os mais novos. Com o aumento da
complexidade da organizacdo social empreendido pela civilizagdo europeia e a disseminacao
da escrita entre 0s povos, surgiu como modalidade narrativa o conto fantastico no século
XVIII e conheceu seu apogeu no século XIX.

O capitulo pretende apresentar estudos empreendidos pela critica literaria a respeito
do conto fantastico produzido no século XIX, seu contexto sdcio-histérico, sua motivacéo,
critérios e caracteristicas. Desta maneira, apoiamo-nos nos pressupostos tedricos de Todorov
(1975), Calvino (2004), Ceserani (2006), Paes (1985), Rodrigues (1988), dentre outros, para
maior definicdo e clareza dos critérios a serem utilizados na intervencdo didatica a respeito da
narrativa fantastica.

Ao reconhecermos a posicdo de que a narrativa, em principio, nasce na tradicdo oral,
também teceremos consideracdes a respeito dessa modalidade literaria, apresentando aspectos
dessa oralidade articulada a memdria, aos recursos narrativos préprios desse tipo narrativo,

buscando assim apresentar as interfaces existentes entre esses dois modos ficcionais.

2.1 AS ORIGENS DO CONTO FANTASTICO

H4 registros da presenca da modalidade fantdstica nos povos mais antigos, relatados
por meio de seu folclore e rituais magicos. A antiga narrativa fantastica, por sua vez, esta
relacionada aos mistérios, espectros e seres malignos, e atingiu seu apogeu no antigo Egito e
nos povos semitas. Atravessando séculos, chegou até a ldade Média, época que contribuiu
com as narrativas orais por meio dos contos de fada, de historias de suspense, mistério, terror,
de situacdes ambiguas transmitidas através das geracées (LOVECRAFT, 2008). Porém, sob a

nomenclatura stricto sensu do fantastico, e como literatura canonica, foi inaugurada ao final



36

do século XVIII, atingindo sua forma mais bem acabada com E.T.A. Hoffmann (1817),
expoente desse género literario, nesse periodo. O género fantastico, portanto, tal como é
conhecido atualmente, consolidou-se na literatura a partir do século XIX.

O século XVIII, que da influxo a narrativa fantastica, também é conhecido como o
Século das Luzes. O Racionalismo® e o Cartesianismo® séo filosofias que se consolidam na
civilizagdo europeia e influenciam as mudancas profundas que se operam na sociedade:
Capitalismo, Revolucdo Francesa, Revolucdo Industrial, laicizacdo do Estado. No século
seguinte, consolida-se o Romantismo*! como movimento artistico, social e politico. Nesse
periodo surgem os primeiros contos fantasticos e, de alguma forma, no dmbito ficcional,
subvertem a ordem da fé na ciéncia e na razdo acima de todas as coisas, conforme Rodrigues
destaca:

E necesséario entender o século XVIII e a pressdo do racionalismo crescente deste
periodo (o Iluminismo e o Enciclopedismo marcam o seculo que é chamado o Seéculo das
Luzes). Paradoxalmente o fantastico floresceu e se tornou matéria literaria. Mas ele deve ser
tanto quanto possivel colocado dentro de um quadro de verossimilhanca. Dai a experiéncia
inverossimil ser assumida por um personagem-narrador, um eu — que conta uma histéria
dentro da historia. Ao longo do enunciado narrativo esse personagem daré varias explicacdes
para o inverossimil da histéria (RODRIGUES, 1988, p. 11).

Dessa maneira, Rodrigues (1988) localiza histérica e socialmente esse género literario,
demonstrando as profundas mudancas sociais pelas quais passava a civilizacdo ocidental.
Dessa forma aponta para as condi¢es paradoxais nas quais a narrativa fantastica surge, pois
acontece sob o contexto social da influéncia do racionalismo pujante, e a0 mesmo tempo, faz
rebrotar temas como a morte, as sombras, o inusitado, as almas de outro mundo e o
monstruoso. Nesse sentido foi necessario aos autores do género fantastico abarcar na sua

elaboracdo ficcional, além dos elementos misteriosos e insolitos também a verossimilhanca??,

® O racionalismo € a corrente filosofica que se iniciou com a definicdo do raciocinio como uma operagio mental,
discursiva e logica . O racionalismo é em parte, a base da Filosofia, ao priorizar a razdo como 0 caminho para se
alcancar a Verdade. TORRES FILHO, R. R. Ensaios de filosofia ilustrada. 2.ed. S&o Paulo: lluminuras, 2004

10 Cartesiano é um adjetivo referente a Descartes, filésofo, fisico e matematico francés, “considerado o pai da
filosofia moderna”. Descartes afirmava que tudo era duvidoso, nada podendo ser considerado “a priori” como
certo, a ndo ser uma coisa: “Se duvido, penso, se penso, existo”: “Cogito, ergo sum”, “Penso, logo existo”, ponto
de partida da Duvida Metddica, de onde se constri todo o seu pensamento. DESCARTES, R. Discurso do
método. In: . Os pensadores. S&o Paulo: Nova Cultural, 1999a. p.33-100.

11 Grande movimento intelectual e artistico ocidental que fez prevalecerem como principios estéticos o
sentimento sobre a razdo, a imaginacdo sobre o espirito critico, a originalidade subjetiva sobre as regras
estabelecidas pelo Classicismo, as tradicdes histéricas e nacionais sobre os modelos da Antiguidade, a
imaginacéo sobre o racional .In AMORA, Antbnio Soares. O romantismo. 5 ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1976

12 Verossimilhanca é a impressdo da verdade que a ficgdo consegue provocar no leitor. CANDIDO, A. A
personagem do romance. In: A personagem da ficcdo. S&o Paulo: Perspectiva, 1968.
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exatamente para causar o efeito da hesitagdo no leitor. Por isso, na narrativa fantéstica é
sentida a presenca da ambiguidade, que desliza da verossimilhanca para o inverossimil, que
desvela um homem (narrador/leitor/personagem) que hesita diante do “real/irreal” ao buscar
explicacOes racionais para os fatos (trazendo luz a consciéncia), e por isso mesmo, néo
consegue concluir nada, se a experiéncia pela qual passou podera ser entendida como algo que
de fato aconteceu, ou se foi apenas um delirante e desconfortavel sonho (RODRIGUES,
1988).

Sobre o surgimento do fantastico, Rodrigues (1988) tece consideracdes sobre as duas
vertentes do surgimento do género, ao ponderar que podemos considera-lo como um modo

literario que sempre existiu, no sentido lato sensu, como ressalta neste trecho:

Quando analisamos os fragmentos de textos que fogem ao realismo estrito, tal como
esse foi entendido no século XIX (pelo Realismo e pelo Naturalismo), trabalhamos
com o termo fantastico no sentido amplo (lato sensu). A partir desse ponto de vista
amplo, podemos dizer que a mais antiga forma de narrativa é a fantastica.
(RODRIGUES, 1988, p.14)

Esta é a corrente de pensamento do escritor argentino Jorge Luis Borges, por exemplo.
Seguindo a corrente de Borges, existem outros pensadores como Louis Vax (1970), Marcel
Schneider (1964), Emir Rodriguez Monegal (1980), que também acreditam que toda literatura
no seu inicio era fantastica.(RODRIGUES, 1988). Porém a autora destaca que a maioria dos
teodricos, a exemplo de Joseph Restinger (1973), Roger Caillois (1967), Tzvetan Todorov
(1970), entre outros, coadunam com a opinido de que o fantastico nasceu no século XVIII e
XIX, o que a autora classifica como a corrente que estuda este género pela teoria do
“fantastico como stricto sensu”. (RODRIGUES, 1988)

Ceserani (2006) relaciona o inicio da existéncia da narrativa fantastica na literatura a
uma “[...] fortissima carga de renovacdo operada pela literatura romantica e a geral
reestruturacdo dos géneros literarios ocorrida entre os séculos XVIII e XIX” (CESERANI,
2006, p. 89). O autor postula que devido ao recrudescimento do romance gotico, alguns paises
europeus, a exemplo da Alemanha, Franca e Inglaterra, “[...] se reuniram e produziram uma
nova e mais equilibrada sintese — que agiu como modelo para toda a Europa, produzindo um
modo literario novo e tipicamente ‘moderno’, referindo-se a literatura fantastica”
(CESERANI, 2006, p. 90).

De acordo com a visdo dos referenciados tedricos acima a modernidade do século X1X
acabou por provocar temas artisticos como o Romantismo e o Fantastico (esse Gltimo filiado a

corrente romantica, como um subtema) (CESERANI, 2006). Esse estilo, para muitos criticos
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literarios, funcionava como uma valvula de escape aos males trazidos por essa modernidade,
que negava qualquer fendmeno metafisico ou sobrenatural. Uma sociedade burguesa
endurecida pelo racionalismo, que buscava tudo explicar através da fisica social, na qual ndo

havia espago para magia, imaginacao, fantasia e religiosidade. Segundo afirma Calvino:

E no terreno especifico da especulagéo filosofica entre os séculos XVIII e XIX que o
conto fantastico nasce: seu tema é a relacdo entre a realidade do mundo que
habitamos e conhecemos por meio da percepcdo e a realidade do mundo do
pensamento que mora em no6s e nos comanda. O problema da realidade daquilo que
se v& — coisas extraordinarias que talvez sejam alucinagGes projetadas por nossa
mente; coisas habituais que talvez ocultem sob a aparéncia mais banal uma segunda
natureza inquietante, misteriosa, aterradora — é a esséncia da literatura fantastica,
cujos melhores efeitos se encontram na oscilagdo de niveis de realidades
inconciliaveis (CALVINO, 2004, p. 3).

O momento historico, sem duvida, favoreceu o referido género literario de forma
paradoxal, pois, se por um lado a vida havia ganhado tons de cinza, com a crescente
industrializacdo nas grandes metropoles europeias, com o recrudescimento do cientificismo,
das aridas relacdes mediadas pelo capitalismo; por outro, trouxe a nostalgia pelos elementos

medievos, coloridos, campestres, misteriosos. Conforme Souza (2011) afirma:

No século das luzes ha o predominio da razdo e uma tentativa de eliminar tudo que
fugisse a uma explicacdo racional ou natural. A ficcdo fantéstica vai representar
nesse contexto histérico-filoséfico uma resposta ao extremado racionalismo desse

século (SOUZA, 2011, p. 2).

Seguindo por este raciocinio, é possivel compreender as motivacdes artisticas e sociais
relacionadas a uma tentativa de abstracdo ao racionalismo que permeou essa fase literaria,

segundo a viséo de Ceserani (2006):

O fantastico operou, como todo o verdadeiro e grande modo literario, uma forte
reconversdo do imaginario, ensinou aos escritores caminhos novos para capturar
significados e explorar experiéncias, forneceu novas estratégias representativas
(CESERANI, 2006, p. 103).

Dessa maneira, foi na Europa, sob a influéncia das fantasmagorias orientais das Mil e
uma noites que floresceu o conto fantastico, e apesar das experiéncias géticas dos romances
ingleses do século XVIII, pode-se afirmar que foi no romantismo aleméo do século XIX que
esse género literario se consolidou. Mesmo recebendo influéncias do fantastico francés em
duas vertentes: a) “conto maravilhoso” oriundo da corte de Luis XIV, de contornos feéricos,

e, b) O “conto filosofico” influenciado por Voltaire, com nuances mais lineares, rapidas e

cortantes; foi na Alemanha que nasceu o “conto fantdstico” sob os influxos do idealismo
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aleméo, e seu esforco em representacdo da realidade do mundo interior e subjetivo da mente.
E assim, consequentemente, colocando-a em contraponto ou em posi¢ao superior a0 mundo
da objetividade e dos sentidos (CALVINO, 2004).

Sob esse aspecto, os contos fantasticos também séo filoséficos e tem no idealismo
alemdo um dos maiores expoentes desse género literario, o escritor E.T.A. Hoffmann??,

também referendado por Calvino (2004), conforme ele destaca:

Se considerarmos a difusdo da influéncia declarada de Hoffmann nas varias
literaturas europeias, poderemos dizer que, pelo menos no que diz respeito a
primeira metade do século XIX, "conto fantastico" é sindbnimo de “conto & La
Hoffmann" (CALVINO, 2004, p. 5).

Hoffmann (1817) consolida-se como régua estilistica para geracfes posteriores de
ficcionistas pela sua habilidade na utilizacdo de determinados elementos estruturais e estéticos
narrativos (entrelagados entre si) que conformaram os contos fantasticos. O fato desse autor
representar uma referéncia para a estética fantdstica do conto no século XIX deve-se a
identificacdo na sua producdao ficcional de “[...] um perfeito e amplo repertorio de
procedimentos e temas da literatura fantastica” (CESERANI, 2006, p.90). Essa capacidade
técnica e a0 mesmo tempo criativa resultava em mestria amplamente reconhecida entre os

escritores de ficcdo e os criticos literarios, conforme Ceserani esclarece:

Com ele, o inexplicavel se esconde na cotidianidade mais simples e banal, realista e
burguesa; os procedimentos da hesitacdo se tornam técnica narrativa; os pontos de
vista se problematizam, as tendéncias icbnicas e representativas da narracdo
aparecem tematizadas; as potencialidades criativas da linguagem e em particular da
metafora se tornam elementos geradores de efeitos do fantastico; temas como
aqueles do duplo, da loucura, da vida apds a morte se interiorizam e geram projecdes

probleméaticas (CESERANI, 2006, p 90-91).

Segundo Calvino (2004), na Franca do século XIX temos como referéncia outro
expoente da narrativa fantastica: Théophile Gautier (1811-1872), que deu vida a outra

vertente romantica: o esteticismo!. Admirador e influenciado por Hoffmann, é considerado

13 Retomamos a referéncia sobre Hoffmann e sua importancia na consolidacdo do género fantastico porque
varios tedricos que se dedicam aos estudos sobre esta narrativa a exemplo de Todorov(1975), Calvino (2004),
Ceserani (2006), Rodrigues (1988), e também é reverenciado por outros escritores como Gautier, Poe. Isto foi
um dos principais motivos que nos levou a escolher um de seus contos mais famosos, “O Homem da areia”, na
pré-selecdo para a aplicacdo da proposta de intervencéo.

14 Esta doutrina comum a filésofos como Schelling (1775-1854) ou Nietzsche (1844-1900), que concebe a
dimensdo estética, a experiéncia e a fruicdo do belo como aspectos fundamentais ou primordiais da condicdo
humana, que subordinam, orientam ou determinam processos cognitivos, julgamentos morais ou investigacfes
metafisica. O esteticismo foi um movimento artistico na Europa no século XIX que enfatizou os valores
estéticos em detrimento de temas sociais na literatura, belas artes, artes decorativas, e design de interiores. E
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um dos autores de maior mestria na tessitura de narrativas fantasticas, influenciando outros

autores europeus e ndo europeus:

Théophile Gautier apresenta em sua obra elementos da configuracdo do espago
narrativo, tais como o contraste entre paisagens noturnas e diurnas; exteriores
abertos e interiores tenebrosos e a mistura entre situagdes triviais e apari¢des
espiritas com mobilidade de luzes e reflexos, transparéncias e mutacBes —
certamente, advindas do romance gotico (PEREIRA, 2014, p.19-20).

N&o é possivel falar em contos fantasticos sem falar em um dos seus principais
expoentes. Autor emblematico do terror no século XI1X, Edgar Allan Poe (1809-1849) traz a
vertente do horror conectado & narrativa fantastica. Pela sua habilidade como artifice do
género, influenciou e influencia até os dias atuais varias geracOes sobre a temaética. Faz
contraponto a teoria do esteticismo ao criticar que ndo se pode criar literatura apenas com
inspiracdo. Dessa maneira, o autor desmitifica essa percepcdo e traz para a discussdo a
dimensdo do artesdo caprichoso, aquele que tece a narrativa a partir de elementos
composicionais bem estruturados previamente. Nesse sentido, contribui com a critica literaria
ao colocar no texto o papel do leitor, da recepcdo, como um dos fundamentais a serem

considerados na tessitura dos contos. E a esse respeito Poe afirma:

Eu prefiro comecar com a consideragdo de um efeito. Mantendo sempre a
originalidade em vista, pois é falso a si mesmo quem se arrisca a dispensar uma
fonte de interesse tdo evidente e tdo facilmente alcangavel, digo-me, em primeiro
lugar: “Dentre os inumeros efeitos, ou impressdes a que é suscetiveis o coragdo, a
inteligéncia ou, mais geralmente, a alma, qual irei eu, na ocasido atual, escolher?”
(POE, 1987, p.110).

Como podemos verificar, Poe destaca a importancia de se considerar a recepgédo no
que tange as impressdes, aos efeitos e a suscetibilidade da inteligéncia, do coragdo ou da
alma, e, portanto, a relevancia de se seguir estratégias elaboradas para envolver o leitor, o que,
de certa maneira, faz referéncia a dimenséo dialdgica e interacionista na composicao de sua
obra, e que contribuiu para que seja um literato canénico, atemporal e universal.

Enquanto Hoffmann (1817) e Gautier (1811-1872), por exemplo, sdo autores que
priorizam na narrativa fantastica o esteticismo, Poe (1809-1849) coloca em destaque a
recepcdo como movel fundamental a arquitetura dos contos. Para Ceserani (2006), a discussao

gue envolve a narrativa fantastica, leva ao entendimento de que esse género participou, com

aceito por todos que o termo foi amplamente difundido por Théophile Gautier na Fran¢a, que tomou a frase para
sugerir ndo haver conexdo entre arte e moralidade. COHEN, R. Performance como linguagem, Sao Paulo: Ed.
Perspectiva, 2004.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Th%C3%A9ophile_Gautier
https://pt.wikipedia.org/wiki/Arte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Moral
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suas especificidades, das mudancas sociais que ocorriam naquele periodo, e

consequentemente, influenciou o sistema literario do século XIX:

[...] A introdugdo, em um sistema, de um novo modo literario, em um momento
historico particular, tem normalmente a consequéncia de modificar todo um sistema
dos modos e dos géneros daquela literatura. E 0 que ocorreu também com a
literatura fantéastica (CESERANI, 2004, p.91).

Ao concluir esse raciocinio, podemos afirmar que os contos fantasticos se consolidam
como género narrativo em um momento histérico que contribuiu de alguma forma para seu
surgimento, como reacgdo ao racionalismo da época. Contudo, esse periodo, de alguma forma,

também foi influenciado por essa modalidade literaria.

2.2 CONTOS FANTASTICOS: CRITERIOS E CATEGORIAS

Vaérios estudiosos, ao longo do século XX, ocuparam-se da narrativa fantéstica,
buscando trazer a luz as teorias literarias de maior entendimento sobre o género. Mesmo com
muitos teodricos que estudaram a tematica, o autor mais referenciado no campo dos estudos
literarios sobre narrativa fantastica é Tvzetan Todorov. Sua obra é considerada fundamental
para os estudos a respeito do fantastico e, para ele, 0 que mais caracterizaria o conto fantastico
¢ a hesitacdo do leitor, que se identifica com o personagem, ao se deparar com fatos que
podem ter acontecido no mundo como o conhecemos, mas mantendo a duvida no leitor se isso
seria possivel. Nesse sentido, Todorov estabelece alguns parametros tedricos fundamentais
para delimitar a compreensdo do género fantastico no século XIX. Tomemos como exemplo o
parametro da hesitacdo, uma das principais contribuicGes do tedrico para o entendimento

desta narrativa, exemplificando com o que Todorov (1975) comenta em sua obra:

Num mundo que é exatamente 0 nosso, aquele que conhecemos, sem diabos, silfides
nem vampiros, produz-se um acontecimento que ndo pode ser explicado pelas leis
desse mundo familiar. Aquele que o percebe deve optar por uma das duas solugdes
possiveis; ou se trata de uma ilusdo de sentidos, de um produto da imaginagdo e
nesse caso as leis do mundo continuam a ser 0 que sao; ou entdo o acontecimento
realmente ocorreu, e é parte integrante da realidade, mas nesse caso essa realidade é
regida por leis desconhecidas de nés. Ou o diabo é uma ilusdo dos sentidos [...] ou
entdo o acontecimento realmente ocorreu [...] O fantastico ocorre nessa incerteza; ao
escolher uma ou outra resposta, deixa-se o0 fantastico para se entrar num género
vizinho, o estranho ou o0 maravilhoso. O fantastico é a hesitagdo experimentada por
um ser que s6 conhece as leis naturais, em face de um acontecimento aparentemente
natural. (TODOROQV, 1975, p. 30-31).
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Esta afirmacédo de Todorov (1975) busca conceituar como a hesitacdo opera no interior
da obra e deixa antever quais sdo os elementos que a compdem. Sobre a narrativa fantéastica
podemos acompanhar ainda o pensamento de Rodrigues (1988), que concorda com o critico
bulgaro, e afirma também que a hesitacéo, para alguns, ou o insolito, para outros, é o principal

elemento tematico pertencente ao género literério:

O texto mostra 0 homem circunscrito a sua prépria racionalidade, admitindo o
mistério, entretanto, e com ele se debatendo. Essa hesitacdo que estd no discurso
narrativo contamina o leitor, que permanecera, entretanto, com a sensacdo do
fantastico predominante sobre as explicacdes objetivas. A literatura, nesse caso, se
nutre desse fragil equilibrio que balanca em favor do inverossimil e acentua-lhe a
ambiguidade. (RODRIGUES, 1988, p.11)

Hesitagdo é uma caracteristica fundamental a narrativa fantastica, pois que consiste na
oscilacdo entre o0 mundo natural conhecido por todos e aquele no qual “[...] produz-se um
acontecimento que ndo pode ser explicado pelas leis desse mesmo mundo familiar”
(TODOROV, 1975). Essa caracteristica basica da narrativa fantastica pode ser percebida em
varios momentos no desenvolvimento dos contos de maneira geral. O narrador (personagem
ou testemunha) assinala as possibilidades de se apresentar no desenrolar da historia uma
possivel explicacdo racional, mas ao mesmo tempo coloca em dulvida que esses mesmos
acontecimentos ndo sejam cabiveis no mundo das leis naturais, mantendo assim o leitor

também nesse movimento de hesitacdo, conforme destaca Todorov (1975):

O fantéstico é a hesitacdo experimentada por um ser que s6 conhece as leis naturais,
em face de um acontecimento aparentemente sobrenatural [...]. [No verdadeiro
fantastico, fica sempre preservada a possibilidade exterior e formal de uma
explicacdo simples dos fendmenos, mas ao mesmo tempo essa explicagdo é
completamente privada de probabilidade interna (Soloviov)...] Ha um fendmeno
estranho que se pode explicar de duas maneiras, por meio de causas de tipo natural e
sobrenatural. A possibilidade de se hesitar entre os dois criou o efeito fantastico.
(TODOROV, 1975, p 31)

Acontecimentos estranhos, o insolito, o ambiguo, o duplo, a hesitacdo, a oscilagdo
entre o natural e o sobrenatural, o paradoxal, a incerteza, sdo termos que aparecem com muita
frequéncia nos textos todorovianos, e o0 autor atribui a esses critérios a “[...] formula que
resume o espirito do fantastico” (TODOROV, 1975, p.35), pois tanto a fé absoluta, quanto a
incredulidade total seriam a extin¢do do fantastico na economia de uma obra literaria. E 0
autor afirma que quem hesita, oscila, e vé tudo sob a 6tica do ambiguo, € o leitor envolvido
pela narrativa, como uma das condicGes do fantastico. Nesse sentido, Todorov considera essa

caracteristica, nomeando-a como “[...] regra de identificagdo” (TODOROV, 1975, p.45),
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sendo uma das condicOes que precisa ser preenchida para que a narrativa seja considerada
fantastica. O autor ainda coloca no centro da questdo a hesitacdo que a narrativa fantastica
devera produzir na personagem e, consequentemente, no leitor, para que o género seja assim
categorizado.

Seguindo por esse raciocinio, € necessario que uma personagem também oscile entre a
crenca no irreal e a crenga na impossibilidade de que aconteca o fendmeno, mantendo assim a
hesitacdo representada no interior da obra. E por fim, que o leitor se identifigue com a
personagem, para que este texto literario sempre se apresente oscilante, paradoxal, ambiguo,
duplo. Dessa maneira, Todorov (1975) insiste na definicdo de fantastico relacionada a
hesitacdo do personagem, pois esse género, segundo o autor, se distingue de outros dois
géneros fronteirigos: o estranho e o maravilhoso.

No género estranho (TODOROV, 1975), tudo o gque se apresenta como sobrenatural ao
longo da narrativa sera explicado ao fim, como algo plausivel para o mundo racional.
Podemos citar como exemplo os romances policiais, como os de autoria de Agatha Christie,
nos quais ha situacdes que se apresentam como ambiguas, que sugerem a presenca de
elementos sobrenaturais em principio, mas ao final encontram explicacfes racionais aceitas
dentro das leis naturais O que parecia ser um fendmeno de outro mundo nada mais era do que
uma trama criminosa para despistar sua descoberta. Mas ainda existe a possibilidade de um
subgénero transitorio, que consiste no fantastico-estranho. Essa modalidade se apresenta em
narrativas que mantém o insélito, a hesitacdo, até o final, mas que ao final da histéria
apresentam uma explicacao que pode habitar o mundo racional, como por exemplo, o onirico,
as drogas, a ilusdo, ou ainda, a fraude.

No género maravilhoso (TODOROQV, 1975), pelo contrario, 0 mundo irreal se assume
como Unica possibilidade e ndo existe mais hesitacdo, pois ndo ha explicacdes possiveis no
mundo natural tal qual nés o conhecemos. Podemos citar historias como “As Cronicas de
Narnia”, como um dos exemplos onde a presenca do sobrenatural ndo encontra
correspondéncia verossimil no mundo racional. Por fim, Todorov (1975) ainda traz mais um
subgénero nomeando-lhe fantastico-maravilhoso (TODOROV, 1975). Essa categoria mantém
a hesitacdo da narrativa até o final, mas em sua conclusdo, a personagem opta pela aceitacéo
dos fenbmenos sobrenaturais como a possivel explicacdo, a exemplo do cléssico conto de

Théophile Gautier (1836), “A morta apaixonada” *°. Esse conto narra a historia em primeira

15 Utilizamos o titulo traduzido por Flavio Costa (2006) em detrimento de outras traducdes, a exemplo de
Calvino (2004), que traduz o titulo como “A morta enamorada”; pelo fato de utilizarmos esta coletdnea de
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pessoa, narrador-personagem, de um paroco (Romuald) que se apaixona por uma linda e
misteriosa mulher (Clarimonde), e vive um grande conflito entre sua vida monéstica (durante
o dia) e 0 homem voluptuoso, sequestrado pelos sentimentos carnais que frequenta lugares
exoticos, orgias (durante a noite). Ao final, descobre que sua amada era na verdade um
vampiro, cujo corpo se desfaz quando outro padre, amigo de Romuald, asperge agua benta
sobre ele.

O desfecho dessa historia estd dentro dos dominios vizinhos do maravilhoso, porque
apesar de manter durante sua narrativa a hesitacdo entre saber se viveu aquelas experiéncias
ou sonhou; Romuald ao fim assiste & comprovacdo de que Clarimonde ndo pertence ao mundo
racional: “Estamos no fantastico-maravilhoso, ou em outros termos, na classe das narrativas
que se apresentam como fantasticas e que terminam por uma aceitacdo do sobrenatural”
(TODOROQV, 1975, p.58). Segundo Todorov, essa € a narrativa mais proxima ao fantastico
puro, pois a hesitagdo permanece na historia contada, traduzida em fatos ndo explicados que
sugerem a presenca do sobrenatural, apesar de se manter essa hesitacdo, até o surgimento de
fatos e/ou detalhes que poderdo dar um desfecho capaz de decidir entre o racional e o nédo
racionalizado.

Durante a narrativa, varios episodios poderiam encontrar explicacbes no campo
onirico, 0 que resvalaria a trama para a linha do estranho, j& que Romuald vivencia as
experiéncias sensuais com Clarimonde durante a noite. Porém, no desfecho da trama, o abade
Sérapion leva-o até a tumba da linda amante, transformando-a em 0ssos e cinzas com a agua
benta, e esse detalhe propde um desfecho, que sem davida, pertence ao campo do fantastico-

maravilhoso, conforme podemos comprovar neste trecho do conto de Gautier (1836):

Enfim a picareta de Sérapion atingiu o caixdo, cujas tdbuas ressoaram com um
barulho surdo e sonoro, com aquele terrivel barulho que faz o nada quando é tocado;
ele tirou a tampa e vi Clarimonde palida como um marmore, as maos cruzadas; seu
branco sudario fazendo uma Unica dobra de sua cabeca a seus pés. Uma gotinha
vermelha brilhava como uma rosa no canto de sua boca sem cor. Sérapion, diante
dessa visdo, enfureceu-se:

— Ah! Eis vocé, demonio, cortesd impudica, bebedora de sangue e de ouro. - E
aspergiu com agua benta o corpo e o caixdo sobre o qual tragou a forma de uma cruz
com seu aspersorio. A pobre Clarimonde nem chefiara a ser tocada pelo santo
orvalho quando seu belo corpo desfez-se em poeira; nada mais havia sendo uma
mistura horrivelmente disforme de cinzas e 0ssos semicalcinados.

— Eis sua amante, senhor Romualdo! — disse o inexoravel padre apontando-me
aqueles tristes restos.

— Ainda estard tentado a ir passear no Lido e em Fusine com sua beldade?
(GAUTIER, 2006, p. 190-191).

contos como base para os trabalhos desenvolvidos durante a pesquisa. O titulo original em francés ¢ “La Morte
amoureuse”.
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Romuald ao fim narra que o paroco separou-se assim do amante, e ndo deixa claro
como, mas registra que ainda viu Clarimonde mais uma vez, que o amaldigoa e desaparece de
sua vida para sempre. “Toda essa cena, € em particular a metamorfose do cadaver, ndo pode
ser explicado pelas leis da natureza tais como sdo conhecidas, estamos realmente no
fantastico-maravilhoso” (TODOROV, 1975, p.59). Concordando com Todorov, Pereira
(2014) preconiza que a hesitagdo “[...] é a garantia da permanéncia do fantastico, que se
define por meio da mediacdo entre real e imaginario, natural e sobrenatural diante de um fato
estranho.” (PEREIRA, 2014, p. 23). Todorov vai conduzindo as reflexdes tedricas a respeito
da tematica nas quais indica que elementos sintaticos, semanticos e verbais sdo estratégicos
para a tessitura da narrativa num jogo entre o formal e a temética.

Ceserani conceitua de forma didatica que existem elementos nos contos fantasticos e,
se ndo sdo exclusivos desse tipo de tessitura textual, aparecem com maior frequéncia nos

géneros fantasticos, tanto nos procedimentos formais quanto nos sistemas tematicos:

O que o caracteriza, e o caracterizou particularmente no momento histérico, em que
essa modalidade literaria apareceu em uma série de textos bastante homogéneos
entre si, foi uma particular combinacdo, e um particular emprego de estratégias
retéricas e narrativas, artificios formais e ndcleos teméticos. A modalidade literéaria
que foi assim produzida serviu, naquela especifica contingéncia histérica, para
alargar as areas de ‘“realidade” humana interior e exterior, que podem ser
representadas pela linguagem e pela literatura e, ainda mais, para colocar em
discussao as relagdes que se constituem, em cada época histdrica, entre paradigmas
de realidade, linguagem e as nossas estratégias de representacdo. (CESERANI,
2006, p.68)

Ceserani no terceiro capitulo de sua obra tedrica O Fantastico (CESERANI, 2006, p.
67) delineia contornos sobre procedimentos retéricos e narrativos utilizados pelo modo
fantastico, iniciando sua analise pela posicdo de relevo dos procedimentos narrativos
(CESERANI, 2006, p.68) no proprio corpo da narracdo, ou seja, a manipulacdo consciente e
parddica dos procedimentos narrativos, o gosto por colocar em relevo e explicitar todos 0s
mecanismos da ficcdo. Em segundo lugar discorre sobre a narracdo em primeira pessoa
(CESERANI, 2006, p.69), o narrador-personagem ou o narrador-testemunha, pois para o
autor sdo estratégias narrativas que, por seu tom confessional ou testemunhal, intensificam o
processo de verossimilhanca.

A terceira estratégia narrativa € um forte interesse pela capacidade criativa da
linguagem, (CESERANI, 2006, p.70) no qual o autor especifica que existe a linguagem na
concepgdo tradicional como transparente e de transitividade, utilizada fartamente no século

XVIII, na qual as palavras sdo instrumentos neutros, retratando assim a realidade; e existe
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ainda uma segunda concepgéo, a das correntes extremas “dos simbolismos, da intransitividade
da linguagem, na qual as palavras ndo devem nos enviar nada mais do que elas préprias”
(CESERANI, 2006, p. 69). Ceserani (2006) comenta que o modo fantastico encontrou uma

terceira via, a das potencialidades criativas da Lingua:

Todorov coloca em relevo esse aspecto quando identifica no procedimento de
atualizacdo literal de uma metafora um dos elementos geradores da literatura
fantastica (CESERANI, 2006, p.70).

Mesmo ndo sendo um procedimento exclusivo da narrativa fantastica, esse género o

utilizaria de modo sistematico e original:

O modo fantastico utiliza profundamente as potencialidades fantasiosas da
linguagem, (desse modo) podemos considerar a utilizagdo narrativa do procedimento
retérico da metafora, no modo fantastico, também por outro ponto de vista [...] usada
em termos narrativos, transformada em procedimento narrativo, a metafora pode
permitir aquelas repentinas e inquietantes passagens de limite e de fronteira que sdo
caracteristicas fundamentais da narrativa fantastica. (CESERANI, 2006, p. 70-71)

Seguindo o raciocinio de Ceserani, outra estratégia utilizada no modo fantastico é o
envolvimento do leitor: surpresa, terror, humor (CESERANI, 2006, p.71). O autor postula
que o leitor é envolvido pelo conto fantastico de forma intensa, pois nessa estratégia, aquele
esta dentro de um mundo tranquilo e familiar, para momentos depois se deparar com a
surpresa, o medo, inclusive em nivel fisico, e isso faz parte do empenho cognitivo e ndo sé
mecanico e superficial. E ndo raramente, a narrativa como estratégia de envolvimento do
leitor utiliza-se de componentes humoristicos aliados ao terror, desembocando muitas vezes
no grotesco. Os autores dos contos fantasticos, comumente, iniciam-se narrando um cotidiano
familiar para logo ap6s realizar o que o autor chama de passagem do limite e da fronteira:
(CESERANI, 2006, p.73) passando da normalidade para a loucura, da realidade para o sonho,
como se 0 narrador protagonista estivesse entre duas dimensbes, com dificuldade para
orientar-se e compreender.

Outro aspecto colocado em revelo é o objeto mediador (CESERANI, 2006, p.74)
procedimento ligado ao anterior, pela sua insercdo no texto como testemunho inarredavel da
passagem de dimensdo, de fronteira do personagem protagonista, pois que trouxe ao mundo
real esse objeto consigo . Por exemplo, no conto de Théophile Gautier, “A Cafeteira”, esse
elemento, que da titulo ao conto, desempenha o papel do objeto mediador. Ele aparece ao
longo da noite delirante que o narrador-personagem participa: anda manca, vai ao fogo da

lareira, serve o café aos estranhos seres que “saem” dos quadros e tapegarias da parede. Por
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fim, converte-se em uma linda moga, com quem o narrador danca, e de repente, ao final da
danga, desfalece e se transforma novamente em uma cafeteira, mas quebrada. No outro dia
pela manha é flagrado por seus amigos com cacos dessa cafeteira quebrada, como testemunho
de que algo realmente ocorrera. No desfecho, o personagem ao pensar estar desenhando essa
cafeteira, desenha a linda moga com quem tinha dangado. Portanto, € um caso claro de objeto
mediador, como é definido por Ceserani, pois a noite de delirio que viveu d& ao personagem
como “prova’ os cacos dessa cafeteira pela manha.

Ceserani traz ainda outro procedimento narrativo empregado no género fantastico, o
uso das elipses (CESERANI, 2006, p.74), que sdo lacunas ndo preenchidas, e que tém a
funcdo de provocar no leitor a expectativa de que algo néo foi totalmente explicado, que sera

revelado posteriormente:

Encontra-se com frequéncia, nos textos fantésticos, a subita abertura de espagos
vazios, de elipses na escritura. No momento culminante da narracdo, quando a
tensdo est4 alta no leitor, e é forte a curiosidade de saber, se abre de repente sobre a
pagina um buraco branco, a escritura povoada pelo ndo dito (CESERANI, 2006, 74).

Pelas interfaces com as técnicas teatrais e cénicas outra estratégia identificada nas
narrativas fantasticas é a teatralidade (CESERANI, 2006, p.75) que, segundo o autor, isso se
deve ao gosto pelo espetaculo e pela necessidade de criar no leitor uma iluséo, do tipo cénico.
Esse procedimento acontece com maior intensidade no século XVIII, pois € nesse momento
histérico que sdo feitas reflexbes fundamentais sobre a gestualidade teatral, ficcdo cénica e
papel do ator. Dessa maneira, sendo esse Ultimo, 0 mesmo e o outro, sendo o duplo de si
mesmo. Ainda na interlocucdo com a teatralidade, o elemento de figuratividade (CESERANI,
2006, p. 76) foi perseguido pelo modo fantastico em todas as suas facetas na narrativa, com
énfase nos elementos gestuais e visivos, de aparicdo e colocacdo em cena. Esta defini¢do da
figuratividade alude aos conceitos de Italo Calvino (2004) sobre o fantéstico visionario e o
fantastico mental®®.

E no fantastico visionario, do espetaculo, das alucinaces e sonhos que se percebe a

figuratividade, e com mais frequéncia encontrado na tradi¢do gotica e romantica. Por ultimo,

16 Em seu livro Contos Fantasticos do Século XIX: O Fantastico Visionario e o Fantastico Cotidiano, Italo
Calvino seleciona e agrupa os contos por estas duas categorias criadas por ele. Na primeira parte - “O fantastico
visionario” - 12 contos “a la Houffmann”, do inicio do século quando originou-se 0 movimento, e aqui todos 0s
ingredientes do romantismo visionario estdo representados: o perverso, o oculto, o enfeiticado, o espectral, o
erético, o vampiresco, o macabro. Na segunda parte desta coletanea - “O fantastico cotidiano” - predomina a
influéncia da imaginagdo gética e realga autores como Dickens [O sinaleiro,1866] e Edgar Alan Poe [O coracdo
denunciador,1843], onde o sobrenatural é mais sentido do que visto, desta maneira, estando mais articulado a
aspectos do psicologico e do mental. CALVINO, italo. Contos Fantasticos do Século XIX: O Fantastico
Visionario e o Fantastico Cotidiano. Companhia das Letras, Sdo Paulo: 2004.
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o detalhe, como procedimento estético ligado a teatralidade, aqui ja tratada e que se explica
pela justificativa de indicios de um “modo moderno de ver e conhecer o mundo”
(CESERANI, 2006, p. 75), pois 0 modo fantastico introduz alguns importantes detalhes, com
intensos significados narrativos, a exemplo dos que séo utilizados no romance policial. Dessa
maneira buscando demonstrar que a narrativa fantastica esta projetada para a modernidade.

Além dos procedimentos estéticos e retdricos, os sistemas tematicos também séo
categorizados pelo autor como caracteristicas intrinsecas ao género fantastico. O primeiro
tema que o autor nos traz é a noite (CESERANI, 2006, p.77), como ambientacdo preferida
pelo fantastico, e a relaciona com o mundo inconsciente na visdo junguianal’, enquanto que o
mundo “do dia” pertence ao campo da linguagem racional. A vida dos mortos (CESERANI,
2006, p.80) e seu retorno ao mundo dos vivos de alguma forma é outro elemento tematico
recorrente do fantastico. Ceserani (2006) ressalta que, apesar desse tema vir de tempos antigos
nas narrativas, no fantastico ele adquire novos contornos, ligando-se a “[...] novas exploracdes
filosoficas e experimentagBes pseudocientificas, com o desenvolvimento das filosofias
materialistas e sensitivas [...] dos experimentos sobre o0 magnetismo”.

O individuo (CESERANI, 2006, p.80), sujeito forte da modernidade é outro elemento
tematico que se funda sobre a individualidade burguesa, centrada como forga sobre a vida
bioldgica e social, pronta para uma relacdo individual com Deus e que se apoia na ética do
trabalho. A personagem que define o préprio destino e a si mesmo. Nesse periodo histérico, a
leitura serve a ldgica do programa de autoafirmacdo, de autoeducacdo romanesca, porém a
literatura ndo € apenas lugar de aplicacédo de ideologias e de &mbito cognoscitivo, é também o
lugar das contradicdes. Além das estratégias representativas positivas e triunfantes, lineares e
unitarias, também existem estratégias que provocam o sentido do drama, dos saltos, das
rupturas e do fracasso, mantendo-se dessa forma a hesitacdo também nesse tema.

A loucura (CESERANI, 2006, p.83). possui uma longa tradicdo nas tematicas
ficcionais, mas na narrativa fantastica, assume-se com aspectos diversos Pois a loucura aqui
possui limites mais flexiveis entre 0 homem louco e 0 homem normal. Portanto, também
nesse aspecto, permanece a hesitagdo: “[...] o tema do louco se liga a persona dividida, e
também aquele do visionario” (CESERANI, 2006, p. 83). A tematica do duplo (CESERANI,
2006, p.83), também relacionado a hesitacdo, sob a visdo do tedrico, ganha os contornos no
desdobramento, dos sosias e gémeos, mas diferentemente da tradicdo do duplo em outras

formas narrativas, a exemplo do teatro, no fantastico esse tema é fortemente interiorizado. E

17 Jung, um dos fundadores da psicologia no século XX, e referéncia nos estudos ligados ao campo do onirico.
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nesse sentido, relaciona-se as projecoes e fixagcdes da vida da consciéncia, tornando-se mais
complexo e rico, colocando a personalidade humana em crise, em fragmentacao.

A tematica do monstruoso, do estranho, do irreconhecivel (CESERANI, 2006, p. 84)
consiste na perturbacdo do espaco conhecido pela irrupcdo do esquisito, o estranho
estereotipado, que causa espanto, desconforto, deslocando o ambiente e suas personagens de
seu conhecido e confortavel cotidiano. Esse € um recurso temético recorrente em varias
narrativas, necessario muitas vezes ao desenrolar de acontecimentos que criem situacfes
interessantes ao leitor. Na literatura fantastica, porém esse esteredtipo torna-se um amalgama
a economia da narrativa, por forte interiorizagdo da experiéncia, “o eu profundo ¢ agredido
por uma subita irrupgdo [...] Isso ocorre seguidamente com [...] 0 ser monstruoso que coloca
em crise o equilibrio da razao” (CESERANI, 2006, p. 84). O conto fantastico necessita desse
estranhamento, desse deslocamento do esperado: 0 morto que ndo morreu, a sombra que
ganha contornos de vida propria, caracteristicas animicas a objetos, desfiguracdo de
semblantes, dentre outros, sdo elementos trazidos a tessitura da narrativa que traduzem esse
monstruoso, tematica cara e essencial a esse tipo ficcional.

Outro tema que o fantastico compartilha com varios géneros literarios e que pertence a
um modelo cultural circunscrito na historia humana é o irrealizavel amor-paixdo que subsiste
dentro do romantismo, tratado pelo autor como a frustragéo do amor romantico (CESERANI,
2006, p.85). Porém no fantastico esse sentimento esta ligado ao Eros'® e as frustragdes do
amor romantico, e € caracterizado por um forte elemento de autoafirmacdo do duplo. O amor
romantico do século XIX é um amor que vence barreiras, obstaculos, e busca a resolucéo
desses conflitos no casamento por amor, sem convengoes.

O amor romantico do fantastico, por sua vez, traz em seu bojo a componente erdtica,
da sexualidade e sensualidade das formas abominadas pela sociedade (sexo com mortos,
fantasmas, monstros, vampiros e demais apari¢des, ou ainda, sexo incestuoso e sexo grupal), e
a impossibilidade da realizacdo plena desse amor pela morte, pelo terror, pelo mistério, pelo
sobrenatural. Esse tema traz com consequéncia a tessitura do fantastico as aspiracoes
nostalgicas, os limites, as aberracfes e 0s excessos da “projecao individual do objeto de amor
sobre um objeto que ndo é digno dele [...] e as sublimacgdes chegam a encarnar o objeto de
amor [...] até mesmo em um fantasma” (CESERANI, 2006, p. 88).

18 Eros, deus grego do amor sensual, no qual os sentimentos carnais sio mais fortes do que a razio. BRANDAO,
J. de S. Mitologia grega. Petropolis: Vozes, 1993.
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Por fim, o Gltimo tema que Ceserani aborda é o nada (CESERANI, 2006, p.88), no
sentido niilista® que se relaciona com uma parte da filosofia materialista do século XVIII, de
outra com idealismos e espiritualismos de teor pessimista, relacionando-o com a
individualidade burguesa e seus conflitos. Esse tema coaduna bastante com as condigdes
existencialistas e conceituais desse periodo, fendmeno que os alemées chamam de zeitgeist®°.
Se de um lado a civilizagdo ocidental abandona as antigas crencas religiosas, 0 teocentrismo
cultivado durante seculos, nas quais encontrava explica¢fes para suas inquietacdes, troca-las
pela ciéncia e pelos seus conceitos iluministas, ndo trouxe a essa sociedade o conforto
existencial esperado. Os escritores ficcionais do fantéastico do século XIX talvez sejam os que
primeiro perceberam essa aridez existencial na nova classe burguesa e traduziram essa
angustia coletiva na criacdo de contos fantasticos, que trazem em si esses tons acinzentados

do niilismo tdo recorrente nesse tipo narrativo.

A introdugdo, em um sistema, de um novo modo literario [...] tem normalmente a
consequéncia de modificar todo um sistema dos modos e dos géneros daquela
literatura. [...] Os textos do fantastico [...] adotaram procedimentos e temas dos
géneros velhos e novos, como, por exemplo, da poesia lirica roméntica ou do
romance nas mais variadas formas: o romance de aventuras, 0 picaresco, a narracdo
romanesca, a autobiografia, o romance de formacéo etc. [...] A estrutura otimista e
evolucionista de grande parte dos romances do século XIX — que terminam
inevitavelmente com um final feliz ou, quando o fim é doloroso e dramaético,
recorrem ao patético para dar a conclusdo um aspecto aceitavel de justiga moral ou
de final superior - 0 conto fantastico contrapde uma estrutura que apresenta subitas
rupturas na cadeia das causalidades, eventos inexplicaveis, buracos negros, niilismo
e loucura. (CESERANI, 2006, p. 91-92).

Todorov (1975) por sua vez explica que essas estratégicas retoricas e formais no conto
fantastico sdo mais intensas do que em outros tipos de narrativa, mais que delas ndo se serve

exclusivamente:

J& assinalamos certas afinidades entre o fantastico e a composi¢do, e a isso
voltaremos no fim desse estudo. [...] E razoavel supor que aquilo de que fala o
fantéstico ndo é qualitativamente diferente daquilo de que fala a literatura em geral,
mas que nela existe uma diferenca de intensidade que alcanga seu ponto maximo
com o fantastico. Em outros termos [...] o fantastico representa uma experiéncia dos
limites. [...] qualquer estudo dos temas do fantastico encontra-se em relagdo de
contiguidade com o estudo dos temas literarios em geral; a seguir, o superlativo, o
excesso, serdo a norma do fantéstico. Tentaremos leva-lo em conta constantemente.
(TODOROV, 1975, p 101).

19 Niilismo (do latim nihil, nada) é uma doutrina filosoéfica que atinge as mais variadas esferas do mundo
contemporaneo (literatura, arte, ciéncias humanas, teorias sociais, ética e moral) cuja principal caracteristica é
uma visdo cética radical em relacdo as interpretacdes da realidade, que aniquila valores e convicgdes.
DELEUZE, G. Nietzsche. Biblioteca Basica de Filosofia:Lisboa,Portugal, 2001.

20 Zeitgeist — espirito do tempo. BAUMAN, Z. A sociedade individualizada. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed.,
2008
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A respeito dos temas do modo fantéstico, Todorov subdivide-os em os “Temas do Eu”
e 0s “Temas do Tu”, e apesar da abordagem distinta de Ceserani (2006), encontramos Vvarios

pontos de contato com esse autor:

No primeiro grupo estdo os temas da oposi¢do entre “matéria e espirito”; das
metamorfoses (“transformag@o do tempo e do espaco” e do objeto em sujeito); além
do “desdobramento da personalidade” e do espelho. [...] No segundo grupo, Todorov
elenca temas em que se destacam a sexualidade, visto que o desejo, como tentacéo
sensual, encontra sua encarnacdo em algumas figuras mais frequentes do mundo
sobrenatural, em particular na do diabo. Pode-se dizer, simplificando, que o diabo
ndo é sendo uma palavra para designar libido. (TODOROV apud PEREIRA, 2014,
p. 31).

Na continuidade dessa discussao sobre o fantastico e suas caracteristicas e elementos
estruturais proprios, passaremos a abordar a mesma temaética, o fantastico, mas sob outra

perspectiva, o discurso oral.

2.3 A MEMORIA POPULAR E A ORALIDADE

Criar e recriar, contar e recontar histdrias, causos e narrativas, € uma atividade humana
tdo antiga quanto a propria existéncia da humanidade. As narrativas orais sao um patrimonio
da humanidade que ndo sé enlevam como organizam a comunidade, o individuo em seus
sentimentos, emocdes, percepcdes, visdes de mundo, pertencimento e participacdo na vida de
seu povo. Ha uma relacdo de quase simbiose no envolvimento entre o contador de causos e 0
seu ouvinte, pois é nesse momento que estd sendo partilhado esse patriménio imaterial
fundamental para o ser humano: a memoria coletiva e seu carater social. Barbosa (2011)

afirma:

Trabalhar com narrativas orais implica pensar nas histérias familiares, nas tradices
orais que passam de geracdo a geracao através da voz ou das vozes poéticas. Implica
lembrar que, |4 atras, contar historias ndo era apenas uma pratica cotidiana, era um
oficio comum o qual muitos se encarregaram e através do qual foram repassados
ensinamentos e licbes de vida [..] Quando conta uma histéria, o
contador/cantador/poeta revela ndo apenas o lado poético do que sabe, mas também
permite que quem o ouve receba a sabedoria que emana da fonte das experiéncias
tecidas principalmente nas idas e vindas dos rios e das matas, dos afazeres diarios.
Somente quem viveu experiéncias diversas tem o que contar, lembra Walter
Benjamin. [...] E assim, numa préatica que parece tdo banal — a de contar histérias — o
homem, desde os seus primordios até hoje, tece a teia da sabedoria, repete as
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historias que se tornaram importantes para a sua vida, mesmo que elas tenham
acontecido com outros. E, ao repetir suas histdrias, o contador desperta nos ouvintes
0 desejo de ouvi-las novamente (BARBOSA, 2011, p 11).

Quando analisamos 0s contornos e elementos dos contos fantasticos do século XIX,
deparamo-nos com principios existentes nas narrativas orais, igualmente fantasticas, que
habitam a memoria dos grids, suas diferencas e aproximacfes e podemos perceber suas

interfaces e distanciamentos, conforme enfatiza Halbwachs (2006):

Se a memdria coletiva tira sua forca e sua duracdo do fato de ter por suporte um
conjunto de homens, ndo obstante eles sdo individuos que se lembram, enquanto
membros do grupo. Dessa massa de lembrangas comuns, e que se apoiam uma sobre
a outra, ndo sdo as mesmas que aparecerdo com mais intensidade para cada um
deles. Diriamos voluntariamente que cada memdria individual é um ponto de vista
sobre a memoria coletiva, que esse ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu
ocupo, e que esse lugar mesmo muda segundo as relagGes que mantenho com outros
meios. N8o € de admirar que, do instrumento comum, nem todos aproveitam do
mesmo modo. Todavia quando tentamos explicar essa diversidade, voltamos sempre
a uma combinacdo de influéncias que sdo, todas, de natureza social.
(HALBWACHS, 2006, p. 55).

As memorias, portanto, contribuem para a construcao da cultura e no fortalecimento
de vinculos na sociedade e no dialogo entre geracfes. O trabalho com o resgate e manutencao
da memoria, promovendo o vinculo do passado promove a formacdo da identidade,
principalmente em ambito da memdria-experiéncia, da memoria vivida em determinados
tempos da vida (BOSI, 2013, p. 41).

Muitas experiéncias trazidas na memoria pelos mais velhos, pelos mestres dos saberes
e fazeres locais séo traduzidas mediante as narrativas orais, que poderdo servir de elo entre as
geragdes. As narrativas orais por sua vez, podem acontecer pelos testemunhos do que ja foi

vivido, e essa afirmacdo se apoia nas afirmacdes de Bila:

O testemunho é uma tentativa de recuperar, mostrar e denunciar episédios que
marcaram a historia e a vida dos sujeitos envolvidos, principalmente os subalternos,
permitindo assim, conhecer a versao da historia daqueles que ndo tiveram voz junto
a historia oficial. (BILA apud MARINHO, 2016, p. 33).

Os testemunhos subscritos na memdria coletiva, de alguma forma, subvertem a ordem
historiogréafica oficializante, e esta por sua vez privilegia certas posicdes ideoldgicas de uma
sociedade em detrimento de outras. Assim, a importancia de trazer o testemunho e a memoria
oral é potencializar a formacdo identitaria dos povos subalternos, marginais, periféricos.

Possibilitar essa maneira de dialogar com o passado, com a sociedade e consigo mesmo, é que
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se consegue dar voz e transmitir outra maneira de recontar a vida, além da oficializada pela
ideologia dominante.

A expressao oral pode ser um recurso narrativo de natureza literaria, pois cumpre a
funcdo de comunicacdo, de apresentar aos demais nossas impressdes e visdes de mundo,
sentimentos e emocgOes e utilizando a palavra como a dimensdo do estético e do artistico,
possuindo até contornos terapéuticos quando traz a subjetividade inerente as narrativas, como

afirma Barbosa:

Ouvir e contar sdo atividades terapéuticas também. Ao contar, 0 homem extravasa
seus sentimentos e permite que seus ouvintes compartilhem de momentos tdo
particulares da escuta. Contar ¢ momento de sedugdo, em que contador e ouvinte
partilham de situacdes Unicas, seja atraves do olhar, seja pelo sorriso ou até mesmo
por meio do siléncio. No siléncio, escuta-se e aprende-se. (BARBOSA, 2011, p 13)

Esse movimento narrativo, sedutor e de acolhimento dos mais antigos para com 0s
mais jovens traduz a continuidade de pertencimento através das geracdes, e nas narrativas
orais em comparacdo com a escrita, ndo cabem apenas palavras, mas todo um gestual, uma
teatralidade direta, uma performance vivida entre o contador e o ouvinte, e segundo o

pensamento de Barbosa (2011):

O ato de contar historias requer ndo apenas o saber contar, mas 0 como contar. Uma
historia contada tdo-somente é deleite para alguns, por determinado momento. Uma
historia bem contada permanece por longos anos na meméria de quem a ouviu. O
contar ndo se da apenas pela vocalidade, mas também pela performance, pela
mobilizacdo de recursos capazes de explicar o inexplicavel e descrever o
indescritivel. Os gestos, as expressOes faciais, 0 olhar em vérias dire¢des, o franzir
do rosto, 0s murmdrios, o siléncio sdo alguns dos muitos recursos de que se vale o
contador para dar sentido ao que se conta. (BARBOSA, 2011, p 12).

Apesar das mudancas estruturais profundas da sociedade ocidental ao longo das
ultimas décadas, a narrativa oral resiste e delimita seu espaco nos lugares chamados de “Brasil
profundo” (ALVES, 2003) guardando a memoria transmitida através de geragdes. Para muitas
culturas, o idoso é o detentor da memoria, dos saberes e dos fazeres da cultura desse povo.
Como exemplo, nas comunidades africanas e indigenas, os idosos sao respeitados, admirados
e consultados pela sua experiéncia e pelo conjunto das muitas historias que reuniu ao longo da
sua vida. Porém, nas culturas ocidentais modernas essa realidade muda, conforme determina

essa afirmacéo:

Assim, a perda da continuidade é o fato marcante da sociedade moderna capitalista,
haja vista, que a memoria dos idosos ndo é mais valorizada, tornando-se dificil
resgatar a historia, crescendo o fosso entre as geragdes, as quais vivem separadas,
cada qual reunida em torno de atividades que Ihe séo especificas. (FERNANDES;
LOUREIRO apud MARINHO, 2016, p 37).
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A alegada mudanca de percepcdo e da referéncia do que é a velhice, o idoso, a
memoria, 0 testemunho na sociedade industrial da atualidade, na qual estamos circunscritos,
cria um abismo entre as geracfes. Se por um lado, os mais velhos sdo alijados do convivio
social significativo com as geragdes mais jovens, estes por sua vez perdem a possibilidade do
convivio com importantes referéncias da memodria social de um povo. Neste sentido a
promocdo de atividades que oportunizem o dialogo intergeracional é bastante oportuna para a

formacéo da identidade social e coletiva.

2.4 DIALOGISMO E A INTERTEXTUALIDADE NO FANTASTICO

Nessa secdo apresentaremos nogdes sobre o conceito de dialogismo, desenvolvido por
Bakhtin e que deixou vérias contribuicdes para os estudos linguisticos a partir do final do
século XX, e que nos limiares do século XXI ainda oportuniza a realizacdo de muitas
pesquisas académicas. Ainda discorreremos sobre intertextualidade, conceito desenvolvido
por Julia Kristeva, desde 0 ano de 1969, tendo como base os estudos do Circulo de Bakhtin
sobre dialogismo, essencial ao entendimento das teorias que permeiam a questdo intertextual
na produtividade do texto literario.

Recortamos essas teorias e a tratamos nesta dissertacdo por serem essenciais ao
entendimento do nosso trabalho, que conjuga as modalidades oral e escrita da narrativa
fantastica, apresentando o dialogo possivel entre ambas e os efeitos na produtividade literaria
de cada uma delas. E um trabalho que além de estimular a leitura, também procura incentivar
a producdo textual ficcional dos alunos no género fantastico. Por isso, faz-se mister
aproximarmo-nos das bases tedricas dos estudos sobre intertextualidade, e também da funcéo
de identificar em que medida sua presenca ocorre nos contos que serdo desenvolvidos pelos
sujeitos dessa pesquisa, relacionando-o0s com os estudos que a fundamentam.

O termo intertextualidade ndo foi utilizado por Bakhtin, mas €, certamente, tributario
de seus estudos sobre dialogismo. Para Bakhtin, o dialogismo consiste na construcdo de um
novo texto com base em textos anteriores, que formam um “sistema de linguagens que se
iluminam mutuamente, dialogando” (SAMOYAULT, 2008, p. 18). Os estudos tedricos sobre
dialogismo ndo encerram o enunciado como uma expressdo passiva do autor, mas de uma

inter-relacdo entre suas posi¢Oes discursivas e as de outrem. Para aprofundarmos a questéo
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sobre intertextualidade € necessario analisar algumas posi¢Ges conceituais de Bakhtin a
respeito de didlogo, enunciado, texto e discurso para esclarecer alguns pontos que podem se
confundir ao discutirmos as questdes intertextuais.

Segundo Fiorin (2006) ¢ necessario estabelecermos que para Bakhtin “[...] 0
dialogismo ndo ¢ interagdo face a face” (BAKHTIN apud FIORIN, 2006, p. 166) e em
segundo lugar ndo existem dois tipos de dialogismo, entre interlocutores e entre discursos
(FIORIN, 2006). Demarcando esses dois conceitos do que nao seria dialogismo, o autor passa
a definir a partir das posicoes teoricas de Bakhtin o que € este conceito para o linguista. Em
primeiro lugar o dialogismo sempre se da entre discursos, sendo que o interlocutor é o préprio
discurso, e opera em dois sentidos: o primeiro que representa 0 modo real de funcionamento
da linguagem, pois as relacdes humanas sdo sempre mediadas por ela, ndo tendo acesso direto
a realidade. Portanto, ndo temos relacdo direta com os fatos, mas com os discursos que 0S

envolvem, e segundo Bakhtin:

[...] todo discurso concreto (enunciagdo) encontra aquele objeto para o qual esta
voltado, sempre, por assim dizer, desacreditado, contestado, avaliado, envolvido por
uma névoa escura, ou pelo contrério, iluminado pelo discurso de outrem que ja
falaram sobre ele. O objeto esta amarrado e penetrado por ideias gerais, por pontos
de vista, por apreciagdes de outros e por entonac¢des. Orientado para o Seu objeto, o
discurso penetra neste meio dialogicamente perturbado e tenso de outrem, de
julgamentos e entonagfes. Ele se entrelaca com eles em interacBes complexas,
fundindo-se com uns, isolando-se de outros, cruzando com terceiros e tudo isso pode
formar substancialmente o discurso, penetrar em todos o0s estratos semanticos, tornar
complexa a sua expressao, influenciar todo o seu aspecto estilistico (BAKHTIN
apud FIORIN, 2006, p.167).

Neste sentido, segundo Bakhtin, dialogo e dialogismo sob esta ética estdo longe de
serem conceitos que se traduzam como resolucdo de conflitos, consenso e entendimento,
segundo Faraco (2003, p. 65). Antes sim, o dialogismo que é constitutivo dos enunciados, é
“tanto convergéncia, quanto divergéncia [...], € tanto complemento, quanto recusa [...], um
espaco de luta entre as vozes sociais” (FARACO, 2003, p. 66-67). E esta tensdo que permeia
o dialogismo que se traduz como um jogo de poder entre as vozes existentes na sociedade
(FARACO, 2003). Dessa maneira, para Bakhtin (2016), um texto ndo pode ser monoldgico,
pronto, definido, terminado. O texto é uma obra aberta, inconclusa, discutivel e dialdgica,
passivel de mudancas e concebe o dialogismo como principio constitutivo de todo discurso e

caracteristica fundamental da linguagem. E essencial ao enunciado a interagdo verbal, a
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respondibilidade?* proporcionada pelo dialogismo, quando concebido a partir desses
pressupostos bakhtinianos. E no dialogo que se da a interagdo verbal, a alternancia entre os
enunciados, ndo sendo possivel a existéncia de uma linguagem sem a presenca destes

elementos (enunciados, locutor e interlocutor, didlogo). E assim o autor define:

O dialogo, por sua clareza e simplicidade, é a forma classica da comunicacéao verbal.
Cada réplica, por mais breve e fragmentaria que seja, possui um acabamento
especifico que expressa a posicdo do locutor, sendo possivel responder, sendo
possivel tomar, com relagdo a essa réplica, uma posicéo responsiva. (BAKHTIN,
1997, p. 290)

Portanto, o conceito basico do didlogo assim defendido por Bakhtin (1997) pode se
estender a linguagem, pois é pertinente reconhecer seu carater dialdgico, onde ha a alternéncia
de vozes que constitui uma relacdo possivel de entendimento em qualquer situacdo de
desempenho verbal (MARCHEZAN, 2006). Destacamos assim o que Bakhtin afirma sobre a

necessidade de se entender o conceito sobre dialogismo de maneira mais ampla:

[...] A relacdo existente entre as réplicas de tal didlogo [o di&logo real (conversa
comum, discussdo cientifica, controvérsia politica, etc.)] oferece o aspecto externo
mais evidente e mais simples da relacéo dialégica. N&o obstante, a relagdo dialdgica
ndo coincide de modo algum com a relaco existente entre as réplicas de um diélogo
real, por mais extensa, mais variada e mais complexa. Dois enunciados separados
um do outro no espacgo e no tempo e que nada sabem um do outro, revelam-se em
relacdo dialdgica mediante a confrontacdo do sentido, desde que haja alguma
convergéncia de sentido (ainda que seja algo insignificante em comum no tema, no
ponto de vista, etc.) (BAKHTIN, 1997, p.354).

Essa afirmacdo nos traz a dimensdo da multiplicidade de vozes (polifonia) presentes
no dialogismo e na construcdo de géneros discursivos. A este respeito, Marchezan (2006)
ressalta que Bakhtin (1997) ao situar o conceito de didlogo tanto em situacdes cotidianas,
reais, quanto em relacdo aos outros enunciados presentes em cada enunciado que nao se trata
de um grande dialogo geral, amorfo, mas em uma variedade de dialogos, “traduziveis em
especificidades de estilo e género, que os particularizam e localizam em préaticas sociais
cotidianas e em esferas mais sistematizadas” (MARCHEZAN, 2006, p.118). A compreensdo
da relativa estabilidade concebida por Bakhtin (2015) nos géneros discursivos proporcionam
sua relagcdo com o dialogismo social. Nesse sentido, Marchezan (2006) defende o seguinte

posicionamento:

21 Respondibilidade consiste na possibilidade de o interlocutor tomar uma postura de resposta em relagdo ao
enunciado do outro, a depender da conclusibilidade deste mesmo enunciado. BRAIT, B.; MELO, R.
Enunciado/enunciado concreto/enunciacdo. In: BRAIT, B. (Org.). Bakhtin: conceitos-chave. Sdo Paulo:
Contexto, 2007, p. 61-78.
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Nessa inter-relacdo entre conceitos, assinalamos o dialogo com o género, como o
conceito fomentador e organizador da reflexdo, como a unidade de base necessaria e
primordial, requerida por Bakhtin, para a classificacdo dos géneros. Muitas vezes
aproveitado fora do ambito da reflexdo dial6gica, o préprio conceito de género é,
antes, caracterizado com base no dialogo. A distingdo entre género primario e
género secundario — que, emprestada a outros dominios, pode ser considerada pouco
especifica ou operacional — retoma, respectivamente, as duas maneiras de se
considerar o dialogo, a que ja fizemos mencéo: o didlogo em stricto sensu, o didlogo
cotidiano, espontaneo, €, com base nele, o didlogo mais extenso e complexo que
constitui todo e qualquer enunciado (MARCHEZAN, 2006, p. 119).

Podemos afirmar que para discutir a intertextualidade, conceito desenvolvido por
Kristeva (1969), e sua interface com o dialogismo, é necessario entendermos que 0S
enunciados sdo os atos discursivos, traduzidos em géneros que se agrupam, e que ha dentro do
didlogo real a existéncia de outros dialogos que o constituem e sdo preexistentes a ocorréncia
deste enunciado, e o dialogismo sé existe na condi¢do dos sujeitos do discurso que o operam.

Dessa maneira Bakhtin afirma:

Todo enunciado concreto € um elo na cadeia da comunicagdo discursiva de um
determinado campo. Os proprios limites do enunciado sdo determinados pela
alternéncia dos sujeitos no discurso. Os enunciados néo sao indiferentes entre si nem
se bastam cada um a si mesmos; [...] Todo enunciado é pleno de ecos e ressonancias
de outros enunciados [...] Todo enunciado deve ser visto antes de tudo como uma
resposta aos enunciados precedentes de um determinado campo (aqui concebemos a
palavra “resposta” no sentido mais amplo): ela os rejeita, confirma, completa,
baseia-se neles, subentende-os como conhecidos, de certo modo os leva em conta.
[...] todo enunciado é repleto de variadas atitudes responsivas a outros enunciados de
um dado campo da comunicagéo discursiva (BAKHTIN, 2016, p. 57).

Com base nos conceitos bakhtinianos sobre enunciado, discurso e dialogismo, fica
mais claro estabelecermos a correlacdo que guarda esses conceitos com a discussdo sobre a
intertextualidade. A partir do conceito de dialogismo proposto por Bakhtin (2016), Kristeva
(1984) expande o estudo da intertextualidade e afirma que “[...] todo texto é construido como
um mosaico de citagdes; todo texto € a absorcao e transformacao de um outro” (KRISTEVA,
1984: 66). Esta posicdo tedrica da autora francesa da origem aos estudos intertextuais, pois
seus conceitos fundadores baseados no dialogismo de Bakhtin deram influxo a varios tedricos
a se debrucarem sobre o tema e ampliar sua compreensdo. Assim sendo, apresentamos aqui as

consideragdes de Giacomolli (2014) acerca de intertextualidade, nas quais ressalta:

A intertextualidade é, com efeito, a memdria que a literatura tem de si mesma, uma
poética de textos em movimento. Os textos nascem uns dos outros, influenciam uns
aos outros, a0 mesmo tempo em que nunca sdo uma reprodugdo simples ou uma
adocdo plena dos termos e ideias dos outros. A literatura se escreve com a lembranca
daquilo que é e daquilo que foi; constitui procedimentos de retomada, de lembranga,
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de analogias, de similitude, de confrontacdo, de reescrita que fazem aparecer o
intertexto (GIACOMOLLLI, 2014, p. 261).

A intertextualidade consiste em reconhecer que um texto estd relacionado a outro
texto, ou a outros textos. Segundo Fiorin “[...]a intertextualidade € o processo de incorporacao de
um texto em outro, seja para reproduzir o sentido incorporado, seja para transforméa-lo.” (FIORIN,
2003, p. 30). Portanto, neste aspecto ndo existe texto original, nem neutro. Concordando com
Fiorin (2003), Samoyault afirma que:

E impossivel pintar um quadro analitico das relagdes que os textos estabelecem entre
si: da mesma natureza, nascem uns dos outros; influenciam uns aos outros, segundo
0 principio de uma geracdo ndo espontdnea; a0 mesmo tempo ndo h& nunca
reproducdo pura e simples ou adogdo plena. A retomada de um texto existente pode
ser aleatoria ou consentida, vaga lembranca, homenagem explicita ou ainda
submissdo a um modelo, subversdo do canon ou inspiracdo voluntaria. Citagdo,
alusdo, referéncia, pastiche, paroddia, plagio, colagens de todas as espécies, as
praticas de intertextualidade se repertoriam facilmente e se deixam descrever.
Oferecem um contelido objetivo & nogdo sem, no entanto, eliminar dessa Ultima sua
imprecisdo teodrica. (SAMOYAULT, 2008, p.9-10).

Nesse sentido, a autora ao iniciar suas reflexdes acerca da intertextualidade nos
convida a discussao sobre a imprecisdo tedrica que a envolve e afirma que é necessario se
pensar a questdo da memoria da literatura, pelo jogo da referéncia que remete a literatura para
si mesma, e a referencialidade, a ligacdo da literatura com a realidade, mas considerando
ainda a descricdo de questdes técnicas que envolvem o tema (SAMOYAULT, 2008). Desta
maneira, pensar em intertextualidade baseado nesses pressupostos nos leva a tensdo
permanente entre a retomada de outros textos em um novo texto, e sua originalidade
concomitante (SAMOYAULT, 2008).

Sob esta perspectiva, a intertextualidade é caracterizada pela condicéo tributaria de um
texto por outros, mas reorganizado, reinaugurado, promovendo uma interdiscursividade, como
um elo numa cadeia de inumeros enunciados e discursos ja escritos ou ditos na historia
humana, pois “[...] todo texto se constrdi como um mosaico de cita¢des, todo texto é absorgdo
e transformagdo de outro texto” (KRISTEVA apud SAMOUYALT, 2008, p. 16). E acerca

deste conceito a autora retoma:

Todas as palavras abrem-se assim as palavras do outro, o outro podendo
corresponder ao conjunto da literatura existente: os textos literarios abrem sem
cessar 0 dialogo da literatura com sua propria historicidade, e a nogdo tem todo o
interesse em tornar a critica sensivel a consideracdo da complexa relacdo que a
literatura estabelece entre si e o outro, entre o génio individual singular e o aporte
intertextual e ndo puramente psicolégico do outro. (SAMOYAULT, 2008: 21-22).
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Dessa maneira, compreender a intertextualidade como um movimento natural da
literatura em seu conjunto conceitual ideoldgico e seus procedimentos formais pode nos
auxiliar a entender que os intertextos e o dialogismo sdo parte fundamental no processo de
leitura e escrita. Quanto maior o repertorio de um individuo, maior seu conhecimento de
mundo, maior também sera sua condicao de reconhecer a intertextualidade inscrita em textos
que acessar. Nesse sentindo, a escola podera representar um papel preponderante no processo
de formacéo leitora do aluno “proporcionando situacdes de interacdo verbal entre textos de
forma diacrénica e sincronica” (JAUSS, 1994, p. 34) oportunizando o reconhecimento de

pontos de intersecgéo entre textos na grande temporalidade. A este respeito Jauss aponta:

Considerando-se que cada sistema sincrénico tem de conter seu passado e seu
futuro, na condicdo de elementos estruturais insepardveis, o corte sincronico que
passa pela producdo literdria de determinado momento histérico implica
necessariamente outros cortes no antes e no depois da diacronia. [...] Em principio,
tal apresentacdo da literatura na sucesséo histdrica de seus sistemas seria possivel a
partir de uma série qualquer de pontos de intersec¢do. Contudo, ela somente
cumprird a verdadeira tarefa de toda historiografia se encontrar e trouxer a luz
pontos de intersecéo que articulem historicamente o carater processual da “evolugdo
literaria”, em suas cesuras entre uma época e outra — pontos estes, alias, cuja escolha
ndo € decidida pela estatistica nem pela vontade subjetiva do historiador da
literatura, mas pela historia do efeito: por aquilo que resultou do acontecimento
(JAUSS, 1994, p.48-49).

No que tange a esses pontos de intersecdo diacrénicos e sincrénicos, Jauss (1994) faz
alusdo ao dialogismo como estratégia de abordagem para a literatura, o que Cereja (2009)
relaciona com a intertextualidade e a possibilidade de aproveita-la no ensino de literatura em
sala de aula, em ambito histdrico, contextual, social, mas ndo desconectadas do estilo, da

linguagem e da semantica, conforme aponta:

A porta de entrada para o trabalho (com leitura literaria) pode ser tanto o tema
quanto o movimento literdrio. Se o tema for tomado a priori como critério, 0
professor podera selecionar textos de um mesmo periodo ou de periodos diferentes
da literatura e promover um estudo comparativo entre eles, observando diferencas
de enfoque e semelhangas quanto a situacdo de producdo. Mas é possivel também
buscar caminhos apontados pelo préprio texto em suas relacfes dialdgicas com
outros textos (CEREJA, 2009, p. 166).

A importancia de se trabalhar com a intertextualidade é promover um ensino literario
no ambito escolar que favoreca ao aluno mobilizar seus conhecimentos linguisticos e
extralinguisticos para deles depreender experiéncias significativas, e ao professor cabe,

subsidiariamente, mediar e possibilitar a elaboracdo de significagdes. Esta abordagem tendo
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como um dos pontos de partida a intertextualidade poder4d ampliar nos leitores maior

consciéncia de seu conhecimento prévio enciclopédico e o incentivara a buscar novos.
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3. APROPOSTA METODOLOGICA DA PESQUISA

Metodologia ¢ uma palavra que deriva de “método”, do latim metodus, cujo
significado é o caminho para realizacdo de algo. Sendo assim, método é o processo para se
atingir um determinado fim ou para se chegar ao conhecimento. Para empreender uma
pesquisa, e consequente dissertacao, € necessario o desenvolvimento de passos, metas e etapas
que exigirdo do pesquisador conciliar aporte tedrico consistente, disciplina de estudo,
definicdo de abordagens apropriadas ao trabalho e também criatividade para se lidar com os
imprevistos. Essa dissertacdo, depois de passar pelo processo investigativo e reflexivo,
escolheu percorrer os caminhos de uma pesquisa qualitativa, com abordagens metodologicas
de pesquisa-acdo, pois a dinamica do processo demonstrou que, por ser um trabalho
educacional, seria a melhor estratégia a ser adotada.

No atual capitulo abordaremos os contornos tedricos da abordagem qualitativa e sua
adequacao a essa pesquisa, que sera realizada em uma sala de 9° ano do Ensino Fundamental
I1, na Escola Estadual Juvenal Céandido, na cidade de Rio de Contas, Bahia. Alem de delimitar
0s contornos tedricos sobre pesquisa qualitativa, nessa se¢do também descreveremos 0s
sujeitos da pesquisa e seu ambiente, a escola.

Utilizaremos a estratégia metodolégica da Sequéncia Didatica de Schneuwly e Dolz
(2004) para o trabalho com os sujeitos da pesquisa em contos e causos fantasticos,
apresentando as modalidades escrita e oral, e trabalhando com o passo a passo proposto entre
etapas e médulos. E cada etapa a ser trabalhada servira de objeto de analise para intervencoes
estratégicas na busca pela melhora da proficiéncia leitora dos sujeitos da pesquisa.

3.1. AABORDAGEM QUALITATIVA

A epistemologia classica prevé duas amplas linhas de abordagem metodoldgica: A
pesquisa de cunho positivista, também conhecida como quantitativa, que trata a pesquisa sob
a Otica de tedricos como Augusto Comte, para quem as ciéncias fisicas podem explicar os
fendmenos das ciéncias humanas. A outra abordagem possivel consiste na pesquisa de cunho

gualitativo, e para essa abordagem epistemoldgica, 0 mais importante é perscrutar 0s
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processos, a interpretacdo pelo homem do mundo em que vive, e suas interagdes. As

caracteristicas dessa abordagem, segundo Bogdan e Biklen (1994), séo:

1°). A pesquisa qualitativa tem o ambiente natural como fonte direta dos dados e o
pesquisador como instrumento-chave; 2°) A pesquisa qualitativa é descritiva; 3°) Os
pesquisadores qualitativos estdo preocupados com o processo e ndo simplesmente
com os resultados e o produto; 4°) Os pesquisadores qualitativos tendem a analisar
seus dados indutivamente; 5°) O significado é a preocupacdo essencial na
abordagem qualitativa [...]. (BOGDAN & BIKLEN, 1994, p. 47-50)

Na abordagem qualitativa, os referidos autores consideram que é muito importante que
0 pesquisador intensifique sua interacdo com o ambiente onde ocorre o fenémeno, ou onde
estd 0 objeto de sua pesquisa, para poder conhecé-lo de maneira mais profunda. Dessa
maneira, é prioritariamente descritiva, pois é necessario ir além de numeros, estatisticas,
percentuais, para se aproximar do conhecimento cientifico a respeito do objeto pesquisado.
Quanto a priorizacdo aos processos em detrimento dos produtos, € uma das mais importantes
caracteristicas, pois essa dindmica possibilita tracar um perfil dos sujeitos da pesquisa de
forma ndo estatistica, e mais detalhada por meio dos questionarios semi-estruturados, para
maior interacdo e interpretacio do problema estudado. E desejavel que o professor assuma
uma postura critica sobre sua pratica pedagdgica para poder responder a um ambiente social
cada vez mais complexo, que se reflete também na educacdo. Por isso, a pesquisa qualitativa
favorece essa dindmica de percepcdo sobre os processos e sobre sua concepgdo de ensino-
aprendizagem..

Considerando as caracteristicas da pesquisa qualitativa, é primordial esclarecer que ao
se utilizar do método dialético, o pesquisador considera que se pode construir o conhecimento
cientifico a partir dos dados coletados, as experiéncias percebidas, tecendo esse conhecimento
a medida que as pesquisas avancam e poderdo surgir muitas varidveis, inclusive de contexto
social que demandam novas solucBes. A Ultima caracteristica supracitada equivale a
significacdo relevante e essencial atribuida pelo sujeito da pesquisa, para além da percepgéo
tnica do pesquisador. E um importante foco da pesquisa qualitativa que leve em consideracéo
os significados atribuidos pelos sujeitos o que foi vivenciado e percebido ao longo do
processo. Considerando que nossa pesquisa se aproxima mais do campo epistemoldgico
qualitativo, decidimo-nos pela abordagem qualitativa, pois pelo perfil do projeto, dos sujeitos
da pesquisa e das demandas, acreditamos que serdo tratadas mais satisfatoriamente a partir

desse campo epistemoldgico.
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Nesse sentido, para iniciar os procedimentos de uma abordagem qualitativa no ambito
da investigacdo cientifica, em primeiro lugar, serd necessario realizar uma revisdo
bibliografica sobre o embasamento tedrico que se relaciona sobre Género Literario,
Intertextualidade, Contos Fantasticos, Narrativas Orais e estratégias de producdo textual no
ambito dos anos finais do Ensino Fundamental. Conhecer a turma, investigar os alunos para
estabelecer maior conhecimento a respeito de suas interagcdes com a literatura, com 0s géneros
literarios, com o conto fantastico, especificamente, sdo passos que caminham em direcédo a
pesquisa qualitativa.

A abordagem para a realizacdo da pesquisa € de natureza qualitativa, e a ferramenta
metodoldgica abordada é a pesquisa-acdo, pois entendemos que, conforme afirma Tripp:

A pesquisa-agdo educacional é principalmente uma estratégia para o
desenvolvimento de professores e pesquisadores de modo que eles possam utilizar
suas pesquisas para aprimorar seu ensino e, em decorréncia, o aprendizado de seus
alunos. (TRIPP, 2005, p 445).

Dessa maneira, podemos dizer que essa perspectiva metodologica coaduna com 0s
objetivos do programa de Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS - da UESB, pois
a reflexdo sobre a pratica pedagdgica empreendida no ensino de Lingua Portuguesa e sua
contribuicdo para o aprendizado dos alunos do Ensino Fundamental é basilar e eixo central
dessa pds-graduacao.

E relevante reconhecer essa abordagem metodoldgica como um tipo de investigagéo
orientada para a acdo, que opera em ciclo: se aprimora a préatica pela oscilagdo sistematica
entre agir no campo da pratica e investigar a respeito dela (TRIPP, 2005). Em consonéancia
com a estratégia metodoldgica da pesquisa-acdo, seguiremos a dindmica de se planejar,
implementar, descrever e avaliar, de maneira geral, seguindo um fluxograma de processos
interligados e interdependentes, e ao fim aprende-se tanto sobre a pratica quanto sobre a

investigacao.
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Figura 1: Descricdo das quatro etapas do ciclo basico da investigacdo orientada para a a¢éo:

Acao
AGIR para implantar
a melhora desejada
>

FLAMEJAR uma Monitorar e DESCREVER
malhora da pratica os efeitos da agao
AAT
AVALIAR os resultados
S— da agao

Investigacao

Fonte: TRIPP, David. Pesquisa-a¢ao: Uma introdugdo metodolégica, 2005, p.445.

Acompanhando essa perspectiva é que se elabora e se planeja a estratégia de pesquisa
e de atividades a serem desenvolvidas, pois se 0 PROFLETRAS tem como principal objetivo
conduzir seus pesquisadores a reflexdo sobre a praxis, adotar a pesquisa-acdo como

ferramenta metodoldgica se faz conveniente, como afirma Tripp:

Isso posto, embora a pesquisa-acdo tenda a ser pragmaética, ela se distingue
claramente da préatica e, embora seja pesquisa, também se distingue claramente da
pesquisa cientifica tradicional, principalmente porque a pesquisa-agdo a0 mesmo
tempo altera o que esta sendo pesquisado e é limitada pelo contexto e pela ética da
pratica. (TRIPP, 2005, p 447).

Nesse sentido, para empreendermos a intervencdo planejada a melhor opgéo
metodoldgica de pesquisa entendida por nos, foi realmente a pesquisa-acdo, pois ela nos

permitiu interferir na realidade e ao mesmo tempo ser transformados por ela.

3.2. AMATRIZ DA ORALIDADE EM RIO DE CONTAS, BAHIA

Para efeito de contextualizar essa dissertacdo, sentimos necessidade de descrever e
discorrer sobre a cidade na qual realizamos esta pesquisa, e consequentemente, a proposta de
intervencdo. Cidade pequena, do extremo sul da Chapada Diamantina, possui 13.500

habitantes aproximadamente, distribuidos em 1.053 km?. Sua sede possui aproximadamente
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4.000 habitantes (BRASIL, 2015). Uma das primeiras vilas a surgir na Bahia, Rio de Contas
participou ativamente do Ciclo do Ouro no Brasil. (VIANNA, 1935).

Rio de Contas nasceu como centro de mineracdo de ouro e era parada obrigatoria no
Caminho Real. Sua configuracdo urbana se deu originalmente atraves da Provisdao de 02 de
outubro de 1745, que recomendava tanto a localizacdo do sitio como a implantacdo das
edificagdes, o que faz de Rio de Contas uma das raras “cidades novas” coloniais (AZEVEDO,
1980). A cidade situa-se na vertente oriental da Serra das Almas e compreende areas baixas,
recobertas de caatinga e chapadas elevadas com vegetagao do tipo “gerais”, onde o clima ¢
ameno. Numa dessas chapadas, a margem esquerda do Rio Brumado, localiza-se a sede
municipal.

Na Gltima década do século XVII, surgiu nessa regido um pequeno povoado situado no
Planalto da Serra das Almas, a margem do Rio das Contas Pequeno, chamado de “Creoulos”.
Esse povoado servia de ponto de pouso para os Viajantes vindos de Goiés e norte de Minas
Gerais em direcdo a Salvador e na rota que ligava o Vale do Sdo Francisco ao Caminho da
Costa. (NEVES, 2007).

A sociedade da mineracdo na Bahia foi puramente urbana. Rio de Contas ganhou
cadeira régia de gramatica latina em 1799 e tenda de quimica e gabinete mineralégico em
1817. Em 1818, Spix e Martius observaram que a populac¢do de Rio de Contas “pela educacdo
e riqueza, se distingue dos outros habitantes do interior da Bahia” (AZEVEDOQO, 1980).

A tradigdo escolar e artistica de Rio de Contas remonta ao século X1X. Nessa cidade
nasceu o Bardo de Macalbas, Abilio Cezar Borges??, que contribuiu para a educagio
brasileira, inclusive na concepcdo dos manuais didaticos que comegaram a circular no Brasil.
Fundou uma faculdade de filosofia em Rio de Contas s6 para homens. Nesse periodo muitos
jovens estudavam mausica classica e houve formacédo de varias orquestras filarmonicas.

Por outro lado, Rio de Contas também participou do processo de mineragdo pela sua
face mais violenta: a escraviddo e exclusdo de seres humanos, africanos, indigenas e
descendentes; a disputa sangrenta pelas lavras auriferas; o escamoteio para se esconder ouro
de companheiros de garimpo, enfim, muitas historias que resultavam em mortes tréagicas,
desaparecimentos inexplicaveis de pessoas de tempos em tempos. Toda essa ambiéncia

favorece o imaginario coletivo a respeito do sobrenatural, pois através desses fatos é que

22 pedagogo e médico brasileiro nascido no municipio baiano de Rio de Contas, antiga Vila das Minas do Rio de
Contas, um dos precursores do livro didatico brasileiro. Por suas contribui¢des na area educacional, recebeu o
titulo de bardo de Macaubas (1881) por decreto imperial, concedido por D. Pedro 11 (1825-1891). Revolucionou
0 ensino brasileiro, tornando-se uma das suas mais expressivas personalidades.
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muitas narrativas orais surgiram como forma de explicar fendmenos inquietantes
compartilhados pela comunidade ao longo de séculos.

A cidade foi tombada como patriménio nacional em 1980 pelo Instituto do Patriménio
Histdrico Artistico Nacional — IPHAN, e chama a atencdo pelo seu conjunto arquiteténico
bem conservado em seus quase 300 prédios protegidos. Esse cenario é outro fator que
favorece as historias fantasticas de narrativa oral, que passam de geracdo em geracdo como
um bastdo cultural que cabe atualmente aos mais velhos conservar e repassa-lo as geracoes

atuais, para que ndo se perca a memaria de um povo.

3.3. AESCOLA ESTADUAL JUVENAL CANDIDO DE OLIVEIRA

A Escola Estadual Juvenal Candido de Oliveira foi inaugurada no dia 16 de outubro de
1968, para atender a demanda de alunos da rede Municipal. O inicio dos trabalhos ocorreu
em atendimento a Portaria n°® 2.398, publicada no Diario Oficial de 09/10/1968. Foi
denominada Escola Anexa Juvenal Candido de Oliveira, simplificado mais tarde para Escola
Juvenal Céndido de Oliveira no inicio do ano de 1969.

A escolha do nome da institui¢do de ensino foi em homenagem ao renomado musico e
maestro riocontense Juvenal Candido de Oliveira, antigo mestre da banda do Coronel Arlindo
Ramos, que exerceu papel inestimavel na sociedade riocontense. Excelente arranjador, o
artista transcrevia musicas até dos primitivos gramofones para serem executados pelos
masicos da Lira. Foi coletor federal, dono de alfaiataria, proprietario de terras e tinha o titulo
de “Capitao”, titulo concedido pelo governo. Juvenal, como professor de musica e
instrumentos, deixou a firme impressdo: paternal e caridoso com a familia e com os musicos.
Né&o chegou a se casar, viveu com uma companheira, ndo deixando filhos.

Situada na Praga Coronel Carlos Souto, n° 269, Bairro-Centro, atendeu inicialmente os
alunos do entdo Ensino de 1° grau (Ensino Fundamental) e do Pré-Escolar (Educacdo
Infantil), que residiam no entorno da Escola. Com as alteragdes realizadas pela Secretaria de
Educagéo do Estado da Bahia, conforme Portaria n°. 6.923, publicada no Diario Oficial de 19
e 20 de maio de 2007, passou a denominar-se Escola Estadual Juvenal Candido de Oliveira,
passando a ministrar o Ensino Fundamental, da 12 a 82 séries. Com a inexisténcia de salas para
comportar todas as turmas, comegou a atender, nesse mesmo ano, apenas as turmas da 5% e 62

séries e, a partir do ano 2010, passou a ofertar a 72 série. Entre os anos 2007 a 2012, ofertou
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também o ensino no turno noturno, que devido ao elevado indice de evasdo e abandono
deixou de existir. No ano de 2017 deixou de atender ao 6° Ano devido ao inicio de
Municipalizacdo, passando a oferecer a 82 Série. (PPP, 2017).

A Escola Estadual Juvenal Candido de Oliveira € uma escola de pequeno porte. Possui
quatro salas de aula e funciona nos turnos matutino e vespertino, nos quais atende a clientela
de 212 alunos. O predio onde funciona a Escola Estadual Juvenal Candido de Oliveira néo
esta satisfazendo as necessidades da clientela. Nao possui espacos especificos para recreacéo,
Educacao Fisica, cantina, cozinha, sala de recursos multimidias, biblioteca, laboratorios de
informatica e ciéncias. Na sala da secretaria funciona também a diretoria. Observamos que 0s
espacos sdo insuficientes e inadequados para o desenvolvimento efetivo das atividades
administrativas e pedagdgicas. A inexisténcia de uma sala de leitura dificulta a dinamizacao
da biblioteca existente. A escola possui um acervo razoavel de livros didaticos, paradidaticos
e literarios fornecidos pelo FNDE?3, bem como revistas de diversas areas do conhecimento
(filosofia, linguas, célculos e historia) para pesquisa e formacao continuada dos professores.

N&o obstante essas condicBes estruturais adversas, notamos, ao visitar a escola, um
ambiente bastante fraterno, transparecendo muita afetividade entre os membros da
comunidade escolar.

A turma de oitava série/nono ano?*, na qual desenvolverei a pesquisa e a proposta de
intervencdo, mostra-se bem dinamica e com bastante vontade de participar de projetos e
inovacOes na escola. A escolha da turma foi feita de forma dialogada com a professora
regente da classe, que ponderou aspectos de grau de envolvimento, maturidade, e no primeiro
contato que ja estabelecemos, hd uma grande expectativa de que consigamos desenvolver um

trabalho produtivo e inovador com essa equipe.

3.4. DADOS DA PESQUISA

Para a producdo dos dados da pesquisa apresentamos nessa se¢do 0S instrumentos
utilizados com essa finalidade: os questionarios, destinados aos alunos e a professora, a

sequéncia didatica e as producgdes textuais dos alunos.

23 Fundo Nacional para o Desenvolvimento da Educago.

24 Apesar da nomenclatura das turmas de Ensino de Fundamental terem mudado de série para ano, a Escola
Juvenal Candido encontra-se em fase de transicao, e s6 quando as turmas de oitavo ano chegarem ao nono ano é
gue se deixara de utilizar a nomenclatura 8 série.
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3.4.1 Questionarios

Uma pesquisa cientifica prescinde de producdo de dados para estudo e andlise. Essa
producdo de dados é realizada por meio de instrumentos de pesquisa, que poderao ser varios.
Um deles, o utilizado por nos nessa dissertacdo foi o questionario. Desta maneira, podemos
acompanhar o conceito de Marconi e Lakatos que preconiza que o questionario é o “[...]
instrumento de coleta de dados constituido por uma série de perguntas, que deverdo ser
respondidas por escrito” (MARCONI & LAKATOS, 1999, p. 100). Os questionarios
elaborados para a coleta de dados podem ser de natureza qualitativa e quantitativa, pois
podem contar tanto com questBes abertas, de respostas livres e também, questdes fechadas,
assertivas, para respostas objetivas, dessa forma é possivel analisar as respostas dos
pesquisados sob varios aspectos.

Ha& que se planejar as questdes de forma concisa e simples, para facil entendimento do
entrevistado, considerando ainda seu grau de conhecimento e informacéo, evitando palavras e
formulacdo ambivalentes, de forma a construir o questionario deixando claros os objetivos da
pesquisa com perguntas objetivas (MARCONI & LAKATQOS, 1999).

Para a realizacdo da primeira sondagem sistematizada optou-se por esse instrumento
pelas seguintes caracteristicas que apresenta: a) A possibilidade de se economizar tempo e
obtencdo de maior nimero de dados, pois entrevista oral (que é outro instrumento de coleta de
dados) tornaria o trabalho muito moroso, por se tratar de uma turma de 35 alunos; b) A
possibilidade de obter respostas exatas, no caso de questbes assertivas, fechadas, e, também,
oferecer ao entrevistado a liberdade de respostas, nas questdes abertas;

Foram elaborados questionarios para serem aplicados aos alunos, com 10 questdes, e
para a professora regente®®, com 14 questdes. As perguntas inscritas nesses questionarios
objetivam a investigacdo sobre a percepcao: a) dos alunos sobre leitura literaria, se conhecem
0 g@énero conto, e, especificamente, conto fantastico, quais foram os trabalhos ja
desenvolvidos e em quais géneros; b) para a professora sobre sua percepcao sobre literatura e
sua relevancia, quais seus posicionamentos e concepgdes sobre ensino de Lingua Portuguesa,

e em quais bases tedricas, metodoldgicas e didaticas se apoia durante sua pratica pedagdgica.

%5 A professora regente em questdo trata-se de uma colega que me cedeu a turma para o desenvolvimento da
pesquisa, na Escola Estadual Juvenal Candido de Oliveira, em Rio de Contas, Bahia, pois conforme explicado
anteriormente, a escola de ensino fundamental na qual lecionava foi municipalizada no inicio do ano de
2017.Sobre a identidade desta professora serd mais detalhado no perfil que foi detalhado pelo questionério
aplicado no capitulo da analise de dados.
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3.4.2 Sequéncia didatica

A sequéncia didatica é um conjunto de atividades inter-relacionadas, concebidas a
partir de um planejamento prévio, com o objetivo de ensinar um determinado contedo de
fase a fase. Planejadas e organizadas de acordo com o que o docente pretende atingir no que
diz respeito & aprendizagem de seus alunos, ela envolve ainda atividades diagndsticas, de
aprendizagem e avaliacéo.

Além dos referenciais tedricos de Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), para o
desenvolvimento de nossa sequéncia didatica utilizamos o material disponibilizado pelo
Ministério da Educacdo da sequéncia didatica desenvolvida no projeto Escrevendo para o
futuro (BRASIL, 2009), com a Oficina “Se bem me lembro...” 25, pois, 0 nosso trabalho
também remete a memoria, e € um exemplo pratico e bem sucedido de como se proceder nas
etapas da sequéncia didatica.

Como ja dissemos, para empreender a presente dissertacdo buscamos para essa etapa
nos nortearmos pelos pressupostos tedricos de Schneuwly, Noverraz e Dolz (2004) sobre
sequéncia didatica na aplicacdo da proposta de intervencdo com os géneros literarios contos

fantéasticos escritos e orais. Sobre sequéncia didatica, nas palavras desses autores:

[...] € um conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistematica, em

torno de um género textual oral ou escrito. [...] tem, precisamente, a finalidade de
ajudar o aluno a dominar melhor um género de texto, permitindo-lhe, assim,
escrever ou falar de uma maneira mais adequada numa dada situacdo de
comunicagdo. (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 82-83, grifo dos
autores).

Nesse sentido, utilizar a sequéncia didatica concebida Dolz, Noverraz e Schneuwly
oportunizara ao aluno partir de um campo de conhecimento que ele ndo domina, sobre um
determinado género, para uma situacdo de desenvolvimento de habilidade nesse mesmo
género depois de cumpridas as etapas previstas nessa dindmica didatica, conforme assinalam

os referidos tedricos:

Assim, a sequéncia comeca pela definicdo do que é preciso trabalhar a fim de
desenvolver as capacidades de linguagem dos alunos que, apropriando-se dos
instrumentos de linguagem proprios ao género, estardo mais preparados para realizar
a producdo final. (DOLZ; NOVERRAZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 86-87).

% Projeto intitulado Olimpiadas de Lingua Portuguesa que funciona em plataforma online, no qual se trabalha
varios géneros textuais, com capacitacdo para 0s professores e material didatico. Disponivel em:
www.escrevendoofuturo.org.br .



http://www.escrevendoofuturo.org.br/
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Para empreender essa etapa utilizamos como base o seguinte esquema de Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004):

Figura 2: Esquema da sequéncia didatica.

ESQUEMA DA SEQUENCIA DIDATICA

N
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|'\ 1 ,"I \ / \ n /|
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Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 98).

3.4.2.1 Apresentacdo da Situagéo

Como “Apresentagdo da situagdo”, em primeiro lugar expusemos a professora e aos
alunos do 9° ano do Ensino Fundamental da Escola Estadual Juvenal Candido o projeto de
pesquisa “Encantar pelo sobrenatural: Uma sequéncia didatica com contos e causos
fantasticos”, a fim de estabelecer um primeiro contato e obter posicionamentos dos alunos
sobre 0 projeto. Assim pudemos incentivar os alunos para aumentar seu entusiasmo e
participacdo na pesquisa®’. Nessa fase, apresentamos sistematicamente para os alunos os
géneros que trabalhados: o conto e causos fantasticos da narrativa oral local.

Além disso, pedimos sugestdes aos alunos para mudancas, complementa¢Ges ou
acréscimos no projeto que seria realizado. Elaboramos e aplicamos um questionario com o
proposito de: 1) obter informagdes do aluno sobre qual seu conhecimento do género fantastico

e quais sdo as estratégias didaticas desenvolvidas na leitura e na producgdo textual nesse tipo

27 Este projeto ndo estd sendo implementado em sala de aula cotidianamente regida por mim, pelo seguinte
motivo: a Escola de Ensino Fundamental a qual pertencia foi municipalizada pelo Governo do Estado da Bahia
no més de fevereiro do corrente ano. Apesar de ter solicitado remocdo para esta escola, que atualmente é onde
desenvolvo a pesquisa, ndo foi deferida. Portanto, a diretora da escola, juntamente com a professora regente, me
autorizou a realizar a pesquisa na turma de 82 série do periodo vespertino desta Unidade Escolar — UEE.



71

narrativo; 2) conhecer a concepcao teorica e a didatica do regente sobre leitura e producéo do
texto literario em sala de aula.

Dessa maneira foram elaborados planos de aula. O primeiro plano trata-se da
apresentacdo do projeto, para que o aluno o conhecesse e se sentisse estimulado a participar
proativamente dessas atividades propostas, ao passo que também responderam aos
questionarios de investigacdo inicial. Os alunos foram avaliados pela sua participacdo e
demonstracdo de interesse nessa sequéncia didatica, o que foi comprovado pela sua efetiva
participacdo e interesse, e também, em alguns casos, pela proposicdo de sugestdes de

alteracédo e/ou complementacéo do projeto.

3.4.2.2 Producéo inicial

Passamos a partir desse momento para a Producdo Inicial, que consistiu em uma
producdo textual dos alunos em contos adaptados a partir do que leram, ouviram e
imaginaram como temas possiveis e envolventes, respeitando o seu conhecimento prévio
sobre o tema. Discutiu-se com 0s alunos sobre os géneros com os quais ja haviam entrado em
contato, seja em situacdes escolares, na aprendizagem formal, seja em condi¢cfes de leitura
extraclasse. Ao falarmos de contos fantasticos, os alunos relataram que gostavam de contos de
terror, de suspense, lendas, contos de fada, dentre outras modalidades possiveis que guardem
relacdo com o tema.

Desta maneira, os alunos foram incentivados a escrever contos fantasticos dentro do
contexto de seu prévio contato com as variadas possibilidades no ambito deste tipo de
narrativa. Neste momento, apds discutir com os alunos como poderia ser realizada a atividade
da producdo inicial, foi solicitado por parte da maioria que se pudesse fazé-la em duplas ou
até em trios. Pelo motivo da turma ser muito grande, e também por querer respeitar a
autonomia dos sujeitos da pesquisa aceitamos, mas resguardando o direito de quem gostaria
de continuar escrevendo s6. Foram produzidos assim, dezesseis contos, entre individuais, ou
em duplas e trios.

Aproveitamos a ocasido e, de forma ilustrativa, apresentamos trechos de dois videos, o
primeiro foi “Cronicas de Narnia”, e o outro foi “Assombragdes de Ouro Preto”, sobre causos
fantésticos orais que ocorrem na referida cidade historica. Discutiu-se ap0s a apresentacéo dos

videos sobre os elementos mais perceptiveis nestes tipos narrativos e se eles guardavam
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semelhangas com o que os alunos entendiam por contos fantasticos. Foi ainda nessa etapa que
apresentamos a noc¢do de intertextualidade e suas bases tedricas de maneira introdutoria, para
que os alunos percebessem este elemento nos contos que acessariam ao mesmo tempo em que
também notassem as interfaces entre esses contos, as narrativas orais e a percepcao intuitiva e
empirica da turma sobre esta relacdo dialdgica dos textos. Os alunos passaram entdo a
escrever seus contos, que foram recolhidos para posterior analise.

Em seguida, ainda na etapa de producéo inicial, de acordo com o esquema de Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004), realizamos uma preé-selecdo que seriam inicialmente de doze
contos fantasticos do século XIX, com autores candnicos como E.T.A. Hoffmann, Théophile
Gautier, Guy Maupassant, Andersen, Crawford, Tchekhov, Ireland e Edgar Alan Poe, a partir
da coletanea organizada por Costa (2006). Porém, por questbes de tempo e sobrecarga de
atividades para os alunos, apds discutirmos com a turma optamos em reduzir o namero de
contos pré-selecionados para dez, cortando da lista dois contos de Poe, que seriam
inicialmente quatro. Escolhemos estes autores por serem expoentes da narrativa fantastica no
periodo romantico e suas composic¢des dialogarem em alguns aspectos com as narrativas orais
que circulam entre a populacdo em Rio de Contas. Outro fator que contribuiu para a escolha é
que alguns destes contos possuem elementos que atualmente os adolescentes buscam muito
em suas leituras literarias extraclasse: vampiros, fantasmas, romances impossiveis, terror,
mistério. Os alunos foram convidados a ler os dez contos e apresentaram resumos orais de
cada um dos contos lidos. Essa foi mais uma atividade diagnostica na qual pudemos perceber
suas dificuldades e habilidades que possuem na leitura critica e analitica do referido género
literario. Também foi uma estratégia para que os alunos pudessem ter mais autonomia nos
textos escolhidos para trabalhos em sala e atividades literarias. Inclusive, ao final da
atividade, os alunos acabaram por escolher cinco contos para utilizarmos nos proximos
maodulos e etapas, o que foi acolhido.

Escolhemos o autor E.T.A. Hoffmann (2006) pela importancia que sua obra representa
no campo dos estudos literarios, especialmente no fantastico. Selecionamos o conto “O
Homem da Areia”, seu conto mais famoso. Este conto narra a histéria de um jovem adulto
gue ao encontrar com um vendedor de bardmetros, Copolla, assusta-se por reconhecer nele
alguém de sua infancia por quem desenvolveu um grande temor. Resolve escrever para o
irmdo de sua noiva a respeito das suas memorias de um caso tragico que aconteceu dentro do
seu lar envolvendo seu pai e um advogado, Copéllius, que visitava sua casa quando ele,
Natanael, era uma crianca. A cada visita deste homem, as criancas eram colocadas para

dormir mais cedo, pois a babéa dizia que se este homem as encontrasse jogaria em seus olhos
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areia, que saltariam para fora das oOrbitas. Assim, o homem recolheria seus olhos e colocaria
em um saco para alimentar seus filhos na lua. Natanael resolve entdo espionar o que 0 homem
e seu pai faziam durante as noites na biblioteca. E descoberto e desmaia com medo de perder
seus olhos. Um dia, seu pai estava junto com este misterioso homem desenvolvendo um
experimento alquimico e morre devido a uma explosdo que aconteceu. Passado muitos anos,
este rapaz encontra aquele vendedor e se convence que ele, Copolla é 0 mesmo Copéllius,
porém é tranquilizado pela noiva e decide comprar um binoculo deste vendedor para que ele o
deixe em paz. Ao olhar através do binoculo, Natanael vé Olimpia, por quem se apaixona
violentamente, e enlouquece ao descobrir que esta moca é uma boneca criada por Copolla e
seu professor de fisica. E internado em um manicomio, na sequencia parece recuperado, mas
logo depois tenta atirar sua noiva do alto de uma torre, apds olhar de novo através do
bindculo. Tempos depois, atira-se do alto de uma torre. Este € um conto complexo e longo,
sdo 30 paginas na coletanea organizada por Costa (2006) e 34 paginas no livro de (Calvino,
2004). E os alunos, talvez pela pouca maturidade e falta do habito de leituras mais
prolongadas, ndo se empolgaram muito com a leitura. Apenas quatro alunos leram este conto
inteiro.

Foi escolhido entdo outro autor, Théophile Gautier (2006), expoente das narrativas
filiadas ao esteticismo. Traz a temética das belas mulheres inatingiveis, pois se trata de
mortas, e possui um estilo mais leve do que o apresentado pelo autor anterior, Hoffmann
(2006). Foram disponibilizados para sele¢do o conto “A morta apaixonada” e “A Cafeteira”,
de Gautier (2006), que foram recebidos com entusiasmo. Acreditamos que pelo fato de
narrativas semelhantes terem feito sucesso entre os adolescentes atualmente, a exemplo da
série romanesca “O Crepusculo”, que dialoga com o primeiro conto supracitado de Gautier
(2006). “A morta apaixonada” ¢é narrada de maneira confessional pelo padre Romuald, que no
dia de sua iniciacdo como novi¢co em uma igreja conhece uma fascinante mulher, que passa a
ocupar suas noites, levando-o a mundos muito diferentes do que habita. Ele passa boa parte
de seu tempo sem saber se sonha durante o dia, quando é um padre, ou se 0 sonho acontece
durante a noite, quando esta em lugares sofisticados, promiscuos, festivos. Este conto foi pré-
selecionado pelo fascinio que esta tematica exerce sobre 0s mais jovens, e por conter
elementos narrativos que certamente ajudariam os alunos a conhecerem melhor a categoria
dos contos. Novamente, um dos critérios utilizado pelos alunos foi o tamanho do texto
literdrio. Muitos desistiram de |é-lo, porque o acharam muito grande e demorado. Outro

critério de rejeicdo foi o tipo de linguagem utilizada no século XIX, pois os alunos
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consideraram-na rebuscada. Portanto, tamanho e linguagem fizeram com o que 0 conto ndo
fosse escolhido.

Passamos entdo ao conto “A cafeteira”, também do mesmo autor. Este conto remeteu
os alunos ao classico conto de fada “A Bela e a Fera”, pois ambos possuem objetos
inanimados que se tornam vivos durante a noite. Este conto narra sobre uma noite insolita de
um héspede em uma casa, que é colocado em um quarto para dormir e vé coisas estranhas
acontecendo, testemunha uma grande festa, na qual os participantes eram 0s objetos que
ganharam vida, as figuras em quadros na parede que os abandonam para dancar e uma
cafeteira que se transforma numa linda donzela e que o tira para dangar, até desmaiar. Ele
dorme, e pela manhé acorda com esta cafeteira aos cacos em sua méo. Durante o café da
manhd, ao conversar com outros amigos, displicentemente comeca a desenhar a cafeteira, mas
0 amigo dono da casa, vendo o desenho, chama a atencdo dele, dizendo que o que ele
desenhava, na verdade, era Angela, sua irma falecida ja ha alguns anos. A narrativa também
traz elementos de romance, da teméatica do amor impossivel, e mesmo com a linguagem
rebuscada para os alunos, o conto é mais conciso, 10 paginas, os alunos o aprovaram,
principalmente as meninas.

Selecionamos em seguida o conto “O Horla” de Guy de Maupassant (2006), cuja a
narrativa é feita por meio de uma espécie de diario, em primeira pessoa, e conta a histéria de
um homem burgués, o qual ndo tem o nome revelado, perturbado por um sentimento de medo
e de perseguicdo que uma “for¢a do mal” estaria engendrando nele, dentro de sua casa. O
narrador-personagem vai registrando todas essas situacfes estranhas. Objetos que séo
manipulados sem a presenga de ninguém, garrafas d’agua que se esvaziam sozinhas a noite, o
sumigo de um leite que ndo se lembra de ter bebido, a sensa¢do pavorosa de ter uma presenga
dentro de sua casa. Até que um dia ele presencia uma flor desaparecer e um galho quebrar em
sua frente. Dai em diante se convence que ha uma presenca maligna em seu entorno, e se
convence ainda que este ser do outro mundo sai de um barco que passa no rio Sena, as
margens do qual sua casa esta localizada, e entra em sua casa. Cada vez mais perturbado por
essas alucinagdes, este homem burgués da o nome a este fantasma de “Horla”. No decorrer
da narrativa este personagem sofre uma espécie de surto, e num gesto tresloucado resolve
colocar fogo em sua propria casa, trancada por fora, para exterminar este “demoénio”, o que
acaba por matar toda a sua criadagem, de quem ele ndo se lembrou (periodo solto). Ao
terminar o incéndio, perdido em seus devaneios bizarros, conclui que ndo adiantou colocar
fogo em seu lar, pois que o espirito maligno ainda estaria perseguindo-o, e ao final resolve dar

fim a propria vida.
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Esse conto traz elementos narrativos para analise muito interessante, por exemplo, o
homem burgués do século XIX e seu individualismo (CESERANI, 2006), mas o fator
principal para selecdo foi a presenca do fantasma na casa do personagem, que guarda bastante
semelhanca com os relatos das narrativas orais de Rio de Contas. Casas mal-assombradas séo
temas recorrentes no imaginario coletivo humano. Infelizmente, os alunos ndo selecionaram o
conto, e mais uma vez, pela questdo de sua extensdo. Trata-se de um conto de quase 30
paginas, 0 que trouxe desanimo a turma. Procurando ser coerente com a proposta de dar mais
autonomia aos alunos no processo de selecdo de textos para atividades, acabamos por acatar a
decisdo da turma, mesmo que esse conto apresentasse bastante possibilidades quanto ao
trabalho com intertextualidade ao qual nos propusemos empreender com a turma.

Em sequéncia, foi selecionado por nés o conto “A Sombra” de Hans Christian
Andersen (2006) que narra a histéria de um homem que vivencia uma situacdo insolita, em
uma viagem, quando vé uma mulher misteriosa em frente ao hotel que esta hospedado, que
chama a sua aten¢do. Impossibilitado de ir pessoalmente entender o que € aquele fendmeno,
sua sombra se descola de si e vai sozinha. Retorna tempos depois, mas ndo mais como uma
sombra, e sim como uma pessoa, autbnoma e independente. Porém este novo ser ndo possuli
sombra... e acaba por convencer o homem, seu antigo dono, a tornar-se sua sombra. E um
conto insolito, que poderia trazer vérias possibilidades a interpretacdo dos alunos, mas nao
causou fortes interesses, e dessa vez ndo foi pelo tamanho. Talvez seja pelo aspecto
psicolégico que o conto centra mais sua forca narrativa, e que os alunos ndo tivessem
maturidade para Ié-lo e analisa-lo sob esta perspectiva.

Outro autor apresentado a turma foi Crawford (2006), com o conto “Na cabine do
Navio” que trata do tema da assombragdo que assusta os tripulantes deste navio. O narrador-
personagem inicia sua histdria contando-a como memdria de algo ja acontecido ha algum
tempo no meio de amigos em pub. Fala sobre esta cabine que ocupou durante uma viagem e
que seu companheiro de quarto fica tdo perturbado que se lanca ao mar e desaparece. Dai em
diante, os tripulantes do navio tentam convencé-lo a sair desta cabine, o que ndo aceita. O
capitdo do navio, depois de perceber a impossibilidade de demové-lo de sua decisdo, passa a
fazer vigilias junto com ele durante a noite. E a cada noite acontecem coisas que 0S
surpreendem até a aparicdo de um zumbi gosmento no desfecho da trama, que confirma a
existéncia de algo maligno neste recinto. Os alunos gostaram do conto, a narrativa tambem
guarda aspectos de intertextualidade com os contos da narrativa oral de apari¢Oes

fantasmagoricas, a exemplo dos “defuntos” que aparecem as pessoas locais para revelarem
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onde deixaram ouro enterrado, dando-o a pessoa. Este conto, portanto, foi selecionado para
discutir intertextualidade posteriormente com a Roda de Prosa.

Um dos contos preferidos pelos alunos, que consequentemente foi selecionado foi “O
Sapateiro e a Forca Maligna”, de Tchekov (2006). Esse autor russo que é mais conhecido por
seus contos de fundo social, traz sua contribuicdo a narrativa fantastica com um tema muito
conhecido e recorrente na literatura histérica: a venda da alma ao diabo. O sapateiro é um
homem amargurado pelas durezas econémicas da vida. Vive sem conforto e sem luxo,
trabalhando em plena noite de natal, e se ressente por isso. Vai entregar o sapato a um dos
seus clientes, o0 que ele menos gosta, e ao chegar la se defronta com a apari¢do maligna do pé
de bode deste seu rico cliente, reconhecendo assim o diabo. Oferece sua alma, entéo, ao
demdnio em troca de uma vida de luxo e riqueza, o que acontece em ato continuo. Porém, a
vida que imaginou como prazerosa, revela-se cheia de limitacdes e regras impostas pela
sociedade. Quando o demonio vem buscar sua paga e leva-lo para o inferno, o sapateiro
acorda em sua mesa com o cliente ao seu lado gritando impropérios porque sua encomenda
estava atrasada. Reconhece nele o diabo a quem havia vendido a alma e terminando o servico,
entrega a ele as botas. O cliente, que ele pensava ser o diabo, vai embora e deixa este
sapateiro reflexivo e menos invejoso, pois conclui que todos vivem mal na terra, tanto o rico
€omo 0s pobres.

Trouxemos para 0s alunos o miniconto de Ireland, “Final para um conto fantastico”,
gue é composto por apenas sete linhas, e sugere que alguém ficou preso em um quarto com o
fantasma de uma moca, que atravessa a porta fechada e o deixa s6 naquela situacdo. E 6bvio
que foi o primeiro conto a ser pré-selecionado pelos alunos, principalmente pelo critério da
extensdo, mas depois de lido e discutido, eles mesmos concluiram que ndo seria um bom
conto naquele momento para analise, pelas caracteristicas de concisdo e sintese que apresenta.

Apresentamos entdo o consagrado autor Edgar Allan Poe, com a pré-selecdo de dois
contos “0 Gato Preto” e “Morella”. O primeiro conto abriga uma narrativa que retoma o mito
da maldicdo dos gatos pretos, tdo difundido na ldade Média, durante a Inquisicdo Catolica,
gue 0s associavam as bruxas. Poe neste conto utiliza um narrador-personagem que confessa
sua historia, um tanto macabra, sobre seu amor por animais de estimacdo que compartilha
com sua mulher, e por isso comegcam a criar um gato preto, que se chama Plutdo. O desenrolar
da historia vai delineando um personagem que paulatinamente se irrita com a presenca deste
animal, abusa do alcool, e acaba por enforcar o gato, e depois matar a esposa a machadadas e
a esconder em uma parede, com reboco. Um tempo depois, consegue outro gato preto em uma

taberna, mas estranhamente este gato possui um cinturdo de pelos brancos em torno do
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pescogo, exatamente marcando o enforcamento do gato anterior. A casa incendeia-se, e estdo
investigando as causas deste incéndio e o desaparecimento da esposa do narrador personagem.
A Unica parede que sobra intacta é no pordo, onde o corpo da esposa assassinada esta
escondido. O narrador ao querer demonstrar que ndao ha nada de suspeito bate com uma
bengala na referida parede, e todos escutam um miado desesperado similar ao solucar de uma
crianca, advindo desta parede. O grupo passa a trabalhar e consegue romper o reboco, e assim
0 corpo de sua falecida esposa cai ao chdo, revelando o crime. Curiosamente, o gato
enforcado encontra-se abracado a este corpo que originalmente ndo havia sido colocado neste
local. Este foi um conto que impactou de forma mais intensa os alunos, e de imediato foi
escolhido para ser analisado por eles, de maneira quase unanime.

O outro conto de Poe (2006) narra uma histéria de “amor”, colocamos entre aspas,
porque 0s amores sob a perspectiva deste autor sempre possuem elementos macabros e
psicoticos. “Morella” apresenta a historia de um homem que desposa uma mulher do mesmo
nome, e ela estuda elementos sobrenaturais. Ele a acompanha nesta pesquisa, porém, comeca
a sentir pela esposa uma espécie de repulsa e de desconforto, o que ndo passa despercebido a
ela. Morella anuncia a ele que sabe que ndo é amada por ele, que morrerd em breve, mas que
deixaré para ele algo que ele vai amar mais do que tudo. Ela falece no mesmo dia em que a
filha nasce. Até os dez anos de idade, esta menina ndo possuia nome, e quando o pai o faz, da-
Ihe 0 mesmo nome da mée. Ela cresce de maneira muito rapida e de forma surpreendente
torna-se copia semelhante da mée, e logo depois de alcancar a adolescéncia também morre.
Quando o pai realiza o enterro, no mesmo jazigo da Morella mae, descobre que nesta tumba
ndo existe mais corpo nenhum, e deixa a dlvida pairar no ar: serd mesmo que Ssua esposa
morreu? Sera que era a mesma Morella? Serd que a loucura havia tomado conta da mente
dele? Poe deixa a hesitacdo no ar, o que é compartilhado com o leitor. Os alunos também
escolheram este conto, pois, além de ser conciso, pela abordagem soturna sobre amor e por
relacioné-lo a outro conto ja lido: “A Cafeteira” de Théophile Gautier (2006), anteriormente
selecionado.

Finalmente, foram escolhidos cinco contos para trabalho de analise: “A Cafeteira” de
Théophile Gautier (2006), “O sapateiro e a for¢a maligna” Tchekov (2006), “Na cabine do
Navio”, de Crawford (2006), “O Gato Preto” ¢ “Morella”, de Edgard Allan Poe (2006). Para
empreender tais atividades baseamo-nos em critérios e categorias de analise de Ceserani
(2006), Todorov (1975) e Bakhtin (2015).
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3.4.2.3 Primeiro médulo: Leitura de Contos Fantasticos

Nessa etapa procedemos a apresentacdo de atividades que propiciassem aos alunos
analisarem as estruturas narrativas proprias dos contos fantasticos, conforme Barbosa (2015)

esclarece:

A terceira etapa de uma sequéncia didatica sdo 0s mddulos. Os mddulos sdo
atividades para se trabalhar os problemas que aparecem na primeira producgdo e eles
ddo aos alunos os instrumentos necessarios para supera-los. Além disso, na
realizacdo dos modulos, os alunos aprenderam também a falar sobre o género
abordado, construiram progressivamente uma linguagem teécnica, que se tornou
comum a turma e ao professor. (BARBOSA, 2015, p 99)

A partir desse momento, iniciamos o trabalhno com o Primeiro Mddulo, no qual
inicialmente foram escolhidos cinco contos para serem trabalhados em analise literaria,
seguindo os parametros dos tedricos estudados para que eles se familiarizassem com a
tematica e o género textual. Trabalhamos aspectos literarios, retdricos, estilisticos, linguisticos
e semanticos, além de aspectos gramaticais que guardem relacdo com a tessitura do texto
liter&rio e que atuem diretamente na construgdo desse texto.

Tendo em vista a necessidade dos alunos dominarem o género literario apresentado,
empreendemos nesta fase um trabalho com as categorias de Ceserani (2006), referentes a
estratégias e temas, e Bakhtin (1975), apresentando o conceito de dialogismo, de forma
introdutéria e empirica. Foi elaborado um quadro para os alunos preencherem coletivamente
apos a leitura dos dois primeiros contos selecionados para analise: “A Cafeteira” de Gautier e
“Morella” de Edgar Allan Poe. Este quadro continha as seguintes categorias para analise:
Contos, temas, autores e suas caracteristicas, relacdes dialdgicas e tipo de linguagem
utilizada. Os alunos procederam a leitura dos dois contos e anotaram nos seus cadernos o que
perceberam em cada categoria de andlise e depois foram ditando para registro no quadro
comparativo desenhado em papel madeira. Os resultados serdo apresentados no capitulo
quatro deste trabalho, Anéalise dos dados e discussdo dos resultados da pesquisa.

Aproveitamos a ocasido para falar das bases teoricas referentes aos conceitos, critérios
e categorias que apoiaram este trabalho: Ceserani (2006), Todorov (1975) e Bakhtin (2015).
Falamos sobre as estratégias de escrita e tematica (Ceserani, 2006), os tipos de contos
fantasticos (Todorov, 1975) e os elementos estruturais, discursivos e linguisticos (Bakhtin,
2015). Expusemos essa base tedrica por meio de slides que auxiliaram os alunos no processo

de busca pelas caracteristicas encontradas em cada conto, e perceberam que um conto possuia
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mais categorias do que outro, mas ambos tinham caracteristicas em comum, o que os colocava

no mesmo rol do género fantéstico.

3.4.2.4. Segundo mddulo: Memdria oral e narrativa - Roda de Prosa

Em seguida, dando inicio a Etapa do Segundo Mdodulo, para trabalhar com a meméria
oral e as narrativas, foi marcado um encontro de uma tarde inteira com 0s mestres grifs para
uma atividade a qual denominamos “Roda de Prosa”, para a conta¢do de historias de matriz
fantéstica e troca de experiéncias. Iniciamos a atividade com uma grande ciranda, com
dindmicas ligadas @ memdria oral, como cantigas, dangas, para trabalhar no aluno a
capacidade de concentracdo. A contacdo de histéria aconteceu em sequéncia, e, nesse
momento houve perguntas dos alunos para os mestres e a anotacdo de temas que mais
chamaram a atencéo desses participantes. Foram quatro mestres da cidade que compareceram
para a contacdo de causos fantasticos e expuseram de forma coletiva suas narrativas. Os
alunos sentaram em roda no chdo, enquanto os mestres em frente a eles contaram suas
histérias magicas e/ou aterrorizantes. Foi um momento muito enriquecedor para 0 projeto,
pois ampliou a percepcdo dos alunos em relacdo a narrativa fantastica, ao sentimento de
pertenca cultural de sua historia e lugar, valorizou a conexdo intergeracional. O resultado
deste trabalho, em primeiro lugar, foi que, mesmo depois de terminada a roda, durante o
lanche para encerramento da atividade, os alunos quiseram conversar individualmente com os
mestres para saberem mais. Alguns terminaram o encontro dizendo que iriam entrevistar mais
pessoas da comunidade, a exemplo de parentes idosos, vizinhos e conhecidos para colherem
mais narrativas.

Os causos apresentados nesta Roda de Prosa foram: 1) “A Gameleira”, arvore secular
na periferia da cidade, onde se relata a apari¢cdo de uma moca vestida de branco & meia-noite,
nas noites de lua cheia durante o periodo da Quaresma; 2) “O avd falecido” que apareceu para
um antigo mestre quilombola, quando este saia da cidade e ia para seu sitio nos arredores da
cidade, a meia-noite, e esta aparicao teria servido como um alerta, pois estava embriagado, € 0
avo teria falecido exatamente por problemas de alcoolismo; 3) “O ouro que caminha” — este é
um relato compartilhado por todos os mestres que afirmam terem visto bolas de fogo a noite,

flutuando por sobre os morros dos arredores e quintais da cidade. Este conto remete a outro,
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sobre a Moca do Ouro, que é uma lenda compartilhada, na qual uma mulher loira e toda
vestida de dourado aparece em rios, em minas de ouro, para ajudar 0s garimpeiros, ou para
punir os donos de garimpo que oprimiram 0s escravos obrigados a garimparem, sob a pena de
castigos cruéis quando ndo obtinham sucesso na empreitada; 4) Uma das mestres que
participaram, que é parteira, relata quando era jovem ter aparecido para ela a alma de um
defunto, de terrivel aspecto, Ihe entregando ouro enterrado, dentro do quarto onde morava, na
casa de sua mée, e ele fez algumas exigéncias, do tipo, ir sozinha em tal local, a meia-noite,
com velas para poder encontrar e desenterrar este tesouro, mas ela relata que o pavor foi
tamanho, provocado pela aparéncia macabra deste “defunto”, que a mestre desistiu; 5) “Cipo
Magico” - outra mestre, que conhece as ervas nativas, irmé da primeira, narra que no caminho
para um determinado local, de antigos garimpos, e tribos indigenas tapuias, que depois se
transformou em quilombo, quando as pessoas caminham e pegam determinadas trilhas, existe
um cipo enfeiticado. Quando as pessoas acidentalmente passam por baixo deste cipd, ficam
desorientadas, em relacdo ao tempo e ao local onde se encontram e se perdem. Narra que
muitos em tempos passados, assim desapareceram, e sé foram encontrados seus esqueletos
anos depois. Muitos desses jamais foram achados pelas suas familias. 6) Esta segunda mestra
contou a historia ndo tdo antiga, ocorrida no inicio da década de 2000, que seus filhos foram
passear no Pogo Azul, ponto turistico das imedia¢des da cidade. A questdo é que naquele local
existiu no inicio do século XX uma casa que isolava pessoas com variola, que eram levadas
ali para tentar conter a contaminacdo coletiva, e, consequentemente, morriam sem cuidados
médicos. As ruinas deste local ainda existem. Os filhos e netos, como ja dissemos, foram
passear neste local, tiraram fotos, e ao revelarem uma das fotos, ja na cidade de S&o Paulo,
SP, tomaram um susto, pois aparece na foto um velho, de aparéncia deformada, que nao
possui olhos nas érbitas - pelo menos ndo perceptiveis na imagem, e esta apari¢cdo segura
acima de sua cabeca, uma espécie de turibulo. (A mestre levou a fotografia para mostrar aos
alunos, causando assim, grande espanto entre todos). Terminado este momento, os alunos
fizeram algumas perguntas coletivamente, e posteriormente, buscaram os mestres em grupos

menores, enquanto lanchavam, para saber mais detalhes.

3.4.2.5 Terceiro médulo: Leitura, discussdo das interfaces do oral e do escrito e reescrita dos contos.
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No médulo 3 (trés) fizemos uma leitura dos contos “O sapateiro ¢ a for¢a maligna”, de
Tchekov (2006)e “Na cabine do Navio”, de Crawford (2006). Também foi realizada a
reescrita de seus contos de producdo inicial de forma coletiva, trabalhando elementos
linguisticos, estilisticos e literarios a partir dos conceitos de analise apreendidos por alunos na
etapa da apresentacdo inicial dos contos fantasticos. Nessa fase apresentamos e detalhamos 0s
conceitos de Todorov (1975), sobre os tipos do Fantastico: Fantastico-Puro, Fantastico-
Maravilhoso, Fantastico-Estranho, Maravilhoso e Estranho.

Ainda foi nesse médulo que os sujeitos da pesquisa puderam identificar os elementos
narrativos da oralidade, apresentados na Roda de Prosa, e ao identifica-los perceberam 0s
pontos de contato com os contos fantasticos escritos acima citados. As impressdes e
interpretacdes intertextuais encontradas foram discutidas nesta dissertacdo no capitulo quatro,

na analise dos dados e discussdo dos resultados da pesquisa.

3.4.2.6 Quarto modulo: A reescrita individualizada

No modulo 4 trabalhamos a reescrita individualizada para que os alunos pudessem
aprimorar suas producdes e partirem para a producdo final. Nesse sentido, foram envidados
esforcos para que o aluno compreendesse alguns conceitos basicos da teoria acerca da
narrativa fantastica. Utilizamos para tal fim os critérios de Ceserani (2006) para caracteristicas
e temas do conto fantastico: 1) A posicdo de relevo dos procedimentos narrativos no proprio
corpo da narracdo, ou seja, a manipulacdo consciente e parddica dos procedimentos
narrativos, o gosto por colocar em relevo e explicitar todos os mecanismos da ficcdo; 2) A
narragdo em primeira pessoa, 0 narrador-personagem ou o narrador-testemunha; 3) Um forte
interesse pela capacidade criativa da linguagem; 4) Envolvimento do leitor: surpresa, terror,
humor, coadunando com o pensamento de Lovecraft. 5) Passagem do limite e da fronteira; 6)
O objeto mediador; 7) As elipses; 8) A teatralidade; 9) A figuratividade; 10) O detalhe.

E como guia para compreensdo sobre a tematica fantastica também nos apoiamos nos
critérios de Ceserani (2006): 1) A noite, a escuriddo, 0 mundo obscuro, as almas do outro
mundo; 2) A vida dos mortos; 3) O individuo, sujeito forte da modernidade; 4) A loucura;
5)O duplo; 6) A apari¢cdo do estranho, do monstruoso, do irreconhecivel; 7) O Eros e a

frustracdo do amor romantico; 8) O nada, no sentido niilista, que se relaciona com uma parte
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da filosofia materialista do século XVIII, de outra com idealismos e espiritualismos de teor
pessimista.

Nesse modulo analisamos junto com os estudantes os possiveis problemas de correcao
gramatical, de coesédo e coeréncia textuais encontrados na producdo inicial para que os alunos
percebessem a necessidade de corrigir seus textos. Essa andlise objetivou melhorar o
significado da producdo textual dos alunos visando seu publico leitor. Ter a dimensdo para
guem estad escrevendo amplia a responsabilidade do aluno em prestar atencdo a adequacéo
gramatical para um texto eficaz no objetivo de se comunicar. Apresentados sob esta
perspectiva, percebemos maior facilidade em se apropriar de conceitos e regras normativas da
Gramatica, pelo fato dos alunos entenderem que isso melhora a clareza de seu texto, visando a

interlocucdo mais eficiente.

3.4.2.7Producéo final

A Producgéo Final consistiu na elaboracdo de uma coletdnea de contos produzidos
pelos alunos, inclusive com ilustracdes por parte de algumas equipes, e que, na maioria dos
casos, apresentou significativos progressos entre a producao inicial e a final. A cada atividade
planejada nas etapas previamente propostas houve a etapa de coleta, producdo e analise de
dados. Depois de apresentarmos textos literarios para os alunos escolherem, lerem e trocarem
entre si suas impressdes buscamos promover uma andlise de forma qualitativa. Dessa forma,
promovemos rodas de conversa com os alunos, discutimos sobre suas percep¢des a respeito
de cada conto fantéastico lido, bem como o relato das dificuldades que encontraram, e como
contornaram o problema encontrado, ou se ainda n&o conseguiram e por que.

Na etapa da contacdo de histérias dos mestres locais de tradicdo oral (ex-garimpeiros,
parteiras, benzedores, artesdos, musicos, etc.) foram promovidos didlogos para coleta de
impressdes através de oficinas criativas objetivando a producdo de contos escritos pelos
alunos. Dessa maneira, foram analisadas a qualidade e a necessidade de escrita e reescrita das

historias contadas, bem como sua adaptacdo ao conto escrito.
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4 ANALISE DOS DADOS E DISCUSSAO DOS RESULTADOS DA PESQUISA

Neste capitulo apresentaremos o perfil dos sujeitos da pesquisa (questionarios dos
alunos e do professor) e a analise dos dados produzidos (os contos fantésticos elaborados
pelos alunos) fundamentados nas teorias abordadas nos capitulos anteriores. Ao buscarmos
definir o perfil dos alunos por meio dos questionarios procuramos compreender, pelas
respostas apresentadas, as suas motivacOes, expectativas, rejeicdes e dificuldades no ambito
do trabalho com o texto literario em sala de aula. Notamos com esta investigacdo que ja
existem atividades realizadas pela professora regente de forma planejada, baseadas em
projetos escolares que aconteceram em anos anteriores. Porém, os alunos ainda nao
conheciam o género conto, ndo pelo menos de forma sistematizada, da mesma maneira como
ja foram trabalhados pela professora, segundo os relatos, 0s géneros romances e cronicas
durante o percurso pedagdgico dos anos finais do ensino fundamental.

O questionario respondido pela professora coaduna com a afirmacdo relatada pelas
respostas dos alunos, A professora responde que realiza projetos de leitura literaria em sala de
aula, mas que ainda ndo havia apresentado 0s contos a essa turma, priorizando em sua
proposta as crénicas e romances. Ainda pudemos perceber em suas respostas que a regente
acredita na importancia de um trabalho com o texto literario em sala de aula, porém sem
abandonar outras abordagens, como o ensino da gramatica, por exemplo.

Ainda é nesta secdo que fizemos as andlises dos contos produzidos pelos alunos.
Foram produzidos 14 contos ao final, e nesta etapa buscamos tragcar um comparativo entre as
producdes iniciais e finais destes alunos, suas dificuldades e as estratégias que desenvolveram
para vencé-las. Utilizamos para tal avaliacdo as categorias e 0s critérios ja apresentados aqui,
de Ceserani (2006), Todorov (1975), Bakhtin (2015) e Kristeva (1969).

Esta etapa foi fundamental para compreender a importancia do trabalho planejado e
sistematizado, respeitando assim cada etapa e modulo da sequéncia didatica, apoiando o aluno
neste passo a passo, para gque ele realmente consiga desenvolver o dominio sobre determinado
género textual, e 0 que é mais gratificante, também melhorando sua proficiéncia escritora, e

nao so a leitura.
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4.1. PERFIL DOS ALUNOS

Ao se estabelecer a abordagem qualitativa como metodologia em uma pesquisa €
necessario saber quais as estratégias a serem utilizadas para se produzir dados que servirdo de
base de apoio nos estudos e na proposta de intervencao desenvolvida. Esses dados devem ser
obtidos em contextos naturais, ndo obrigatoriamente com o objetivo de se delinear ou tentar
comprovar hipdteses ou ainda aferir e medir varidveis. O mais importante neste momento é
tentar apreender as possiveis perspectivas dos sujeitos e dos fendmenos, buscando capté-los
em sua complexidade (BOGDAN & BIKLEN, 1994). A pesquisa qualitativa €, por esse
motivo, definida como naturalista “[...] porque o investigador frequenta os locais em que
naturalmente se verificam os fenbmenos nos quais estd interessado, incidindo os dados
recolhidos nos comportamentos naturais das pessoas” (BOGDAN & BIKLEN, 1994, p. 17) e
onde constroem seus repertorios de significados nas suas intera¢cbes com o0 meio e seus pares.

Tendo com base metodolégica esses pressupostos preparamos um questionario
composto por dez perguntas, e no dia 16 de outubro de 2017, entregamo-lo aos alunos do 9°
ano do Ensino Fundamental para leitura e respectiva resposta. A turma possui 35 alunos,
porém neste dia apenas 32 alunos compareceram e participaram da atividade. Perguntamos
aos alunos se eles gostavam de ler e por qué, e as respostas estdo contidas e sistematizadas no

Quadros 1, a seguir:

Quadro 1 - Respostas da pergunta: VVocé gosta de ler? Justifique. (Questdo 1)

Proposito da Leitura Discurso dos Alunos

A3 — “Gosto [...] ¢ bom conhecer novas historias e aprender
novas coisas... ¢ uma atividade maravilhosa”.

A6 — “A pessoas que 1€ revistas ou livros ou outros tipos de
leitura fica por dentro do que acontece no dia a dia das
pessoas. ”

Al3 — “Sinto que quando comego a ler, minha mente
comeca a se desenvolver mais rapida”.

A 22- “Porque lendo eu posso compreender o mundo
melhor, eu me torno um ser pensante e mais entendido sobre

Aprofundar as coisas ao meu redor. Lendo podemos melhorar nossa
conhecimentos e ficar fala, nossa escrita, nosso aprendizado”.
informado A30 — “Gosto da leitura porque ela nos fornece novos

conhecimentos, novas aventuras ¢ novos aprendizados”.

Al — “Gosto porque me distrai”.
A5 — “Porque me acalma muito [...] bom meio de me
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Obter relaxamento, | distrair e me divertir”.
prazer, emocao. Al9- “Pois assim podemos ter mais imaginacdo e
criatividade”

A9 — “Ler é o mesmo que viajar em diferentes universos e

lugares”.
Interagir com o mundo magico | A16 — “As vezes sim, pois entramos em um mundo
e ficcional espetacular com a leitura”.

A27 — “Porque para mim, ler ¢ uma forma de viajar, sonhar,
etc., entdo ler ¢ fundamental para alimentar a mente”.

Al19 — “Sim, porque estimula a escrita”.
Aprender a escrever

Melhora a leitura Al2 — “Sim, pois melhora a leitura”.

A9 — “Sim, porque aumenta o vocabulario”.
Melhora o vocabulario

A20 — “Sim, porque sempre quando ela manda ler vale
Ler por obrigacédo ponto”.

A7 — “Gosto de livros interessantes. Muitas vezes nao tenho
Entrar em contato com | paciéncia”.

assuntos e temas do seu | Al0 - “Gosto. Quando o livro é do meu interesse”.

interesse Al4 - “Gostar de ler eu gosto, mas ndo gosto de pegar em

livro para ler, gosto mais de ler textos rapidos”.

A24 — “Dependem dos livros, que me interessam’.

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora com base nas respostas em 16/10/2017.

Quando perguntamos aos alunos gostavam de ler, 97% por cento dos alunos
afirmaram que sim, ou seja, apenas um aluno, que representa 3% do coletivo, assumiu nédo
gostar da atividade. Os alunos que gostam de ler sabem ainda da importancia que a leitura
representa para sua vida e justificaram quais sdo 0s motivos que os levam ao mundo dos
textos. Sistematizamos assim a andlise dessa questdo a partir dos propositos de leitura
encontrados em seus discursos. Um dos principais incentivos alegados pelos alunos é o
aprofundamento de conhecimentos e maior acesso a informacdo, que ndo encontram apenas
em textos literarios, mas também em livros de outras teméticas, textos curtos, como revistas.
Mas ndo se pode deixar de observar que muitos alunos afirmam que o gostar de ler passa pela
questdo do prazer, da fruicdo, da fuga da realidade, do mergulho na fic¢do, do contato com
mundos magicos que as obras literarias proporcionam.

Ha ainda a dimensdo pragmaética que os alunos reconhecem como importante na
leitura, desde a melhora na proficiéncia leitora até aspectos gramaticais, ampliacdo do
vocabulario, auxilio na capacidade de escrever. Mas nédo € possivel se desprezar que 13% dos
alunos declaram que gostam de ler apenas pelo fato da professora dar uns pontos extras pela

realizacéo da tarefa o que garantiria melhores notas ao final das unidades letivas. Uma parcela
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significativa da turma afirma gostar de ler, mas ndo gosta dos textos indicados pela
professora, podemos inferir a este respeito que h4 o desejo de maior autonomia nos processos
de escolha desses textos pelos alunos.

O unico aluno que assumiu nao gostar de ler ndo deixou muito claro os motivos que o
afastam do mundo dos textos, admite até que ndo tem “nada contra livros, até gosto”,
levando-nos a percepgdo que o seu “ndo gostar de ler” poderia passar pela questdo da selegdo
dos textos também. Pela leitura total do questionario desse aluno, ele alega gostar de crénicas,
gosta de assistir a videos, filmes e séries, e valoriza a leitura como um meio para ampliar
conhecimentos e melhorar a memoria.

Quanto aos géneros como podemos ver na Tabela 1, a maioria escolheu 0os romances
(50%) como os preferidos pelos alunos, seguidos de crénicas (21,5%) e outros (21,5%). Os
alunos que gostam de poemas e poesias representam 16% da sala. E o género menos citado foi
0 conto, talvez pelo motivo da turma néo ter sido apresentada a esta modalidade por meio de
um trabalho especifico. Contudo, € necessario ressaltar que os alunos ndo possuem muita
nocdo das especificidades de cada género, pois quando citam o género romance, muitos o

relacionam com narrativas amorosas.

Tabela 1 — Género literario mais apreciado (Questéo 2):

Género Quantidade %
Romance 10 31
Poema/Poesia 5 16
Cronica 7 215
Conto 3 10
Outros 7 21,5
Total 32 100

Fonte: Tabela elaborada pela pesquisadora com base nas respostas dadas pelos alunos em 16/10/2017

Ao ler sobre as preferéncias literarias dos alunos, quando afirmam gostar da
modalidade outros, muitos relatam gostar de ficcdo cientifica, aventura, comédia, biografias,
um deles cita até a obra “O Pequeno Principe” na modalidade referida, o que confirma a falta
de clareza quanto ao conhecimento das caracteristicas intrinsecas a cada género literario.
Claro que nessa mesma categoria alguns alunos também citam livros de autoajuda, ciéncias

humanas, biografias, textos digitais, mas é relevante o numero de alunos que ndo conhecem 0s
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elementos que compdem os géneros literarios, em especial no caso, 0 romance, conforme

podemos analisar no Quadro 3.

Quadro 3 - Respostas quanto aos géneros preferidos (Questéo 3):

Género Literario Discurso dos alunos
Romance A2 — “Porque fala de amor. E nada melhor que o amor”.
A3 — “Porque me deixa curiosa sobre o final e tem muitos

conflitos e problemas a serem relacionados™.

A8 — “Porque ¢ legal, divertido, e eu adoro o Harry Potter”.

Al3 — “Acho que quando o conto se trata de amor ele passa a
ficar mais interessante”.

A18 — “Gosto do romance de a¢do ¢ aventuras”.

A 27 — “Porque fala sobre o sentimento das pessoas”.

A 29 — “Prefiro os livros de historia, ci€ncias humanas que me
facam descobrir novas coisas”.

Al12 — “Porque ¢ bonito ¢ é bom para ler”.

A16 — “Porque acho mais interessante”.

Poema A23 — “Porque gosto de livros expressivos nos quais encontro a
verdade”.

A32 — “Porque as poesias sdo muito bonitas, principalmente as
que falam de amor e amizade”.

Cronica A6 — “Porque na cronica tem muito aprendizado e muitos
personagens, mistérios e magia. E outros tipos de experimentos”.
Al4 — “Pois ¢ ficcdo de acdo e fic¢do cientifica, traz mais
adrenalina”.

Al19 — “Pois cronicas sdo as histérias que mais usamos a
imaginagéo e sdo as que ndo parecem ser normais”.

A24 — “Eu ndo tenho um género fixo, mas se fosse para escolher,
eu escolheria um fantasioso”.

A28 — “Pois tem mais a¢do”.

Conto A5 — “Porque além de serem pequenos, tem lindas historias e
fantasia”.

A9 — “Gosto de livros no estilo de aventura, como livros de
Harry Potter e Perci Jackson”.

Al7 — “Porque com o conto a gente tem muitas ideias [...] € isto
¢ muito bom”.

Outros Al — “Porque ¢ mais interessante”.

A2 — “Gosto de livros que ensinam ligdes de vida, que faz a
gente parar para refletir, que tenha &timas frases, coisas
sobrenaturais”.

A20 — “Porque prefiro outros”.

A22 — “Na verdade gosto de tudo um pouco: cronicas, poemas,
poesia, romances, contos (...) estou sempre procurando coisas
novas. Gosto de livros como uma histoéria do futebol, o pequeno
principe, minhas memorias, Lobato, etc.”.

A26 — “As vezes gosto de ler [...] comédia, porque me faz rir”.

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora com base nas respostas dadas pelos alunos em 16/10/2017
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Para a pergunta que se refere a quantidade de textos que os alunos costumam ler
(questdo 3 do Questionario do Aluno, apéndice B), parte significativa (10 alunos, perfazendo
um total de 31%) da turma Ié mais de 5 livros por ano, muitos textos, principalmente em meio
digital, e ndo consideraram nesse quesito apenas textos literarios, mas sobre os mais variados
assuntos, conforme vemos na Tabela 2. O género textual que declaram ler menos é o jornal,

por ndo circular muito em cidadezinhas de interior como Rio de Contas.

Tabela 2 - Leitura dos alunos no ano de 2017. Questéo 03

Quantidade de Alunos %
textos
Até 05 10 31
>5 16 50
Né&o sabe 6 19
Total 32 100%

Fonte: Tabela elaborada pela pesquisadora com base nos dados da pesquisa realizada em 16/10/2017

A questdo 4 do Questionario dos Alunos investiga se os alunos gostam ou ndo de
participar de atividades literarias propostas pela professora, a qual 90% dos alunos afirmam
gostar, demonstrado na Tabela 3, alegando que é a oportunidade para ampliar o aprendizado,
melhorar a leitura, a capacidade de interpretacdo de textos, principalmente. Outros alunos
também alegam que gostam por obterem prazer, aulas mais dinamicas e divertidas que

agucam a curiosidade pelas novidades que traz.

Tabela 3 - Participacdo das atividades literarias em sala de aula (Questéo 4)

Quantidade de Opcdes dadas %
alunos
29 Gostam 90
3 N&o gostam 10
32 - 100

Fonte: Tabela elaborada pela pesquisadora com base nos dados da pesquisa realizada em 16/10/2017

Por outro lado, hd um grupo que apesar de declarar que gosta das atividades, 0 motivo
alegado néo seria tdo nobre assim, pragmaticamente dizem que € a oportunidade de aumentar

a sua nota. E ha ainda os que admitem ndo gostar, € mais uma vez, nas respostas aparece, de
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forma recorrente, que os alunos nem sempre aprovam os textos selecionados pela professora,
ou que ndo se identificam com os projetos literarios propostos pela escola. Claro que pelo
tempo em que permanecemos na escola, ndo € possivel afirmar que estas opinides emitidas
pelos alunos ndo se trata de apenas transferéncia de responsabilidade, ou seja, o fato de nédo
realizarem as atividades por outros motivos e utilizarem estas afirmativas como subterflgio

ou pretexto.

Quadro 4 - Participacdo dos alunos nas atividades literarias realizadas pela escola (Questéo 4):

Motivos alegados Discurso dos Alunos

Obter Al12 — “Porque isso melhora o aprendizado ¢ a leitura”.
Al17 — “Porque isso melhora a mente da gente”.

Al8 — “Ajuda a aumentar o conhecimento sobre tal
assunto. Além de melhorar nosso relacionamento
social”.

A29 — “Porque ¢ bom para nossa formac¢ao e nosso
aprendizado. E isto serve para o nosso futuro”.

A30 — “Para que cada vez aprendamos mais sobre
leitura”.

A31 — “Porque ¢ algo diferente, muda um pouco a aula
e traz aprendizado”.

A32 —“Porque os livros que ela nos pede para ler, na
maioria das vezes, sdo fatos que ocorrem no mundo e
isso ajuda a ficarmos informados”.

conhecimento/aprendizado

Melhorar leitura e A10 — “Ajuda no desenvolvimento literario da gente”.
A20 — “Porque melhora a leitura e a interpretacao”.
A28 — “Porque melhora a leitura e a interpretacdo de
texto”.

interpretacdo

Curiosidade/novidade/interesse/ | A3 — “Porque conhego livros novos, maravilhosos, que
se ndo fosse a atividade, eu nao leria”.

A7 — “Porque me incentiva a ler, desperta a
curiosidade”.

A9 — “Porque gosto muito de trabalhar com atividades
literarias, redagoes”.

Al3 — “Porque gosto dessa matéria e me interessa
bastante quando se trata de leitura”.

Al5 — “Porque ¢ muito bom vocé ler com o professor”.

lazer

Pragmatismo A4 — “Porque sempre vale ponto”.

A6 — “Sim. Quando a professora da ponto”.
A16 — “E algo que pode ajudar nas notas”.
Al18 —“Porque pode ajudar nas notas”.

9% 99

A21 — “Valendo ponto nos “faz”.”.

N&o gostam Al — “Porque sdo chatos”.

A5 — “Porque os livros sdo muito sem graga, tem
historias que ndo tem nada a ver com 0 que costumo
ler, e sdo muito grandes. E eu ndo gosto de ler livros




grandes”.
A23 — “Porque nem sempre gosto dos projetos”.

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora com base nos dados da pesquisa realizada em 16/10/2017
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Nas perguntas 5 e 6 do Questionario do Aluno — Apéndice B estes foram unanimes em

reconhecer que a leitura literaria pode contribuir para a formagéo do individuo e também que

ajuda a refletir e compreender o mundo de forma melhor, enriquecendo assim a sua

experiéncia na relacdo com o mundo e consigo mesmo, de acordo com os resultados do

Quadro 5. Reconhecem a potencialidade que existe na leitura em ampliar aspectos cognitivos

e de aprendizado da graméatica. Também acreditam que ndo sé ajuda a compreender melhor o

mundo, como pode contribuir para melhorar a realidade em seu entorno.

Quadro 5 - Contribuicdo da literatura para a carreira estudantil do aluno (Questdes 5 e 6):

Categorias

Discurso dos alunos

Cognicdo e aprendizado
gramatical

A3 — “Quem I€ estimula o cérebro e aprende muito mais
coisas, armazena mais assuntos. Escreve bem, interpreta
melhor diferentes situagoes”.

A9 — “Leitura ¢ fonte de tudo, entdo quem Ié sabe mais das
coisas, tem um vasto vocabulario, se comunica melhor”.
All — “Quanto mais a pessoa 1€, mais ela aprende a
escrever melhor”.

A21 — “Porque melhora a memoria e a aprendizagem”.
A25 — “Porque incentiva lingua portuguesa e a escrita”.
A26 — “Contribui na interpretacdo de textos”.

A28 — “A leitura é fonte de tudo, aumenta o estimulo do
cérebro, e melhora a formagao™.

Conhecimento para a

construgdo de um mundo melhor

A7 — “Ensina muito. A conviver, a ter calma, saber lidar
com certas coisas”.

A16 — “Livros contribuem para a mudanca das pessoas”.
A22 — “Quando a pessoa 1€, ela se torna pessoa
entendedora de diversos assuntos e ela vai poder
questionar e opinar sobre qualquer assunto, etc.”.

A27 — “Melhora, porque a pessoa pode mostrar seus
sentimentos e a realidade do mundo”.

A31- “Acho que contribui, porque no Brasil em que
estamos hoje € necessério leitura. As vezes nds temos
tantas davidas e ndao sabemos que a resposta pode estar
dentro de um livro”.

A32 — “Quanto mais o individuo 1€, mais ele aprende
sobre 0 mundo e as coisas do mundo. Ele se torna mais
inteligente. Pois os livros, cada um deles tem uma opini&o
diferente sobre um mesmo assunto. Isso nos ajuda a
compreender opinides diferentes das nossas”.

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora com base nos dados da pesquisa em 16/10/2017
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A respeito do trabalho por meio dos contos destacados na questdo 7 a sala dividiu-se
nas categorias dos que gostam de ler, mas ndo gostam de produzir contos, ou ainda néo se
sentem habilitados para tal atividade; os que gostam de ler e produzir contos, que expressaram
ser a maioria; 0s que gostam de produzir contos, mas nao gostam de ler, e ainda os que nédo
gostam do trabalho com contos, porque ndo aprovam o0s textos selecionados, como esta
demonstrado no quadro 6. Essa resposta recorrente em varias questdes a respeito de textos
cansativos, livros macantes, temas que ndo os interessam, reforcou nossa decisdo em trabalhar
com a pré-selecdo de contos na proposta de intervencdo, durante a Sequéncia Didatica, como

forma de minorar essa rejei¢do as atividades literarias com toda a sala de aula.

Quadro 6 — Leitura e producdo de conto indicado pela professora (Questao 7)

Justificativa Discurso dos alunos

Gosta de ler, mas ndo de produzir | A2 — “Gostar de ler eu até gosto as vezes, mas produzir
Nndo nasci para isso”.

A7 — “Ler até leio, mas produzir eu ndo gosto, ndo. Ndo
tenho vocagao”.

Al10 — “Produzir conto literario nem tanto, pois tenho
dificuldade em desenvolver o conto. Agora ler, de uns
tempos para ca comecei a gostar muito”.

A24 — “Gosto de ler, mas ndo de produzir”.

contos.

Livros/textos chatos, cansativos. | A2 — “Nem sempre os contos indicados por ela sdo
legais”.

A23 — “Mais ou menos, porque nem sempre me identifico
com 0s contos propostos”.

A25 — “Depende do livro. Pois tem alguns chatos, que néo
me interessam”.

Gosta de ler e de produzir. A3 — “Sim. E bom ver se sou capaz de conseguir inventar
uma historia com sentido”.

A4 — “E bom se vocé é capaz de fazer uma historia”.

A9 — “Sim, pois cada vez mais eu vou ser estimulado a
fazer isso de espontanea vontade”.

All —“Sim, pelo fato de ser bem legal e divertido”.

A22 — “Sim, acho bem legal vocé poder usar sua
imaginacdo para a criacdo de textos. Podemos até expor
nosso modo de pensar sobre as coisas”.

N&o gosta de ler, mas gosta de | A5 — “Mais ou menos. Na verdade, eu gosto mais de
produzir contos. produzir do que de ler”.

A28 — “Gosto mais de produzir, porque acontece o que eu
quero”.

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora com base nos dados da pesquisa realizada em 16/10/2017
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Conforme ja haviamos notado em outras questes, os alunos ndo desenvolveram
competéncias satisfatorias para o reconhecimento dos diferentes géneros literarios. Portanto,
ao mesmo tempo que alguns alunos afirmam que o género é trabalhado em sala de aula,
principalmente na abordagem de leitura para interpretacdo do texto, analise e posterior
avaliagéo, inclusive provas, a maioria de alunos afirma que este género néo foi trabalhado, e
que talvez pela interrupcdo do projeto de leitura na escola ndo foi oportunizado a eles o

contato com os contos, explicitado no Quadro 7.

Quadro 7 — Trabalho com o género conto (Questdo 8):

Justificativa Discurso dos alunos

Género ndo trabalhado A5 — “Nao é muito que a pro passa contos ou
livros para a gente ler”.

A7 — “Nao estou lembrada de aulas dela em
relagdo a contos fantasticos”.

All — “NZo. Nao temos mais projetos de
leitura, mas temos a parte que nos fazemos
redacao”.

Al19 — “Ela ndo trabalha muito com conto.
Nos anos anteriores ela passava livros para 0s
alunos lerem e depois fazerem prova”.

A22 — “A professora pede para a gente ler
livros como Senhora, A moreninha, Dom
Casmurro, e faz questionarios sobre
determinados livros”.

A26 —“Ela ndo trabalha muito com contos”.
A29 — “Até o momento ndo tenho visto. Mas a
nossa professora é étima e da outros trabalhos
interessantes para fazermos”.

A3l — “Hoje nao temos mais o projeto de
leitura na escola, mas antes tinhamos e era
6timo o trabalho, pois despertava a leitura em
noés alunos”.

Interpretacdo e anélise A3 — “E um trabalho com contos
diversificados, de diferentes temas e
escritores, para interpretar e ver o que vocé
entendeu”.

Al13 — “Ela costuma indicar um livro e depois
de lido, ela faz uma prova dele”.

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora com base nos dados da pesquisa realizada em 16/10/2017

Ainda sobre o trabalho especifico com contos, na questdo 9, 70 % da turma (40% diz
que ndo ha trabalho com contos e 30% afirma que 0 género ndo foi trabalhado). Dez por cento

dos alunos alegam né&o saber se existe a realizagéo de algum tipo de trabalho envolvendo o
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género, e apenas 20% se expressaram positivamente a respeito do conhecimento desta

modalidade textual, conforme a Tabela 4.

Tabela 4 - Trabalho especifico com contos (Questéo 9):

Respostas Alunos %

Né&o ha 12 40

Nao sabe 3 10

Sim 6 20

Género nédo 11 30
trabalhado

Total 32 100

Fonte: Tabela elaborada pela pesquisadora com base nos dados da pesquisa realizada em 16/10/2017

Na ultima questdo, os alunos respondem afirmativamente, na maior parte dos casos, de

que um trabalho especifico de leitura de contos de autores de estilos diversificados possibilite

a assimilacdo de informacbes que o capacitem a produzirem textos com estilo pessoal.

Reconhecem a importancia de entrar em contato com diferentes estilos para ampliar seu

repertorio cultural e seu conhecimento de mundo, e entendem que essa pode ser uma das

estratégias para o desenvolvimento dos estilos pessoais.

Quadro 8 - Trabalho com a leitura de conto e autores de estilos diversificados (Questao 10):

Categorias Discurso dos alunos

Sim A3 — “Sim. Ao ver diferentes estilos vocé consegue distinguir
com mais facilidade o seu preferido ou até fazer uma mistura de
diferentes estilos”.
A8 — “Sim, porque eu estou me inspirando naquele livro”.
A9 — “Sim, porque ao analisar diferentes pontos de vista, vocé
consegue desenvolver o seu proprio”.
A10 — “Sim, porque dé ideias de como produzir textos pessoais”.
Al6 — “Lendo em diferentes estilos pode-se escolher o
preferido”.
A19 — “Sim, pois traz inspiragdo e imagina¢ao”.
A22 — “Melhoraria sim, pois passo a conhecer textos novos,
autores gue eu ndo conhecia e ajuda a ter ideias de como criar
um texto, sobre o que falar etc.”.

Néo Al — “Nao. Acho que isso as pessoas fazem sozinhas, com base
em opinido, imaginagdo e etc.”.

Né&o sabe A25 —“Nao sei”.

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora com base nos dados da pesquisa realizada em 16/10/2017.
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De fato, depois de ler as respostas dos alunos da questdo 10, vale relatar que ao final
de nossa proposta de intervencao, a producdo dos contos dos alunos, ap6s o contato deles com
Edgar Allan Poe, Théophile Gautier e Tchekov, muitos contos produzidos por eles
apresentavam caracteristicas dos autores em sua producdo textual: o suspense, 0 medo, 0
narrador-personagem, o detalhe, a hesitacdo, a noite, dentre outros temas e estratégias

narrativas utilizadas pelos autores estudados e seus respectivos contos.

4.2 PERFIL DA PROFESSORA

Na etapa | do primeiro modulo da sequéncia didatica, o questionario de 17 questdes
foi entregue a professora regente da classe?®. Objetivamos com esse questionario investigar
suas percepgdes a respeito do ensino de literatura, tanto na leitura quanto na producdo de
textos literarios: o género literario que ela mais aprecia, suas experiéncias com o texto literario,
bases tedricas que a apoiam no seu trabalho, contribuicdo da literatura na trajetéria com os alunos,
avaliacdo da sua metodologia, estratégias pedagdgicas e didaticas, etc. Utilizamos como base para
elaboracdo das questdes a abordagem de Cereja (2005) a respeito de uma pesquisa realizada em
escolas particulares e publicas de Sdo Paulo das concepg¢des dos professores no trabalho do texto
literario em sala de aula.

A professora tem formacdo em Letras pela UESB, formou-se em 2014, mas exerce a
profissdo ja ha 25 anos. Possui uma especializagdo em Ensino de Lingua Portuguesa e seu
trabalho sempre se deu no &mbito do Ensino Fundamental. Relata ler com frequéncia, e sua ultima
obra lida foi “A Moreninha”, de Joaquim Manoel de Macedo.

Em primeiro lugar, investigamos o conceito pedagdgico desta professora a respeito do
ensino do texto literario (questdes 1 e 2) cuja resposta abrangeu: 1) A importancia da literatura
relacionando-a ao acumulado cultural humano através dos tempos. 2) Relata também que a
literatura deixa as pessoas mais reflexivas, sensiveis, criticas, abertas para novos olhares, com
maior criatividade e compreensdo do mundo. As respostas da professora acabam nos remetendo a
uma afirmacdo de Cereja (2005), indicando a dificuldade de muitas pessoas em se conceituar
literatura como arte e seu objeto basico, a palavra. Assim, passam a associar literatura as

experiéncias humanas e cultura em geral (Cereja, 2005). “Como se observa, [...] os conceitos [...]

28 A professora em questdo ndo participou das atividades realizadas nesta proposta de intervencao realizada nesta
turma de 9° ano, porém achamos relevante propor este questionario para conhecer seu posicionamento teérico e
pratico sobre o trabalho com o texto literario em sala de aula para ter percepgao se suas concep¢des pedagdgicas
convergiam com as que proporiamos nesta Sequéncia Didatica.
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poderiam ser atribuidos a historia, a sociologia ou a filosofia” (CEREJA, 2005, p.37), €
completamos, a psicologia, pois se a literatura ¢ vista tdo somente como algo que “deixa as
pessoas mais reflexivas e sensiveis”, € algo que poderia ser creditado a outros campos das
ciéncias. Em seguida, na questdo 3, considerando as dimensdes do ensino de Lingua Portuguesa
no Ensino Fundamental do ultimo ciclo qual seria a componente mais importante para ensinar:
gramatica, literatura ou producdo textual, ao que ela ponderou que formam uma triade que se
complementam, porém destacou a importancia da leitura (ndo necessariamente apenas de textos
literarios) como ponto de partida para alcangar éxito no ensino destes trés itens citados neste
quesito. A referéncia teorica citada na pergunta de namero 4 foi o professor Douglas Tufano, que
escreve livros sobre Literatura Brasileira, livros paradidaticos e livros de gramética. O professor
Tufano ainda trabalha com capacitacdo de professores no Brasil.

A partir da questdo 5, passamos a investigar sobre qual seria a abordagem mais valorizada
no curso de literatura ofertado pela professora aos alunos, se mais historiografica, ou pelas escolas
literarias, ao que ela respondeu que seria desenvolver nos alunos a capacidade de compreender e
interpretar textos literarios. Apesar de ndo aparecer como um objetivo declarado na questdo 2, da
importancia do ensino de literatura objetivar formar leitores do texto literario, a resposta aparece
na questao 5 de forma muito clara.

Para trabalhar determinados contetdos, na questdo 6 a professora relata que escolheria a
estética literdria e apresentaria aos alunos as caracteristicas desta estética literaria e o seu
contexto. J& como estratégia para trabalhar com autores literérios realizaria apresentaces teatrais,
leitura de suas principais obras, discussdo de filmes baseados nestas obras, estimularia os alunos a
elaborarem resenhas literarias dos autores lidos.

Na questdo 7, a professora explica como se da a interacdo em torno do texto literario, a
qual é conduzida pela propria regente, que abre a discussdo com a sala sobre este texto, e além de
opinar, também ouve e discute a opinido dos alunos. A professora considera a contextualizacdo do
texto literdrio muito importante (questdo 9), assim como também estabelecer relagdes entre
texto/autor e tradicdo literaria (questdo 10). A abordagem da sequéncia cronologica das estéticas
literarias foi considerada relativamente importante. No trabalho com leitura extraclasse a
professora ndo tem um planejamento pré-estabelecido de quais obras utilizar, pois escolhe em
conjunto com a equipe pedagogica e demais colegas a depender do projeto de leitura da escola.

Ao responder a questdo 12 da forma pela qual explora a leitura de obras literarias na sala,
se por forma de discussdo e provas, ou trabalhos e debates, ou ainda em forma de seminarios, a
professora afirma privilegiar a utilizacdo de provas e trabalhos, mas também lanca méo de
abordagens criativas como representacdo teatral, criagdo e apresentacdo musical, desenho e

producdo textual. A parte da resposta sobre provas e trabalhos coaduna com o que foi respondido
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no questionario dos alunos, quando dizem que leem e depois realizam avaliacBes escritas e
trabalhos.

Na questdo 13 ela responde que se considera satisfeita com seu trabalho em literatura, mas
opta em ndo justificar o motivo. Em seguida, na questdo 14, a respeito de qual seria 0 aspecto
mais explorado no trabalho com o texto literario, se a leitura, a interpretacdo, a producéo ou a
analise linguistica, a professora alega trabalhar com a analise linguistica, que ainda ndo foi
explorada no &mbito do texto literario, possivelmente o que ja foi pré-definido pelo livro didatico.

A respeito da percepgéo da receptividade dos alunos na abordagem do ensino de literatura
a professora relata que alguns alunos ndo gostam de ler e escrever contos e o fazem apenas por
obrigagdo, mas que ha uma parcela da turma que gosta de ler e escrever de forma mais “leve” pela
indicacdo dos amigos. Essa € uma questdo que remete novamente ao problema da escolha dos
textos, pois muitos alunos em seus questionarios declaram ndo gostar dos textos literarios
selecionados, e que gostariam de poder escolhé-los também. Inferimos que a professora ao revelar
que os que gostam de ler e escrever, o fazem por indicagcdo de amigos, estaria confirmando o que
os alunos relatam sobre restrices na escolha dos textos literarios a serem trabalhados em sala de
aula.

Em seguida, a entrevistada alega que a maior dificuldade que encontra para trabalhar
leitura e producdo de contos € a falta de interesse e participacdo de alguns alunos. Por fim, para
ela o curso de literatura ideal teria que “mostrar técnicas, estruturas ou recursos de leitura e
escrita”. Essa afirmacdo final da professora indica que sua inquietacdo a respeito de um curso de
literatura ideal deveria acontecer em primeiro lugar no ambito de se capacitar o professor com
uma formacdo mais consistente para que pudesse efetivar abordagens mais eficientes, efetivas e

eficazes em sala de aula com seus alunos.

4.3.ANALISE DA PERCEPCAO DOS ALUNOS DOS CONTOS LIDOS

Na etapa de Produgdo Inicial, além dos alunos serem estimulados a escrever contos
fantasticos, podendo escolher fazé-lo sozinhos ou em duplas ou em trios (teve até um que saiu
em quarteto), também nesse momento, escolhemos dois contos da pré-selecdo realizada por
eles mesmos: “A Cafeteira”, de Théophile Gautier, e “Morella” de Edgar Allan Poe.
Procedemos a leitura compartilhada em voz alta, e foi passado um roteiro de perguntas para

que eles respondessem. Na sequéncia colocamos estas perguntas em um quadro, para que eles
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apresentassem as respostas que conseguiram neste primeiro contato, conforme podemos

acompanhar no Quadro 9:
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Quadro 9 — Leitura de Contos na Etapa de Producéo Inicial - Primeiras leituras e analises

Contos | Tema Autorese | Relacbes Linguagem Caracteristicas das estratégias
Estilos Dialdgicas e temas literarios
(Ceserani 2006)
Amor Théophile Caso de amor | Complexa, Noite, seres inanimados tornam-se
Cafeteir | Impossivel | Gautier com alguém | Antiga e | seres “vivos”, humor, vida dos mortos,
Mais que é | Rebuscada. almas de outro mundo. Hesitacgéo.
detalhista, sobrenatural.
mais Narrador em
romantico. primeira
pessoa.
Morella | Amor Edgar Allan | Caso de amor | Complexa, Loucura, medo, obscuro, duplo,
macabro Poe com alguém | Antiga e | hesitag&o.
Mais que é | Rebuscada.

sombrio e | sobrenatural.
assustador. Narrador em
primeira
pessoa.

empiricas (A)

Fonte: Quadro desenvolvido pela pesquisadora referente a atividade aplicada em 17/10/2017.

O quadro 09 é um demonstrativo das principais conclusdes as quais a turma chegou.
Ao lerem os contos “A Cafeteira” de Gautier (2006) e Morella de Poe (2006) os alunos, na
fase de Producdo Inicial, de forma empirica e intuitiva, responderam acerca de algumas
caracteristicas de cada conto lido. Referindo-se ao conto “A Cafeteira”, de Gautier (2006),
dizem que o tema fala de um amor romantico, mas que é impossivel de acontecer, pois a moga
que danca com o narrador-personagem trata-se de um fantasma, que seria “uma apari¢do”.
Mas no conto “Morella” de Poe (2006), para eles, trata-se de um “Amor assustador”, pois o
narrador passa a ter medo da mulher e suas “manias” de mexer com estudos sobrenaturais.
Mais macabro ainda, quando ela morre e deixa uma filha, que o pai, anos depois, da 0 mesmo
nome da mae, e por ultimo, a filha cresce muito rapido, cada vez mais parecida com a méae, e
morre. Quando a enterram, descobrem que o jazigo onde deveria estar 0s restos mortais da
Morella-mé&e ndo tem nada, sugerindo que ambas poderiam ser a mesma pessoa, ou ainda que
0 narrador estivesse louco.

Aproveitamos para questionar aos alunos sobre o estilo de cada autor, a um primeiro
olhar, ao que responderam que enquanto Gautier, mesmo falando de “coisas sobrenaturais”,

seria um autor de estilo mais leve, detalhando mais a cena, falando até como eram engracados
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0S personagens que estavam nas gravuras da parede dancado desajeitados, Poe escreve de um
jeito assustador, mais “escuro”, ndo tem humor.

Quanto a relacdo dialdgica encontrada entre os dois contos, os alunos sentiram
dificuldade para responder, por falta de conhecimento do conceito, nesse primeiro momento, e
identificaram apenas a questdo do narrador na primeira pessoa, que é algo que ja
identificavam anteriormente, em estudos sobre outros géneros literarios, a exemplo de
romances e cronicas, ja trabalhados pela professora-regente em outras ocasides. Acharam a
linguagem utilizada em ambos o0s contos complexa, rebuscada, antiga, haja vista o
distanciamento temporal que potencializa esta percepcdo, aliado a falta de contato habitual
com esse tipo de obra literaria. Por fim, foi solicitado aos alunos que distinguissem quais as
caracteristicas que viam em cada conto, sem saberem ainda nesse momento, que falavamos
das categorias delineadas nos pressupostos teéricos de Ceserani (2006).

Dessa maneira encontraram algumas caracteristicas que foram expressas com o0
vocabulério pré-existente, mas que na tabela transcrevemos ja utilizando a terminologia
referendada pelo autor (CESERANI, 2006). Quanto ao conto “A cafeteira” de Gautier (2006),
descreveram suas caracteristicas da seguinte forma: “Estd tudo normal de dia, quando chega a
noite tudo muda, ¢ as coisas ficam estranhas™”; “Os objetos viram ‘gente’ ¢ comegam a
dancar”, “A moga, Angela, que danga com o narrador, ¢ uma mulher linda, mas é uma alma
de outro mundo, por isso € um amor impossivel”. E ao fim, citam a hesitagdo como uma
caracteristica importante desse conto: “Serd que tudo aconteceu, ou tudo ndo passou de um
sonho? Nunca saberemos ao certo!” Foi o posicionamento de alguns alunos.

Em sequéncia, passam a analisar o conto “Morella”, e identificam nele as posigdes
sombrias e mais macabras do que o conto anterior. As seguintes impressdes foram registradas
e identificadas pelos alunos como caracteristicas: “A gente nao sabe se o conto se passa de dia
ou de noite, mas a sensagdo que temos ¢ que ¢ sempre escuro”’, o ambiente psicologico que
Poe consegue compor em seus contos, como estilo autoral, da ao leitor essa sensacdo
permanentemente sombria; “Ao ler esse conto ficamos com a impressdo que o narrador-
personagem é louco, ou esta ficando!”. Essa talvez seja uma das caracteristicas que mais salta
aos olhos de quem entra em contato com a obra de Edgar Allan Poe, seus personagens,
narradores ou ndo, dao sempre a impressdo de algo doentio, psicopata, e € impossivel passar
despercebido, mesmo para quem Ié de maneira descomprometida com conceitos tedricos
basicos. Alguns alunos ainda apontam para a questdo da mae poder ser a filha, ou ndo. E ai

aparecem duas caracteristicas categorizadas por Ceserani (2006): o duplo e a hesitacéo.
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Dessa maneira, percebemos que os alunos conseguem de forma intuitiva analisar
alguns elementos dos contos. Porém, por ndo conhecerem ainda sistematicamente as
categorias e 0s critérios de estratégias e temas, além da questao dialdgica (intertextual), acaba
por passar despercebido que ambos 0s contos possuem elementos intertextuais na hesitacao,
que é algo intrinseco a narrativa fantastica, ambos falam de amores néo realizaveis: seja pela
morte (A cafeteira), seja pela questdo socialmente condenavel (a sugestdo de amor pela filha

durante a narrativa, trazendo a possibilidade do incesto, em “Morella”).

4.4. ANALISE E PERCEPCAO DOS ALUNOS DAS RODAS DE PROSA

No dia 28 de outubro de 2017, um sébado, fomos todos, a pesquisadora, os alunos, a
professora e os mestres contadores de causos (os grios) em algumas vans alugadas para o
Hotel Raposo Chalé, que possui uma estrutura apropriada para receber o grupo, pois tem um
grande saldo que recebe eventos. Este hotel fica a margem da antiga Estrada Real, e esta
situado a dois quildmetros da cidade, portanto, é excelente para que os alunos pudessem ficar
mais concentrados na atividade que se daria. Apesar de ndo termos previsto no planejamento
metodoldgico inicial, tivemos a ideia de registrar o encontro, e foi providenciada para a
ocasido a contratacdo de profissionais de uma empresa que registraria todo o evento em
audiovisual. Também foi realizada a logistica de lanches e autorizagdo dos pais e responsaveis
para a execucao dessa etapa prevista na sequéncia didatica.

Foram convidadas ainda duas gridés aprendizes que trabalham com contacdo de
histérias e com atividades culturais de sambas e cantigas de roda antigas de matriz de
comunidades tradicionais. Ao todo reunimos quatro mestres de contacdo de histéria que se
encontram na faixa etaria entre os 70 e 80 anos de idade. Uma das senhoras é parteira, a outra
é antiga lavradora e coletora de ervas, uma delas é professora de ensino fundamental |
aposentada, e 0 Unico homem é um senhor quilombola lider do grupo de reisado de sua
comunidade. Iniciamos a atividade promovendo uma ciranda e utilizamos cantigas de roda e o

toré?® como dindmica de apresentacéo e descontragio para os participantes.

Presente nas manifestacdes culturais de diversos povos indigenas que vivem no Nordeste, o Toré é um
ritual que une e danga, religido, luta e brincadeira! Ele pode variar de acordo com a cultura de cada povo,
mas é praticado por muitos, como os Kariri-Xoc6, Xukuru-Kariri, Xoc6, Potiguara, Pankararé, Pankakard,
Truka e os Funil-8. In https://mirim.org/node/17217 acessado em 20/02/2018 as 20h25min h.



https://mirim.org/node/17217%20%20acessado%20em%2020/02/2018
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Todos se sentaram em roda, no chdo, menos os grids que ficaram em cadeiras para
terem mais conforto e visibilidade. Cada um passou a narrar os causos fantasticos dos quais se

lembravam, pois, € pela memoria que a oralidade opera, e neste sentido Peralta afirma:

A memodria, portanto, deverd ser entendida como o resultado da intersecdo de
histdrias pessoais e sociais, concebendo o individuo enquanto agente interpretativo
auténomo, embora sempre relacionado com o universo cultural no qual o individuo
esta inserido. Em suma: a construcdo do passado, embora assentado sempre em
quadros de significagdo e em contextos culturais especificos, ndo deixa também de
estar moldada pelas experiéncias emocionais e pelas expectativas pessoais de cada
individuo (PERALTA, 2007, p.19).

As historias que comecaram a ser narradas fazem parte de memorias individuais destes
mestres, mas também de alguma maneira sdo memorias coletivas. Como exemplo podemos
citar a narrativa da mestra parteira que conta que um “defunto” apareceu para ela, dando-lhe
ouro em troca de um ritual. Em suas lembrangas, guarda as especificidades do que ela narra
como individuo, mas aparecerem almas de outro mundo é algo compartilhado coletiva e
socialmente dos membros mais velhos da sociedade riocontense que tem sua historia
assentada no ciclo do ouro do Brasil colonial.

Depois da primeira historia narrada, sobre defuntos que aparecem oferendo ouro, foi a
vez de outra narrativa compartilhada socialmente de fundo fantastico, que todos acabaram
contando coletivamente, cada um participando de um pedaco dela; o que prendeu
especialmente a atencdo dos alunos: Foi o causo do “Addo Vermelho”. Exporemos
sinteticamente a narrativa: Adao Vermelho era um carcereiro da delegacia em meados do
século XX. Um dia, em um sitio que possuia nos arredores da cidade, este homem flagrou um
adolescente roubando pequis dentro do seu terreno. O rapaz era filho cacula de um lider
indigena que morava na periferia da cidade. Este povo indigena, conhecido como “Panelada”,
como quase sempre acontece no Brasil, era discriminado na cidade pela sua origem silvicola.
Portanto, enraivecido “Adao Vermelho” sacou sua arma e o acertou com um tiro pelas costas,
matando-o na hora. Cumpriu uma pena relativamente curta pelo homicidio e retornou ao seu
cotidiano. Porém, segundo os contadores de causos, ele passou a desenvolver
comportamentos estranhos e se alimentava de insetos vivos. Falam todos em unissono,
arregalando os olhos e fazendo sinal da cruz: “Foi porquéra que Laurindo Régi fez!! Foi
feitico dos bao! ” (referindo-se ao lider da Panelada, pai do menino). Anos se passaram, €
“Adao Vermelho” continuava com seu estranho habito... a molecada da rua fazia chacota com
ele e apelidaram-no de “Baygon” — veneno inseticida — o que o deixava furioso. — Neste

momento provocam muitas risadas entre os alunos ouvintes — 0 que nos comprova que o



102

humor como elemento retérico das narrativas fantasticas (CESERANI, 2006) ndo pertence
apenas ao género escrito.

Passado algum tempo, o Addo Vermelho morre subitamente, aparentemente de ataque
cardiaco, mas no seu veldrio, ele retorna dos mortos (provavelmente teve uma catalepsia). SO
que decide procurar o pai do jovem que matou e vai até ele dois dias depois de “ressuscitar”
para pedir perddo. Chega a casa de Laurindo Régi e pede perddo, ao que este lhe responde:
“Véa para o inferno! ” — Adao Vermelho retorna a sua casa e morre “de novo™...

Este momento nos remete as discussbes sobre a narrativa oral e suas estratégias
discutidas por Zumthor que envolvem além do texto, do discurso, do enunciado, elementos
como o gestual, a entonacdo da voz, dando a esta modalidade narrativa 0s contornos de

performance, pois segundo o autor:

[...] a performance é a agdo complexa pela qual uma mensagem poética é

simultaneamente, aqui e agora, transmitida e percebida. Locutor e destinatario, e

circunstancias (quer o texto, por outra via, com a ajuda de meios linguisticos, as

represente ou ndo) se encontram concretamente confrontados, indiscutiveis. Na

performance se redefinem os dois eixos da comunicacdo social: 0 que junta o locutor

ao autor; e aquele em que se unem a situacéo e a tradi¢cdo. (ZUMTHOR, 1997, p.33)

E ndo sé o narrador langa méo de estratégias narrativas performéticas, mas também os
ouvintes sdo envolvidos e também se utilizam instintivamente o gestual e as expressoes
faciais na recep¢do do causo. Este é um elemento que também faz parte da performance dos

ouvintes, envolvendo-os nesta relacdo dialégica complexa, pois segundo Silveira:

Um aspecto importante referente a performance aqui é a comunicacdo que se
estabelece no dialogo entre o contador e seus ouvintes, referendando a troca que se
registra na producdo oral do texto pelo contador e na respectiva recepcdo dos seus
ouvintes, presentes/participantes da acdo de contar. Outro ponto referido [...] € a
relagdo locutor (quem transmite a mensagem) e o destinatario (aquele que
recebe/troca essa mensagem) (SILVEIRA, 2014, p. 3).

Este momento foi um dos pontos altos do encontro, pois quando a palavra passava de
um para o outro contador, ou um complementava o que o outro dizia, os alunos também se
movimentavam permanentemente para ficarem mais sintonizados e focados no que o contador
de causo tinha a falar naquele momento. Alguns até deixavam o conforto de ficar sentado, e
ficavam de cocoras ou ajoelhados para mudar de posicdo mais rapidamente, participando
assim desta relagdo dialdgica performética que o envolvimento pela narrativa oral pode

proporcionar de forma magistral.
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Ao todo foram narrados oito causos aos alunos, e terminamos com outra ciranda de
agradecimento nesse momento do encontro, que durou aproximadamente duas horas. Depois
disso, os gribs e os alunos foram para a area externa do hotel, para lancharem e as equipes que
escreveram 0S contos sairam e sentaram ainda para conversar e entrevistar de forma
espontanea os mestres, cada grupo e um mestre sentados em mesas distintas. Os alunos foram
anotar ideias para suas narrativas, tentar ouvir mais alguma histdria e terminamos a tarde com
sujeitos da pesquisa bastante animados para a producdo textual fantastica a qual foram
desafiados a cumprir.

Posteriormente, em sala de aula, deste encontro alguns elementos foram aproveitados
pelos alunos. Duas equipes decidiram utilizar historias da narrativa oral para reescrevé-las. E,
retomando a rotina das aulas na segunda-feira, abrimos a discusséo sobre as impressdes deles
sobre a Roda de Prosa vivenciada dois dias antes no evento do qual participaram. Ja na escola,
lemos o conto “Na cabine do Navio” de Crawford, e o conto “O sapateiro e a for¢a maligna”,
de Tchekov. Ao terminarmos fizemos um quadro comparativo na lousa para eles
identificarem elementos de intertextualidade entre os causos fantasticos contados no sabado
na Roda de Prosa e os dois referidos contos fantasticos escritos. Os alunos identificaram os
seguintes elementos de intertextualidade: Entre os causos de “defunto” que “deu” ouro ¢ “O
sapateiro e a for¢ca maligna” disseram que ambos remetem aos rituais com entes amaldicoados
para ficarem ricos. Cada um dos personagens, a sua maneira, precisou fazer um pacto com
forcas malignas para acessarem o dinheiro. Também estabeleceram relacGes intertextuais
entre a narrativa da alma do outro mundo que apareceu para dar ouro na casa da mestra
parteira, a horrivel aparicdo do morto-vivo, ou alma de outro mundo também, isto ndo fica
claro no conto, sé que é uma aparicdo monstruosa, na cabine do navio de autoria de Crawford.
A aparicdo de almas de outro mundo em espacos privados, como casas mal-assombradas ou
cabines mal-assombradas foram outro elemento que dialogou aos olhos dos alunos na sua

analise entre os contos lidos e 0s causos assistidos.

4.5. ANALISE DOS CONTOS PRODUZIDOS PELOS ALUNOS

Neste item passamos a discutir os contos produzidos pelos alunos, e decidimos

analisar conjuntamente as produgdes finais e iniciais para fazer uma analise comparativa no
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decorrer explicando os processos que eles conseguiram alcangar com éxito, bem como os que

ndo conseguiram dar conta.

4.5.1. Producdo Inicial e Produgéo Final — analise comparativa

Dando seguimento & proposta de trabalho, apds discutir com os alunos os parametros
basicos do que é um conto fantastico, tanto na modalidade oral quanto na escrita, seu contexto
historico, social e cultural, solicitamos aos alunos que se organizassem para realizar sua
primeira producdo, logo no inicio da Sequéncia Didatica.

Perguntamos na ocasido se trabalhariam com contos de propria autoria, ou se fariam
adaptacdes as narrativas previamente conhecidas. A maioria dos alunos afirmou que preferia
fazer contos baseados em sua imaginacdo, ndo necessariamente utilizando-se das narrativas
orais. Ao abrirmos uma roda de discussdo sobre narrativa fantastica, praticamente todos os
alunos relataram que: 1°) Conheciam varias narrativas de modalidade oral, haja vista o
contato com os mais idosos na familia ou bairro onde moram, e a maioria desses idosos terem
suas origens relacionadas ao garimpo de ouro, sejam 0s préprios idosos, ou sejam seus
antepassados que deixaram histérias e causos como parte do legado intergeracional; 2°)
Conheciam varias histérias de cunho sobrenatural, ou através da literatura contemporanea, a
exemplo das séries comerciais Harry Potter, Crepusculo, lidas e assistidas, e que ocupam o
imaginario desses adolescentes, ou ainda pelo proprio interesse em ler essa tematica.

Foi unanime o discurso dos alunos ao afirmarem gostar deste tipo de narrativa. O
mundo magico, estranho, macabro, insolito é algo que seduz, encanta, e muitas vezes, para
esses alunos é fonte de prazer sem grandes preocupacdes com obrigacbes escolares. A
surpresa no caso, para eles, é serem apresentados a esse género literario na abordagem
escolar, e realmente ficaram entusiasmados ao descobrirem que, ao longo do percurso,
passaram a entender quais sdo 0s componentes de um conto fantastico, o que ampliaria suas
chances para criarem as préprias narrativas.

Foram inicialmente produzidos dezesseis contos, porém duas duplas decidiram desistir
de continuar o processo e entregar a producgéo final, por isso ndo serdo aqui analisadas. Em
um dos contos elaborados, uma das alunas da dupla narra sobre uma historia sua, de cunho

pessoal, 0 que causou desconforto nela, pois comentava que nem sabia se devia contar isso.
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Portanto, essa producéo inicial foi retirada do rol de contos produzidos e ndo serd analisada. A
outra dupla teve um dos membros com problemas de salde grave na familia e também néo
entregou a producdo final, sendo assim também retirada da lista de analises. Restaram,
portanto, quatorze contos, que foram analisados para a percepcdo do dominio dos alunos
sobre tal género literario.

Para sistematizar as analises utilizamos os pressupostos tedricos de Ceserani (2006)
no ambito das abordagens de estratégias e tematicas, e por sua vez, os critérios de Bakhtin
(2015) acerca de elementos linguisticos, por fim, as categorias do fantastico de Todorov
(1975). Com a finalidade de organizar o que encontramos, foi criada uma tabela (Tabela 06)
para facilitar a visualizacdo sintética do que analisamos na Producéo Inicial dos contos dos
alunos, e que serdo comentados abaixo. Com o objetivo de facilitar a leitura de tais analises,
segue abaixo outra tabela (Tabela 07) que servira de legenda para o entendimento das
categorias e critérios utilizados. Logo em seguida, faremos os comentérios da perspectiva de

cada tedrico, relacionando-os com os contos produzidos.
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PRODUCAO Critérios e Categorias
INICIAL Estratégias retoricas e narrativas Elementos tematicos Elementos Intertextual Categorias do
(CESERANI, 2006) (CESERANI, 2006) Composicionais idade Fantéstico
(BAKHTIN, 2016) | (KRISTEVA,
1984)

A| B C DI|E F | G| H | J A  B|C D|E FI G| H | A B A B AlB|C| D |E
Equipe 01* - X |- X | X | X |- - - - X | X X |- - X |- X ' X X X - -l - - X | -
Equipe 02 | - | X |- | X |X |- |- |- |- |- |x - Ix |- - 'x - |- % - X - Ix - -1 - T-
Equipe 03 - - - X | X |- - - - - - - X |- - X |- - X - X - Xl - | - - -
Equipe 04 - X |- X | X |- - - - - X |- - X | X X [ X X | X - X - X{ - | - - -
Equipe 05 - - - X | X | X |- - - - X | X |- - - X | X |- X X X - -l - - X | -
Equipe 06 |- |- |- | X /X |- |- IX X |- |- Ix |- 'x - 'x |- 1-1x - X - X -1 - T-
Equipe 07 - - X | X | X | X |- X | X |- X X | X | X |- X |- - X - X - -l - - X | -
Equipe 08 X | X |- X | X | X |- X |- - - - - - - X |- X ' X X X - -l - - X | -
Equipe 09 - - - X | X |- - - X |- X X | X | X |- X |- - X X X - X{ - | - - -
Equipe 10 - - - X | X | X |- - - - X | X | X |- - X |- - - - X - -l - -] X |-
Equipe 11 - X |- X | X | X |- X | X | X |- - X | X | X | X |- - X - X - -1 - - X -
Equipe 12 - X | X | X [ X | X | X |- - - - - X | X |- X |- - X - X - X - | - - -
Equipe 13 X [ X | X | X | X | X |- X | X [ X | X [ X | X X | X | X |- X | X X X - -1 - - X -
Equipe 14 X |- X | X |- - X | X | X | X | X |- X | X |- X | X | X |- X X X | -1 - |- - X

Tabela produzida para coleta de dados das categorias e critérios dos contos produzidos em 17/10/2017
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PRODUQAO CRITERIOS/CATEGORIAS
FINAL Estratégias retéricas e narrativas Elementos tematicos Elementos Intertext |  Categorias do Fantastico
Linguisticos ualidade

A B C| D E| F|G|H]I JJ A B|C | D E FI G|H A B A B A B |C D E
Equipe 01* X Xl- | X | X | X |- - - X [ X | X | X |- - X |- X | X X X - - - - X -
Equipe 02 - X X | X | X |- X |- - - X |- X |- - X |- X | X X X - X - - - -
Equipe 03 X - X X [ X [ X | X | X | X | X | X |- - X X | X |- - X X X - - X - - -
Equipe 04 X XIX | X | X | X | X |- - X [ X |- X |- - X | X | X | X X X - - X - - -
Equipe 05 X - XX I X[ X [ X | X | X | X | X |[X|X]- X X | X |- X X X - - - - X -
Equipe 06 - XX | X | X |- - X | X |- X | X |- |- X | X |- |- |- X X - - - - X -
Equipe 07 - - X | X | X | X |- X | X |[X | X | X | X |X |- X |- |- | X X X - - - - X -
Equipe 08 X XIX | X | X [X | X | X | X[X | X | X|X]|- X | X |- | X | X X X - X - - - -
Equipe 09 X XIX I X | X | X | X | XX | X [X|X | X | X |X|X]- X | X X X - X - - - -
Equipe 10 - - X [ X - - [ X |- [X[X[X[X][-[x][-1]-[- - X [ -1 - 1-1-1 x | -
Equipe 11 X XX | X | X | X |- X | X | X | X |- X | X | X | X |- X | X X X - - - - X -
Equipe 12 X XIX | X | X | X | X |- X | X |- - X | X |- X |- - X X X - X - - - -
Equipe 13 X XX | X | X | X |- X|IX | X | X X |X | X X | X|X | X | X X X - - - - X -
Equipe 14 X - X X |- - X | X | X | X | X |- X | X |- X | X | X X X X - - - - - X

Tabela produzida para coleta de dados das categorias e critérios dos contos produzidos em 22/11/2017




LEGENDA - CRITERIOS DE ANALISE DE CONTOS FANTASTICOS

CATEGORIAS

Estratégias

retoricas e

narrativas
(Ceserani, 2006)

Elementos
tematicos
(Ceserani, 2006)

Elementos
composicionais
(Bakhtin, 2016)

Categorias do

Fantastico

(Todorov, 1975)

Intertextualidade
(Kristeva, 1969)

CRITERIOS

Posicéo de relevo dos procedimentos narrativos
Narragdo em primeira pessoa

Capacidade criativa da linguagem
Envolvimento do leitor: surpresa, horror, humor.
Passagem do limite e da fronteira

Objeto mediador

Elipse

Teatralidade

Figuratividade

Detalhe

Noite, escuridao, obscuro, almas do outro mundo.

A vida dos mortos

O individuo

A loucura

O duplo

A aparicdo do estranho, do monstruoso, do irreconhecivel.
A frustracdo do amor romantico

O nada, o niilismo.

Elementos estruturais

Elementos discursivos e marcas de autoria

Fantastico-puro

Fantastico-estranho
Estranho

Fantastico — Maravilhoso
Maravilhoso

Identificada

108

Nao identificada

Tabela elaborada para legenda dos critérios e categorias produzida em 17/10/2017.
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4.5.1.1 Categorias de Ceserani (2006)

No que diz respeito as estratégias narrativas do quesito A (posicdo de relevo dos
procedimentos narrativos) inicialmente, apenas trés contos se preocuparam em utilizar uma
abordagem em que a linguagem literaria prépria aos contos ficcionais estivesse presente:
Quadro XX — Trechos de contos analisados pela categoria do quesito A - Posic¢do de relevo
dos procedimentos narrativos(CESERANI, 2006):

Conto 08: “Estava em minha modesta casa. Com trés comodos apenas. Com poucos mdveis, a maioria
corroida por cupins, que preenchiam 0s pequenos espacgos que minha residéncia possuia. Era uma noite tipica de
verdo. Com uma tempestade que desabava dos céus, ora fina, ora grossa. Apesar da chuva bater no telhado e
fazer um barulho estrondoso, eu pude ouvir o som de flauta perto de mim”.

Conto 13: "Resolvi me sentar em uma das cadeiras da sala de estar. Pensando se aquilo tudo havia
realmente acontecido. Até um rapaz, adentrar na sala, e me convidar para dangar, e eu aceitei, meio sem
entender, mas aceitei. No meio da danga, ouvi sua voz, ela era doce e suave.”.

Conto 14: “Da nebulosa escuriddo viera Joctd, um homem alto, corpo esculturalmente perfeito, cabelos
negros e olhos violentamente vermelhos, cujas péalpebras moviam-se rapidamente de um lado para o outro,
tentando enxergar quem estava atras daquele lampido aceso, sentado nas raizes da arvore negra. Foi quando que
uma voz suave € esnobe soou no ambiente:”.

Quadro produzido para anélise de conto produzido em 10/03/2018

Nestes trechos percebe-se a preocupacdo em escolher palavras que traduzissem a
narrativa literaria pretendida. Este aspecto ndo foi notado nos demais, nesse primeiro
momento. Os outros contos produzidos utilizaram linguagem mais casual, mesmo no caso de
alguns que situam a narrativa em periodos antigos, como por exemplo, no século XIX, o que é
0 caso do Conto 2:

Quadro XX — Trechos de contos analisados pela categoria do quesito A — Posicéo de relevo
dos procedimentos narrativos (CESERANI, 2006):

Conto 2: “Era pleno século XIX, eu residia em S&o Paulo e tinha planos de mudar com meus amigos
para o interior. Alguns meses depois decidimos em nos mudar para Rio de Contas, tal cidadezinha conhecida
pela escraviddo. No dia da mudanca fomos a cavalo, uma viagem longa e cansativa, chegando 1& s6
conseguimos achar uma casa antiga de estilo barroco, para se alugar, por falta de op¢do alugamos a mesma.
Depois de nos ajeitarmos na casa, meus amigos chamaram para ir ao mercado, eu, porém muito cansado recusei
e fui me deitar. Alguns minutos depois os lampiGes comecaram a se acenderem sozinhos até que todos se
apagaram de vez”. (It&licos nossos)

Quadro produzido para analise de conto produzido em 10/03/2018

E perceptivel neste conto que a equipe ndo utilizou critérios para se construir a
narrativa partindo do pressuposto que viviam no século XIX. Ao citar, por exemplo, que Rio
de Contas era uma cidade conhecida pela escraviddo, chamou a nossa atengédo, pois todo o
Brasil Colonial era escravocrata. Ndo poderia ser motivo de distin¢do. A facilidade em se
deslocar de um estado a outro, alugar uma casa e ir a um mercado também ndo cabem na

estratégia de procedimento narrativo pela localizagdo temporal escolhida.
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No quesito B, concernente a narrativa em primeira pessoa, 50% da turma escolheu este
tipo de abordagem. Outros tantos escolheram o narrador em terceira pessoa, e alguns
apresentaram tanta dificuldade que ora o narrador estava em terceira pessoa, ora em primeira,
ficando ate dificil de identificar quem é que contava essa historia. Como exemplo o Conto 06,
“A visdo dos trés amigos sonambulos”, que fala de trés amigos, mas que na historia
efetivamente s6 aparecem dois:

Quadro XX — Trechos de contos analisados pela categoria do quesito B — Narrador em
primeira pessoa (CESERANI, 2006):

Conto 06: “Aconteceu uma vez trés amigos que sO ia para a escola para atentar, pois era dificil pegar
um caderno, quase nunca escutava os professores. [...] Mas em certo dia a professora, propois a praticar uma
atividade diferente, eles ficaram empolgados porque além de ir em um lugar diferente, eles pensavam que iam
ganhar ponto, entdo eles falaram que ia [...] No meio do caminho inesperada surpresa, 0os dois amigos
comecgaram a pensar que estavam doido. No decorrer do caminho o motorista perdeu o controle e entrou em uma
vila que ndo tinha saida. A van bateu em um muro, entdo os dois amigos saiu da van, machucado, as roupas
rasgadas e sangrando. Os dois de repente, viu o esquadrao suicida, e ficou com medo”. (It&licos nossos)

Quadro produzido para analise de conto produzido em 10/03/2018

O terceiro quesito de Ceserani representado pelo quesito C, Capacidade Criativa da
Linguagem, a maioria conseguiu, de alguma forma, desenvolver estratégias de narrativa que
soassem criativas, assim como no quesito D, referente ao envolvimento do leitor, trazendo

elementos de surpresa, horror, medo, que podem ser identificados nos seguintes trechos:

Quadro XX — Trechos de contos analisados pela categoria do quesito C — Capacidade Criativa
da Linguagem (CESERANI, 2006):

Conto 12 — A caixa do demonio: “No meu vigésimo primeiro aniversario ganhei dos meus pais
fotografias e brinquedos de quando eu era crianga, objetos que tinham para mim grande valor sentimental.
Resolvi entdo que devia comprar uma caixa para guarda-los. No dia sequinte fui a uma loja que fica a duas
guadras de minha casa, ao chegar la dei de cara com uma caixa que chamou a minha atencéo, ela era retangular,
tinha palavras escritas nas laterais que ndo conseguia entender, mostrei-a para a vendedora, ela balancou a
cabeca indicando negacdo, comprei-a e voltei para casa. Quando cheguei, coloquei os objetos dentro da caixa e
fui dormir, pois j& estava tarde, perdi a nogdo do tempo durante a volta. Na manha seguinte, havia desaparecido
uma das minhas fotos e havia mariposas em cima da mesa, onde estava a caixa”.

Quadro produzido para analise de conto produzido em 10/03/2018.

Na letra E, referente a estratégia narrativa de “limite de passagem e de fronteira”,
quase que intuitivamente a maioria buscou inserir em seu conto 0 momento em que a
narrativa muda para um cenario, ou sensacdo, ou inicio de uma situacdo em que algo esta
deslocado e/ou fora do comum. Os dois contos que ndo conseguiram em um primeiro
momento resolver esta questdo foram o conto 06 “A visdo dos trés amigos sonambulos’, € o

conto 14, “O Mestre das Montanhas de Ouro”.
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O conto 06, de inicio, narra apenas um passeio que seria feito com a turma no Hotel
Raposo, e que os colegas estavam em ddvida se iam ou se ndo, ou se iam de van com 0s
demais, ou de bicicleta. Notamos certa resisténcia para que participassem, e ao sentarmos com
0s trés e incentiva-los, eles acabaram por diminuir seu modo reticente em cumprir tarefas e se
interessaram em criar. Mas a primeira escrita ndo possuia nada de fantastico, nem de estranho
e nem de maravilhoso, quiga possuiam estratégias narrativas de envolvimento do leitor ou de
passagem de limite e fronteira.

O conto 14, por sua vez, foi para o outro limite, desde o seu predmbulo inicial ndo ha
espaco para “o normal”, para uma realidade cotidiana percebida. O leitor ¢ lancado em um
mundo magico, que guarda pouca semelhanga com uma situagdo comum, como podemos
perceber nestes trechos:

Quadro XX — Trechos de contos analisados pela categoria do quesito E — Limite da passagem
e da fronteira (CESERANI, 2006):

Conto 14 — “O Mestre da Montanha de Ouro: Elisa saira das sombras, cuja névoa tocava suavemente
seu deslumbrante corpo, enquanto que suas delicadas méos segurava um lampido a querosene, ja aceso, logo
depois o colocando no ch&o, sentou-se nas grandes raizes da arvore, cujas folhas eram pretas.

- Poesias malévolas em movimento ndo é mesmo, meu caro? — disse Elisa a Jocta.

- A Unica poesia malévola que eu conhego é vocé, minha querida Elisa. — J6ctd abaixa-se e
olhando profundamente nos olhos de Elisé ele disse:

- Vocé é como uma rosa cheia de insetos, da qual vocé faz com o que os insetos se intoxiquem
com seu perfume.

- Vocé é um desses insetos que eu intoxico. — disse Elisa.

O ambiente foi tomado por um absoluto e sinistro siléncio. Até que JOctd sentou-se ao lado de
Elisa e disse:

- Precisamos urgentemente procurar meios de tentarmos descobrir como se abre o portal
secreto das montanhas de ouro.

- Faremos o ritual amanha. Me encontre aqui as 10:30 da noite.

Jbcta saiu mergulhando na escuriddo da cidade de Hasablué, enquanto Elisa continuou sentada
nas raizes da arvore negra, observando as montanhas de ouro que estavam ao seu redor”.

Quadro produzido para analise de conto produzido em 10/03/2018.

Desde os personagens, seus nomes, 0 nome do local (Hasdblué), o cenério descrito,
tudo ja se inicia em um parametro muito diferente de um cotidiano conhecido, lembrando
mais contos maravilhosos, a exemplo do “Senhor dos Ané¢is” de Tolkien, do que um conto
fantastico nos moldes e no espectro de categorias estudadas por meio dos pressupostos
tedricos de Ceserani (2006). Devemos ressaltar que mesmo depois de todas as atividades
realizadas e esforgos empreendidos no sentido de se reposicionar a narrativa, este conto
continuou com esta preponderante abordagem, o que nos faz inferir que este tipo de estratégia
é parte de seu estilo de escrita.

Dando sequéncia a analise, a categoria “objeto mediador” foi utilizada pelos contos
01, “06 de outubro”, pelas cartas didrias que a personagem principal recebia de seu amor que

havia morrido; conto 05, “A carta de amor”, pela alianga que deposita na cama ao abandonar
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0 noivo vildo para se encontrar com 0 amor que havia sido assassinado e a carta que aparece
no lugar da noiva suicida; o conto 07,” O Fazendeiro”, pelo ouro que o personagem recebeu
ao lutar com a alma de outro mundo, que todos, ou duvidavam, ou temiam; o conto 08, “Ao
som da flauta” pela propria flauta que permeia a narrativa do inicio ao fim, seja pela apari¢ao
fisica ou pelo som ouvido durante o desenrolar da historia; o conto 10, “A Gameleira”, pela
propria arvore que da nome ao conto, pois é através dela que as aparicdes fantasmagoricas
surgem para dar conselho ao embriagado neto de um homem ja falecido; o conto 11, “Sera
que foi a for¢a da mente”, pelo livro aberto com seus colegas, que os fazem ir a outros
lugares, macabros e estranhos; o conto 12, “A caixa do demonio”, também pela propria caixa,
que traz elementos estranhos a narrativa, como por exemplo, o sumigo das fotos de cunho
afetivo, e as mariposas que surgiam em seu lugar; e por fim, o conto 13, “O Espelho” que
utiliza como recurso de objeto mediador, um espelho de moldura rebuscada, e seus cacos,
depois da epifania vivida pelo narrador-personagem.

Ja os que ndo utilizaram este recurso narrativo, alguns ndo o fizeram porque nao
sentiram que seria algo importante no resultado final de sua histéria, ou por ndo saberem
como utiliza-lo. Ao longo das atividades realizadas nas proximas etapas foram trabalhados
estes aspectos no sentido de auxilid-los a poder lancar méo de tais estratégias para
melhorarem a trama narrativa.

Sobre a estratégia narrativa “Elipse”, percebe-se com facilidade sua ocorréncia nas
produgdes iniciais do Conto 12, “A caixa do demdnio” e do Conto 14, “O mestre das
montanhas de ouro”.

Quadro XX — Trechos de contos analisados pela categoria do quesito G — Elipse
(CESERANI, 2006):

Conto 12: “No dia seguinte fui a uma loja que fica a 2 quadras de minha casa, ao chegar 14 dei de cara
com uma caixa retangular, tinha palavras escritas nas laterais que eu ndo conseguia entender, mostrei-a para a
vendedora, ela balancou a cabega indicando negagdo — acho que ela gostava da caixa, comprei-a e voltei para
casa”. (Italico nosso)

Quadro produzido para analise de conto produzido em 10/03/2018

Nota-se claramente neste trecho em negrito a elipse, pois a vendedora balangou
negativamente a cabeca, mas ndo explica o porqué e da espaco as suposi¢des do narrador.
O conto 14 por sua vez demonstra o uso da elipse neste seguinte trecho:

Quadro XX — Trechos de contos analisados pela categoria do quesito G — Elipse
(CESERANI, 2006):

Conto 14: “Elisa saira de sua casa pouco depois das 11:00 horas. Finalmente chegara ao lugar onde
antes tinha marcado. JOcta ja estava esperando-a com a fogueira acesa e uma ovelha branca amarrada pelo
pescoco por uma corda fina e grande presa na arvore.
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- Vamos comecar ou esperar? - Disse Jocta a Elisa.

- Esperar 0 que meu caro JOcta?

- Esperar vocé morrer, Elisa. Vocés sabe que neste jogo de vida e morte, eu estou na sua frente.
Eu tenho cartas na méo, e estou perto de descobrir os segredos destas montanhas”. (Italico nosso)

Quadro produzido para analise de conto produzido em 10/03/2018

Na verdade, este Ultimo trata-se de um conto com varias passagens elipticas, 0 que o
torna uma narrativa densa e de leitura mais dificil.

Passando as categorias de H- teatralidade, I- figuratividade e J — detalhes; que estdo
conectadas, e sdo muito utilizadas como recurso na narrativa fantastica, nem todos os contos
lancaram mao de tal recurso: apenas os contos 6, 7, 9 utilizaram a figuratividade, e nos contos
11, 13 e 14 percebe-se a presenca de detalhes como estratégia narrativa. Porém, teatralidade ja
foi um recurso narrativo mais comum, pois participou de seis contos dos analisados, ou seja,

guase metade utilizaram esta estratégia.

Quadro XX — Trechos de contos analisados pela categoria do quesito G — Elipse
(CESERANI, 2006):

Conto 13: “Quando fui tentar pegar alguma coisa tentou me impedir, me assustei, mas ndo me importei
tanto e fui dormir. Quando eu estava quase conseguindo ouvi um barulho estranho e resolvi olhar, eram o0s
quadros da parede do corredor, eles se moviam freneticamente e os desenhos saiam da pequena moldura, eles
criaram vida! Sairam de dentro do quadro e come¢aram a dangar, estavam dangcando em um ritmo estranho,
uma musica estranha...”. (Italico nosso)

Conto 9: “Antes de terminar que tinha achado um tipo de entrada para o subsolo da casa, resolvi ir ver
0 que era, ao abri-la sentir um enorme calafrio, tinha comegado a adentrar s6 que ndo fui ao final, pois, estava
muito cansado. J4 tinha anoitecido, chamei todos para ir dormir. - “Aff”-, foi ai que as coisas comegaram a
piorar, pela noite as luzes se apagaram e comegou um tipo de reza, quando me deparei com varias pessoas
encapuzadas fazendo algum tipo de seita. Eles se viraram e comecaram a me olhar, nessa troca de olhares eu
reconheci um deles como o cadaver que estava no quarto do meu filho”. (I1talico nosso).

Quadro produzido para anélise de conto produzido em 10/03/2018

4.5.1.2 Elementos Teméticos em Ceserani (2006)

Ceserani categoriza as narrativas fantasticas também quanto aos temas utilizados para
estabelecer parametros de analise neste género literario. Ao analisar os temas inseridos nos
contos das producdes iniciais dos alunos percebemos que muitos, intuitivamente utilizaram
alguns elementos de forma a conferir a sua narrativa maior ambiéncia de algo gético,

fantastico, estranho, maravilhoso, ambiguo, insolito.
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O tema mais recorrente utilizado em quase 70% dos contos foi a Noite, a escuriddo, as

almas de outro mundo. Apenas ndo se percebe a presenca desse elemento tematico nos
seguintes contos de producao inicial:
Conto 03 — “A misteriosa garagem”, Conto 06 — “A visao dos trés amigos sonambulos”,
Conto 08 — “Ao som da flauta”, Conto 11 — “Sera que foi a for¢a da mente? ”, Conto 12 - “A
caixa do demonio”. Nestas narrativas ndo se localizam nenhum desses elementos, pois néo
aparecem explicitamente. Os demais apresentam a tematica da noite, da escuridao, da alma de
outro mundo.

J& no segundo elemento temético, a vida dos mortos, isso muda um pouco e a
proporcédo das apari¢fes de mortos nos contos. Os contos que ndo expdem as vidas dos mortos
como tematica da narrativa sao, por exemplo, conto 04 — “A noite pavorosa”, onde ha uma
ambiéncia de medo e apreensdo, mas sem deixar claro o que é que assusta, pois ndo ha
aparicao clara de um morto, de uma alma, de um zumbi ou algo que o valha. Conto 08 — “Ao
som da flauta”, nessa producao inicial além da flauta que a conduz por sonhos ¢ alucinagdes,
ndo ha a aparicdo nesse primeiro momento de uma alma de outro mundo na narrativa. Nem no
conto 12, “A caixa do demonio”, apesar da percepc¢ao de algo errado, ndo ha a aparicdo dos
mortos de forma explicita na elaboracéo do texto.

A maior parte das narrativas descreve o sentimento de loucura (item D) como algo que
permeia as impressdes de seus narradores o tempo todo, mas ainda assim, seis contos nao
tratam dessa tematica como elemento que fique latente durante o desenrolar das historias
contadas. Sdo eles os contos: Conto 1, “06 de outubro”; Conto 02: “A apari¢do misteriosa”,
Conto 03: “A misteriosa garagem”; Conto 8: “Ao som da flauta” ¢ Conto 10: “A gameleira”.
A narracdo desses contos, por mais soturnas, macabras e insolitas, ndo colocam seus
narradores-personagens em davida sobre seu estado de salde mental. Ndo pelo menos, nas
producdes iniciais.

A questdo do duplo, nessa etapa da sequéncia didatica, sé foi utilizado como elemento
tematico nos contos 04 — “A noite pavorosa” — No qual a esposa desconfia que o marido na
verdade teria outra personalidade, ndo revelada, mas implicita, de algo monstruoso; no conto
11 — “Seré que foi a for¢a da mente?”, e nele o narrador assume outro personagem, encontra-
se em outro cenario a partir do momento que I€é as historias de um certo livro que transporta a
personagem com Seus amigos para outros lugares e outros tempos. O outro conto que
apresentou a questdo do duplo desde a primeira producdo foi o conto 13 — “O espelho”, no
qual, um dos personagens, 0 par romantico da narradora-personagem, € a0 mesmo tempo um

lindo jovem sedutor, mas também é um espelho, fato que ao longo da histéria se comprova.
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Em relacdo a aparicdo do monstruoso e do estranho enquanto elemento temético do
fantastico todos os alunos, de uma forma ou de outra, o utilizaram para a elaboracdo de suas
narrativas. Mesmo gquando ndo houve aparicdo explicita de um ser de outro mundo, ha a
situacdo estranha que permeia toda a trama.

A frustracdo do amor romantico (item G) aparece apenas em quatro contos: O conto 4
— “A noite pavorosa”, o que gera isso ¢ o abandono do esposo, por parte de sua esposa, que
leva o filho junto; O conto 5 —” A carta de amor”, ha a frustracdo de se viver este amor
enquanto ha vida, portanto, sé podendo se realizar na morte tragica ao final; Por fim, no conto
13 — “O Espelho”, ha a certeza de que a narradora-personagem jamais seria feliz ao descobrir
que a situacéo insélita que viveu a impediria de realiza-lo no plano terreno.

O dltimo elemento tematico - “o nada, o niilismo” (item H) - é percebido em cinco
contos de producao inicial: 0 Conto 4 —“A noite pavorosa”; o Conto 8 — “Ao som da flauta”; o
conto 13 — “Espelho”; e por fim, o conto 14 — “O mestre das montanhas de ouro”. Nesses
contos, a ambiéncia pesada, insolita, estranha que vao construindo ao longo da tessitura de sua
elaboracdo leva a finais que expressam pessimismo, desesperanca, falta de perspectiva de um

futuro mais promissor.

4.5.1.3 Elementos Linguisticos (BAKHTIN, 2015).

Apoiando-nos em pressupostos tedricos de Bakhtin, analisamos os contos das
producdes inicial e final da sequéncia didatica pelos aspectos dos elementos composicionais:
1) Elementos estruturais; 2) Elementos discursivos e marcas de autoria; 3) Intertextualidade e
Dialogismo; 4) Recursos da Linguagem (uso de figuras de linguagem, verbo no pretérito),
pois o0 objetivo é que os alunos aprendam a dominar técnicas de leitura e producdo de contos
fantasticos, desenvolvendo estratégias para a sua formacdo de leitor literario, melhorando
também sua proficiéncia escritora.

Um género discursivo se define pela sua relativa estabilidade e é por meio dele que o
processo de interlocucdo responsiva acontece na coletividade. Conforme o conceito de

Bakhtin sobre os géneros discursivos,

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos), concretos
e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade humana.



116

Esses enunciados refletem as condicdes especificas e as finalidades de cada referido
campo, ndo sO por seu contelido (tematico) e pelo seu estilo da linguagem, ou seja,
pela selegdo dos recursos lexicais, fraseologicos e gramaticais da lingua, mas acima
de tudo, por sua constru¢cdo composicional [...]. Evidentemente, cada enunciado
particular ¢ individual, mas cada campo de utilizagdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso.
(BAKHTIN, 2003, p. 261-262).

Elementos estruturais: Sob este aspecto, para analisar os contos produzidos pelos
alunos a partir dos critérios bakhtinianos em recorte aqui, em primeiro lugar, buscamos a
definicdo de conto em sua estrutura bésica, apresentacdo, desenvolvimento (complicador),
climax e desfecho. Na Apresentacéo inicia-se a historia, o narrador introduz os fatos iniciais,
0S personagens, e muitas vezes, o espaco e o tempo. Na etapa de Desenvolvimento desenrola-
se o conflito, o momento de envolver o leitor com o0s acontecimentos que se apresentam na
historia. O climax € o auge da narrativa, 0 momento maximo de tensdo, quando tudo podera
acontecer, e 0 suspense alcanca seu ponto mais agudo. O desfecho traz o final da histéria, a
solucdo para o conflito, e este fim pode se dar de varios modos: tragico, amedrontador,
aterrorizante, engracado ou insdlito. Os alunos tinham noc¢éo da estrutura de uma narrativa de
maneira geral, pois ja haviam trabalhado com estes elementos nos géneros literarios romance
e cronica.

O conto fantastico possui semelhante estrutura, mas com suas especificidades.
Analisamos, portanto, se os alunos conseguiram no primeiro momento criar a estrutura
narrativa para suas produgdes iniciais e como isso evoluiu nas produgdes finais.

Quanto a estrutura narrativa, podemos afirmar que quase todos 0s alunos conseguiram
introduzir a histdria de forma a apresentar os personagens, o lugar, as motivagdes iniciais,

com excecao dos contos 10, “A Gameleira”, e o 14, “O mestre das montanhas de ouro”.

Conto 10 — Trecho inicial: “Em um dia perto do Vermelhio, existia algumas gameleiras. Tinha umas
gameleiras muito velhas. Onde acontesia casos de que fantasmas e outros mistérios. Esistia casos de as onze e
quarenta da noite aparecia pessoas entidades, animais que aparecia e espantava e ajudava”.

A equipe ndo consegue localizar onde se passa a narrativa, falam das gameleiras, mas
ndo especificam de que se trata, falta a apresentacdo dos personagens no inicio. Esse conto
também apresenta problemas no desenvolvimento, climax e desfecho. Um dos alunos dessa
equipe tem limitagbes na escrita causadas pela disgrafia diagnosticada, mas ainda sem
tratamento. Isso se reflete claramente no texto, trazendo problemas de ortografia, de sintaxe e

de organizacéo das ideias no texto.
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Conto 14 — Trecho inicial: “Elisa saira das sombras, cuja névoa tocava suavemente seu deslumbrante
corpo, enquanto que suas delicadas méaos segurava um lampido a querosene, ja aceso, logo depois o colocando
no chdo, sentou-se nas grandes raizes da arvore, cujas folhas eram pretas.

Mais uma vez encantada pelas montanhas de ouro a sua frente, perdera-se em seus pensamentos
ambiciosos e cheios de ddio.

Da nebulosa escuridao viera Joctd, um homem alto, corpo esculturalmente perfeito, cabelos negros e
olhos violentamente vermelhos, cujas palpebras moviam-se rapidamente de um lado para o outro, tentando
enxergar quem estava atras daquele lampido aceso, sentado nas raizes da arvore negra. Foi quando que uma voz
suave e esnobe soou no ambiente:

- Poesias malévolas em movimento, ndo é mesmo, meu caro? — disse Elisa a Jocta. [...]”

O conto 14 foi produzido de maneira individual. A aluna ndo conseguiu trabalhar com
a estrutura cléassica de contos, pois 0s personagens ndo foram todos apresentados nesse trecho,
inclusive o principal, que da nome ao conto. E isso também influencia a trama narrativa nos
demais paragrafos, tanto no desenvolvimento como no climax e desfecho.

Elementos discursivos e marcas de autoria: Bakhtin (2003) aborda a autoria a partir
dos conceitos de autor-pessoa e autor criador, sendo que o primeiro representa um elemento
do acontecimento ético e social da vida, enquanto que o segundo é um elemento da obra. Por
isso 0 autor-criador assume uma posicdo externa que possibilita dar forma e acabamento
estético a personagem na obra literaria e a0 mundo habitado por ela, e retoma esse conceito,

reforgando a nogéo de exterioridade:

[...] nesse excedente de visdo e conhecimento do autor, sempre determinado e
estavel em relacdo a cada personagem, € que se encontram todos os elementos do
acabamento do todo, quer das personagens, quer do acontecimento conjunto de suas
vidas, isto é, do todo da obra. (BAKHTIN, 2003, p. 11).

Para Bakhtin (2003) essa exterioridade é que permite “[...] a atividade artistica una,
formule e conclua o acontecimento a partir do lado de fora” (BAKHTIN, 2003, p.36). O

autor-criador, segundo Faraco (2008):

[...] é entendido fundamentalmente como uma posicao axiolégica com o herdi e seu
mundo: ele olha com simpatia ou antipatia, distancia ou proximidade, reveréncia ou
critica, gravidade ou deboche, aplauso ou sarcasmo, alegria ou amargura [...]
(FARACO, 2008, p.38)” e continua,” [...] o autor-criador €, assim, uma posi¢ao
refratada e refratante. Refratada porque se trata de uma posicdo axiolégica conforme
recortada pelo viés valorativo do autor-pessoa; e refratante porque é a partir dela que
se recorta e se reordena esteticamente os eventos da vida (FARACO, 2008, p.39).

Ao analisarmos os contos dos alunos sob essa perspectiva tedrica percebemos a marca

de autoria mais notadamente em alguns contos, principalmente os que optaram em criar
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contos a partir da sua imaginacdo, e aparentemente ndo se inspiraram nas narrativas
apresentadas, tanto as escritas como as de oralidade. Conforme aponta Bakhtin ( 2010, p. 94)
“[...] o que encontramos em cada caso ¢ uma constante singularidade na responsabilidade”.
Portanto a singularidade do ato da narrativa é irrepetivel, e o autor criador € responsavel pelo
seu proprio ato. Mas para o Circulo de Bakhtin a autoria acontece no ambiente de
respondibilidade, de dialogismo, de heteroglossia e neste sentido, o autor nunca estaria
sozinho, e o processo de autoria se da nessa tensao criativa.

Promover atividades nas quais os alunos possam desenvolver estratégias de autoria,
partindo de processos de escrita utilizando recursos de seu cotidiano, possibilita textos com
mais sentido. Transcrevemos a producdo inicial do Conto 06 — “A visdo dos trés amigos
sonambulos” porque, apesar dos problemas de foco narrativo e gramaticais, a equipe criou um
conto original e bem-humorado. Na producéo final conseguiram reescrevé-lo e melhorar os

problemas, mantendo a autoria.

CONTO 06 A visdo dos 3 amigos sonambulos

Aconteceu uma vez trés amigos que so ia para a escola para atentar, pois era dificil pegar um caderno,
guase nunca escutava os professores. Mas depois que perdeu nas duas primeiras unidades, tentaram recomecar
estudar para recuperar. Mas como em todas as historias que € a cabeca da turma, quando os outros tentaram
comecar a recuperar o cabeca ndo deixava. Mas em certo dia a professora, propois a praticar uma atividade
diferente, eles ficaram empolgados porque além de ir em um lugar diferente, eles pensavam que iam ganhar
ponto, entdo eles falaram que ia.

Mas como sempre eles ndo faz nada mais igual os outros eles comecaram a falar que néo iria de carro
mais sim de bike. Entdo no dia seguinte um dos amigos falou que ndo ia de bike. Mas que ia de van, entdo o
outro que também ia de van e um falou. Que nao eria de van, e sim de bike.

No meio do caminho inesperada surpresa, os dois amigos comegaram a pensar que estavam doido. No
decorrer do caminho o motorista perdeu o controle e entrou em uma vila que ndo tinha saida. A van bateu em um
muro, entdo os dois amigos saiu da van, machucado, as roupas rasgadas e sangrando. Os dois de repente, viu 0
esquadrédo suicida, e ficou com medo. Luis Felipe disse:

- Vamos sair correndo para algum lugar. — Anderson disse:

- Mas ndis vai ficar longe da van!

Luis Felipe disse:

- Como nos vai ficar perto da van se estdo todos mortos.

Entdo os dois saiu correndo sem dire¢do, de um lugar para o outro.

Entdo Luis Felipe disse: Sera que j& esta bom?

Anderson falou — VVocé j4 fez néis chegar aqui. J& que aqui ndo tem casa, € ninguém, vamos andar mais
para ver se ndis acha alguma coisa.

Entdo eles resolveram andar mais. Derrepente, eles chegaram em um morro cheio de barro, porque
estava chovendo naquele dia. Anderson parou e falou:

- Felipe, eu achei uma pedra de ouro!

Luiz Felipe disse:

- Entdo pega moco!

Anderson disse:

- Vou pegar, entéo.

Luis Felipe disse:

- Pega, caral!

Na hora que Anderson foi pegar, Luis Felipe disse: - Deixa esse ouro ai, porque eu vi o esquadrdo de
novo, mais s6 que agora t4 entrando na casa de uma mulher, que o muro esta mal acabado.

Eles foram entrando na casa da mulher, quando eles entrou e viu que ndo era uma casa comum, era um
lava-jato assombrado. Apareceu um homem com a feicdo de zumbi, com o apelido Finado Paulo. Esse, ndo era
0 esquadrdo mas era um morto-vivo.
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Luis Felipe e Anderson perguntou:

- Onde é a saida?

O Finado Paulo falou:

- E s6 voceés acordar!

Eles disseram:

- Obrigado!

Eles foram embora e acordaram quando ja estava no Raposo.

Ja no conto 13 — “O Espelho”, a aluna que o escreveu ndo conseguiu tecer seu texto
apoiando-o em processos autorais. Como ela ja havia lido o conto de Théophile Gautier, “A
Cafeteira” tentou fazer uma adaptagdo desse conto, mas o resultado foi uma espécie de
“plagio de enredo” °, e mesmo depois da producéo final ndo conseguiu avancgar na questo

autoral:

Conto 13 - O Espelho

Fui convidada o ano passado para um jantar na casa da minha amiga Lidia... Quando cheguei
Ia, fui atendida pelo seu mordomo Carlo, o qual era assustador, com seu rosto enrugado, flacido, olhos frios e
muito feio.

Depois de quase uma hora de conversa sobre a sua viagem a Paris, fomos jantar peixes
dourados. Algum tempo depois, resolvi que iria embora, mas comegou a chover forte e tive que ficar para
dormir. Me senti como se estivesse em um palacio, a casa dela era enorme e 0s quartos também. Entrei em um
deles, tinha uma penteadeira com varios perfumes masculinos, uns de ervas e outros suaves...

Quando fui tentar pegar alguma coisa tentou me impedir, me assustei, mas ndo me importei
tanto e fui dormir. Quando eu estava quase conseguindo ouvi um barulho estranho e resolvi olhar, eram o0s
guadros da parede do corredor, eles se moviam freneticamente e os desenhos saiam da pequena moldura, eles
criaram vida! Sairam de dentro do quadro e comegaram a dancar, estavam dancando em um ritmo estranho, uma
musica estranha...

Eu ndo sabia distinguir que ritmo era aquele, tinha até um homem gordo, feio e meio
desengongado. No meio de todos aqueles seres ele se destacava por ser 0 mais engracado.

A situagdo ndo era nada cdmica ou algo do tipo. Mas ndo pude controlar meu riso. Todos
olharam para mim, me fitando com ar de soberba. Foi assustador!

Me afastei rapidamente. Resolvi me sentar em uma das cadeiras da sala de estar. Pensando se
aquilo tudo havia realmente acontecido. Até um rapaz, adentrar na sala, e me convidar para dangar, e eu aceitei,
meio sem entender, mas aceitei.

No meio da danga, ouvi sua voz, ela era doce e suave.

Entdo me perguntou o meu nome, respondi com toda a alegria que meu nome era Helena. No
mesmo instante perguntei o nome dele, sorridente ele disse que se chamava Gustavo.

Dancamos e conversamos durante muito tempo.

Em todo esse tempo eu senti um enorme frio na barriga.

Passei o tempo todo observando a sua beleza...

Tinha tracos firmes, olhos castanhos claros, e seu tom de pele moreno, e ele era alto. De
repente, ele solta as minhas maos, diz que tem que ir embora e diz que esté atrasado. E sai apressado em direcdo
a cozinha.

30 Plagio de Enredo: esse é um caso delicado, que se leva de dias até mesmo meses para se avaliar, requerendo
mais de um ADMIN para analisar o caso, pois esse tipo de plagio €é complexo.
Deve-se saber diferenciar a copia de enredo do cliché. O cliché € tudo aquilo que de tanto a ser usado, tornou-se
algo comum. Copiar um enredo é diferente. Pegar certas partes, eventos que acontecem em uma determinada
historia e colocar na sua, algo caracteristico da trama que usuario criou, isso € copia de enredo. O cliché ndo é
qualificado como plégio, visto que € algo que j& ficou batido. https://www.spiritfanfiction.com/noticias/duvidas-
sobre-plagios-canal-fanfics-2379509 acessado em 25/03/2018 as 18h55min.



https://www.spiritfanfiction.com/noticias/duvidas-sobre-plagios-canal-fanfics-2379509
https://www.spiritfanfiction.com/noticias/duvidas-sobre-plagios-canal-fanfics-2379509
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No mesmo instante, ouvi algo se quebrar, sai correndo e quando cheguei, vi um espelho em
pedacos com uma moldura de ferro desenhada, muito bonita.

Na manha seguinte, Lidia veio me acordar para tomarmos café, e eu estava caida no chdo com
um pedaco de espelho nas mdos. Ela me perguntou o que eu estava fazendo ali no chdo com um espelho
quebrado. Eu estava tdo nervosa pelo que aconteceu, que ndo consegui dizer uma sé palavra.

Fomos tomar café mas, ndo consegui comer quase nada.

Oras depois, peguei meus papéis e um lapis para desenhar, e como ndo esquecia 0 que Sse passou na
noite anterior, desenhei o rosto do rapaz com quem passei a noite toda conversando. Entdo, Lidia olhou para os
papéis em minhas maos e disse:

- Esse rapaz se parece muito com o meu irm&o, o Gustavo.

Diante dessa revelagdo, indaguei-a como se minha vida dependesse da seguinte resposta:

- Seu irméo esta vivo?

- Néo! — ela respondeu com a voz um pouco ofegante e continuou:

- Ele morreu ha um ano e meio, devido a problemas respiratorios.

Apobs uma festa na casa de um de seus amigos.

Depois de sua resposta percebi que ndo havia alegria aqui na terra, para mim.

A aluna mudou o0 sexo e 0 nome dos personagens, mudou o0 cenario, 0s objetos
mediadores (cafeteira e espelho), mas utilizou o mesmo enredo, portanto nao se trata de uma

situacdo dialdgica e nem intertextual.

4.5.1.4 Intertextualidade:

A escola tem entre seus objetivos ensinar a producéo de textos como ferramenta para
a pratica social da multipla e funcional comunicacdo oral e escrita, num carater pragmatico e
funcional deste exercicio. Assim sendo, a escrita seria uma atividade de intercAmbio e
interacdo verbais (ANTUNES, 2009). Retoma-se a intertextualidade sob o aspecto de que o
dizer verbal remonta a outros dizeres, a partir dos quais se efetiva, pois comeca bem antes de
serem tracadas as primeiras linhas, contemplando assim as operagfes de recapitulagéo,
remontagem, reenquadramento associativo de conceitos, dados e informacdes e de
conformacdo a um tipo ou género textual, sendo que as trés primeiras operacdes ativam
conhecimentos prévios, que serdo referendados para que se avance em nova configuracgéo,
novas abordagens, confirmando-os ou refutando-os, pois assim o falante/escritor se posiciona,
elabora seus proprios argumentos (ANTUNES, 2009).

Nesse sentido, utilizando os conceitos de Samoyault (2008) e com base nos
pressupostos tedricos dialdgicos e interdiscursivos (Bakhtin, 2015), passamos a analisar 0s
contos dos alunos sob o aspecto da intertextualidade:

No conto 05, “A carta de amor” a tematica remonta aos amores proibidos pela
reprovacdo da familia. Ao final, a jovem prefere morrer para encontrar-se com seu amante, o

gue remete ao romance historico de Shakespeare, Romeu e Julieta, e € tema recorrente, sendo
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facilmente reconhecer a intertextualidade entre as duas narrativas, remontando ao
conhecimento prévio das alunas, que encontraram inspiracao nessa antiga narrativa.

Os contos 11, “Serad que foi a for¢a da mente”, e 12, “A caixa do demonio” tracam o
planejamento de seu eixo narrativo tecendo suas historias a partir de objetos enfeiticados, téo
conhecidos pela humanidade e utilizados em varios géneros literarios e também na
cinematografia. No caso do conto 11 o livro é um objeto que medeia situacfes insdlitas,
transporta ao passado, a outros cendrios e transforma as pessoas em outros personagens, que
além de insolitos sdo bastante soturnos. Esse conto remete a uma obra infanto-juvenil escrita
em série: “Poderosa”, de Sérgio Klein, no qual, do primeiro ao ultimo volume, no total de
cinco tomos, a protagonista tem o poder de alterar a realidade, mas néo pela leitura e sim pela
escrita em seu diario. Essa obra fez muito sucesso entre meninas ha uns trés anos atras, o que
pode ter influenciado na tessitura literdria da equipe. A ideia para o conto “A caixa do
demonio” guarda intertextualidade com a lenda milenar da ‘Caixa de Pandora”, uma caixa
que contém todos os males e misérias do mundo, até que é aberta e € liberado todo este mal
sobre 0 mundo, deixando apenas a esperanca para tras. Outra narrativa de cunho fantastico,
que deu origem ao filme “Possessdo” (2012), conta a historia da “caixa de dibukk”, um
artefato que guardaria um espirito do mal e que foi vendida e devolvida por varias vezes ao
antigo dono, por trazer males fisicos e psiquicos aos proprietarios.

No conto 06, “A visdo dos trés amigos sondmbulos”, a equipe dialoga com o filme de
2016 da Marvel, Esquadrdo Suicida, aludindo ainda aos zumbis, aos mortos-vivos, tdo
populares na literatura e filmografia voltada ao publico infanto-juvenil. Eles ndo ddo maiores
detalnes de quem sdo esses componentes do Esquadrdo Suicida, mas a relacdo de
intertextualidade é muito clara. Também dialogam em certo momento com as narrativas orais
ligadas a Estrada Real, ao ouro de aluvido, a memdria coletiva oral quando descrevem o
acidente com a van, que sai da estrada principal e entra em uma vila, fazendo alusdo as
estradinhas vicinais, trechos do antigo caminho real, ao longo da estrada de asfalto que da
acesso ao hotel Raposo Chalé, que havia sido anunciado no dia da apresentacdo do projeto
como o local onde aconteceria a atividade da “Roda de Prosa”.

A equipe que escreveu o conto 04, “A noite pavorosa”, ndo explicita qual criatura ou
acontecimento amedrontador acontece, mas deixa 0 suspense e a elipse permear toda a
narrativa. O sumico do marido quase a noite inteira, a lua cheia, 0 ambiente selvagem,
encontrar sangue e pelos de animal dentro da barraca sdo elementos utilizados que remetem a
possivel existéncia de um lobisomem, outro personagem monstruoso que habita o imaginario

coletivo ha centenas de anos.
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Os contos 2, “A aparicdo misteriosa”, o 3, “A misteriosa garagem” e 0 9, “A seita”,
sdo narrativas que dialogam com elementos também muito comuns no pantedo do macabro: a
casa mal-assombrada, a apari¢do de cadaveres, mortos-vivos, almas de outro mundo, luzes
que acendem sozinhas, chamas de fogo que ganham vida e depois se apagam repentinamente.
Sao milhares de historias envolvendo casas mal-assombradas que circulam por todos o0s
continentes desde os primdrdios das civiliza¢es, e como tema recorrente ndo é surpreendente
que seja tema desses contos que trazem uma abordagem interdiscursiva com as lendas
urbanas.

Talvez seja o conto 8, “Ao som da flauta”, o que apresentou maior intertextualidade
com os contos de Théophile Gautier. A aluna que 0 escreveu teve a preocupacdo em sua
producdo final de utilizar as estratégias narrativas e temas descritos por Ceserani (2006), para
guem o autor francés era 0 que mais buscava dar aos contos o acabamento caprichoso de
lancar mdo do méximo dos recursos estilisticos, e por isso ficou conhecido como um
esteticista (Calvino, 2004). Mas o conto também faz referéncia a mulher mais velha que suga
beleza e juventude dos homens mais novos, 0 que nos remete ao vampirismo, outro tema
muito popular entre os juvenis e adolescentes. Ainda dialoga com os contos de fada infantis
“Rapunzel” e “Branca de Neve”, que possuiam vilds cuja maior ambigdo era a manutengao de
sua beleza a qualquer custo, tendo a vaidade como centro da narrativa.

Houve apenas dois contos que fizeram referéncia direta aos contos apresentados na
narrativa oral: o conto 10, “A gameleira” e o conto “O Fazendeiro”. A producao inicial se deu
antes da Roda de Prosa, porém os alunos sabendo que ia haver esta atividade tomaram a
iniciativa de conversar com 0s avs, entrevistar pessoas mais velhas e essas duas equipes
decidiram escrever os contos a partir da memoria oral local. A equipe 07 inclusive escreve
uma histéria de um “defunto” que tem ouro guardado, mas que ndo foi narrado na Roda de
Prosa, portanto elas utilizaram outra matriz informativa para escrevé-lo.

Ao analisarmos 0s contos sob a perspectiva dos conceitos de intertextualidade,
dialogismo e interdiscursividade podemos concluir que todos os alunos em seus contos, em
maior ou menor grau de transparéncia, utilizaram elementos textuais de outros discursos que

vieram antes dos seus e recriaram novos discursos, conforme Kristeva(1984) aponta:

O termo intertextualidade designa esta transposicédo de um (ou de varios) sistema(s)
de signos em um outro, mas ja que esse termo tem sido frequentemente entendido no
sentido banal de “critica das fontes” de um texto, preferimos a ele o de transposi¢ao,
que tem a vantagem de precisar a passagem de um sistema significante a um outro
exige nova articulagdo do tatico — posicionamento enunciativo e denotativo.
(KRISTEVA, 1974, p. 60)
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Nesse sentido, 0s contos escritos pelos alunos foram analisados sob o conceito da
intertextualidade que aponta o discurso como um continuo formado por infinitos elos
encadeados. Paradoxalmente é novo, por nunca ser a primeira palavra. Vista assim desta
forma, a intertextualidade € tacita, ampla, praticamente inevitavel, haja vista que significa

toda e qualquer atuacéo semioldgica verbal (ANTUNES, 2009).

4.5.1.5 Categorias do Fantastico em Todorov

Os estudos tedricos do fantastico nos auxiliaram na fase da analise da producéo escrita
dos alunos, e para classificar o tipo de conto que conseguiram elaborar utilizamos como
principal referéncia o estudo de Todorov (1975). As categorias para classificar o género nos
proporcionou a possibilidade de compreender melhor esse tipo de narrativa.

Para podermos classificar o fantastico é necessario manter a ambiguidade uma vez que
a hesitacdo ¢ fundamental para ele. “Hesitar entre essas duas possibilidades criou o efeito
fantastico” (TODOROV, 1975, p. 31). O espectro criado pelo tedrico compreende, nesse
sentido, dois géneros aproximados do fantastico: o estranho e o maravilhoso. No género
estranho o desfecho se da pela explicacdo racional, e no maravilhoso assume-se a condi¢éo do
sobrenatural. Portanto, para Todorov (1975) esse espectro das categorias possiveis que
classificou como “estranho puro”, que seriam historias com explicagdes logicas e possiveis no
mundo como o conhecemos, passando pelo “fantdstico-estranho”, “fantastico puro”,
“fantastico-maravilhoso”, e por fim o “maravilhoso puro”. Apoiando-nos nessas categorias é
que analisamos os contos produzidos pelos alunos na Sequéncia Didatica. Podemos afirmar
que a ampla maioria dos contos elaborados pelos alunos esta dentro desse espectro do
fantastico, seja ele puro, ou mesclado com o maravilhoso ou com o estranho, apenas um dos
contos € que ndo conseguiu Sse encaixar na categoria da narrativa fantastica e ganhou
contornos de maravilhoso puro: o conto 14, “O mestre das montanhas de ouro”.

Categoria A: Fantastico Puro — Nesta categoria aparecem os contos 2, “A apari¢do
misteriosa”, o conto 12,” A caixa do demonio”, o conto 03, “A misteriosa garagem”, o conto
4, “A noite pavorosa” e o conto 9, “A seita”. Esses contos analisados sob os aspectos
categoricos de Todorov (1975) mantém a narrativa na hesitacéo até seu desfecho, utilizando-
se da estratégia do narrador em primeira pessoa. Com exce¢do do conto 3, “A misteriosa

garagem” que utilizou o narrador em terceira pessoa, todos os demais utilizaram o narrador-
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personagem, que conforme ja& mencionamos em outras partes nessa dissertacao, a respeito da
estrutura da literatura fantastica, serve muito bem ao objetivo de sustentar a ambiguidade e de
manter a ddvida no leitor. O que ele, 0 narrador-personagem, nos conta pode tanto ser apenas
impressbes, ou alguma coisa falsa, pois essa estratégia deixa a narrativa plena de
subjetividade, haja vista que esse tipo de foco-narrativo opera dentro da ficcdo, pois esse
narrador é interno & obra. Isso traz também a limitacdo desse tipo de narrador, que vé 0s
acontecimentos a partir de suas percepcdes, seus pontos de vista, seus sentimentos e
impressoes.

O conto “A misteriosa garagem” ja consegue manter essa hesitagdo na narrativa, a
partir de outra estratégia, que reconhecemos nos pressupostos teoricos de Ceserani como “a
elipse”.No caso, ¢ o desaparecimento de seu cao da cena, o que a leva a voltar para o seu
quarto, deixando-a em duvida se realmente esteve em um lugar estranho ou se apenas sonhou,
e a utilizacdo do “objeto mediador”, o qual ndo foi propriamente um objeto, mas o gato preto,
surgido na garagem e depois, insolitamente, em seu quarto no final do conto, mantendo a

duvida nela e no leitor, e, assim, a hesitacéo:

Conto 03 — A misteriosa garagem

Num belo dia de sol Kiara, que morava com seus avos, resolveu chamar sua amiga para passear com ela
e seu cachorro. Mas de repente o clima fechou, as nuvens esconderam aquele belo sol e comecou a chover muito
forte. Kiara ndo sabia o que fazer, entdo procurou abrigo.

Num momento ela encontrou uma garagem abandonada. A garagem era enorme, tinha muitas
ferramentas nas paredes, e bem 14 no fundo tinha uma porta. Tinha muitas teias de aranha, tudo estava muito sujo
e com marcas de sangue velho. Mesmo assim, temendo a tempestade, ela entrou.

Porém, quando ela menos esperava a porta bateu e ela sentiu muito medo. Tentou sair de todas as

formas e ndo conseguiu. Ai ela comegou a se questionar: “Sera que tem coisas sobrenaturais aqui? Ou foi apenas
o vento?” - Ela ndo sabia ao certo, mas decidiu prosseguir.
Neste momento passou uma lembranga de palavras de sua avé na sua cabega, quando ela dizia que portas que se
batem sozinha e lugares abandonados com teias de aranha poderiam ser de lugares onde existiam assombragdes.
Para completar o cenario assustador passou um gato preto na sua frente e ela se arrepiou por completo. (grifo
N0Ss0)

S6 que Kiara era uma adolescente muito corajosa, muito linda, por sinal. Ela tinha os cabelos negros

cacheados, olhos castanhos escuros e uma personalidade incrivel. Deixou a curiosidade falar mais alto e
continuou mesmo assim. “Mas perai! E o cachorro da Kiara onde foi parar?” Ela s6 foi perceber o sumico dele
bem depois e com isso ela decidiu que sé sairia de 14 com seu cdozinho de estimacdo. Minutos depois ela ja
estava cansada, pois andava, andava, tentando atravessar a misteriosa garagem, e seus passos ndo chegavam até
aquela porta que ficava nos fundos. O cansacgo foi vencendo e ela fechou seus olhos por alguns instantes, e de
repente, sentiu a luz clara batendo em suas palpebras e ao abri-las, surpresa: Ela ja ndo estava naquela garagem
abandonada e sim no seu quarto com o seu cachorro.
Logo em seguida, ela recebeu uma mensagem da sua amiga que dizia: ’Kiara, vocé vem ou ndo? T6 doida pra
tomar um sorvete, esse calor estd demais”. E com essa mensagem de sua amiga, Kiara se pergunta: “Serd mesmo
que eu estive 1a ou foi s6 um sonho?” — Logo apds este pensamento passa um gato preto em sua frente... (italico
N0ss0)

O conto 4 ndo tem uma apari¢do fantasmagorica classica, mas um medo permanente

de algo que esta acontecendo e que faz com que a narradora-personagem se sinta ameacada o
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tempo todo. Ela encontra algumas evidéncias, o barulho agudo e misterioso na mata ao lado
de seu acampamento, os sumi¢os do marido, as marcas de sangue e pelos de animal em sua
barraca pela manhd, e esses detalhes e elipses também criam o clima de hesitacdo no leitor,
que ao fim da narrativa ndo sabe exatamente o que poderia ter acontecido, ou se apenas a
mulher esta meio enlouquecida, ja que no desfecho ela vai embora com o filho e sé deixa um
bilhete ao marido.

Categoria B: Fantastico-estranho — Identificamos em nossa analise o conto 06 — “A
visao dos trés amigos sonambulos” como o unico possivel de se enquadrar nessa categoria,
pois apesar do desfecho sugerir que tudo ndo passava de um sonho, 0 que pode manter sua
condicdo de fantastico é que se tratou de um sonho coletivo, narrado por um dos personagens,

0 que mantém a condic¢do de hesitacdo na narrativa até o seu final.

Trecho do conto 06 — “A visdo dos trés amigos sondmbulos”

E, sem que esperassemos aparece na nossa frente um zumbi, seu nome era Finado Paulo. A sua
aparéncia era assustadora, mas mesmo assim, reunimos coragem e perguntamos aquele morto-vivo:

- Por favor, onde é a saida disso aqui?

Finado Paulo respondeu:

- E s6 vocés acordarem!!

Respondemos os trés em coro, apavorados:

- Obrigado!!

Ao respondermos, abrimos os olhos, e nos trés ja estdvamos no Raposo... (Italico nosso)

Categoria C: Estranho Puro — Né&o identificamos nenhum conto analisado nesta
categoria.

Categoria D: Fantéstico-Maravilhoso — Esta categoria analitica abrangeu 50% dos
contos elaborados pelos alunos. Os contos 1, “06 de outubro”, 5, “A carta do amor”, 8,” Ao
som da flauta”, 11, “Sera que foi a for¢a da mente?”, e 13, “O espelho”. Os outros dois contos
que foram escritos com base em narrativas orais, o 07, “O fazendeiro”, e o 10, “A gameleira”
também foram enquadrados também nesta categoria.

Os contos “06 de outubro”, “Espelho” e “Carta de amor” sdo contos que trazem como
estratégia narrativa o amor impossivel, e lidam com o que Todorov classifica como “questdes
do tu” que lida com 0 desejo, com a morte, com 0 amor por pessoas mortas que retornam a
vida (Todorov, 1975). Nesse caso ha uma posic¢do ativa do narrador, ou da personagem, pois
que passa a se relacionar com o outro por meio de seu desejo, relacionando-se assim,
consequentemente, com seu inconsciente. E possivel falarmos, portanto, em temas do
discurso, assim neste sentido “a linguagem ¢, com efeito, a forma por exceléncia — e 0 agente
estruturante — da relagdo do homem com o outro” (TODOROV, 1975, p. 148).

Por outro lado, o Fantastico-Maravilhoso também se caracteriza pela oscilacdo do

leitor em admitir que a narrativa possua uma explicacdo em meio as leis existentes no mundo
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que conhecemos ou leis refratdrias ao entendimento humano, assim sendo “O fantastico-
maravilhoso permeia as narrativas em que os acontecimentos julgados sobrenaturais aparecem
durante a narrativa, mas ainda ndo se tem certeza de que o sao realmente, porém no final tem-
se essa confirmagdao” (TODOROV, 1975, p. 50-51).

O conto 8, “Ao som da flauta”, também percorre 0 mesmo caminho, sendo assim
passivel de o classificarmos como um conto pertencente ao fantastico-maravilhoso, porém a
narrativa utiliza dos “temas do eu” como estratégia retorica, quando aborda em seu construto
cenas que trazem o desdobramento da personalidade e a metamorfose (Todorov, 1975). Além
disso, consegue, mesmo com 0s acontecimentos se encaminhando para o maravilhoso manter

a hesitagdo no leitor com o desfecho da historia.

Conto 08 — Ao Som da Flauta

Estava em minha modesta casa. Com trés cdmodos apenas. Com poucos méveis, a maioria corroida por
cupins que preenchia os pequenos espagos que minha residéncia possuia.

Era uma noite tipica de verdo. Com uma tempestade que desabava dos céus, ora fina, ora grossa. Apesar
da chuva bater no telhado e fazer um barulho estrondoso, eu pude ouvir o som de flauta perto de mim.

Fui até a janela e ndo vi ninguém que pudesse estar tocando. Olhei para o céu para ver a lua, sé que me
deparei com a lua ensanguentada e vermelha.

De repente, apareceu um casal, com roupas tipicas dos grandes feudos medievais. Ambos tinham olhos
tristes e a pele palida, feito as ceras de que eram feitas as minhas velas.

Fui tomada de tal susto que senti minha alma sair do meu corpo e retornar em fragbes de segundo. Ao
voltar a mim estava em uma outra casa. (italico nosso)

Um casardo com paredes cuidadosamente e mdveis artisticamente esculpidos que ornavam o andar em
que eu e o casal nos encontrdvamos. Eles estavam tocando flauta. Uma melodia tdo triste que me doeu até o
recondito mais profundo da minha alma.

As flautas desapareceram, mas o som ainda se ouvia, 0s dedos e a boca se movimentavam
graciosamente como se as flautas ainda estivessem com eles.

Comecaram a cantar, uma musica com uma historia, a minha historia! Um nobre ambicioso que traiu o
melhor amigo, e fora condenado a viver em uma casinha no meio do nada. A mulher, alta e magra, cabelos
pretos e escorridos, bochechas rosadas de repente comegou a se tornar uma senhora. De cabelos grisalhos, com a
pele enrugada e manchada, com a coluna encurvada. (italico nosso)

O homem se aproximou dela e a segurou pela cintura, ela o beijou. Vi diante de mim aquele mogo se
dissolver aos poucos. A mulher se tornou jovem de novo! Estava ainda mais bonita do que a primeira vez em
que a vi. (italico nosso)

Entendi que aquela bruxa se alimentava da juventude do amor dos homens para se manter bela e jovem.

A moca comecou a dancar delicadamente, seu cabelo se movimentava com graga. Ela estava querendo
minha alma, minha juventude.

Ela aproximou os labios. Eu ndo estava me segurando, estava correndo o risco de perder-me.

O sol comecou a despontar no horizonte, uma fresta de luz entrou pelo buraco da janela. A bruxa se
assustou e foi embora, desapareceu.

De repente, estava em minha casa, em minha cama. Deitado com os olhos pesados de tanto dormir.
(italico nosso)

Entdo tudo ndo passara de um sonho? Um pesadelo, como eu havia chegado a cama?

Fui para a porta de entrada e la estava uma flauta.

Paralisei. A flauta sumiu... Mas, seu som continuou...

Por sua vez, os contos 07, “O Fazendeiro”, e 10, “Gameleira”, podem ser
caracterizados na categoria do fantastico maravilhoso, pois a abordagem de matriz da

narrativa oral tem a tendéncia a aceitar que 0s acontecimentos insélitos por mais que
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provoquem a hesitagdo no interlocutor/leitor, em seu final encerram a aceitacdo desses
acontecimentos como pertencentes as leis que regem outro tipo de existéncia que ndo a do
mundo tal qual como o conhecemos (Todorov, 1975).

Categoria E: Maravilhoso Puro — Surpreendentemente, mesmo apds todos os esfor¢os
empreendidos na Sequéncia Didatica, a narrativa do conto 14, “O mestre das montanhas de
ouro” situou-se nesse campo de ficgdo, pois sua abordagem ndo consegue tracar paralelos
com a hesitacdo, ndo conduz o leitor a oscilacdo, aceitando assim que esse texto se inscreve

no maravilhoso, ndo pertencendo dessa maneira ao campo fantastico (Todorov, 1975).
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CONSIDERACOES FINAIS

“O processo de leitura possibilita essa operagdo maravilhosa
que € o encontro do que esta dentro do livro com o que esta
guardado na nossa cabega.”

Ruth Rocha

Esta pesquisa caracterizou-se pela realizacdo de uma proposta interventiva baseando-
se na leitura de contos, na escuta de causos e na producdo textual de contos fantasticos
realizada pelos alunos sujeitos da pesquisa, bem como de identificagdo dos elementos
estratégicos narrativos, tematicos, estruturais, dialégicos e intertextuais que constituem estes
géneros literarios.

Escolhemos como caminho metodologico a pesquisa qualitativa para construirmos
nossos dados, devido a sua natureza processual e dialética. Em primeiro lugar realizamos uma
revisdo bibliogréafica sobre a leitura literaria na escola como processo emancipador, dialdgico
e interativo, a leitura dos contos fantasticos e da teoria literaria desenvolvida por diversos
autores sobre narrativa fantastica, escrita e oral, escolhendo dentre os diversos tipos de contos
fantésticos existentes os que foram escritos no século XIX, na tradicdo roméntica europeia.
Para tal escolha, antes conversamos com o0s mestres contadores de histéria de Rio de Contas e
ao ouvir seus causos percebemos que agueles eram 0s contos que mais se aproximavam das
narrativas locais. Empreendemos leitura sobre a narrativa oral e a memdria popular, social e
coletiva para entender melhor as componentes desse género narrativo. Fizemos ainda uma
revisdo bibliografica para aprofundar o entendimento sobre género, discurso, enunciado,
dialogismo, autoria em Bakhtin (2016), e no¢bes de intertextualidade em Julia Kristeva
(1984).

Para o estudo empirico desenvolvemos um questionario de sondagem destinado a
professora e aos alunos. Desenvolvemos assim uma sequéncia didatica de forma a poder
conduzir o trabalho partindo de uma producdo inicial para analisar o grau de desenvoltura e as
dificuldades dos alunos com o género fantastico e os conhecimentos prévios dos mesmos. Por
meio da escrita desses contos foi possivel definir as estratégias de abordagem. Realizamos
assim um processo conjuntamente com eles de selecdo de contos fantasticos a serem lidos.
Foram apresentados dez contos no total, e desses, os alunos escolheram cinco para

trabalharmos.


https://www.pensador.com/autor/ruth_rocha/
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Demos inicio ao processo de andlise literaria de dois contos selecionados: “A
Cafeteira”, de Gautier, e “Morella”, de Edgar Alan Poe. Foram trabalhados com os alunos os
elementos e os temas do fantastico (CESERANI, 2006), de categorias do fantastico
(TODOROQV, 1975), de intertextualidade (Kristeva, 1969) e de elementos estruturais e marcas
de autoria (BAKHTIN, 2016). Apos essa leitura atenta e analitica dos contos pelos alunos,
eles retomaram suas producdes iniciais de volta e passaram a reescrevé-los buscando neles
inserir em seus contos 0s elementos que comumente sdo encontrados nesse género literario.

A atividade posterior realizada foi a Roda de Prosa, na qual os alunos puderam entrar
em contato com a narrativa fantéstica oral, em forma de causos contados pelos grids locais
pré-selecionados e convidados para tal evento. Foi um momento de trocas efetivas e afetivas,
reconexdo geracional, valorizacdo do patrimonio imaterial, para que os alunos pudessem se
aproximar dos bens culturais locais.

ApOs essa atividade os sujeitos da pesquisa passaram a analisar o dialogismo e a
intertextualidade entre os causos contados e mais dois contos: “O Sapateiro ¢ a forca
maligna”, de Tchekov, e “Na cabine do navio”, de Crawford. Conseguiram nesse momento
agucar sua percepcdo para 0s elementos externos de outros discursos que operam
internamente nas narrativas, ampliando assim a capacidade de lidarem com os elementos
intertextuais.

Partimos entdo para a reescrita da producdo final, ja com elementos narrativos que
foram inseridos durante a jornada de aprendizagem, e nesse momento trabalhamos alguns
aspectos gramaticais dos quais o0s alunos necessitavam para corrigir ortografica e
sintaticamente seus contos. Também lemos conjuntamente e fizemos a anélise do conto Gato
Preto, pois algumas equipes ja haviam feito alusdo a esse personagem misterioso que
atravessa as geracdes pelo imaginario coletivo na categoria do fantastico.

A analise dos questionarios dos alunos nos revelou que praticamente toda a sala
assume gostar de ler, mas ndo gostam muito da literatura classica brasileira, muitas vezes
utilizada pela professora nas escolhas dos projetos escolares. Acreditamos que um dos
aspectos que mais nos chamou a atencdo nas respostas dadas foi a falta de clareza sobre os
géneros textuais, pois muitos confundiram romances com historias de amor, apenas. Também
ndo conseguiam inicialmente definir o que era o conto enquanto género literario. Essas foram
situacOes identificadas que nos fomos apresentando ao longo da sequéncia didatica, haja vista
a percepcdo dessa demanda dos alunos terem maior nogdo dos géneros textuais e suas

caracteristicas basicas.
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O questionario da professora nos mostrou que ela gosta de trabalhar com leitura, ndo
especificamente com a leitura literaria, mas com géneros textuais de maneira em geral.
Afirma gostar muito da literatura e estar satisfeita com seu trabalho. J& havia trabalhado
romances brasileiros e também crénicas. Porém no ano de 2017 ndo havia sido definido
nenhum projeto de leitura para a escola devido a falta de coordenacdo pedagdgica que antes
elaborava e apoiava os projetos de leitura, mas por motivo de transferéncia da pedagoga a
escola estava no momento sem ninguém que pudesse auxiliar na elaboracdo e
acompanhamento desse projeto.

O resultado final do trabalho consistiu na producéo de 14 contos elaborados por 30
alunos, os cinco restantes ndo nos entregaram sua produgdo final, uma das equipes por
motivos de foro intimo de uma das componentes, e 0 outro conto ndo nos foi entregue por
problemas de saude na familia de uma das alunas da outra equipe. Desses 14 contos
elaborados, alguns apresentaram maior dominio na producdo textual no conto fantastico,
outros ainda apresentaram problemas na utilizacdo dos elementos estratégicos, tematicos,
estruturais, linguisticos e estilisticos em maior € menor grau como pudemos ver nas tabelas e
no capitulo de analise. De qualquer forma, ao compararmos as leituras dos contos
inicialmente e as produces finais podemos afirmar que o trabalho empreendido por meio da
Sequéncia Didatica ajudou os alunos a melhorar sua compreensao sobre o género e ainda 0s
auxiliou no aperfeicoamento do processo de ensino-aprendizagem em relacdo a leitura
literaria e a producdo textual. Enfim, os alunos conseguiram assimilar os contedos
trabalhados e os incorporaram em seus contos. Varios utilizaram em seus textos elementos
dialogicos e intertextuais, conscientemente. Balizaram-se em parametros apreendidos nas
caracteristicas literarias dos autores que leram, e muitos conseguiram inserir em seus textos
algumas marcas literarias desses autores, mas utilizando a propria marca de autor-criador,
criando um discurso novo, dentro do conceito de intertextualidade ampla.

No final do projeto aplicamos um questionario de avaliagdo do trabalho realizado com
os alunos, e nas suas respostas indicaram como um dos aspectos positivos seu
amadurecimento como leitores literarios, o desenvolvimento pelo gosto de ler, e também o
fato de conseguirem entender os textos apresentados com maior desenvoltura. Ainda alegaram
que passaram a gostar mais do género e que estavam buscando novos contos para leitura.
Quanto a producdo escrita disseram que se sentiam mais Seguros agora para escrever, que
entenderam que toda escrita merece uma leitura cuidadosa e depois uma reescrita bastante
criteriosa. Alguns disseram que pretendem até desenvolver blogs para divulgar suas

producdes textuais, ou participarem de apresentacdes na comunidade onde vivem. Porém
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reclamaram que o tempo para o desenvolvimento da atividade foi relativamente curto, e que
se tivessem um prazo maior poderiam ter feito produgdes textuais mais elaboradas. Alguns
expressaram a vontade de continuar a produzir contos pela prépria iniciativa, pois
descobriram nessa sequéncia didatica como ¢ “legal” escrever. Ouvir e ler essas impressdes e
opinides foi muito gratificante, pois indica que trabalhar apoiada em pressupostos tedricos que
privilegiam o dialogismo, a intertextualidade, os aspectos literarios podem trazer melhoras
substanciais no processo de aprendizado dos alunos.

Dessa maneira é possivel concluir que o trabalho com a sequéncia didatica com os
sujeitos da pesquisa foi satisfatério, ao elencarmos alguns progressos percebidos ao longo do
processo de ensino-aprendizado com o género literario e as atividades desenvolvidas em torno
dele. Um deles foi a ampliacdo dos conhecimentos literarios por meio da leitura de contos
fantasticos do século XIX, dos autores Théophile Gautier (2006), Edgar Allan Poe (2006),
Tchekov (2006) e Crawford (2006). Também conseguiram compreender que a producéo textual é
manter um dialogo com outros textos ja existentes, bem como, que a leitura literaria é uma das
formas de se desenvolver como um leitor proficiente, critico, criativo, e aumentar sua autonomia
intelectual. Reconheceram ainda a riqueza do patriménio cultural imaterial de seu territorio por
meio da conexdo inter-geracional com os griés contadores de histérias da cidade. E, por fim,
ampliaram sua capacidade de producdo textual de forma mais segura, além de conseguirem
utilizar os aspectos estilisticos e estratégias literarias de um determinado autor ou género, como
aconteceu com o conto fantastico.

Esse trabalho nos oportunizou uma percepcao de que, se conseguirmos trabalhar com
acOes, atividades e projetos planejados motivando o aluno, para que ele queira se envolver
com a literatura, utilizando para isso a abordagem de sequéncia didatica com a finalidade de
se ensinar géneros textuais, 0s resultados tendem a ser positivos. Neste sentido, nédo
acreditamos que 0s progressos nao tardariam muito a aparecer, podendo mudar a realidade da
proficiéncia leitora e escritora e que devera abarcar as varias linguagens literarias possiveis,
além da compreenséo de textos filiados a outros géneros discursivos.

Acreditamos que uma das possiveis contribuicdes que ndés, os alunos do ProfLetras,
poderiamos dar, ao terminar de passar por essa experiéncia, seria a de compartilhar com mais
colegas que trabalham na area de Linguagens, com o objetivo de incentiva-los a trabalhar em
uma abordagem motivacional pensada, planejada e apoiada em pressupostos tedricos que 0S
conduzam e 0s orientem, assim como nés tivemos essa oportunidade preciosa em nossas

vidas.
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“— QUE ESTRANHO”! — disse a
garota, avancando com cautela. —
Que porta mais pesada, meu Deus! —
E, ao falar, tocou-a e a porta acabou
fechando-se de um golpe.

— Deus do céu! — disse o homem.
— Naéo é que ndo tem macaneta do
lado de dentro? Agora estamos os dois
trancados!

— Os dois, ndo — disse a garota. —
S6é vocé.

E passou através da porta e
desapareceu.”.

(Final para um conto fantastico —
ILA. Ireland)

Traducgdo de Flavio Moreira da Costa

(APENDICE A1)

Idealizadoras do projeto

Ana Paula Soares da Silva
(Mestranda)

Prof.2 Dr2 Valdira Meira
Cardoso de Souza
(Orientadora)

Prof.2 Dr® Maria
Aparecida Pacheco
Gusmaéo
(Coorientadora)

Aplicadora do projeto
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Ana Paula Soares da Silva resto amanha... Ja é
amanha’” Lewis Carrol.
Apoio

Profissional de Rio de Contas —

Bahia
Outubro-
Novembro/2017
Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior
CAPES APRESENTACAO

Neste projeto objetivamos, em

oo pr_ir_neiro lugar, investigar as est[atégias
St e utilizadas na leitura e produgdo dos
-

contos fantasticos dos alunos do 9° ano
do Ensino Fundamental 1l e realizar uma
intervencdo com essas narrativas do
| século X1X e com os “causos” fantasticos
CAFPES geoetws  da narrativa oral.  Procuramos desvelar
com os alunos as caracteristicas

intrinsecas em cada  modalidade

narrativa, sob a perspectiva dos conceitos

da critica literaria que correspondem aos

elementos estruturais: contelido tematico,

PROJETO DE estilo e construgdo composicional. A
INTERVEN(;AO proposta também objetiva trabalhar a
ENCANTANDO conexdo da intertextualidade entre a
PELO narrativa oral e a narrativa candnica

SOBRENATURAL: escrita. Dessa manEira, propusemos o
UMA SEQUENCIA desenvolvimento de uma proposta de
DIDATICA COM intervengdo por intermédio de uma

sequéncia didatica. A ideia é incentivar
CONTOS E CAUSOS 0os alunos a lerem e analisarem contos

FANTASTICOS com proficiéncia, além de produzirem
seus proprios contos fantasticos com base
no que vivenciarem ao longo do projeto.

Disponivel em:
https://brasileirinhos.wordpress.com/20

14/03/24/0-dia-do-contador-de-
hissorias/. Acesso em: 03 out. 2017.

“Mas os pogos da
fantasia acabam sempre
por secar e o contador de

historias, cansado tentou .
escapar como podia: 0 (APENDICE A2)
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TEMA
Contos fantasticos do
seculo XIX e Causos da
narrativa fantastica oral
de Rio de Contas.

OBJETIVO

e Investigar as
estratégias utilizadas na
leitura e producdo de
contos fantasticos dos
alunos do 9° ano do
Ensino Fundamental Il e
realizar uma intervencédo
com essas narrativas do
seculo XIX e com os
“causos” fantasticos da
narrativa oral.

JUSTIFICATIVA

A relevancia de um
projeto que trabalhe as
habilidades e
competéncias do aluno
em leitura e escrita parte
do direito que todo
cidaddo brasileiro tem ao
letramento. Podemos
afirmar que um dos
grandes desafios para 0s
setores educacionais do
Brasii  é que seus
habitantes  desenvolvam
plenamente a capacidade
de leitura proficiente, ou
seja, 0 pleno letramento:
ler, interpretar textos e
escrever bem. H& um
consenso geral sobre as
dificuldades na aquisicao
plena do processo de
leitura e escrita
diretamente relacionadas
aos problemas de
desenvolvimento do pais.
Aplicar um projeto que
ative 0 interesse, a
criticidade e as

habilidades e
competéncias do aluno,
sera de bastante

importancia para um salto
qualitativo em seu
processo educacional.

PROGRAMACAO

O trabalho  sera
realizado em etapas que
tém por objetivo a real
aprendizagem do género
Contos Fantasticos do
século XIX e Causos da
Narrativa Fantastica Oral
de Rio de Contas.

Etapa 1:
Apresentacdo da situacao

Etapa 2: Producdo
inicial

Etapa 3: Elementos
literdrios e estratégias
narrativas do  conto
fantastico

Etapa 4: Elementos
linguisticos do género
contos fantasticos

Etapa 5: Elementos
dos Causos Fantasticos de
Narrativa Oral de Rio de
Contas

Etapa 6: Produgdo
final

Etapa 7: Sarau
Literario
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APENDICE A3

PESQUISA: ENCANTAR PELO SOBRENATURAL: UMA SEQUENCIA DIDATICA
COM CONTOS E “CAUSOS” FANTASTICOS

PESQUISADORA: ANA PAULA SOARES DA SILVA - PROFLETRAS/UESB
Escola Estadual Juvenal Candido— EEJC

Disciplina: Lingua Portuguesa Il Unidade Data:___ / /2017

Série: 82 série vespertino

Aluno (a):

Questionario do Aluno

1. Vocé gosta de ler?
() Sim () Néo
Justifique sua resposta:

2. Qual o género literario que vocé mais aprecia e por qué?
() poema () cronica () poesia () romance () conto () outros

Justifique sua resposta:

3. Quantos livros, revistas, jornais vocé costuma ler por ano?

4. Vocé gosta de participar das atividades literarias realizadas pelo professor?

() Sim
() Nao
Por qué?
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5. A leitura de obras literarias contribui para a formacéo do individuo? Justifique sua
resposta:

6. A leitura de uma obra literaria ajuda vocé a refletir e compreender o mundo de forma
melhor? Justifique sua resposta:

7. Voceé gosta de ler e produzir contos literarios indicados pelo seu professor? Justifique sua
resposta:

8. Como ¢ o trabalho do seu professor com a leitura e producdo do género conto? E contos
fantasticos? Justifique sua resposta:

9. Ha um trabalho especifico do seu professor para que vocé observe as caracteristicas do
género conto? Qual seria?

10. Vocé considera que um trabalho especifico de leitura de contos de autores de estilos
diversificados possibilite a assimilacéo de informacdes que o capacite a produzir textos com
estilo pessoal? Justifique sua resposta:
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APENDICE A4

PESQUISA: ENCANTAR PELO SOBRENATURAL: UMA SEQUENCIA DIDATICA
COM CONTOS E CAUSOS FANTASTICOS
PESQUISADORA: ANA PAULA SOARES DA SILVA. PROFLETRAS, UESB

ESCOLA ESSADUAL JUVENAL CANDIDO DE OLIVEIRA — RIO DE CONTAS —

BA
QUESTIONARIO DO PROFESSOR.
NOME:
I. DADQOS PESSOAIS:
1. Idade:
2. Sobre sua formacao universitaria:
a) Em que faculdade cursou Letras?
b) O curso foi concluido? Se sim, quando?
c) Possui algum tipo de especializacdo, como pds-graduacdo ou outra graduagdo?
Se sim, especificar:
3. Ha quantos anos esta no magistério?
4. Vocé costuma ler com frequéncia? ( ) sim ( ) nédo
5. Qual a ultima obra literaria que leu?
II. SOBRE LEITURA E ENSINO DE LITERATURA.
1. Para VOCE, 0 que é literatura?
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2. Vocé acha importante ensinar literatura? Por qué?

3. Considerando as dimensdes da disciplina de Lingua Portuguesa no ensino
fundamental 11, o que vocé acha mais importante: gramatica, literatura ou producao de

texto? Por qué?

4. Quanto ao ensino de literatura, vocé se apoia em alguma proposta tedrico-
metodoldgica ou em algum tedrico da literatura? Se sim, cite essa proposta ou o teérico
que a representa:

5. Em seu curso de literatura, o que é mais valorizado? Marque o item que traduz
melhor seu pensamento.
a) Sabe de cor nome de autores, obras e datas.
b) Saber a devida sequéncia das estéticas literarias (por exemplo, Classicismo,
Barroco, Arcadismo, etc.) e as caracteristicas do autor ou de um personagem.
c) Reconhecer nos textos caracteristicas do periodo literario a que ele pertence.
d) Compreender as relagdes entre o texto literario e a época em que ele foi
escrito.
e) Relacionar o texto literario com o mundo de hoje.
f) Desenvolver nos alunos a capacidade de compreender e interpretar textos

literarios.
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g) Outros (Especificar)

6. Suponha que vocé queira introduzir um conteudo em seu curso de literatura.

Como vocé procederia, isso €, que passos daria se o contetdo fosse:

a) Uma estética literaria? (Romantismo, Modernismo, etc.)
b) Um autor de textos de literatura?
7. Em suas aulas, como ocorrem geralmente as interagdes em torno do texto literario?

Marque o item que melhor traduz seu pensamento.

a) Vocé pede aos alunos que leiam os textos do livro e resolvam as questdes propostas;
posteriormente corrige e comenta.

b) Vocé |é e explica certos textos literarios; o aluno pressa atencao nas explicagdes.

C) Vocé abre com a classe a discussdo sobre os textos literérios, isso €, além de opinar
sobre o texto, também ouve e discute a opinido dos alunos.

d) Os alunos debatem o texto entre si e, posteriormente, a discussdo é feita pela classe,

sob sua orientagéo.

e) Outros. Especificar.
8. Para vocé a contextualizacao do texto literario é:

a) Pouco importante

b) Relativamente importante

C) Muito importante.

d) Outros.
e) Especificar.
9. Para vocé, estabelecer relagdes entre texto/autor e tradi¢do literéria (tanto o que ja foi

escrito antes quanto o que foi escrito depois do texto em estudo) é:
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a) Pouco importante

b) Relativamente importante

c) Muito importante.

d) Outros.

e) Especificar.

10.  Paravocg, ensinar literatura pela sequencia cronoldgica das estéticas literérias é:
a) Pouco importante

b) Relativamente importante

C) Muito importante.

d) Outros.

e) Especificar.

11.  Com relacéo a leitura extraclasse, quais sdo as obras que geralmente trabalha?
a) As obras mais representativas da literatura brasileira e/ou portuguesa.

b) As obras solicitadas pelo livro didatico.

c) As obras que os alunos escolhem.

d) As obras lancadas recentemente e comentadas pela imprensa e pela midia.

e) Outras.

f) Especificar.

12.  Como vocé geralmente explora a leitura de obras literarias?

a) Na forma de provas

b) Na forma de discusséo e prova

C) Na forma de debates.

d) Na forma de trabalhos escritos.

e) Na forma de seminarios, realizados a partir de temas propostos pelo professor.
f) Na forma de provas e trabalhos.

9) Na forma de trabalhos criativos a partir da obra: representacdo teatral, criacdo e
apresentacdo musical, desenhos, produgéo textual, etc.

h) Outros.

i) Especificar.

13. Vocé se considera satisfeita com seu trabalho em literatura? Por qué?
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14.  Em seu trabalho com texto literario, qual o aspecto mais explorado: a leitura, a
interpretacéo, a producgdo ou a analise linguistica?

15.  Seus alunos gostam de ler e escrever contos?

16.  Vocé encontra dificuldades para trabalhar a leitura e producdo de contos em sala de
aula? Por qué?

17.  Paravocé, o que seria um curso de literatura ideal?

Muito grata pela atencéo e disponibilidade!!!



PLANOS DE AULA DA SEQUENCIA DIDATICA — APENDICE 5

PESQUISA: ENCANTAR PELO SOBRENATURAL. CONTOS
FANTASTICOS E CAUSOS DE RIO DE CONTAS.
PESQUISADORA: ANA PAULA SOARES DA SILVA
PROFLETRAS/UESB

SEQUENCIA DIDATICA: PLANO DE AULA N°1
DATA:

ETAPA 01: APRESENTACAO DO PROJETO

OBJETIVOS: CONTEUDOS:

- Conhecer e compreender o - Projeto de leitura e producdo
projeto da pesquisa de leitura e escrita do
conto fantastico.

- Opinar e sugerir alteracdes ou
complementacdo para 0 percurso do
projeto a ser realizado

textual de contos fantasticos.

- Responder 0 questionario - Questionario investigativo.
diagndstico da pesquisa
Procedimentos Tempo Recursos
Exposicdo do Projeto — “Encantar | 40’ Data show
pelo sobrenatural: uma sequéncia didatica Slides
com causos e contos fantasticos”. - Notebook

Sistematizacdo do projeto de leitura e
producdo do género conto. Explicacdo
das etapas do projeto. 60’ Questionario impresso

Distribuicdo de  cdpias do
questiondrio para que os alunos

respondam as perguntas individualmente.

AVALIACAO

Realizada com base nos posicionamentos dos alunos em relacdo a viabilidade do
projeto e das sugestdes apresentadas.
Os questionarios serdo recolhidos por constituir-se objeto de analise de dados

dessa pesquisa, em momento posterior.

REFERENCIAS

SILVA, Ana Paula S. Encantar pelo sobrenatural: Uma sequéncia didatica com contos e causos

fantasticos. Projeto de Pesquisa, 2017.




PESQUISA: ENCANTAR PELO SOBRENATURAL. CONTOS
FANTASTICOS E CAUSOS DE RIO DE CONTAS.
PESQUISADORA: ANA PAULA SOARES DA SILVA

PROFLETRAS/UESB
SEQUENCIA DIDATICA: PLANO DE AULA N°2
DATA:
ETAPA 02: PRODUCAO INICIAL

OBJETIVOS: CONTEUDOS:

- Obter nog¢des introdutdrias acerca da - Video “Assombragdes de Ouro Preto”
narrativa fantéstica oral e escrita. - Filme: “Cronicas de Narnia”

- Compreender nogdes basicas a respeito - Slide: a cerca da intertextualidade.
da intertextualidade. - Producéo de conto

- Produzir um conto fantastico.

Procedimentos Tempo Recursos

- Apresentacdo de trecho dos videos 40’ Data show
“Assombragdes de Ouro Preto” e “Cronicas de Video
Narnia”.

- Apresentar contetdo introdutério sobre 60’ Caixa de som
intertextualidade. Notebook

- Produc¢do de um conto fantastico como
producdo inicial, depois de ter assistido aos Material basico do aluno
videos e discutido a respeito de seu conhecimento

- R S Folha xerografada

prévio desse género literario.

- Recolhimento dos contos produzidos
para analise posterior.

AVALIACAO

Através da participacao e o envolvimento da classe na realiza¢do nas atividades diagnostica propostas. A
producdo textual sera recolhida por constituir-se objeto de analise de dados dessa pesquisa.

REFERENCIAS

ASSOMBRAGCOES DE OURO PRETO. In https://www.youtube.com/watch?v=JSD3EMO0Uodo

BARBOSA, J.O.F. Narrativas Orais: Performance e Memdria. IN
http://tede.ufam.edu.br/bitstream/tede/2340/1/Disserta%C3%A7%C3%A30%20-
%20Joaquim%200n%C3%A9simo%20Ferreira%20Barbosa.pdf acessado em 15/10/2017.

GRAOS DE LUZ E GRIO. O que é gri6? IN http://graosdeluzegrio.org.br/acao-grio-nacional/o-que-e-

grio/ acessado em 15/08/2017 as 17h32min.

CRONICAS DE NARNIA in
https://www.youtube.com/watch?v=eZfFeRamMKY &list=PLp4Ppl1Ta Y7bDo8dSONktePgBFBEQFJEN



https://www.youtube.com/watch?v=JSD3EM0Uodo
http://tede.ufam.edu.br/bitstream/tede/2340/1/Disserta%C3%A7%C3%A3o%20-%20Joaquim%20On%C3%A9simo%20Ferreira%20Barbosa.pdf
http://tede.ufam.edu.br/bitstream/tede/2340/1/Disserta%C3%A7%C3%A3o%20-%20Joaquim%20On%C3%A9simo%20Ferreira%20Barbosa.pdf
http://graosdeluzegrio.org.br/acao-grio-nacional/o-que-e-grio/
http://graosdeluzegrio.org.br/acao-grio-nacional/o-que-e-grio/
https://www.youtube.com/watch?v=eZfFeRamMkY&list=PLp4Pp1Ta_Y7bDo8dS0NktePqBFBEQFJEN

PESQUISA: ENCANTAR PELO SOBRENATURAL. CONTOS FANTASTICOS E

CAUSOS DE RIO DE CONTAS.

PESQUISADORA: ANA PAULA SOARES DA SILVA

PROFLETRAS/UESB

SEQUENCIA DIDATICA: PLANO DE AULA N°3

DATA:

ETAPA 02: PRODUCAO INICIAL

OBJETIVOS: CONTEUDOS:

- Ler contos fantasticos - Contos fantasticos do século XIX

Procedimentos Tempo

Recursos

- Apresentacao do fantéstico. 50°

- Expor a sinopse de cada conto ao aluno
discorrendo sucintamente sobre seu enredo.

- Disponibilizagdo de cOpias dos contos para
os alunos escolherem quais querem ler.

Data show
Livro de contos em PDF
Material basico do aluno

Folhas xerografadas

AVALIACAO

Participacdo e envolvimento dos alunos. Investigar as motivagdes das escolhas realizadas a partir de
questionamentos sobre porque preferiram os contos (linguagem, tamanho do conto, enredo, complexidade da

narrativa)

REFERENCIAS

COSTA, Flavio Moreira da Costa (Org.). Os melhores contos fantasticos. Rio de Janeiro, RJ: 2006.

TODOROV, Tvzetan. Introdugdo a Literatura Fantastica. S8o Paulo: Perspectiva, 1975.




PESQUISA: ENCANTAR PELO SOBRENATURAL. CONTOS FANTASTICOS E
CAUSOS DE RIO DE CONTAS.
PESQUISADORA: ANA PAULA SOARES DA SILVA

PROFLETRAS/UESB
SEQUENCIA DIDATICA: PLANO DE AULA N°4
DATA:
ETAPA 03: MODULO |
OBJETIVOS: CONTEUDOS:
- Selecionar cinco contos fantasticos do total de 10 |- Contos Fantasticos: Origem, estratégias narrativas,
contos anteriormente apresentados temas, caracteristicas.

- Aprofundar o conhecimento sobre o conto fantastico
e narrativa oral: as caracteristicas de cada tipo
narrativo e a intertextualidade entre as modalidades
literarias.

- Conhecer a origem, as caracteristicas, as estratégias
discursivas e o estilo dos autores escolhidos nessa
selecdo anterior.

Procedimentos Tempo Recursos

- Leitura de um dos quatro contos escolhidos pelos 50’ Data show
alunos, em leitura compartilhada.

C . . ) Notebook
- Exposicéo das caracteristicas do conto;
- Debate sobre as estratégias narrativas utilizadas pelo Material basico do aluno
autor a partir dos conceitos de CESERANI (2006)
- Debate com os alunos para ter nogao de seu grau de
compreensdo sobre as caracteristicas que perceberam
no conto lido.
- Proposicéo de atividade em folha xerografada para
reflexdo das caracteristicas narrativas do fantastico.

Folha xerografada

AVALIACAO

Ocorrera ao longo da aula, através da manifestacdo oral e escrita dos alunos e também das corre¢des
realizadas na atividade xerografada distribuida aos alunos.

REFERENCIAS

CESERANI, Remo. O fantastico. Londrina, PR: Editora UFPR, 2006.

COLOMER, Teresa. Andar entre livros: A leitura literaria na escola. Sdo Paulo, SP: Editora Global, 2007. Trad.
de Laura Sandroni.

SOLE, Isabel. Estratégias de Leitura. 6 ed. Porto Alegre, RS: Penso 1998.

TODOROV, Tvzetan. Introdugdo a Literatura Fantastica. Sdo Paulo: Perspectiva, 1975.




PESQUISA: ENCANTAR PELO SOBRENATURAL. CONTOS FANTASTICOS E
CAUSOS DE RIO DE CONTAS.
PESQUISADORA: ANA PAULA SOARES DA SILVA

PROFLETRAS/UESB
SEQUENCIA DIDATICA: PLANO DE AULA N°5
DATA:
ETAPA 03: MODULO I |
OBJETIVOS: CONTEUDOS:
- Conhecer os causos da narrativa - Causos da narrativa fantastica oral
fantastica oral de matriz ancestral em Rio de

Contas
- Participar da Roda de Prosa com 0s
mestres locais da narrativa oral.

Procedimentos Tempo Recursos

- Reunido com os alunos e os mestres locais da | 150’ Data show
sabedoria oral para um encontro

- . Notebook
- Realizacdo de roda de abertura com cirandas e
cantos de matriz afro-brasileira e indigena. Filmadora
- Registro em video e em audio todo o encontro
- Entrevista realizada pelos alunos com os
mestres.

AVALIACAO

Ocorreré a avaliacdo ao longo da Roda de Prosa, pela manifestacéo oral dos alunos, seu envolvimento,
interesse e participacdo na atividade.

REFERENCIAS

GRAOS DE LUZ E GRIO. O que é gri6? IN hitp://graosdeluzegrio.org.br/acao-grio-nacional/o-que-e-
grio/ acessado em 15/08/2017 as 17h32min.

GUSMAO, D.S.; SOUZA, S.J. Histéria, memoria e narrativa: a revelacdo do “quem” nas historias orais
dos habitantes do corrego dos januérios IN http://www.scielo.br/pdf/psoc/v22n2/09.pdf acessado em 25/07/2017.



http://graosdeluzegrio.org.br/acao-grio-nacional/o-que-e-grio/
http://graosdeluzegrio.org.br/acao-grio-nacional/o-que-e-grio/
http://www.scielo.br/pdf/psoc/v22n2/09.pdf%20acessado%20em%2025/07/2017

Vi

SEQUENCIA DIDATICA: PLANO DE AULA N°%

DATA:
ETAPA 03: MODULO I |
OBJETIVOS: CONTEUDOS:
- Ler um dos textos escolhidos para uma inicial - Conto escolhido pelos alunos
analise literaria. - Biografia do autor

- Conhecer a biografia do autor do conto escolhido
pelos alunos, e o contexto social, cultural e politico nos
quais o autor estava inserido na época da sua producdo

artistica.
Procedimentos Tempo Recursos
- Explicacéo aos alunos da atividade a ser 50° Data show
realizada. ) _ Notebook
- Apresentacéo gradativa de parte do texto em o
slides e, posteriormente, de questdes a serem respondidas Material basico do aluno
pelos alunos.

" . Folha xerografada
- Discussdo com a turma sobre as respostas dadas

por eles na analise literria.
- Distribuicéo de copia contendo resumidamente a
biografia dos autores escolhidos para a leitura individual.

AVALIACAO

Ocorrera ao longo da aula, através da manifestacdo oral e escrita dos alunos e também das correcdes
realizadas posteriormente.

REFERENCIAS

COLOMER, Teresa. Andar entre livros: A leitura literaria na escola. Sdo Paulo, SP: Editora Global, 2007.
Trad. de Laura Sandroni.

COSTA, Flavio Moreira da Costa (Org.). Os melhores contos fantasticos. Rio de Janeiro, RJ: 2006.

SOLE, Isabel. Estratégias de Leitura. 6 ed. Porto Alegre, RS: Penso, 1998.

TODOROV, Tvzetan. Introdugdo a Literatura Fantastica. Sdo Paulo: Perspectiva, 1975.
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PESQUISA: ENCANTAR PELO SOBRENATURAL. CONTOS FANTASTICOS E
CAUSOS DE RIO DE CONTAS.
PESQUISADORA: ANA PAULA SOARES DA SILVA

PROFLETRAS/UESB
SEQUENCIA DIDATICA: PLANO DE AULA N°7
DATA:
ETAPA 03: MODULO I |
OBJETIVOS: CONTEUDOS:
- Ler dois contos selecionados previamente, - Contos escolhidos pelos alunos
elaborando hipéteses para sua andlise literaria. - Biografia dos autores

- Perceber a intertextualidade entre os contos
e também as diferencas de estilos literarios dos
autores

- Conhecer a biografia dos autores
escolhidos pelos alunos

Procedimentos Tempo Recursos

- Exposicéo da atividade a ser realizada. 50° Data show

- Apresentacdo gradativa de parte dos textos Notebook
em slides e, posteriormente, de questdes a serem
respondidas pelos alunos. Material basico do aluno

- Discussdo com a turma sobre as respostas
dadas por eles na analise literaria.

- Distribuicdo de copia contendo
resumidamente a biografia do autor para a leitura
individual.

- Apresentacdo da vida e produgdo literéria
do autor.

Folha xerografada

AVALIACAO

Ocorreré ao longo da aula, através da manifestacdo oral e escrita dos alunos e também das corre¢des
realizadas.

REFERENCIAS

COLOMER, Teresa. Andar entre livros: A leitura literdria na escola. Sdo Paulo, SP: Editora Global,
2007. Trad. de Laura Sandroni.

COSTA, Flavio Moreira da Costa (Org.). Os melhores contos fantasticos. Rio de Janeiro, RJ: 2006.

SOLE, Isabel. Estratégias de Leitura. 6 ed. Porto Alegre, RS: Penso, 1998.

TODOROV, Tvzetan. Introdugdo a Literatura Fantastica. S8o Paulo: Perspectiva, 1975.
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PESQUISA: ENCANTAR PELO SOBRENATURAL. CONTOS FANTASTICOS E
CAUSOS DE RIO DE CONTAS.
PESQUISADORA: ANA PAULA SOARES DA SILVA

PROFLETRAS/UESB
SEQUENCIA DIDATICA: PLANO DE AULA N°8
DATA:
ETAPA 03: MODULO I 1 |
OBJETIVOS: CONTEUDOS:
- Identificar as relacfes dialogicas e intertextuais - Trechos do video previamente

entre os contos estudados e 0s causos ouvidos na | Produzido, durante a tarde da atividade Roda de
Roda de Prosa Prosa, selecionando alguns causos da narrativa

- Produzir um conto fantéstica oral mais significativos.
) - Contos fantasticos escolhidos pelos
alunos

Procedimentos Tempo Recursos

- Apresentacdo e discussao de conceitos tedricos sobre o 50° Data show
dlalc_)g!s[no ea [ntertextualldade. _ 10° Notebook
- Exibicdo do video - Intertextualidade de texto para
reforgar as discussdes com a turma. 40° Caixa de som
- Questbes direcionadas aos alunos sobre:

a) Os contos estudados e 0s causos ouvidos mantém
relagdes dialdgicas e intertextuais com algum texto que
vocés conhecem? Quais?

b) Quais sdo as estratégias de cada tipo de narrativa para
envolver o leitor ou 0 ouvinte?

c) Quais as diferencas entre os dois tipos de narrativas?

Atividade xerografada

AVALIACAO

Ocorreré a avaliagdo ao longo da Roda, através da manifestacdo oral dos alunos, seu envolvimento,
interesse e participacdo na atividade. Posteriormente sera avaliada as noc¢des de intertextualidade que
conseguiram compreender por meio de atividade xerografada.

REFERENCIAS

GRAOS DE LUZ E GRIO. O que é gri6? IN http://graosdeluzegrio.org.br/acao-grio-
nacional/o-que-e-grio/ acessado em 15/08/2017 as 17h32min.

Video — Intertextualidade de texto. Disponivel em: HTTPS://youtu.be/PE2HI8AzeZs -
Acesso em: 17 de maio de 2016, as 11h00min horas.
GUSMAO, D.S.; SOUZA, S.J. Histéria, meméria e narrativa: a revelagio do “quem” nas historias

orais dos habitantes do corrego dos januarios IN http://www.scielo.br/pdf/psoc/v22n2/09.pdf acessado em
25/07/2017.



http://graosdeluzegrio.org.br/acao-grio-nacional/o-que-e-grio/
http://graosdeluzegrio.org.br/acao-grio-nacional/o-que-e-grio/
http://www.scielo.br/pdf/psoc/v22n2/09.pdf%20acessado%20em%2025/07/2017
http://www.scielo.br/pdf/psoc/v22n2/09.pdf%20acessado%20em%2025/07/2017

PESQUISA: ENCANTAR PELO SOBRENATURAL. CONTOS FANTASTICOS E
CAUSOS DE RIO DE CONTAS.
PESQUISADORA: ANA PAULA SOARES DA SILVA

PROFLETRAS/UESB
SEQUENCIA DIDATICA: PLANO DE AULA N°9
DATA:
ETAPA 03: MODULO IV
OBJETIVOS: CONTEUDOS:
- Conhecer as caracteristicas narrativas estruturais e tematicas - Trabalhar com um dos contos escolhidos
inerentes ao género fantastico. elos alunos
- Ler os contos de forma analitica e critica. P
- ldentificar os critérios para configuragdo do fantastico nos - Tabela baseada nos critérios de Ceserani
contos lidos. (2006) - Apéndice A5
Procedimentos T Recursos
Tempo
Realizagdo da leitura do conto escolhido. 40’ Data show
- Apresentacdo da tabela Critérios/Categorias (Apéndice AD5) Slides
com o0s itens a serem identificados no conto em relagdo as Notebook
caracteristicas e temas. Papel metro
- ldentificar as caracteristicas e temas no conto por meio de Lousa
guestionario posterior a atividade coletiva. 60’ Atividade impressa
AVALIACAO

Realizada com base na participacéo dos alunos e leitura e analise das respostas dos alunos.

REFERENCIAS

CESERANI, Remo. O fantéstico. Londrina, PR: Editora UFPR, 2006.
COSTA, Flavio Moreira da Costa (Org.). Os melhores contos fantasticos. Rio de Janeiro, RJ: 2006.

DOLZ, Joaquim; NOVERRAZ, Michele; SCHNEUWLY, Bernand. Sequéncias didaticas para o oral e o escrito:
apresentacdo de um procedimento. In: DOLZ, Joaquim; SCHNEUWLY, Bernande colaboradores. Géneros orais e
escritos na escola. Campinas, SP: Mercado de Letras, 2004.




PESQUISA: ENCANTAR PELO SOBRENATURAL. CONTOS FANTASTICOS E CAUSOS DE
RI1O DE CONTAS.
PESQUISADORA: ANA PAULA SOARES DA SILVA PROFLETRAS/UESB

SEQUENCIA DIDATICA: PLANO DE AULA N°10
DATA:

ETAPA 03: MODULO IV

OBJETIVOS: CONTEUDOS:

- Compreender 0s conceitos que permeiam 0S - Contos escolhidos pelos alunos.
elementos caracteristicos textuais, que influenciam na tessitura
da narrativa, para maior compreensdo do género literario.

- Melhorar a eficAcia comunicativa na proépria | gramaticais que contribuem para maior compreensdo nha
producéo textual.

- Reescrever os contos levando em consideragdo sua

- Conto da Producdo Inicial revendo critérios

producéo textual.

correcdo gramatical para melhor entendimento da recepcéo - Oficina de pontuagé&o.
(leitor)
- Identificar os critérios de pontuacio
Procedimentos Tempo Recursos
- Leitura do conto escolhido. 90’ Data show
- Divisdo da sala em equipes Slides
- Apresentacdo de textos sem pontuacdo, para 50° Notebook
estimular a capacidade do aluno de identificar nos textos as Papel metro
necessidades de pontuacdo para melhor comunicacdo com o Lousa
leitor. Essa atividade sera realizada por meio de uma oficina 60’ Texto da producdo inicial.
de pontuacéo. Atividade impressa
- ldentificar no proprio texto de produgdo inicial os
problemas que encontrarem para corrigirem depois da
atividade reflexiva.

AVALIACAO

Realizada com base na participacéo dos alunos e leitura e andlise das respostas dos alunos no proprio texto e também na
atividade impressa.

REFERENCIAS

SANTAROSA, Maria Regina Sargiolato. Né&o tropece na pontuacgéo! In
http://www.fundacaoromi.org.br/images/downloads/6encontroeducadores/oficinallpontuacao.pdf

COSTA, Flavio Moreira da Costa (Org.). Os melhores contos fantasticos. Rio de Janeiro, RJ: 2006.

DOLZ, Joaquim; NOVERRAZ, Michele; SCHNEUWLY, Bernand. Sequéncias didaticas para o oral e o escrito:
apresentacdo de um procedimento. In: DOLZ, Joaquim; SCHNEUWLY, Bernande colaboradores. Géneros orais e escritos na
escola. Campinas, SP: Mercado de Letras, 2004. (Tradugdo e organizacdo: Roxane Rojo; Glais Sales Cordeiro).

SEQUENCIA DIDATICA: PLANO DE AULA N°11
DATA:

ETAPA 04: PRODUCAO FINAL

OBJETIVOS: CONTEUDOS:



http://www.fundacaoromi.org.br/images/downloads/6encontroeducadores/oficina11pontuacao.pdf

Xl

- Ampliar a capacidade de produzir textos com foco
no leitor.

- Conseguir mais fluéncia no uso de recursos
retéricos e tematicos na producdo textual de reescrita de seu
conto autoral.

- Leitura compartilhada de um dos contos escolhidos.

-Anélise literaria e gramatical dos contos (acima
mencionados).

- Questionario/roteiro para a escrita do texto de

producéo final.

Procedimentos Tempo Recursos
- Leitura do conto escolhido. 90’ Data show
- Analisar os critérios de usos das caracteristicas 50° Slides
textuais, literarias e gramaticais do conto escolhido. Notebook
- Distribuir o questionario-roteiro para que eles 60’ Lousa
realizem atividade reflexiva sobre sua escrita final. Texto da producdo inicial.
Atividade impressa
AVALIACAO

Realizada com base na participacéo dos alunos e leitura e andlise das respostas dos alunos no préprio texto e também na

atividade impressa.

REFERENCIAS

Textos da produgdo inicial do aluno.

DOLZ, Joaquim; NOVERRAZ, Michele; SCHNEUWLY, Bernand. Sequéncias didaticas para o oral e o escrito:
apresentacdo de um procedimento. In: DOLZ, Joaquim; SCHNEUWLY, Bernande colaboradores. Géneros orais e escritos na

escola. Campinas, SP: Mercado de Letras, 2004.
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PESQUISA: ENCANTAR PELO SOBRENATURAL. CONTOS FANTASTICOS E CAUSOS DE
RI1O DE CONTAS.

PESQUISADORA: ANA PAULA SOARES DA SILVA PROFLETRAS/UESB
SEQUENCIA DIDATICA: PLANO DE AULA N°12
DATA:
ETAPA 04: PRODUCAO FINAL
OBJETIVOS: CONTEUDOS:
- Produzir um conto fantastico de carater autoral, - Produgcéo de conto.

utilizando inspiragdo ou adaptacbes dos contos fantasticos
canodnicos escritos e os causos fantasticos da narrativa oral.

Procedimentos Tempo Recursos
Promover junto aos alunos discussdo sobre as 90 Lousa
experiéncias com as quais tiveram contato e o que aprenderam Texto da producdo inicial.
sobre as caracteristicas do género literario estudado, Atividade impressa
Convida-los a refletir sobre o questionario-roteiro que Material basico do aluno.
responderam;
Utilizar esse questionario- roteiro como apoio para
sua producdo final.

AVALIACAO

Producdo dos contos para analise posterior.

REFERENCIAS

Textos da produgdo inicial do aluno.

DOLZ, Joaquim; NOVERRAZ, Michele; SCHNEUWLY, Bernand. Sequéncias didaticas para o oral e o escrito:
apresentacdo de um procedimento. In: DOLZ, Joaquim; SCHNEUWLY, Bernande colaboradores. Géneros orais e escritos na
escola. Campinas, SP: Mercado de Letras, 2004.
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ANEXOS

Conto da Equipe 01

06 DE OUTUBRO

Movida pelo sentimento de amor vivia um casal, Alfredo e Aurora. Alfredo era um
homem alto de cabelos claros e olhos escuros. Aurora era baixa, de cabelos negros, olhos
castanhos... Eu era Aurora. Em me lembro perfeitamente: Era o dia 06 de outubro pela
manhd de 1987, aproximadamente as dez horas, quando recebi uma ligacdo. Alfredo estava
do outro lado da linha, e me convidava para passear naquela praca onde costumavamos ir
todos os domingos. Eu fiquei ansiosa, marcamos para as 3 horas da tarde, e pontualmente
Alfredo estava na porta a me esperar. Eu sai apressada.

Enfim, nos encaminhamos até a praca, e quando la chegamos tudo parecia
muito normal: os passaros cantando, as pessoas passando para la e para ca, as arvores com
suas folhagens exuberantes e verdes, o gramado bem vigoso. Alfredo decidiu comprar sorvete
para nds dois e me pede para espera-lo ali mesmo, que ja voltava. Em menos de dez minutos
ele ja estava retornando para mim, caminhando lentamente. Quem nao estava nada paciente
e vagaroso foi o carro que vinha em sua direcdo, quando ele foi atravessar a rua. Tentei
avisar, mas ja era tarde. Quando olhei, Alfredo ja estava no chdo. Naquele momento meus
olhos se encheram de lagrimas, minhas pernas ndo pararam de tremer. Perdi a no¢do da
realidade. Corri até ele e chorei muito... Alguns minutos depois, que pareceram uma
eternidade, a ambulancia chegou. Levaram meu amor rapidamente para o hospital, eu estava
tdo passada que nem me identifiquei na hora, e o conduziram sem minha presenca.

Peguei um taxi e mandei que seguisse para o hospital sem demora. Em pouco
tempo a familia de Alfredo estava toda reunida no sagudo de recep¢ao, todos muito nervosos
e chorando pela situacdo acontecida. Algum tempo depois aparece o médico responsavel e
nos da a pior noticia: Alfredo néo resistira aos ferimentos e ndo estava mais entre nos. Eu
fiquei tdo perturbada que sequer fui ao velério, ndo queria aceitar o tragico fato.

Fui levando minha vida, como se estivesse vivendo uma espécie de pesadelo, e
vivendo cada dia como se ndo fosse realidade. Quinze dias depois, estava eu chegando do
meu trabalho, e resolvi passar pelo correio. Na caixa postal de nossa familia havia uma carta
enderecada a mim, sem remetente. Peguei-a e quando cheguei em minha casa fui até meu
quarto e a abri. Estava assinada por Alfredo... Como era possivel? Alfredo estava morto!
Achei que era uma brincadeira de mau-gosto de alguém e rasguei-a em pedacinhos.

No outro dia, chega dessa vez trazida pelo carteiro, nova carta. Novamente de
Alfredo. E ele dizia nela que né@o estava morto, ndo, pelo menos, para mim. Ao final de seu
texto apaixonada, ele me pede que eu va até meu quarto, pois me encontrava na sala. Ao
entrar no meu quarto deparo-me com Alfredo deitado na minha cama, calmamente lendo um
livro. Fiquei estarrecida e comecei a chorar e a gritar, e ele me acalmou.

Ele comegou a me dizer o quanto sentia minha falta, que, sim, estava morto, e
que aquilo ndo era um sonho - e eu permaneci calada, s6 ouvindo. Ele me deu um beijo na
testa e desapareceu. Eu fiquei muito abalada e néo tive reacdo. Mas nos dias posteriores as
cartas continuaram a chegar. Inicialmente tive muito medo, e tentei retomar minha vida, mas
depois de um tempo e de algumas aparicfes, vi que iSso ndo seria passageiro, e que eu
também sentia muita falta dele.
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Decidi assim aceitar esta nova condi¢cdo de namoro. As pessoas riam de mim,
mas eu ndo me importava. Todos os domingos Alfredo vem me visitar, passeamos na praca,
tudo continua igual, a ndo ser por uma diferenca: ele esta morto e eu, viva.
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Conto da Equipe 02

A APARICAO MISTERIOSA

Era pleno século XIX, eu residia em Sdo Paulo e tinha planos de mudar com meus
amigos para o interior. Alguns meses depois decidimos em nos mudar para Rio de Contas, tal
cidadezinha conhecida pela escravidao.

No dia da mudanca fomos a cavalo, uma viagem longa e cansativa, chegando 14 s6
conseguimos achar uma casa antiga de estilo barroco, para se alugar, por falta de opcéo
alugamos a mesma.

Depois de nos ajeitarmos na casa, meus amigos chamaram para ir ao mercado, eu,
porém muito cansado recusei e fui me deitar. Alguns minutos depois os lampiGes comecaram
a se acenderem sozinhos até que todos se apagaram de vez.

Achei estranho e me levantei, até sentir um cheiro muito forte vindo da cozinha, fui
correndo até 14, me deparei com o fogdo a lenha aceso com um fogo tao claro que nunca
tinha visto antes, me virei para o lado e vi um homem com um capuz preto e uma foice na
mao, fiquei tdo nervoso e afobado que ndo conseguia me mover e s6 pensando que a minha
hora tinha chegado.

O homem virou-se comecou caminhar lentamente em minha direcdo, me apavorei e
corrir em direcdo a porta da saida, bati de frente com meus amigos que me estranharam por
eu estar tdo apavorado e soando frio, levei eles até 0 homem misterioso que néo estava mais
Ia, até o forno estava apagado, eles acharam que eu estava delirando, mas eu tinha certeza
do que eu tinha visto.

Me acalmei tomei um copo d’dgua e fui me deitar, anos se passaram e esse evento
nunca mais se repetiu.

Conto da Equipe 03

A MISTERIOSA GARAGEM
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Num belo dia de sol Kiara, que morava com seus avos, resolveu chamar sua
amiga para passear com ela e seu cachorro. Mas de repente o clima fechou, as nuvens
esconderam aquele belo sol e comegou a chover muito forte. Kiara ndo sabia o que fazer,
entao procurou abrigo.

Num momento ela encontrou uma garagem abandonada. A garagem era
enorme, tinha muitas ferramentas nas paredes, e bem 14 no fundo tinha uma porta. Tinha
muitas teias de aranha, tudo estava muito sujo e com marcas de sangue velho. Mesmo assim,
temendo a tempestade, ela entrou.

Porém, quando ela menos esperava a porta bateu e ela sentiu muito medo.
Tentou sair de todas as formas e ndo conseguiu. Ai ela comecou a se questionar: “Sera que
tem coisas sobrenaturais aqui? Ou foi apenas o vento?” - Ela ndo sabia ao certo, mas
decidiu prosseguir.

Neste momento passou uma lembranca de palavras de sua avo na sua cabeca, quando
ela dizia que portas que se batem sozinha e lugares abandonados com teias de aranha
poderiam ser de lugares onde existiam assombracdes. Para completar o cenario assustador
passou um gato preto na sua frente e ela se arrepiou por completo. (grifo nosso)

S6 que Kiara era uma adolescente muito corajosa, muito linda, por sinal. Ela

tinha os cabelos negros cacheados, olhos castanhos escuros e uma personalidade incrivel.
Deixou a curiosidade falar mais alto e continuou mesmo assim. “Mas perai! E o cachorro da
Kiara onde foi parar?” Ela so foi perceber o sumigo dele bem depois e com isso ela decidiu
que s6 sairia de 14 com seu cdozinho de estimacdo. Minutos depois ela ja estava cansada,
pois andava, andava, tentando atravessar a misteriosa garagem, e seus passos ndo chegavam
até aquela porta que ficava nos fundos. O cansaco foi vencendo e ela fechou seus olhos por
alguns instantes, e de repente, sentiu a luz clara batendo em suas palpebras e ao abri-las,
surpresa: Ela j& ndo estava naquela garagem abandonada e sim no seu quarto com o seu
cachorro.
Logo em seguida, ela recebeu uma mensagem da sua amiga que dizia: "Kiara, vocé vem ou
ndo? T6 doida pra tomar um sorvete, esse calor esta demais”. E com essa mensagem de sua
amiga, Kiara se pergunta: “Serd mesmo que eu estive la ou foi s6 um sonho?” — Logo apds
este pensamento passa um gato preto em sua frente... (grifo nosso)
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Conto da Equipe 04

A NOITE PAVOROSA

Numa noite de Lula Cheia, meu marido e eu resolvemos acampar nas florestas dos
arredores de nossa cidade, e resolvemos levar nosso filhinho. Quando chegamos ao
acampamento, vimos tudo banhado de prata, era a luz da lua cheia. Meu esposo nos deixou e
foi procurar lenha para fazer uma fogueira, e nos deixou sozinhos. Sentimos que ele demorou
demais, e demos uma volta, eu e meu filho, para procura-lo. Resolvemos entéo retornar a
barraca para espera-lo, pois ndo o encontramos.

De tanto que esperamos, e vencidos pelo cansaco, nés dois dormimos. No meio da
noite acordei assustada com um barulho que vinha de fora da barraca, muito agudo e
misterioso. O barulho cessou, assim como comecou. Aguardei por uma hora acordada, até
gue, mesmo com medo e preocupada, dormi novamente. O que foi aumentando meu pavor foi
constatar que até aquele momento meu marido ndo havia retornado, e eu sozinha com meu
filho naquela floresta deserta. E aquele barulho... Ahh, aquele barulho que me deixou de
coragao apertado!!! O sono me colheu, finalmente, e quando acordei, meu marido estava ao
meu lado, dormindo muito tranquilo.

Levantei e fui preparar um café. Meu marido e meu filho acordaram, tomaram café, e
meu marido sugeriu que fossemos passear na floresta. Eu ndo aceitei, mas meu filho se
empolgou bastante, e sairam pelas trilhas mata adentro para explorar nosso camping. Decidi
assim, arrumar nossa barraca, onde haviamos passado a noite. Minha surpresa e angustia
vém do fato de que, quando comecei a arruma-la encontrei em nossa barraca marcas de
sangue e pelos de animal pareciam de gato... Achei estranho... Senti um calafrio me subir
pela coluna. .Algo estava errado. Logo depois, meu filho retorna da trilha, sozinho. Os olhos
grandes assustados, ele estava muito calado. Arrumei nossas coisas rapidamente em uma
mochila, e decidi partir. Deixei entdo, um bilhete para meu marido, que se tornou t&o
misterioso com seus sumicos e coisas mal explicadas:

“Querido, gosto muito de vocé, nunca irei deixar de te amar. Ndo queria que tivesse
sido desse jeito, mas ndo posso mais colocar a vida de nosso filho em risco. Estou indo
embora, morar em outro lugar. Ndo nos procure. Estaremos bem. Te amo, adeus.”

Partimos a pé, em siléncio, com o sentimento forte de que havia algo muito
estranho e muito perigoso nos rondando naquela floresta.
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Conto da Equipe 05

A CARTA DE AMOR

Bem... Hoje eu vou contar a histdria de uma menina, seu nome era Gabriela. Linda,
com olhos castanhos profundos, um belo e espesso cabelo escuro como as noites sem lua, e
encaracolado com muitas ondas que desciam como cascata por suas costas. Tinha apenas 21
anos e morava em Caravelas, pequena cidade litoranea, muito antiga, fundada no periodo
colonial. Era uma amante da vida, por isso tinha duas grandes paixfes: Sua vida e Pedro.
Desde que o vira pela primeira vez, ainda na infancia, ficou encantada pela sua beleza e
porte. E nisto também foi correspondida. Portanto, era um amor cultivado durante muitos
anos. Amor de meninos, amor inocente. Pedro sempre lhe dava flores de presente. Suas
preferidas eram as rosas vermelhas. Porém, com o passar dos anos, precisaram esconder seu
amor, pois Gabriela era de uma familia tradicional, que era liderada por seu pai, muito
rigoroso e ciumento. Pedro era um lindo rapaz, porém um pobre filho de pescador com uma
lavadeira, e sua origem humilde ndo deixaria que o namoro de ambos fosse abencoado pela
familia de Gabi.

O pai de Gabi tinha planos para casa-la com outro rapaz, José. Filho de
fazendeiros ricos da regido, seu pai possuia terras que ocupavam boa parte daquela regiéo.
E José achava Gabriela a moga mais bonita de Caravelas. Ao descobrir o romance de Pedro
com Gabriela, o pai da menina adiantou os arranjos para casa-la o mais rapido com José.
Acontece que José também ficou sabendo dos amores de Gabi, e decidiu que precisava
eliminar seu rival.

O casal decidiu fugir para morarem longe, poderem viver seu amor e casarem
em outro lugar, mas seus planos foram frustrados, pois José contratou um pistoleiro (tdo
comuns naquela época no sul da Bahia) para fazer “o servigo”. Infelizmente quis o destino
gue antes de encontrar com Gabriela, Pedro encontrou seu perseguidor, que estava vestido
com uma capa, e com alguns tiros eliminou o rapaz naquele beco, onde ele aguardava Gabi
para juntos fugirem em rumo a felicidade.

A moca ao chegar ao local combinado encontrou o corpo de seu amor sem
vida, e ainda assim insistiu em chamar por socorro. Quando a ambulancia chegou, chegou
também seu pai, que a pegou e a levou para casa, mesmo sob protestos e muito choro. O
tempo foi se passando, e Gabriela acabou se submetendo a vontade do pai, e aos caprichos
de José e seu casamento foi marcado. Fazia tudo de forma mecénica e desinteressada, mas a
vida é assim mesmo, nao é?

Chegou o dia do casamento, muito luxo, pompa, igreja bem decorada,
convidados de toda a regido, recep¢do preparada. Gabriela cumpriu cada passo como se
fosse um robd. Ao terminar todos os eventos, ceriménia religiosa, festa, valsa dos noivos, o
casal partiu para sua lua de mel, em um elegante hotel da regido. José estava muito feliz e
envaidecido por ter conseguido um troféu como aquela linda moca, a Gabi.

Ja na suite presidencial, José entra no banho e deixa Gabriela sentada em uma
poltrona no quarto luxuoso, ainda vestida de noite, com os olhos perdidos em algum ponto
vazio. Enquanto José sai de cena, para surpresa de Gabi, ela avista uma miragem, que no
primeiro momento causou espanto, e depois forte comocgao: era Pedro!! Ela retira a alianca,
deposita em cima da cama, e d& as maos para seu grande amado para estar junto com ele...

Quando José sai do banho ndo encontra a sua noiva. A Unica coisa que Vé é a alianga
trocada ha poucas horas, e quando sai & sacada do apartamento vé o corpo de Gabriela no
chao, vestida de noite. Desce desesperadamente até o local. Para sua surpresa, ndo a
encontra mais. Apenas um pergaminho no lugar. Pega a carta desesperado e abre. E néo
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acredita no que /é: “Vou te encontrar, meu amor!” — Entdo a carta vai desaparecendo de
suas maos sob seus olhos... Ninguém tem noticias dela. Nao sabem se ela morreu ou se fugiu,
ou ainda se foi em busca de encontrar seu amor, Pedro. Gabriela virou apenas uma imagem
na memoria de sua pequena cidadezinha. José nunca mais teve paz. Nao sabe se
enlouqueceu, ou se foi castigado pelas maldades cometidas.

E sabem como sei tanto dessa bela moca e sua tragica historia? Porque Gabriela sou
eul!

]
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Conto da Equipe 06

A VISAO DOS 3 AMIGOS SONAMBULOS

Eramos trés amigos que s6 iam para escola para aprontar, pois nunca pegavamos em
um caderno para estudar e nem prestdvamos atencdo na aula. A gente nem escutava 0s
professores. O problema foi que perdemos nas duas primeiras unidades. Tentamos recomecar
a estudar para tentarmos recuperar, mas sabem como é, sempre tem um lider, o cabecga do
grupo, e ele nos influenciava para que a gente ndo continuasse a tentar estudar direito.

Um certo dia chegou uma professora nova que prop0s praticar uma atividade
diferente. NOs trés ficamos empolgados porque além de ela dizer que iamos em um lugar
diferente, pensamos logo que a gente ia ganhar pontos. Entdo a gente decidiu ir e participar.
SO que, inicialmente, como a gente ndo gostava de fazer nada como os outros faziam,
dissemos que iamos de bike. Entdo no dia seguinte “o cabega” de nos trés disse que ndo ia de
bike, ia mesmo de van. Os outros entéo resolveram segui-lo.

Todos estavam na van, indo para a atividade que a professora propds. No caminho,
uma surpresa: nés, os trés amigos, pensamos que estavamos doidos. No decorrer do trajeto o
motorista perdeu o controle do carro e entrou em uma estradinha estreita e foi dar numa vila.
Nunca soubemos que esta vila existia tdo pertinho da nossa cidade... Um lugar muito antigo,
parecia a vila de um antigo garimpo de outros séculos. Casebres cobertos de telha, feitos de
adobao.

A van descontrolada bateu em um muro, entdo os meus dois amigos e eu saimos da
van. Machucados, com as roupas rasgadas e ensanguentadas, olhamos a volta para ver o que
nos aguardava. Foi quando vimos o Esquadrdo Suicida, e ficamos com medo, porque
eram seres perigosos, que poderiam nos machucar e até nos matar. Luiz Felipe disse:

- Vamos sair correndo para algum lugar!!

Anderson disse:

- Mas nés vamos ficar longe da van!

Luiz Felipe disse:

- Como é que vamos ficar longe da van se estdo todos mortos?

Entdo, nds trés saimos correndo sem direcdo, de um lugar para o outro, € nos
afastamos bastante da van e ndo viamos mais nenhum tipo de casas e nem movimento de
nada, até que Luiz disse: - Sera que ja esta bom?

Anderson notou:

- Vocé ja nos trouxe até aqui, mas aqui onde estamos ndo tem casa e nem ninguém,
vamos andar mais para frente. — De repente, eles chegaram em um morro desmatado, com
bastante lama, porque estava chovendo naquele dia. Anderson muito surpreso com este
morro, parou e falou:

- Felipe, eu achei uma pepita de ouro!!

Luiz Felipe respondeu:

- Entao pega, moco!! — Anderson concordou

Felipe insistiu:

- Pega, caral!

Na hora que Anderson foi pegar a pepita, eu senti um sobressalto e disse:

- Deixa este ouro ai que eu vi o Esquadréo Suicida de novo, mas desta vez estdo
entrando em uma casa - e apontei. — Entdo vamos para o outro lado, onde tem aquele
casarao abandonado, para nos esconder deles!
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Descemos 0 morro, entramos no casardo, e para nossa surpresa, ndo era uma casa
comum, era um lava-jato abandonado e assombrado!! E, sem que esperassemos aparece na
nossa frente um zumbi, seu nome era Finado Paulo. A sua aparéncia era assustadora, mas
mesmo assim, reunimos coragem e perguntamos aquele morto-vivo:

- Por favor, onde é a saida disso aqui?

Finado Paulo respondeu:

- E s6 vocés acordarem!!

Respondemos os trés em coro, apavorados:

- Obrigado!!

Ao respondermos, abrimos os olhos, e nos trés ja estavamos no Raposo...
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Conto da Equipe 07

O FAZENDEIRO

Era uma vez um casal de fazendeiros muito ricos, eles ndo tinham filhos e morava sos
em uma fazenda muito grande. O fazendeiro vio que ia adoecer, € ao pensar no pior que
podia Ihe acontecer, resolveu enterrar uma grande fortuna. No dia seguinte ele veio a falecer
deixando a grande fazenda para sua esposa.

Ela muito triste vivia em casa sozinha. O tempo passou e viajantes por ali passava
pedindo um pouso. Mais ela sempre avisava que na casa que ela abrigava os viajantes, era
assombrada que todos que ali ficava saia loucos e assombrados de medo.

Certo dia chegou um senhor procurando um pouso para passar a noite. E ela que
falou ndo podia abriga-lo, pois que todos que ficavam ali saia loucos e assombrados de
medo. Mais o senhor insistiu e disse a vilva que ndo tinha medo, que o dia que ele tivesse
medo ele se casava.

Entdo a vilva deixou ele ficar a noite como foi combinado, mas ja a espera que ele
saisse assombrado ou louco.

A noite chega e o senhor acende um fogo para assar uma carne, entdo aparece um
espeto do nada resmungando comeca a empurrar o espeto dele.

Viu 0 que o senhor ndo estava com medo, a voz que acompanhava o espeto falou: -
Vou cair! E ele : - Pode cair! E caiu os bracos, dirrepente falou novamente: - Vou cair! E o
senhor disse — Pode cair! Entéo caiu as pernas. —Vou cair, disse a voz novamente, entédo caiu
o0 tronco , mais uma vez falou, Vou cair, e o senhor sem medo algum Pode cair:

Entdo foi quando caiu a cabegca formando um homem feio. E os dois comegou a
brigar.

O homem viu que o senhor ndo estava com medo e deu toda a fortuna para o senhor.
A vilva ja esperava pensando que o senhor ia sair, louco ou assombrado. Quando ela teve a
surpresa que ele saiu, com o ouro e foi até ela entregar.

Entéo ela foi despedir dele com uma pomba na mao. Quando ela soltou a pomba ele
se espantou e teve medo no momento, entdo ele se casou-se com a vilva felizes e tranquilos
até o fim de suas vidas.
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Conto da Equipe 08

AO SOM DA FLAUTA

Estava em minha modesta casa. Com trés comodos apenas. Com poucos moveis, a
maioria corroido por cupins, que preenchiam 0s pequenos espacos que minha residéncia
possuia.

Era uma noite tipica de verdo. Com uma tempestade que desabava dos céus, ora fina,
ora grossa. Apesar da chuva bater no telhado e fazer um barulho estrondoso, eu pude ouvir o
som de flauta perto de mim.

Fui até a janela e ndo vi ninguém que pudesse estar tocando. Olhei para o céu para
ver a lua, sé que me deparei com a lua ensanguentada e vermelha.

De repente, apareceu um casal, com roupas tipicas dos grandes feudos medievais.
Ambos tinham olhos tristes e a pele palida, feito as ceras de que eram feitas as minhas velas.

Fui tomada de tal susto que senti minha alma sair do meu corpo e retornar em fragoes
de segundo. Ao voltar a mim estava em uma outra casa.

Um casardo com paredes cuidadosamente e mdveis artisticamente esculpidos que
ornavam o andar em que eu e o casal nos encontravamos. Eles estavam tocando flauta. Uma
melodia tdo triste que me doeu até o recondito mais profundo da minha alma.

As flautas desapareceram, mas 0 som ainda se ouvia, os dedos e a boca se
movimentavam graciosamente como se as flautas ainda estivessem com eles.

Comecaram a cantar, uma musica com uma historia, a minha historial

Um nobre ambicioso que traiu o melhor amigo, e fora condenado a viver em uma
casinha no meio do nada. A mulher, alta e magra, cabelos pretos e escorridos, bochechas
rosadas de repente comecgou a se tornar uma senhora. De cabelos grisalhos, com a pele
enrugada e manchada, com a coluna encurvada.

O homem se aproximou dela e a segurou pela cintura, ela o beijou. Vi diante de mim
aquele moco se dissolver aos poucos. A mulher se tornou jovem de novo! Estava ainda mais
bonita do que a primeira vez em que a vi.

Entendi que aquela bruxa se alimentava da juventude do amor dos homens para se
manter bela e jovem.

A moca comecou a dancar delicadamente, seu cabelo se movimentava com graca. Ela
estava querendo minha alma, minha juventude.

Ela aproximou os labios. Eu ndo estava me segurando, estava correndo o risco de
perder-me.

O sol comecou a despontar no horizonte, uma fresta de luz entrou pelo buraco da
janela. A bruxa se assustou e foi embora, desapareceu.

De repente, estava em minha casa, em minha cama. Deitado com os olhos pesados de
tanto dormir.

Entéo tudo ndo passara de um sonho? Um pesadelo, como eu havia chegado a cama?

Fui para a porta de entrada e la estava uma flauta.

Paralisei. A flauta sumiu... seu som continuou.
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Conto da Equipe 09

ASEITA

Um certo dia resolvi mudar de casa com a minha familia. "Ohh, se arrependimento
matasse!!” Foi a pior decisdo da minha vida. Eu e minha familia estdvamos prestes a morar
numa casa abandonada, tudo estava indo bem, até eu percebi que o dia estava escurecendo
muito rapido, achei que era coisa da minha imaginacdo. S6 que minha familia também
percebeu isso.

Chegamos na casa a noite e fomos dormir, quando deitei ouvir um grito do meu filho,
quando eu fui l4 tinha um cadaver na cama dele, ele estava muito assustado entdo decidi o
levar para o meu quarto, ao chegar no meu quarto, minha esposa estava acordada e me
perguntou o que aconteceu, para nao assusta-la falei que era um inseto.

Depois disso fui no quarto da minha filha, ela ja estava dormindo, entdo sem fazer
barulho a levei para 0 meu quarto, ao chegar no meu quarto as luzes comegaram a piscar e
so0 foi parar no amanhecer. Acordei mais cedo e tranquei o quarto do meu filho, minha
mulher acordou e falou que ia fazer uma faxina na casa para ver se conseguia retirar as teias
de aranha, enquanto isso eu fui tentar resolver a infiltracdo na parede da cozinha. Antes de
terminar que tinha achado um tipo de entrada para o subsolo da casa, resolvi ir ver o que
era, ao abri-la sentir um enorme calafrio, tinha comecado a adentrar s6 que nao fui ao final,
oIS, estava muito cansado. Ja tinha anoitecido, chamei todos para ir dormir. “Aff”, foi ai
gue as coisas comecaram a piorar, pela noite as luzes se apagaram e comegou um tipo de
reza, quando me deparei com varias pessoas encapuzadas fazendo algum tipo de seita. Eles
se viraram e comecaram a me olhar, nessa troca de olhares eu reconheci um deles como o
cadaver que estava no quarto do meu filho. A partir dai, minha visdo ficou escura e eu acabei
desmaiando e s6 me lembro de ter tido visbes. Acabei dormindo no ch&o da sala, no outro dia
fui acordado pela minha filha dizendo que o irméo dela tinha sumido. Naquele momento, eu
sentir que tinha que ir ao subsolo. Quando cheguei no final, vi um grupo de pessoas mortas
formando um circulo, quando eu cheguei mais perto, vi que os cadaveres eram parecidos com
as pessoas de ontem a noite, ndo, tinha um diferente, ele estava no meio do circulo, ao me
aproxima eu. Eu (ofegante) eu reconheci, era meu filho. Depois disso, peguei minha mulher e
minha filha e fui embora daquele maldito local, achei que tinha acabado, estava errado, toda
vez que eu dormia, quando estava acordado estava longe de casa com a roupa da seita, e
com os bragos e maos cheios de cortes. Por causa dessas sumidas noturnas minha
familia foi embora, ndo sei porque, mais me sinto cada vez mais ligado a seita, como se
estivéssemos mais conectados, sei que deveria busca ajuda mais, € como se isso fosse uma
droga que eu ndo consigo para de usar, e também ultimamente tenho perdido o controle do
meu corpo de dia também, sinto que a qualquer momento algo possa tomar o controle do meu
corpo para sempre... (mudangas de voz) : Se ndo ja tomou.
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Conto da Equipe 10

A GAMELEIRA

Em um dia perto do Vermelh&o, existia algumas gameleiras. Tinha umas gameleiras
muito velhas. Onde acontesia casos de que fantasmas e outros mistérios.

Esistia casos de as onze e quarenta da noite, aparecia pessoas entidades, animais que
aparecia e espantava e ajudava.

Uma vez, uma pessoa estava andando para perto da gameleira quanto escutou sons de
cachorro ali, ele saio correndo comedo do desconhecido.

Um bébado de rua andava perto da gameleira, quando avistou um homem com um
saco na costa, ele continuou andando, mas o homem o sequio. O bébado continuou andando
sem se emportar se incomodar com o homem que estava seguindo ele, apos o bébado ficar
frente a frente, ele, perguntou: Quem é vocé?

Eu sou o pai de seu pai.

Ai o bébado pensou “o pai do meu pai é meu avo”:

- Ent&o vocé é meu avo.
- Isso mesmo!

Depois disso o bébado seguiu correndo espantado para a casa da irma. Chegou
gritando “Filo, Filo, Filo”! Filho tem um homem me perseguindo dizendo que o pai de meu
pai.

- E seu avd.

Ele pensou. Ele resolveu sair e fala com o homem:

- O que vocé que de mim.
- Vim le-dar duas coisas, no qual, vocé ndo podera contar a ninguém. Cé vocé
bebe tera azar e quando ficar sem bebe ficard com sorte.

O bébado ficou ne uma maré de sorte durante seis meses ele parou de bebe!
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Conto da Equipe 11

SERA QUE FOI A FORCA DA MENTE?

Em um certo lugar, outro dia, eu estava tranquila na companhia de alguns amigos.
Nés brincAvamos e riamos muito, conversando bobagens. De repente, um dos amigos, 0
Pedro, comegou a contar histérias assombradas. Como nds ndo acreditavamos em coisas
assim desse tipo, nem ficamos amedrontados. Porém, as histérias comecaram a nos
interessar muito, porque queriamos saber 0 que ia acontecer. Até que teve um momento em
gue nos envolvemos tanto que entramos na histdria. Esta mesma que estava sendo contada.

Nesta historia eu me chamava Cléia, e eu era o oposto do que sou na vida real: eu era
ma, fria e muito poderosa. Lembro ainda que eu usava um vestido longo e preto e meus
cabelos amarrados...

Morava numa casa muito bonita, e 1& morava comigo uma menininha (que na vida
real era minha amiga Julia, que também participava da leitura de histdrias assustadoras no
mesmo momento que eu). Nesse dia, a Julia (que precisava me obedecer) me pediu para ir até
a praca. Eu permiti, pois precisava ficar sozinha. Algo em mim pedia. Por isso, deixei que ela
fosse na condicdo de que retornasse antes do dia amanhecer! Enquanto ela estava fora,
durante a noite me levantei da cama onde eu estava e caminhei até o espelho e fiquei me
olhando fixamente. Imediatamente comecei a ver tudo o meu passado naquele espelho. Vi
todo o mal que fiz e todo o0 bem que fiz. E comecei a ter uma viséo de exatamente tudo.

Coloquei-me no lugar de cada pessoa que fiz sofrer, e senti-me muito mal!! Lembrei
dos rostos apavorados e tristes, gente com raiva e até animais com dores. Ndao me lembro
direito, mas voltei para o lugar onde eu e meus amigos estavam e tudo voltou ao normal.

Dando continuidade as histérias assombradas que estavam contando, entrei em uma
histéria em que todos os mdveis da casa estavam vivos e perseguiam 0S personagens € 0S
transformava em outro ser. Foi momento de horror, até que voltei, quando ia ser alcancada
por um armario. Ai percebemos que tudo estava dependendo da narragdo da historia. Dai
entdo, comecei a mudar a histdria e a escolher o que aconteceria nas proximas horas.

Enfim, tudo mudou e voltamos para onde estavamos. Percebi entédo que tudo dependia
da gente. A partir de entdo, nunca mais pensamos em assombracdes e coisas sobrenaturais, e
nem falamos mais nada do tipo. Porque percebemos que nossa mente tinha poder, por isso
temos medo e procuramos evitar.
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Conto da Equipe 12

A CAIXA DO DEMONIO

No meu vigésimo primeiro aniversario ganhei dos meus pais fotografias e
brinquedos de quando eu era crianca, objetos que tinham para mim grande valor
sentimental. Resolvi entdo que devia comprar uma caixa para guarda-los.

No dia seguinte fui a uma loja que fica a duas quadras de minha casa, ao
chegar la dei de cara com uma caixa que chamou a minha atencéo, ela era retangular, tinha
palavras escritas nas laterais que ndo conseguia entender, mostrei-a para a vendedora, ela
balancou a cabeca indicando negacgdo, comprei-a e voltei para casa.

Quando cheguei, coloquei os objetos dentro da caixa e fui dormir, pois ja
estava tarde, perdi a nocdo do tempo durante a volta. Na manhd@ seguinte, havia
desaparecido uma das minhas fotos e havia mariposas em cima da mesa, onde estava a caixa.

Durante a semana o0 numero de mariposas mortas aumentava, a cada noite
uma nova foto sumia, meu gato nao entrava mais em meu quarto, em algumas noites eu tinha
a sensacao de ouvir vozes, estava enlouquecendo!

Algumas semanas depois, encontrei a filha de vendedora da loja em que eu
havia comprado a caixa, vendo a minha situacéo ela perguntou, o que estava acontecendo,
desesperado, expliquei-lhe a situacéo, levei-a a minha casa e mostrei-lhe a caixa, ela disse
gue aquela era uma caixa utilizada por povos antigos para prender demdnios, fiquei mais
desesperado ainda.

Fui a praia com a caixa e atirei-a no mar e voltei para casa, no dia seguinte, havia
esquecido de toda esta histdria até relé-la em meu diario, e uma marca semelhante a uma
mariposa apareceu em meu braco, as fotos que haviam sumido, apareceram espalhadas no
meu quarto, com mariposas voando por cima de todas elas.
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Conto da Equipe 13

O ESPELHO

Fui convidada o ano passado para um jantar na casa da minha amiga Lidia...
Quando cheguei 14, fui atendida pelo seu mordomo Carlo, o qual era assustador, com seu
rosto enrugado, flacido, olhos frios e muito feio.

Depois de quase uma hora de conversa sobre a sua viagem a Paris, fomos
jantar peixes dourados. Algum tempo depois, resolvi que iria embora, mas comecou a chover
forte e tive que ficar para dormir. Me senti como se estivesse em um palécio, a casa dela era
enorme e 0s quartos também. Entrei em um deles, tinha uma penteadeira com VArios
perfumes masculinos, uns de ervas e outros suaves...

Quando fui tentar pegar alguma coisa tentou me impedir, me assustei, mas ndo
me importei tanto e fui dormir. Quando eu estava quase conseguindo ouvi um barulho
estranho e resolvi olhar, eram os quadros da parede do corredor, eles se moviam
freneticamente e os desenhos saiam da pequena moldura, eles criaram vida! Sairam de
dentro do quadro e comecaram a dancar, estavam dancando em um ritmo estranho, uma
musica estranha...

Eu ndo sabia distinguir que ritmo era aquele, tinha até um homem gordo, feio
e meio desengoncado. No meio de todos aqueles seres ele se destacava por ser o mais
engracado.

A situacdo ndo era nada comica ou algo do tipo. Mas ndo pude controlar meu
riso. Todos olharam para mim, me fitando com ar de soberba. Foi assustador!

Me afastei rapidamente. Resolvi me sentar em uma das cadeiras da sala de
estar. Pensando se aquilo tudo havia realmente acontecido. Até um rapaz, adentrar na sala,
e me convidar para dancar, e eu aceitei, meio sem entender, mas aceitei.

No meio da danca, ouvi sua voz, ela era doce e suave.

Entdo me perguntou o meu nome, respondi com toda a alegria que meu nome
era Helena. No mesmo instante perguntei o nome dele, sorridente ele disse que se chamava
Gustavo.

Dangamos e conversamos durante muito tempo.

Em todo esse tempo eu senti um enorme frio na barriga.

Passei 0 tempo todo observando a sua beleza...

Tinha tragos firmes, olhos castanhos claros, e seu tom de pele moreno, e ele
era alto. De repente, ele solta as minhas maos, diz que tem que ir embora e diz que esta
atrasado. E sai apressado em dire¢do a cozinha.

No mesmo instante, ouvi algo se quebrar, sai correndo e quando cheguei, Vi
um espelho em pedagos com uma moldura de ferro desenhada, muito bonita.

Na manhd seguinte, Lidia veio me acordar para tomarmos café, e eu estava
caida no chdo com um pedaco de espelho nas méos. Ela me perguntou o que eu estava
fazendo ali no chdo com um espelho quebrado. Eu estava tdo nervosa pelo que aconteceu,
que ndo consegui dizer uma so palavra.

Fomos tomar café mas, ndo consegui comer quase nada.

Oras depois, peguei meus papéis e um lapis para desenhar, e como nao
esquecia 0 que se passou na noite anterior, desenhei o rosto do rapaz com quem passei a
noite toda conversando. Entéo, Lidia olhou para os papéis em minhas méaos e disse:

- Esse rapaz se parece muito com o meu irmao, o Gustavo.
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Diante dessa revelagéo, indaguei-a como se minha vida dependesse da
seguinte resposta:
- Seu irmao esta vivo?
- Nao! — ela respondeu com a voz um pouco ofegante e continuou:
- Ele morreu hd um ano e meio, devido a problemas respiratorios.
Apos uma festa na casa de um de seus amigos.
Depois de sua resposta percebi que ndo havia alegria aqui na terra, para mim.
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Conto da Equipe 14

O MESTRE DAS MONTANHAS DE OURO

Elisa saira das sombras, cuja névoa tocava suavemente seu deslumbrante corpo,
enquanto que suas delicadas méos segurava um lampido a querosene, j& aceso, logo depois
colocando-o no chéo, sentou-se nas grandes raizes da arvore, cujas folhas eram pretas.

Mais uma vez encantada pelas montanhas de ouro a sua frente, perdera-se em
seus pensamentos ambiciosos e cheios de édio.

Da nebulosa escuriddo viera Joctd, um homem alto, corpo esculturalmente
perfeito, cabelos negros e olhos violentamente vermelhos, cujas palpebras moviam-se
rapidamente de um lado para o outro, tentando enxergar quem estava atras daquele lampiéo
aceso, sentado nas raizes da arvore negra. Foi quando que uma voz suave e esnobe soou no
ambiente:

- Poesias malévolas em movimento ndo € mesmo, meu caro? — disse Elisa a
Jocta.

- A Unica poesia malévola que eu conheco € vocé, minha querida Elisa. — Jocta
abaixa-se e olhando profundamente nos olhos de Elisa ele disse:

- Vocé é como uma rosa cheia de insetos, da qual vocé faz com o que os insetos
se intoxiquem com seu perfume.

- Vocé é um desses insetos que eu intoxico. — disse Elisa.

O ambiente foi tomado por um absoluto e sinistro siléncio. Até que Jocta
sentou-se ao lado de Eliséa e disse:

- Precisamos urgentemente procurar meios de tentarmos descobrir como se
abre o portal secreto das montanhas de ouro.

- Faremos o ritual amanha. Me encontre aqui as 10:30 da noite.

Jocta saiu mergulhando na escuriddo da cidade de Hasablué, enquanto Elisa
continuou sentada nas raizes da arvore negra, observando as montanhas de ouro que
estavam ao seu redor.

Hasablué é uma cidade oculta, ndo a encontra de forma alguma no mapa, mas
realmente existe, é uma cidade, da qual suas montanhas sdo cobertas de ouro, mas um
misterioso portal secreto impede que os moradores de Haséblué caminhem para as
montanhas. Todos estavam em busca dos segredos, mas até entdo ninguém havia descoberto
absolutamente nada.

Elisa saira de sua casa pouco depois das 11:00 horas. Finalmente chegara no
lugar onde antes tinha marcado. Jocta ja estava esperando-a com a fogueira acesa e uma
ovelha branca amarrada pelo pescoco por uma corda fina e grande presa na arvore.

- Vamos comegar ou esperar? - Disse Jocta a Elisa.

- Esperar o que meu caro Jocta?

- Esperar vocé morrer, Elisd. Vocés sabe que neste jogo de vida e morte, eu
estou na sua frente. Eu tenho cartas na mao, e estou perto de descobrir os segredos destas
montanhas.

- Ent&o vamos comecar o jogo. Veremos quem ira perder no final.

Elisa pegou a ovelha bruscamente e com a ajuda de Joctd jogaram a ovelha
viva na fogueira, no exato momento em que jogaram uma fuligem tomou conta de todo o
lugar em que estavam e dois espiritos apareceram por tras deles, assustando-0s, 0 primeiro
espirito ficou rodando Jocta e o segundo deu toda a atencéo a Elisa com uma explicacéo.
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- Minha jovem esses segredos que as montanhas de ouro guardam nao devem
ser revelados a ninguém. Ao menos que o Mestre das Montanhas de Ouro encontre seu
discipulo e entregue este segredo nas méaos dele.

- Mas como saberemos quem sera este discipulo?

- Este sonhard com o Mestre das Montanhas, revelando seu segrego, mas este
sera humilde, paciente e tera um coracéo bom e sincero.

Logo apés dizer isso, ele puxou o primeiro espirito e os dois sumiram na
escuriddo. Joctd estava vomitando muito, pois ele foi girado muitas vezes, enquanto isso
Elisa foi apagar a fogueira e enterrar a ovelha para nao deixar nenhum vestigio do ritual.

Em uma regido isolada da cidade de Hasablué, morava um jovem pastor de
ovelhas. Ele se chama Tarsis, ele se isolou pastor da cidade porque ndo mais aguentava a
ganancia das pessoas, ele queria viver em paz, ele amava a natureza, animais. Era
simplesmente um verdadeiro amante da vida.

Certa noite quando ele estava em sua tenda na floresta, prestes a dormir,
escutou batidas na madeira, cujas extremidades estavam encravadas no chéo, para segurar
sua tenda. Entéo ele levantou-se bruscamente para ver o que estava acontecendo e deparou-
se com um grande homem com roupas feitas de ouro:

- Eu sou o Mestre das Montanhas de Ouro. Chamei-o para vir até mim, mas
vocé deu um passo para tras, entdo eu disse : Tarsis, meu caro rapaz, venha até aqui. Nao
tenha medo.

- Quem és tu? E por que me procuras?

Repetiu:

- Tarsis, eu sou 0 Mestre das Montanhas de Ouro. Eu vim até aqui para dizer
que é vocé o meu discipulo. E vocé quem eu escolhi. Vocé esta vendo todo aquele tesouro nas
montanhas?

- Sim, mestre.

- Este tesouro é todo seu.

- Mas ja tenho um grandioso tesouro. E a minha vida.

- O que vocé deseja fazer com este ouro entdo? — 0 mestre indagou-o
admirando sua humildade.

- Desejo distribuir este tesouro com todos os habitantes de Hasablué.

Algumas horas se passaram e Tarsis saindo de sua tenda deparou-se com um
radiante sol. Seu coracdo alegrou-se ao ver isso, pois ha muitos nos Hasablué ficara dias e
noites na escurid&o.

Tarsis foi alimentar suas ovelhas, foi quando uma imensa luz de arder os olhos
irradiou para toda a cidade, todos estavam preocupados e enfurecidos. Até que uma escada
completamente feita de ouro formou-se, e vinha das montanhas. O mestre da montanha de
ouro aparece descendo calmamente cada degrau, foi quando todos perceberam que o portal
secreto fora aberto. A primeira a atrever-se a entrar, foi Elisa, que saiu freneticamente
correndo, mas ao pisar o primeiro degrau, caiu do céu uma grande lamina de fogo na
direcdo dela, e repartiu-a ao meio.

Ao assistirem esta cena as pessoas perceberam este fendmeno terrivel e se
desesperaram. Algumas delas fugiram, mas a maioria ainda permaneceu l4 com a esperanca
de adquirir algo. A Unica pessoa que teve a coragem de contemplar de perto a morte de Elisa
,foi Jocta.

- Nesse jogo de vida ou morte vocé perdeu Elisa. Eu te disse que tinha mais
cartas na mao. — A frieza tomou conta de seu coracao naquele momento.

- O seu coragdo é como uma pedra de gelo e sua mente como chamas de fogo
arde sua alma. N&o deixe que tudo seja assim. Vocé tem uma bela vida para enfrentar, ndo se
deixe abalar, prepara-se. Seu dever, é cuidar primeiramente de te, depois cuido do seu
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proximo. Pois ndo é a vida que nos leva, nos que a levamos. (Disse Tarsis a Jocta, com muita
ternura)

Joctd comegou a chorar, tentando resgatar aquela crianca que ainda existia bem ao
fundo de seu coracéo petrificado.

Finalmente eu desci as escadas de ouro e cheguei até Tarsis e Jocta e todo céu ficou
rosa, com nuvens coloridas de azul, branco e amarelo, além das perfeitas faiscas vermelhas
que ficou em volta do sol e cada arvore adquiriu diferentes tipos de cores, tudo em Hasablué
ganhou vida. Fomos todos para o centro da cidade e reunimo-nos para que eu revelasse 0s
segredos que as montanhas de ouro guardavam. Disse eu a ele:

- Eu sou o Mestre das montanhas de ouro, e 0 segredo que foi guardado ha tantos
anos é um coragdo bom e humilde, limpo, sincero, cheio de amor, de reconhecimento dos
erros, arrependimentos e principalmente a mudanca, mudar para florir uma vida melhor,
mudar cada dia mais para adquirir boas e novas energias. Estes é o tesouro mais importante
de todos os outros.




