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RESUMO

A proposta geral desta dissertacdo € analisar os conhecimentos dos alunos do 9° ano em
relacdo ao funcionamento e a estrutura do género crénica, objetivando melhor compreender
como os alunos percebem e analisam os elementos desse género, como as relagdes dialdgicas
contribuem para a construcdo do sentido, como se constituem as relacfes de interacdo e quais
as caracteristicas mais recorrentes dos seus elementos constitutivos: tema, forma
composicional e estilo. A escolha por trabalhar com esse género justifica-se por este
apresenta-se como uma possibilidade de trazer para as salas de aula a cultura, identidade,
historias, vivéncias e as praticas discursivas que caracterizam as ac¢les cotidianas de seus
usuarios, despertando-lhes o verdadeiro gosto pela leitura e escrita. Os procedimentos
metodoldgicos utilizados nessa pesquisa foram definidos com base na teoria bakhtiniana, que
discute o conceito de géneros discursivos, enfatizando as relacdes dialdgicas e as relacGes
intrinsecas entre aspectos verbais e extraverbais, e com base no modelo de Sequéncia Didatica
proposta por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), por estes preverem a realizagdo de
atividades escolares organizadas de maneira sistematica. Nosso aporte tedrico constitui-se
principalmente por Bakhtin (1997, 2003), Bezerra (2016), Alves Filho (2011), Simdes (2012)
e Geraldi (1997). A descricdo do funcionamento do género foi elaborada a partir da analise
das atividades de leitura e producdo escrita dos alunos. Também analisamos questionarios
respondidos pelos participantes da pesquisa no intuito de tracar o perfil de experiéncia destes
com leitura e escrita. Por meio desse estudo, observamos que o género cronica se constitui
como uma oportunidade de o leitor dar voz e visibilidade a suas vivéncias e histérias do
cotidiano, caracterizando-se como um campo fértil para a atenuacdo das barreiras entre 0s
discursos, sendo fortemente marcado pela presenca de muitas vozes sociais. Percebemos
também que esse género possui certa recorréncia tematica, estilistica e composicional no
corpus analisado. Os alunos adotaram como tema mais recorrente as histdrias positivas da
comunidade onde vivem e é fortemente marcado por uma escrita criativa no uso de recursos
estilisticos. Sua forma composicional organiza-se em torno de uma cadeia comunicativa marcada
textualmente por marcas de autoria dos alunos/autores. Ademais, a proximidade entre os saberes
escolares e a vida cotidiana dos alunos proporcionada pelo trabalho com cronica, apontam
para ganhos significativos nas atividades de leitura e escrita nas aulas de Lingua Portuguesa.

PALAVRAS-CHAVE: Cronica. Préaticas Discursivas. Relagdes Dial6gicas. Elementos
Constitutivos.



ABSTRACT

The general proposal of this dissertation is to analyze the knowledge of the 9th grade students
regarding the functioning and structure of the chronic genre, aiming at better understanding
how students perceive and analyze the elements of this genre, as the dialogic relations
contribute to the construction of meaning, how the interaction relations are constituted and
wh656at are the most recurrent characteristics of their constituent elements: theme,
compositional form and style. The choice to work with this genre is justified by the fact that it
presents itself as a possibility to bring into the classrooms the culture, identity, histories,
experiences and discursive practices that characterize the daily actions of its users, true liking
for reading and writing. The methodological procedures used in this research were defined
based on the Bakhtinian theory, which discusses the concept of discursive genres,
emphasizing the dialogic relations and the intrinsic relations between verbal and extraverbal
aspects, and based on the Didactic Sequence model proposed by Dolz, Noverraz and
Schneuwly (2004), who foresee systematically organized school activities. Our theoretical
contribution consists mainly of Bakhtin (1997, 2003), Bezerra (2016), Alves Filho (2011),
Simdes (2012) and Geraldi (1997). The description of the functioning of the genre was
elaborated from the analysis of the activities of reading and written production of the students.
We also analyzed questionnaires answered by the participants of the research in order to draw
the profile of their experience with reading and writing. Through this study, we observe that
the chronic gender constitutes an opportunity for the reader to give voice and visibility to their
daily experiences and histories, characterizing themselves as a fertile field for the attenuation
of the barriers between the discourses, being strongly marked by the presence of many social
voices. We also noticed that this genre has a certain thematic, stylistic and compositional
recurrence in the analyzed corpus. Students have adopted the positive stories of the
community in which they live as a recurring theme and are strongly marked by creative
writing in the use of stylistic resources. Its compositional form is organized around a
communication chain marked textually by marks of authorship of the students / authors. In
addition, the proximity between the school knowledge and the daily life of the students
provided by the work with chronic, point to significant gains in reading and writing activities
in Portuguese Language classes.

KEYWORDS: Chronic. Discursive Practices. Dialogical Relationships. Constitutive
Elements.



Quadro 1
Quadro 2
Quadro 3
Quadro 4
Quadro 5
Quadro 6
Quadro 7
Quadro 8
Quadro 9
Quadro 10

Quadro 11
Quadro 12
Quadro 13
Quadro 14
Quadro 15

LISTA DE QUADROS

Plano de aula 1 — Apresentagdo da SItUaCAO0............ocervvririeieiieierie e 54
Plano de aula 2 — Produgo Inicial............ccooeiiiiiiiic 55
Plano de aula 3 — Mddulo 1: Conteldo temAtiCO..........ccvveveeriereierieniiiniens 58
Plano de aula 4 — Modulo 2: Forma composicional............cccccceveieeieiiennnn, 62
Plano de aula 5 — MOdUI0 3: EStIO.......cooiiiiiireeee e 65
Plano de aula 6 — ProduGao final.............ccooeiiiiii i 66
Justificativa do processo individual de leitura e escrita............c..cccccvevveenene. 69
Motivacao para leitura e escrita Na €SCOlA..........ccceeverieiieieiiie e 70
Atividade de leitura e escrita fora da escola............ccocuvvveiinencneniniiins 71

Atividades de leitura e escrita nas aulas de Lingua Portuguesa e em outras

ISCIPIINGS. ... ettt re e e 73
Experiéncia com leitura e escrita de textos sobre situacdes do cotidiano..... 74
Critérios para analise das produgdes de CrONICas...........couevvererererieseseanens 77
Temas e situagdes do cotidiano retratadas nas producdes dos alunos.......... 83
Diferentes variedades linguisticas no corpus analisado.............c.cccccevvennne. 96

Roteiro de avaliacdo da producdo da crénica utilizado pelo aluno...............



Figura 1
Figura 2
Figura 3
Figura 4
Figura 5
Figura 6
Figura7

Figura 8

Figura 9

Figura 10

Figura 11

Figura 12

Figura 13

Figura 14

Figura 15

Figura 16

Figura 17

LISTA DE FIGURAS

Esquema de Sequéncia DIJALICA...........cccveieeieeiieiie e
Elementos constitutivos do género a serem trabalhados nos maédulos.........
Mural de imagens e situagdes do Cotidiano.............ccevvreiiereniiesieneeie e
Produgdo Inicial (Grupo B)......ccccoiiiiiiiiiiieeee e
Producdo Inicial (Grupo D)......cccvevviieiieie e
Fragmento da cronica “Matraca” produzida pelo grupo D (Produgao final)
Fragmento da cronica “Passar a mao na flor” produzida pelo grupo C
(ProduGo FINAL).......cciiieiiie e
Fragmento da cronica “Passar a mao na flor” produzida pelo grupo C
(ProduGao FINAI.......cecieiieee e

Fragmento da crbnica “Ramo verde” produzida pelo grupo E (Produgao

Fragmento da cronica “Tocando a boiada” produzida pelo grupo F
(ProduGao FINAI).......c.ecieiciece e
Fragmento da cronica “A penetra da cronica” produzida pelo grupo A
(ProduGO FINAL).......cciiiiiiese e
Fragmento da cronica “Matraca” produzida pelo grupo D (Produgao final)
Cronica “Cobranga” de Moacyr SCHar........cocccveevuievienieneinienieneeienienens

Fragmento da cronica “Cuscuz” produzida pelo grupo B (Produgao final)..
Fragmento da cronica “Passar a mao na flor” produzida pelo grupo C
(ProduGao FINAI).........eciieieeie e
Fragmento da cronica “Passar a mao na flor” produzida pelo grupo C
(ProduGaO FINAL).......cceiiiiiiese s

Fragmento da cronica “Matraca” produzida pelo grupo D (Producéo final)

85

86

87

88

94

97

98

102

103

104
105



SUMARIO

INTRODUGAO . ...ttt s sttt esa st senaees 13
1. ENSINO DE LEITURA E ESCRITA ANCORADO NA CONCEPCAO
BAKHTINIANA . ......oooieeeee ettt ettt en st 17
1.1  PRESSUPOSTOS BAKHTINIANOS DA LINGUAGEM: A CONCEPCAO
INTERACIONISTA ..ottt ettt sttt s 17
1.2 O DIALOGISMO COMO PRINCIPIO CONSTITUTIVO DO TRABALHO COM
LEITURA E ESCRITA ...ooootceeeecee et ess et enas st enes s ene s s e sn st s san s, 21
2. A TEORIA DOS GENEROS DISCURSIVOS.........c.ooeieieiresiersereesienssseneias 27
21  CONCEPCOES DE GENERO......ooooieieieicecteeteeeeese e 27
2.2 ELEMENTOS CONSTITUTIVOS DO GENERO NA  TEORIA
BAKHTINIANA ......coootoieee ettt ettt sttt 33
2.2.1  COoNteUdO tEBMALICO......cveiireiiie ettt ettt e s be e sbe e s be e s raeebeesbeeereesreeeans 33
2.2.2  FOrma COMPOSICIONAL........ccuveiiiiieitieie et sra e te e re e re e e 37
2.2.3  ESHHO. e re e reas 39
2.3 O GENERO DISCURSIVO CRONICA..........coiiteieeireteeeeeerere e 41
3. DELINEANDO A METODOLOGIA E 0OS PROCEDIMENTOS DA
PESQUISA. ..ottt sttt n et an et 46
3.1  ABORDAGEM E TIPO DE PESQUISA......cocoeveeerieeeeeeteeeee e, 46
3.2 ESCOLHA DO LOCUS E SUJEITOS DA PESQUISA........cocevemeereeeereeerenin. 48
3.3 DESCRICAO DOS PROCEDIMENTOS E DOS INSTRUMENTOS PARA A
COLETA DE DADOS: SEQUENCIA DIDATICA........cooeeieereeeeeeeeveeeeeeee s 49
3.4 DSCRICAO DAS ATIVIDADES DE INTERVENCAO
PEDAGOGICA . .....oeeeeeeeeeeeeeeeetee ettt ne st ne st 53
3.4.1 ApPresentaGio da SITUAGAD. ........couerveruerierieriesieeieee ettt ettt 53
3.4.2  ProduGaO INICIAL.....c.eeieiiiiiiicieee bbbt 54
3.4.3 MOdulo 1 — Conteldo tEBMALICO........eciieicriiiiecciee ettt ae e 58
3.4.4 MOdulo 2 — FOrma copoSICIONal...........c.cccveiiiiiiiec e 62
345 MOAUIO 3 = ESLHO. ..ottt 64
3.4.6 ProduGao fiNal..........cooieiiiieccecec s 66
4. ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS........ooviiisiereieserseesieseeeenens 68
41 QUESTIONARIO DIAGNOSTICO — EXPERIENCIAS COM LEITURA E
ESCRITA .ottt sttt 68
42 DESCRICAO DAS ATIVIDADES DE INTERVENCAO: SEQUENCIA
DIDATICA . ....oocveeee ettt sttt sttt nenseneanens 74
4.2.1 APresentaGao da SITUAGED. ........ccueiieriirieitieie ettt s ne e 75



4.2.2 ProduGao INICIAL........ooveiiiiiiei bbb 76

4,23 IMOAUIO QL. ettt ettt et et et et et e st et e s et et et et n et etes et e eeenenns 80
A28 MOUUIO 02ttt ettt ettt et ettt e ettt e et et et et e et et et e e e ererenan 89
A.2.5 IMOAUIO 03ttt ettt ettt ettt et et et et e ee et et et et et et et s e e et esee e eeerenans 92
4.2.6 ProduGao fINAl..........ccocoiiiiiiiic et 99
43 RELACOES DE INTERACAO NO CORPUS ANALISADO.........cocovvirirreerinens 102
CONSIDERAGOES FINAIS. ...ttt ettt s sttt 107
REFERENCIA. ..o oottt ettt ettt et ee ettt et et et s e e et et et s eee et enenenens 110
APENDICE. ... oottt ettt ettt ettt ettt ettt e s et et ettt e et et et e e er et eneneneeseranaes 112
APENDICE A — QUESTIONARIO PARA TRACAR PERFIL DE EXPERIENCIA DO
ALUNO COM LEITURA E ESCRITA ..ottt ettt e et e s s s esen s en s 112
APENDICE B - FICHA PARA ANALISE DAS PRODUCOES DE CRONICAS......... 114
APENDICE C - ROTEIRO PARA AVALIACAO DA PRODUCAO DA CRONICA
UTILIZADO PELO ALUNO. ....oveetteeeeeeeeeeeeeeet ettt et ettt sttt es s es s s eren e 115
APENDICE D — FOLHA DE PRODUGAO INICIAL......cooeviiieeiieeeeeeeesesseesieses s, 116
APENDICE E — FOLHA DE PRODUGCAO FINAL......ooviiiiieisietieeseeeeeeess s sesienesines 117
APENDICE F — FOLHA PARA REESCRITA ..ottt eeeeeeete et en e s, 118
APENDICE G - INFORMATIVO COM CRONICAS PARA DIVULGACAO ENTRE A
COMUNIDADE ESCOLAR....c. oo eeeeeeeeeeeeeeeeeee et ee ettt s e ettt en st n et en s eenn s 119
ANEXO ..ottt e ettt ettt ettt ettt ettt et ettt ettt ettt et 121
ANEXO A - CRONICAS PARA ANALISE DOS ELEMENTOS TRABALHADOS NOS
IMIODULOS. ...ttt ettt e e e e e e e e e e s e e e e en e 121
ANEXO B — PRODUGAO INICIAL DOS GRUPOS.........covvieeieeieseeeireeeeessreseeisnenean, 136

ANEXO C — PRODUCAO FINAL DOS GRUPOS........c.covevrrererrieeieeeseeeessseses s sen e, 142



13

INTRODUCAO

Ao longo da minha trajetéria profissional como professora de Lingua Portuguesa, no
Ensino Fundamental, tenho acompanhado a leitura e produgdo de textos dos alunos, em
diversos niveis. Tanto a leitura dessas producfes, quanto as inquietacdes reveladas nos
conselhos de classe trouxeram-me algumas questdes que despertaram nosso interesse pelo
estudo de géneros: Quais as reais dificuldades no ensino/aprendizagem da leitura e escrita?
Essas dificuldades estdo relacionadas a forma como 0s géneros textuais sdo trabalhados em
sala de aula? Porque os alunos chegam ao 9° ano do Ensino Fundamental, e mesmo tendo
acumulado conhecimentos em todas as areas, ndo conseguem produzir textos e/ou usar 0s
géneros textuais em diversas situagdes comunicativas?

Foram esses questionamentos que nos colocaram em contato com a leitura de alguns
tedricos estudiosos de géneros textuais/discursivos. Essas leituras ganharam um reforco
significativo no Mestrado Profissional em Letras — PROFLETRAS/UESB, principalmente,
através de leituras de obras de Mikhail Bakhtin, através das quais pudemos ampliar nosso
universo de leitura e reafirmar a ideia inicial de estudar de forma mais aprofundada e
sistematica essas tematicas, dentro de uma concepc¢do dialdgica da lingua, buscando assim,
responder a seguinte questdo de pesquisa: Como 0s alunos do 9° ano percebem, interpretam e
revelam o0s elementos constitutivos do género crbnica (conteddo tematico, forma
composicional e estilo)?

A opcdo por esse género se deu em virtude deste estar muito presente nas nossas aulas
de Lingua Portuguesa, mas ainda ndo termos vivenciado uma pratica com sequéncias
didaticas pensadas no contexto de uma concep¢éo dial6gica, o que suscitou em nos o objetivo
de analisar os conhecimentos dos alunos do 9° ano em relacdo a crbnica e realizar uma
intervencdo pedagogica para observacao dos elementos constitutivos do género e do campo da
comunicacdo discursiva no qual ele circula e € produzido. Agregados ao objetivo geral
situam-se objetivos mais especificos como: analisar o tratamento temético concedido aos
assuntos mais presentes nas cronicas; identificar o posicionamento ideologico difundido pelos
estudantes do 9° ano por meio desse género; analisar o estilo linguistico desse género,
observando como as escolhas linguisticas feitas pelos alunos podem ter implicagcbes na

construcdo de sentido das cronicas e descrever a estrutura composicional da cronica, no

! Ao apresentar as minhas implicacdes enquanto pesquisadora utilizarei a 12 pessoa do singular, porém, a opgéo
de escrita dessa dissertacao é pela 12 pessoa do plural.
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intuito de saber como o trabalho de intervengdo com foco na organizagéo formal, discursiva e
linguistica do texto, interfere na construcéo de sentido e funcionamento do género.

O género cronica mostra-se muito rico para iluminar metodologias que possibilitem
um trabalho sistematico sobre linguagem e discurso, considerando as historias do cotidiano, o
real, concreto. Temos convic¢do de que criar condi¢bes para o desenvolvimento de leitura
critica e atenta de crénicas pode ser de grande relevancia para a compreensédo da realidade,
por parte dos alunos, fazendo com que estes percebam como seus relatos e vivéncias se
aproximam desse género.

Alunos do 9° ano do Ginasio Municipal Professor Clemente Gomes, localizado no
distrito de Itaquarai, municipio de Brumado-BA, constituem o nosso publico alvo. Atuo como
professora regente na referida turma desde o ano de 2015, podendo assim, observar dia apos
dia a forma como os estudantes dialogam com o0s géneros textuais. Atividades da pratica
cotidiana sobre leitura e escrita mostraram que ha resisténcia por parte dos alunos para lerem
e escreverem. Os raros momentos em que demonstram maior prazer e interesse em atividades
de leitura e escrita é justamente quando tem a oportunidade de falar, escrever, ler e ouvir
sobre suas realidades ou quando conseguem expor de forma dialdgica os acontecimentos que
os cercam, incluindo ao texto um toque proprio e particular.

Para ilustrar tal situacdo me reporto a um fato que aconteceu em sala de aula: em
determinada situacdo, uma aluna do 9° ano se dirigiu até minha mesa para justificar sua
auséncia na aula do dia anterior. Na ocasido, ela disse ndo ter vindo a aula porque foi ajudar
seu pai a “passar a mao na flor”. Escutei aquela justificativa e sem saber do que se tratava a
indaguei. A aluna, de forma poética e minuciosa, explicou que naquela época do ano é quando
todos na regido plantam o maracuja. Que tem um inseto de nome mangangé que faz o trabalho
de polinizacdo, mas que como a plantacdo era muita, apenas o inseto ndo estava dando conta,
e gue por isso todos ajudavam nesse trabalho de polinizacéo, fazendo o que eles chamam de
“passar a mao na flor do maracuja”.

No decorrer da conversa 0s demais alunos da turma passaram a fazer intervengoes.
Cada um acrescentava uma informacéo nova sobre o fato. Foram muitas informacdes ricas em
detalhes. Uns diziam que como as mé&os das criancas sdo menores, ndo prejudicava o
desenvolvimento da fruta; outros acrescentaram que a méo ndo pode ser lavada de uma flor
para outra e que repetiam o processo duas vezes ao dia, no nascer e no por do sol, etc. Vi
naquele didlogo inimeras oportunidades de trazer aqueles relatos do cotidiano para sala de

aula, como eixo para trabalhar leitura, escrita e textos narrativos do cotidiano. Convidei 0s
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alunos a fazerem relatos escritos sobre esta e outras situagOes e foi unanime o interesse, o
brilho nos olhos, a ansiedade para falarem e participarem das aulas.

Diante desses relatos, nada mais acertado que realizar um trabalho com um género,
que possibilitasse o despertar para a leitura e escrita, através dessas historias de vida e
vivéncias que revelavam todo um contexto social. N&o pretendemos aqui restringir o trabalho
com leitura e escrita apenas a realidade do aluno, mas usar tal realidade para abrir o leque de
possibilidades de leitura e escrita em sala de aula, incentivando os alunos a buscarem o
desconhecido a partir do que eles ja sabem, da sua realidade, dos contextos e vivéncias.

Ao considerar a visdo bakhtiniana da linguagem, que afirma que s6 podemos pensar a
linguagem, em contextos sociais e culturais, de forma dialdgica, pretendemos considerar
nesse estudo a cultura e identidade dos envolvidos na pesquisa, pensando assim, 0 ensino de
géneros como meio que possibilite, aléem do ler, falar, interagir, o sentimento de
pertencimento e posicionamento identitario, pois s6 assim é que teremos o engajamento dos
alunos nas atividades de leitura e escrita. Partiremos do ponto de vista de que entender e
trabalhar um género é entender o modo como determinado grupo age numa dada situacédo
comunicativa recorrente, dentro de determinado contexto.

A esta pesquisa, interessa, ndo apenas a caracterizacdo e assimilagdo acritica do
género, mas também os discursos implicitos que ele tras: Quem escreve? Por que escreve?
Como escreve? O que traz de novo? O que o texto diz de sua cultura e identidade? Como 0s
sujeitos organizam suas praticas discursivas? Os proprios alunos ja responderam a tais
questionamentos quando relataram o0s acontecimentos envolvidos no “passar a mao na flor”.
Um relato que revelou muito deles e do lugar onde vivem.

A escola encontra-se cheia de diferentes culturas e ndo consegue dialogar, porque
ainda se revela excludente em muitos aspectos. A nocao de géneros que defendemos é aquela
que se propde a dar visibilidade a essas culturas e as praticas discursivas de seus usuarios, que
muitas vezes, vivem na invisibilidade social — constituida por estudantes de escola publica,
moradores da zona rural, e que sofrem preconceitos seja pela cor, raga, linguagem, etc. O
trabalho com géneros textuais conforme tem sido feito na maioria das escolas, ndo tem dado
conta de reconhecer e legitimar a cultura de seus usuarios, sua identidade, histérias, valores e
crencas, uso variado da linguagem, que caracterizam as a¢0es cotidianas de dado povo.

Nosso aporte tedrico constitui-se principalmente por Bakhtin (1997, 2003), Bezerra
(2016), Alves Filho (2011), Simfes (2012) e Geraldi (1997). Com relagdo ao percurso
metodoldgico, este estudo se fundamenta nos pressupostos da pesquisa qualitativa e para o

delineamento da investigacao utilizaremos a pesquisa etnogréafica, por esta apresentar-se como
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estratégia apropriada para a construcdo e analise do corpus coletado. A pesquisa etnogréfica
combina varios métodos de coleta: aplicacdo de questionério e analise de documentos e/ou
textos escritos. Cabe esclarecer que, como o0 Mestrado Profissional em Letras -
PROFLETRAS tem carater interventivo, iremos realizar atividades de Sequéncia Didatica em
uma turma do 9° ano.

Os dados qualitativos coletados e/ou produzidos durante a pesquisa serdo discutidos
com base na anéalise de contetido proposto pela Bardin (1977) e por Chizzotti (2001). Estes
propem um método de tratamento e analise de informacdes, colhidas por meio de técnicas,
consubstanciadas em um documento.

A estrutura composicional da nossa dissertacdo esta dividida em cinco capitulos. Apos
a introducdo descreveremos, no capitulo 1, o ensino de leitura e escrita ancorado na
concepcao bakhtiniana, dissertando sobre o aporte tedrico que deu sustentacdo para as nossas
andlises, no tocante a uma perspectiva mais dialdgica. Esse capitulo foi dividido em secdes,
que possibilitardo a delimitacdo de alguns conceitos chaves sobre a tematica discutida, e
ainda, faremos algumas consideracfes sobre o dialogismo como principio constitutivo do
trabalho com leitura e escrita.

No capitulo 2, denominado “A teoria dos géneros discursivos”, faremos uma
caracterizacdo do funcionamento do género crbnica, estabelecendo uma relacdo tedrica entre
alguns pontos da teoria bakhtiniana e as novas concepc¢des de género. Nas secOes desse
capitulo, discutiremos 0s seguintes pontos: elementos constitutivos do género na teoria
bakhtiniana, onde trataremos do contetido tematico, da forma composicional e do estilo.

Apresentaremos, no capitulo 3, os procedimentos metodoldgicos da pesquisa,
descrevendo locus, sujeitos participantes e producdo. Ainda neste capitulo, descreveremos as
atividades de Sequéncia Didatica que serdo aplicadas durante a intervencdo. Estaremos nos
baseando do modelo de Sequéncia Didéatica proposto por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004),
por estes preverem a realizacdo de um conjunto de atividades escolares organizadas, de
maneira sistematica. A proposta é trabalhar o género cronica seguindo cinco etapas
concebidas pelos pesquisadores: partir de uma situacdo/problema de comunicacdo; contar
com uma producdo inicial; prever atividades (distribuidas por médulos) que se proponham a
ensinar; contemplar dimensdes estruturais, linguisticas e discursivas nessas atividades;
realizar producdo final que integre as aprendizagens e contem com um trabalho de reescrita e
auto avaliacdo. Vale ressaltar que, todas essas etapas serdo desenvolvidas e analisadas dentro
da concepgdo interacionista da linguagem. Por fim, no capitulo 4, faremos analise e discussdo

de dados, tecendo nossas consideragdes finais e sintetizando os resultados alcangados.
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1 ENSINO DE LEITURA E ESCRITA ANCORADO NA CONCEPCAO
BAKHTINIANA

A teoria bakhtiniana, por meio de uma abordagem interacionista do estudo da lingua,
considera o contexto sécio histérico e cultural como parte integrante de qualquer atividade
comunicativa. Bakhtin adota uma concepcéo dialdgica da linguagem, e nos convida a refletir
e discutir sobre ideologia, enunciado, género e interacdo, levando-nos a uma melhor
compreensdo sobre a relacdo entre linguagem e sociedade. Nesse capitulo, trataremos de
conceitos-chave para uma andlise de género. O foco de nossas discussdes esta centrado na
analise de como se constituem os pressupostos bakhtinianos e a concepcdo interacionista e

como essa teoria influencia o trabalho com leitura e escrita.

1.1 PRESSUPOSTOS BAKHTINIANOS DA LINGUAGEM: A CONCEPCAO
INTERACIONISTA

Trés concepgdes de linguagem podem ser apontadas: como expressao do pensamento;
como instrumento de comunicacgdo e como forma de interacgéo.

Gusmaéo (2015 apud Souza 1996) divide tais concepcbes em duas sessdes: de um lado
as concepgdes positivistas, que abarcam visdes conservadoras da lingua, pensando a
linguagem como expressdo do pensamento e como instrumento de comunicacdo, e de outro, a
concepgdo interacionista, que segundo a referida autora, “[...] € a que melhor desenvolve a
competéncia comunicativa do educando no contexto atual” (GUSMAO, 2015, p. 84).

As concepcdes positivistas postulavam que a enunciacdo? néo era de carater social,
mas individual, constituida fora das interacdes sociais (BAKHTIN, 2016, p. 11). Os que
defendiam essa corrente acreditavam que a linguagem era mera expressao do pensamento e
depois se exteriorizava, como algo ja pronto, isto &, objetivava-se em forma de atos de fala.

Apesar de muitos tedricos reconhecerem e validarem as mudancas sofridas pela lingua ao

2 Para este estudo adotaremos 0 conceito de enunciagdo apresentado por Bakhtin (2016, p. 11) que emprega o
termo viskazivanie, como sendo “[...] ato de enunciar, de exprimir, transmitir pensamentos, sentimentos, etc. em
palavras”. O autor ndo faz distingdo entre “enunciado” e “enunciagdo” e emprega um ou outro, quer para o ato de
producéo oral, quer para o discurso escrito.
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longo da historia, ndo sendo esta estavel, os mesmos insistiam em defender uma abordagem
tradicional, uma vez que a fala do individuo ndo era vista como algo que se constitui nas
relacdes de interacdo social, mas apenas expressdo do pensamento.

Sobre essa forma tradicional de tratar a lingua, Bakhtin (1997, p. 114-115) explica:
“Vimos que ela se apresenta como um ato puramente individual, como uma expressdo da
consciéncia individual, de seus desejos, suas intencdes, seus impulsos criadores, seus gestos,
etc.”. O que o autor quer dizer com isso é que, para essa concep¢do de linguagem, a
consciéncia passa a ser 0 eixo da lingua, como se a consciéncia nao se constituisse a partir de
situacOes de interacdo social das quais participam os falantes na vida real.

Ainda contrapondo-se a essa abordagem positivista, o autor argumenta que o discurso
interior ndo é algo pronto, construido isoladamente do social, que nasce na consciéncia e
depois se torna expressdo, visto que todo discurso interior se organiza levando em conta o
outro, ou seja, o proprio discurso interior j& € inerentemente de base social, interindividual.

Jé& para a concepcdo que tem como foco a lingua como expressdo do pensamento, ao
contrario da corrente que tinha a consciéncia como centro organizador da lingua, a enunciacao
também € individual, uma vez que o ato de fala ndo é visto como uma agdo que requer a
figura do outro, mas como um sistema isolado em si mesmo.

De acordo com Bakhtin nenhuma das duas concepcdes — linguagem como expresséo
do pensamento e linguagem como expressdo, adotava uma abordagem interacionista da
linguagem. Para ele, embora elas possuam alguns pontos positivos, ambas as correntes de
pensamento ndo ddo conta da complexidade da lingua — a primeira por considerar a
consciéncia como algo totalmente individual e a segunda por excluir o sujeito, fazendo a
abstracdo da lingua do seu uso real, restringindo-se ao sistema. O autor afirma que, ao
contrario do que entendiam os adeptos de tais concepgdes, a lingua é sempre dialdgica, ou
seja, constituida nas interag¢fes sociais, na relagdo entre o “eu e os outros”, tendo como centro
organizador as interacBes sociais € ndo o sistema linguistico nem a consciéncia individual.
Para se referir a organizacdo da linguagem, Bakhtin (1997, p. 116) afirma: “Com efeito, a
enunciacdo € o produto da interacdo de dois individuos socialmente organizados [...] A
palavra dirige-se a um interlocutor”.

E essa terceira concepcdo que sera utilizada nessa pesquisa. Segundo Bezerra (2016
apud Bakhtin 1985-1975), a lingua é quase tudo na vida humana. Por isso, ndo é objeto
apenas de uma ciéncia - a linguistica, e ndo pode ser interpretada apenas por métodos

linguisticos. O objeto da linguistica é apenas o material, apenas 0 meio de comunicacao



19

discursiva, ndo o enunciado de verdade, nem a relagdo entre eles (dialdgicas), nem as formas
da comunicagdo, nem os géneros do discurso.

E por meio da linguagem que o homem se reconhece como humano, comunica-se com
outros homens, troca experiéncias, vale-se de suas vivéncias e dos outros com quem dialoga e
interage. Isso acaba por auxiliar na compreensdo do mundo e da realidade que o cerca,
definindo seu papel como sujeito social.

Sobre o carater social da linguagem, Bakhtin (1997), o define como enuncia¢do, como
discurso, onde aquele que fala ou escreve é um sujeito que, em dada situacdo, interage com
um interlocutor, impulsionado por um objetivo, uma intengdo, uma necessidade de interacgéo,
por aspectos em comum entre “eu’” e “tu”.

Pensando no contexto do género cronica, por exemplo, acreditamos que essa interacao
da qual nos fala Bakhtin influencia fortemente a producdo desse género, desde as escolhas
estilisticas feita pelo cronista, até a adequacdo da fala para atingir determinados objetivos,
para efetivar sua intengdo comunicativa.

Para o trabalho que sera aqui proposto, em que os alunos do 9° ano de uma escola
localizada na zona rural irdo escrever cronicas que terdo como eixo tematico o lugar onde eles
vivem, seu cotidiano e histdrias, ja antecipamos que, as palavras, 0s recursos linguisticos e
discursivos utilizados por eles, ao dirigir-se a alguém, serdo influenciados, dentre outros
aspectos, pelo grupo social no qual eles estdo inseridos. A lingua, se tratada de forma
tradicional, ndo possibilita a palavra essa capacidade dialdgica de interacdo com o outro, pois,
assim, a palavra perde seu elo com o contexto e com os implicitos que este traz, o que a torna
inerte e imutavel. Bakhtin (1997) diz que toda comunicacdo que faz parte da vida real é
sempre situada socio historicamente, nunca centrada num eu individual. Desde o inicio, se
constrdi a partir de duas extremidades que se completam, dialogam, replicam-se: locutor e
interlocutor.

Entendemos que a palavra, ao ser considerada uma ponte entre “eu” e o “tu”, deixa um
espaco entre essas duas extremidades que sera preenchida pelas outras vozes sociais que
constituem tanto o locutor quanto o interlocutor em suas relacdes de interacdo social. Ainda
em relacdo ao género cronica, podemos pensar que a voz do cronista é influenciada por
muitas vozes que ecoam nesse género, assim como tambeém é determinada pelo contexto, pelo
que ha em comum entre locutor e interlocutor, pelos conhecimentos, vivéncias e experiéncias
por estes partilhados. Ainda que o contetudo nédo esteja no dito verbal, ele pode ser presumido
pelo interlocutor, em fungédo desses elementos, que sdo 0s discursos, espacgos e tempo comum.

Vale ressaltar que além dos elementos em comum, também o contexto socio historico e



20

cultural determinam as caracteristicas da comunicacdo, ou seja, Tanto a interacdo entre um
“eu” e 0 “outro” quanto a situacdo extralinguistica contribuem para a producdo da
significacao.

Bakhtin (1997) evidencia a interagdo ao colocar que

Na realidade, toda palavra comporta duas faces. Ela é
determinada tanto pelo fato de que precede de alguém, como
pelo fato de que se dirige para alguém. Ela constitui
justamente o produto da interacdo do locutor e do ouvinte.
Toda palavra serve de expressdo a um em ralacdo ao outro
(BAKHTIN, 1997, P. 99).

Subjaz a essa premissa a intencionalidade de Bakhtin (1997) de chamar nossa atencao
para o fato de que todo texto € articulacdo de discursos — visdes de mundo nossa e de outros
gue se tornam nossas. Sao diversas vozes falando em um Unico texto. O autor valida com isso
a concepcao interacionista, a qual defende, como sendo o nucleo das situacdes sociais e
préticas discursivas em que 0s textos se materializam através da linguagem.

De acordo com a visdo bakhtiniana, as palavras da lingua ndo sdo de ninguém, mas ao
mesmo tempo nds as ouvimos apenas em certos enunciados individuais, ndés os lemos em
determinada obras individuais, e ai as palavras ja ndo tem expressao apenas tipicas, porém
expressao individual externada com maior ou menor nitidez (em fungcdo do género),
determinada pelo contexto singularmente individual do enunciado.

Por isso pode se dizer que qualquer palavra existe para o falante em trés aspectos:
como palavra da lingua neutra e ndo pertencente a ninguém, como palavra alheia dos outros,
cheia de ecos de outros enunciados e, por Gltimo, como a minha palavra, porque, uma vez que
eu opero com ela em uma situagdo determinada, com uma intencdo discursiva determinada,
ela ja estd compenetrada da minha expressao (Bezerra 2016 apud Bakhtin 1985-1975, p.53).

Nessa mesma linha de raciocinio, a experiéncia discursiva individual de qualquer
pessoa se forma e se desenvolve em uma interacdo constante e continua com 0s enunciados

individuais dos outros.

[...] essa experiéncia pode ser caracterizada como processo de
assimilacdo, mais ou menos criador das palavras do outro (e ndo das
palavras da lingua). Portanto, todos os nossos enunciados sdo plenos
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de palavras do outro, com vérios graus de alteridade ou de
assimilabilidade, de aperceptibilidade e de relevancia. Assim, essas
palavras dos outros trazem consigo sua expressdo, 0 Sseu tom
valorativo que assimilamos, reelaboramos, e reacentuamos (Bezerra
2016 apud Bakhtin 1985-1975. p.53).

Pode-se pensar na aprendizagem sendo construida atraves desse processo de
assimilacdo e reelaboracéo da palavra, do discurso. Levando essas reflexdes para sala de aula
e pensando no trabalho com géneros do discurso, é possivel imaginar essa relacdo interativa
através do papel de professor e aluno. O professor como mediador entre aluno e os textos que
circulam nas aulas de Lingua Portuguesa, interage, via linguagem, com o aluno, criando
condicdes para que este participe do préprio processo de aprendizagem de forma ativa. A sala
de aula, por sua vez, aparece como lugar de interacdo, de dialogo entre sujeitos. O enunciado
e/ou o que é dito nesse processo de interacdo, € influenciado por essas relacfes dialdgicas, de
forma que ele passa a ser apenas uma parte de um todo bem mais amplo (a comunicacdo
verbal), que ndo se encerra nesse enunciado, mas que dialoga com outros, para além de um

Unico espaco e tempo, constituindo os géneros discursivos.

1.2 O DIALOGISMO COMO PRINCIPIO CONSTITUTIVO DO TRABALHO COM
LEITURA E ESCRITA

“Gostaria de ler e escrever sobre o meu lugar, professora”. Essa foi a frase de uma
aluna do 9° ano, que foi proferida durante uma aula de Lingua Portuguesa, quando em roda de
conversa faldvamos sobre histérias do cotidiano, sobre a importancia da leitura e da escrita.
Uma frase que revela a importancia de trazer para sala de aula uma nova proposta de se
trabalhar leitura e escrita, ou seja, partir do mais restrito, que sdo as historias de vida dos
alunos, o cotidiano e vivéncias deles, para 0 mais amplo, que sdo as novas leituras de outros
contextos, tudo isso dentro de uma concepcéo dialdgica da linguagem.

Ao pensarmos no trabalho com leitura e escrita, em que o aluno possa dialogar com
suas histdrias e com os sujeitos que fazem parte dela, estaremos validando o que preconiza a
concepcao interacionista, a leitura como processo de producdo que se da a partir da relagdo
dialogica que acontece entre dois sujeitos — 0 autor do texto e o leitor. O dialogismo, nessa
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relacdo, passa a ser ndo uma forma de discurso, mas um elemento constitutivo da natureza da
linguagem, visto que a lingua em seu uso real sempre sera constituida na relacéo de interagdo
entre “eu’ e o outro.

Apesar de reconhecer que o trabalho com linguagem é compromisso da escola basica e
que, portanto, deve ser compartilhada por todas as areas, € inquestionavel que a disciplina de
Lingua Portuguesa tem a especial responsabilidade com o trabalho sobre a lingua, valendo-se
dessa concepcdo e da nogdo de dialogismo trazida por Bakhtin.

Nesse contexto, para Simdes (2012), as tarefas essenciais do professor se concretizam

em dois planos, a saber:

No plano dos conhecimentos tedricos, compreender as relacdes entre
textos ou mesmo recursos linguisticos e tal concepgdo de linguagem e,
no plano dos saberes praticos, saber converter essa concepcdo de
linguagem a esse conjunto de conhecimentos, primeiro, em tarefas,
projetos didaticos e formas de avaliacdo da aprendizagem e, segundo,
em aulas nas quais consiga sustentar, em interagdo com seus alunos, a
atualizacio de seu planejamento didatico. (SIMOES, 2012, p. 38).

Para o trabalho com leitura e escrita que pretendemos desenvolver, é importante
pensar nessas responsabilidades conferidas ao professor ao trabalhar com linguagem, e partir
de uma visdo dinamica da lingua, revestida de valores contextualmente marcados por relaces
sociais, ou seja, valores que implicam o resultado de um conjunto de interacGes entre 0s
sujeitos.

Entendida dessa forma, a lingua, conforme ja visto em Bakhtin (2016), ndo € vista
como objeto em si ou como repertdrio de estruturas abstratas de formas completas e acabadas.
Ao contrério, sdo um legado, dindmico e aberto e é nessa abertura que 0s sujeitos interagem.
Entretanto, essa visdo de lingua e linguagem, contudo, se opBe a concepg¢des ainda presentes
no espaco da escola e na préatica de muitos professores que insistem em reduzir a lingua a um
conjunto de regras e estruturas gramaticais ou a instrumentos de compreensao e expressao,
afastando assim a lingua de uma realidade social.

O que propomos aqui sdo atividades que favorecam o engajamento dos alunos nas
atividades de leitura e escrita, amparadas na concep¢do dialégica da linguagem e,
considerando a lingua como forma de articular significados, ja que, € através dela que o0s

sujeitos agem e interagem nos mais variados contextos.
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Essas consideracfes sobre a concepcdo dialdgica da lingua nos apresenta um desafio:
relacionar essa concepcdo com o que pode ser levado para sala de aula; e ainda, um repensar
sobre o0 objeto de ensino. Sobre esse segundo aspecto, € importante fazer algumas
consideracGes com relacdo a base conceitual sobre o que é texto, enquanto objeto de ensino,
para que assim, possamos estabelecer nossa posigdo e firmar nosso entendimento acerca do
objeto a ser conhecido e explorado.

Ao buscar respaldo nos pressupostos de uma concepcao dialogica é possivel pensar em
como esses pressupostos podem favorecer o trabalho com texto pensando no bom
desenvolvimento das habilidades de leitura e escrita nas aulas de Lingua Portuguesa. Através
do didlogo, da interacdo e interlocu¢cdo comunicativa € que € possivel criar condicGes
favoraveis ao estabelecimento do sentido do texto, e consequentemente, despertar no alunado
0 gosto pela leitura e escrita de forma significativa e prazerosa.

Para este estudo, tomamos como base 0 conceito de texto apresentado por Koch e
Travaglia (2004, p.8), por estes deixarem claro o sentido com que estaremos empregando o

termo texto no decorrer do trabalho.

Unidade linguistica concreta (perceptivel pela visdo ou audi¢do), que é
tomada pelos usuarios da lingua (falante, escritor/ouvinte, leitor), em
uma situacdo de interacdo comunicativa, como uma unidade de
sentido e como preenchendo uma fungdo comunicativa reconhecivel e
reconhecida, independentemente da sua extensdo (KOCH e
TRAVAGLIA 2004, p.8).

Também estabeleceremos um didlogo com as ideias de Geraldi (1997, p. 21), que
define texto como sendo “[...] uma sequéncia verbal escrita coerente formando um todo
acabado, definitivo e publicado”, e que nos possibilita a reflexdo sobre o fato de que, € para o
outro que se produz o texto e porque se sabe do outro que um texto acabado ndo é fechado em
si mesmo. Quando o autor afirma que a producdo de um sentido é construida a dois, ainda que
de forma néo intencional, ele acaba por reconhecer o carater dialdgico do texto.

Ao pensar em uma pratica pedagogica pautada na concep¢do interacionista da
linguagem, é possivel ainda, pensar em texto como sendo o conteido de ensino nas atividades

de sala de aula de lingua portuguesa, pois, conforme Porto (2009),
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[...] é o texto que vai direcionar o trabalho com a linguagem na sala de
aula e, a partir dos objetivos com que o abordamos, definimos as
atividades pedagogicas das aulas de Portugués: falar, ouvir, ler e
escrever textos em Lingua Portuguesa (PORTO, 2009, p. 19).

Ocorre que, quando se pensa em atividades pedagdgicas em Lingua Portuguesa, a
ideia que logo vem em mente é a de nogdo de gramaticalidade, ou seja, que o aluno que bem
escreve e bem Ié seja aquele capaz de produzir textos estruturados através de marcas
linguisticas bem organizadas. No entanto, a boa formacdo do leitor e escritor da qual
trataremos neste trabalho diz respeito a interlocugdo comunicativa, a interacéo leitor/texto. E
comum ouvirmos professores, e até mesmo alunos, conceituarem texto como sendo tudo
aquilo que apresenta sentido. A priori, parece uma definicdo vaga, mas, € justamente esse
“apresentar sentido” que iremos defender ao explicitarmos, mais adiante, um trabalho
sistematico e aprofundado com género textual cronica.

E a partir do trabalho de analise e reflexdo sobre a lingua, que o interlocutor pode
estabelecer sentido ao texto. Uma breve reflexdo sobre o trabalho com lingua materna em sala
de aula, revela que o ensino por muito tempo esteve e ainda esta centrado no estudo da
gramatica normativa, o que se estende também para o trabalho com textos e géneros textuais,
em detrimento de um trabalho que possibilite interacdes reflexivas em torno dos textos lidos
e/ou produzidos em sala de aula.

Ao pensar em desenvolver um trabalho com género textual que promova o
engajamento dos alunos nas atividades de leitura e escrita, as discussdes e atividades aqui
apresentadas, comegam e terminam no eixo da lingua em uso; ou seja, no texto. Ainda sobre 0

objeto de ensino, Simdes (2012), acrescenta que:

O recado da aula de portugués é que o objeto de ensino € o trabalho
sobre linguagem e de que a aprendizagem se traduz em novas formas
de participacdo no mundo social, que se abre a partir da experiéncia
com novas praticas de letramento e a partir de novas compreensdes
das préticas ja conquistadas. (SIMOES, 2012, p. 42)

A autora propde que em diversas situacdes e atividades de Lingua Portuguesa,

facamos o seguinte questionamento: Que recados (esta aula) da sobre lingua? Ao escolher um
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texto e/ou em cada acao de planejamento é preciso refletir sobre o que ele diz ao aluno sobre
lingua.

A partir desse questionamento, espera-se que o professor compreenda que nossas
concepcdes ndo devem ser esgotadas em concepgdes tedricas, mas, ser o fundamento de nossa
préatica, ndo deixando que esta seja destituida de um processo de reflexdo constante. A
concepgdo de linguagem deve estar voltada para o letramento nos seus mais variados sentidos,
para o dialogismo, buscando levar o sujeito a assumir sua propria voz ao usar a linguagem. O
uso da lingua o qual nos referimos € aquele que leva o sujeito a agir no mundo para além das
conversas cotidianas, interagindo, dialogando ndo apenas com interlocutores proximos, mas
com os textos orais ou escritos, quer lendo ou produzindo.

O ideal é que do dialogismo e da interacdo entre autor do texto e leitor, este ultimo
viva a experiéncia de um encontro com uma linguagem de fato sua, para que assim possa
desenvolver o processo de escrita e autoria. Este trabalho precisa, contudo, estar inserido num
projeto de ensino comprometido com a formacéo de autores, para que o aluno tenha voz, atue
ativamente a partir da linguagem. A leitura vista desta forma se confunde com o préprio
conceito do que € interacdo, ja que ler é interagir com o outro, com 0 mundo e com textos.

O trabalho com texto depende de fatores verbais e extraverbais. Cada um desses
fatores, por sua vez, se relaciona com outros fatores, de forma que, o sentido do texto e o
consequente engajamento dos alunos nas atividades de leitura e escrita, acabam por se
estabelecer de fato na multiplicidade de fatores. Apesar da énfase, nesse trabalho, ser posta
nos fatores interacionais e na dialogicidade que envolvem texto/produtor/receptor, néao
podemos negar a relevancia que os fatores verbais tém para a construcdo do sentido do texto.
A interacdo a qual nos referimos é mediada justamente por essa multiplicidade de fatores que
ndo podem e nem devem ser ignorados.

Comungamos das ideias de Geraldi (1997), quando este aponta que a presenca do
texto em sala de aula pode corroer a identidade do ser professor.[...] considerando o aluno e
cada um deles em particular como sujeito leitor ou como sujeito autor de seus textos, ser
professor j& ndo pode mais ser exercicio puro e simples da capatazia (ou o exercicio da
geréncia) GERALDI (1997, p. 112).

O dialogo texto/leitor é que possibilita uma atividade responsiva® e critica com relacéo

ao texto, e esse dialogismo deve ser uma constante em sala de aula em detrimento de uma

¥ Simdes (2012) chama de atividade responsiva as iniimeras acdes que podemos ter como resposta as atividades
de leitura de determinado texto, a depender da finalidade da leitura e do género do texto lido. Segundo a autora,
“[...] podemos responder a um texto recomendando-0 a alguém, retomando-o em uma conversa, aprendendo algo
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prética pedagogica que prioriza o trabalho centrado no estudo restrito da lingua, na gramatica,
como forma de escolarizar a leitura e anular o leitor. Ndo pretendemos aqui dizer que a
gramatica deva ser anulada. O que estamos colocando é que ela deve ser utilizada para
enriquecer o dialogo texto/leitor, criando assim, uma comunidade de aprendizagem na qual se
incluem as vozes dos alunos e professores, num processo continuo de acdo-reflexdo-acdo. A
leitura é constituida no diélogo, no ponto de vista, nas inimeras perguntas feitas ao texto e nas
respostas obtidas a partir dele, na atividade critica que a leitura suscita.

O desenvolvimento da leitura significativa, da qual nos referimos, imp&e o contato dos
alunos com uma variedade de textos pertencentes a diferentes géneros. De acordo com
Simdes (2012),

A amplitude dos géneros oferecidos para leitura e o resgate de suas funcdes
sociais na pratica pedagogica garantirdo a atuacdo do aluno como leitor em
esferas distintas da vida social, preparando-o para langar mao da leitura como
forma de enfrentar a vida, de constituir-se como pessoa, de exercer atitudes de
cidadania. (SIMOES, 2012, p. 48).

Nessa mesma linha de raciocinio, acrescentamos que quando a leitura é trabalhada
como forma de aprender, os ganhos se estenderdo para outras disciplinas e para além da
escola. A énfase, contudo, deve ser posta na producdo de texto, enquanto uma das respostas
dadas a um trabalho de leitura bem realizado.

E preciso considerar que ndo apenas a leitura, mas a escrita também é interacdo, e,
portanto, o trabalho com producdo de textos deve ocorrer dentro de uma proposta
interacionista, pois dessa aprendizagem é que resulta a autoria da qual falamos nesse trabalho.
A escrita precisa fazer sentido para o aluno para que ele a reconheca como sua.

No ensino da escrita, € de grande relevancia transpor alguns principios em contetdos.
E insuficiente, para aprendizagem da escrita, aprender apenas conteidos gramaticais e
palavras. O desafio é aprender como aproximar-se da escrita e como atuar dentro da tarefa

complexa de producdo de texto com vistas a interacdo com alguém.

gue ndo sabiamos e precisavamos saber, debatendo, escrevendo um novo texto, esperando avidamente pelo novo
titulo a ser publicado por um mesmo autor, dobrando a esquerda na préxima esquina, decidindo consultar um
médico ou observando os horarios para tomar um medicamento, ligando novamente a televisdo no horério de
veiculagéo de determinado programa ou tentando evitar que alguém o faca, e assim por diante (SIMOES, 2012,
p. 47)".
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2 A TEORIA DOS GENEROS DISCURSIVOS

Veremos neste capitulo que os géneros textuais/discursivos constituem objeto de
estudo desde Aristoteles, mas foi a partir do Circulo de Bakhtin que questfes que envolvem
esse tema, bem como uma abordagem social deste, ganharam destaque. Destacamos o
enunciado e suas peculiaridades como ponto de partida para o estudo do género, em seguida,
apresentamos seus elementos constitutivos (estilo, tema e estrutura composicional). Em
paralelo, complementamos as discussdes teoricas introduzidas por Bakhtin com contribuicdes

de pesquisadores especialistas nesta perspectiva de género.

2.1 CONCEPCOES DE GENERO

Ao discutirmos a nogao de género, nos reportamos a Alves Filho (2011, p. 17), quando
este, retoma a obra A poética de Aristoteles, para mostrar que desde a Grécia Antiga, tal
filosofo ja teorizava sobre géneros “[...] como sendo as formas de organizacdo dos discursos
para fins de convencimento das outras pessoas nas situa¢fes publicas como no mundo grego
antigo”. Interessante trazer as contribuicGes de Aristételes para as discussdes atuais sobre
género, pois foi ele quem primeiro pensou sobre a necessidade e importancia da fuséo entre
forma e contetido no trabalho com géneros textuais.

Por muito tempo, essa nocdo de género proposta por Aristoteles chegou a ser
considerada e reafirmada por muitos estudiosos da retorica e da literatura, porém, foi deixado
de lado pela viséo tradicional de géneros, que entendia género apenas como uma forma para

classificar textos. Sobre isso, Alves Filho (2011, p. 18) faz as seguintes consideracdes:

Em quase todo século XX, o conceito de género passou a ser
muito malvisto por escritores e estudiosos de literatura, porque
ele era associado a uma forma restritiva e condicionadora,
guase uma camisa de forca a inibir a manifestacdo da
criatividade individual. (ALVES FILHO, 2011, p. 18).
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Pensando nas inumeras consequéncias de tratar o género como forma, Alves Filho
(2011, p. 18) assinala ainda que [...] muitos autores literarios chegaram a propor a morte dos
géneros. As discussdes em torno da necessidade de se pensar na fusdo forma/contedo/estilo
para trabalhar com géneros foram retomadas por Bakhtin, dada a insisténcia de praticas
tradicionais ainda muito presentes nas salas de aula, que tratam 0s géneros como recipientes
vazios, produtos estaticos.

Como assinala Bakhtin (2016), a linguistica estuda apenas as relacGes entre 0s
elementos no interior do sistema da lingua, mas nédo as relacdes entre os enunciados (orais e
escritos), nem as relagcdes dos enunciados com a realidade e com a pessoa falante. Bakhtin
entdo se debrucou sobre a natureza dialdgica, interacional e social da lingua ao defender que
existem infinitos tipos de atividade humana e cada uma delas vdo definindo modos de usar a

lingua e os géneros do discurso.

A rigueza e a diversidade do género do discurso sdo infinitas porgque
sdo inesgotaveis as possibilidades da multifacetada atividade humana
e porque em cada campo dessa atividade vem sendo elaborada todo
um repertério de Géneros do discurso que cresce e se diferencia a
medida que tal campo se desenvolve e ganha complexidade. Cabe
salientar em especial a extrema heterogeneidade dos géneros do
discurso (orais e escritos). De fato também devemos incluir nos
géneros do discurso as breves replicas do dialogo do cotidiano é
extraordinariamente grande em funcdo do seu tema, da situacdo e da
composicdo dos participantes... O relato do cotidiano a carta... O
diversificado universo das manifestacfes publicisticas... Manifestagdo
cientifica e todos os géneros literarios (BAKHTIN, 2016, p.12).

Logo, pressupde-se que o instrumento de fundamental relevancia que unifica os
diversos campos da atividade humana seja a lingua (através da linguagem). Bakhtin (2003)
chama nossa atencdo para o fato de que, ao aprendermos uma lingua, desde cedo esta
apropriacdo ndo acontece descontextualizada, por intermédio de palavras soltas, ou
construgdes gramaticais. A interacdo ja existe nos momentos de conversa com cuidadores,
parentes, amigos. Desde cedo ja temos competéncia para identificarmos os interlocutores, 0s
propositos e adequar a fala. Sdo essas interagdes que acabam por estabilizar formalmente um
ou outro género, que podem variar e misturar uns aos outros cumprindo assim, os propésitos

comunicativos.
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Bakhtin (2003) admite ainda a individualidade de cada enunciado, mas faz uma
ressalva de que é o campo de utilizagdo da lingua que define os tipos de género. A énfase aqui
¢ posta no fato de que a individualidade de cada tipo é relativa, e 0 que orienta o
reconhecimento de um texto como pertencente a determinado género é o conteudo, a
composicdo, o estilo, e principalmente, a situacdo comunicativa em que se da o discurso.

O autor deixa claro esse entendimento ao colocar que “[...] cada enunciado particular é
individual, mas cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis
de enunciados, os quais denominamos géneros do discurso” (BAKHTIN, 2003, p. 262).
Destacamos o fato de que as mudangas primeiramente acontecem nos géneros, s6 depois
podem se manifestar nas formas da lingua. 1sso se justifica pela percepcdo de que o que esta
atrelado as interacGes verbais sdo 0s géneros discursivos e ndo as formas da lingua engquanto
abstracdo. Assim, as mudancas sociais influenciam mais diretamente as transformacdes e
evolucédo dos géneros do que das formas linguisticas.

Dessa forma, podemos dizer que género ndo € o texto apenas, mas a acao praticada por
meio desse texto em situacdes que exigem um género ou outro género para resolver
determinados problemas proprios daguele contexto. Sobre essa questdo Bakhtin (2003) coloca
que, cada campo da comunicacao discursiva apresenta seus proprios conjuntos de géneros, de
modo que a esfera literaria, por exemplo, possui géneros que S0 mais comuns ou restritos a
essa esfera. Os géneros que encontramos na esfera literaria ndo sao normalmente os mesmos
gue encontramos na esfera jornalistica, juridica ou em outras. Cada campo de comunicagédo
elabora 0s géneros discursivos que permitem aos integrantes de cada um desses campos
fazerem uso da lingua por meio de géneros orais e escritos, todos eles possuindo
caracteristicas inerentes a esfera ideoldgica na qual € produzido e usado.

Consideramos relevante trazer para esta discussao o conceito de género apresentado
por Marcuschi (2005), por entendermos que esse autor mantem muitos pontos em comuns
com a teoria bakhtiniana, principalmente, quando, ao tratar do surgimento de novos géneros,
sublinha: “Os géneros textuais surgem, situam-se e integram-se funcionalmente nas culturas
em que se desenvolvem”.

Marcuschi (2005) conceitua 0s géneros textuais como fendmenos historico-culturais,
por entender que 0s géneros ndo podem ser vistos dissociados da cultura e da histéria de seus
usudrios. Importante ressaltar o atual contexto no qual estamos inseridos, e que é marcado
pelas Tecnologias da Informagdo e Comunicagdo. O uso constante das novas tecnologias,
principalmente no que se refere a internet, tem, ao longo do tempo, influenciado o surgimento

de novas formas de comunicagdo — agora em rede-, proporcionando o surgimento de novos
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géneros capazes de atender a novas necessidades de um publico que interage de forma
colaborativa. Sobre as novas concepcdes de géneros, Marcuschi (2005, p. 19) afirma: “[...]
surgem emparelhados a necessidades e atividades socio culturais, bem como na relacdo com
inovagoes tecnolodgicas™.

Para este estudo, defenderemos uma concepcdo que considera as atividades sécio
culturais, dentro de uma concepgéo interacionista. Pensar a linguagem e o trabalho com textos
orais ou escritos sob esse Vviés, é pensar nos sujeitos — professor e aluno, interagindo,
pesquisando, observando, levantando hipoteses, refletindo, aprendendo e reaprendendo juntos
e de forma dialdgica, a partir da linguagem, em situac6es de oralidade, leitura e escrita.

Ao trabalhar dessa forma, os professores ndo podem ser indiferentes ao contexto, aos
discursos e propdsitos comunicativos, ja que € o contexto que indica o surgimento de tantos
géneros novos, e segundo Alves Filho (2011, p. 20), “[...] 0s géneros sdo como grupos sociais
e 0s seres humanos que 0s usam: mutéaveis, dindmicos, as vezes até contraditorio e
irregulares”.

Importante esclarecer que, a compreensdo de determinado texto, oral ou escrito,
depende da compreensdo do contexto no qual os seus textos sdo produzidos e postos em
circulacdo. Quando falamos em contexto, ndo estamos nos referindo aqui a espaco fisico, mas
da relacdo que os usuérios tm com o ambiente em que se encontram. Em linhas gerais, a
interpretacdo, a compreensao e atitude responsiva que 0s sujeitos fazem de dada situacéo
depende dos papéis sociais que desempenham e essa relacdo é determinante na leitura e
producdo de textos de géneros diversos.

E not6rio que a maioria dos alunos no relacionam o contexto em que estdo inseridos
com os saberes escolares. Novamente, nos reportamos ao relato do “passar a mao na flor”
para exemplificar o que foi dito acima sobre contexto. Quando os alunos passaram a relatar o
“passar a mao na flor”, eles ndo tinham nog¢do do quanto aqueles relatos e o contexto de vida
deles sdo ricos. Foi a partir das intervengdes, que eles puderam direcionar um olhar novo para
0 contexto no qual estdo inseridos e perceberem que suas historias podem aparecer na cronica,
na poesia, na musica, no cordel, nas memarias e em tantos outros géneros.

E preciso abrir o leque do trabalho com textos diversificados em sala de aula, criando
condi¢Bes para que os usuarios interpretem de diferentes formas uma mesma situagao,
alterando os géneros, criando novos géneros, de acordo com a sua necessidade. O que nédo
pode é o contexto contribuir para que as pessoas passem a agir discursivamente de forma

convencional, reproduzindo formas de ministrar aula, de trabalhar género. Alves Filho (2011,
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p. 52) aponta trés tipos de contextos importantes para pensarmos 0 ensino de géneros: de
situacdo, cultural e contexto de outros géneros.

O contexto da situacdo inclui aspectos do espaco fisico, do ambiente e discursivo que
tem relevancia para a producédo e compreensdo dos textos. No caso de uma cronica, 0 contexto
da situacdo inclui aquele que escreve, os leitores presumidos, o lugar, a situagdo cotidiana
e/ou condicdo humana. Para este género, o tempo que conta é o imediato.

Mais amplo que o contexto da situacao, tem-se o contexto cultural, que inclui valores,
crencas e ideologias dos usuarios dos géneros. Talvez este seja o contexto menos explorado
em sala de aula no trabalho com género textual. Quando os alunos séo convidados a escrever
sobre um tema, tendo que seguir regras, temos ai contextos culturais definindo a forma como
tem sido o trabalho com géneros em sala de aula. Entretanto, o ideal seria que o trabalho com
0 contexto cultural tivesse como objetivo fazer com que os alunos compreendam quais valores
sdo mantidos, ressignificado em cada género.

No que tange ao contexto de outros géneros, € importante considerar que 0s géneros
ndo acontecem isoladamente, mas que estdo intimamente ligados uns aos outros, respondendo
uns aos outros, complementando e servindo de base para o surgimento de novos géneros.

Todas as questbes caracterizadoras do género, até agora apresentadas, nos convida a
refletir sobre um ponto crucial no trabalho com textos, que € a escolha adequada do género.
Quando se fala em trabalho com géneros, a imagem que logo vem em mente séo o0s literarios,

pois, a escola, de fato, os prioriza. Alves Filho (2011, p. 65), explica que:

Estes géneros eram fortemente associados ao valor da cultura
erudita e da norma padrdo de linguagem, ou seja, eram mais
distantes da vida cotidiana de milhares de alunos e, portanto,
mais dificeis de serem efetivamente apropriados (ALVES
FILHO, 2011, p. 65).

Reconhecer a necessidade de repensar a no¢do de género e impor as novas formas de
uso da lingua, 0s novos contextos e situagdes, em uma escola ainda resistente em atender aos
anseios dos sujeitos de uma sociedade contempordnea e sedenta por conhecimento, ja
significa um avanco. N&o podemos negar os esforcos da escola por reinventar o trabalho com
leitura e escrita, de forma a conjugar saberes da vida e o da escola.

Em contrapartida, muitos equivocos com relacdo ao ensino dos géneros ainda

precisam ser superados, caso contrario, estaremos fadados ao retrocesso. O primeiro deles diz
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respeito a ideia equivocada de que é possivel superar os problemas de ensino dos géneros
apenas expondo os alunos a uma grande variedade de textos, sem ressignificar a prética, a
concepcao de linguagem e a metodologia de ensino.

Quando Bakhtin (1997) reconheceu a heterogeneidade como sendo uma realidade
flagrante dos géneros, ele ndo quis com isso, afirmar que o trabalho com género se esgota na
exposicao indiscriminada a tal variedade, ou ainda, no apego excessivo a rotulacdo. N&o ha o
que se falar em mudanca efetiva se, o trabalho com género se resumir em apresentar uma
variedade de textos para que os alunos trabalhem seus aspectos formais e conteudisticos e/ou
a gramatica normativa, sem que este trabalho envolva o contexto, o uso que se faz da lingua, a
situacdo, as acles sociais (propdsitos socialmente compartilhados).

A variedade de géneros requer, em primeira instancia, uma variedade de abordagem
nas atividades de leitura e escrita dos textos, abordagens essas, que possam contribuir para
despertar a criticidade dos alunos.

Bakhtin (1997, p. 121 — 123), lanca mdo das forgas centrifugas (desestabiliza,
relativiza, dinamiza, surpreende) e centripetas (que regula, normatiza, estabiliza, generaliza),
para dizer que [...] 0 género sempre é e nao é ao mesmo tempo. [...] Sempre é novo e velho ao
mesmo tempo. [...] Renasce e se renova em cada nova etapa do desenvolvimento da literatura
e em cada obra individual de um dado género.

S&o vérias as vertentes tedricas recentes em torno do estudo do género. Apesar da
dicotomia forma e contelido ainda estar muito presente em sala de aula, temos que reconhecer
gue aos poucos 0s géneros vdo deixando de ser visto como apenas forma e passando a
considerar seu carater dindmico e flexivel.

O préprio livro didatico ja vai deixando de trazer os géneros apenas como pretexto
para se trabalhar gramatica, e passou a oferecer condi¢cBes para um trabalho sistematico,
reconhecendo-o como forma de organizar a comunica¢do humana e buscando responder de
modo apropriado as necessidades comunicativas de seus usuarios.

Convém salientar que a classificacdo dos textos tem sua devida importancia. No
entanto, a critica que fazemos nesse estudo é guanto ao fato de a classificacdo, muitas vezes,
ser 0 eixo do trabalho com géneros, em detrimento de um trabalho voltado a compreensdo em
torno da utilidade dos mesmos nas diversas situacbes comunicativas. Imagina o professor
trabalhar géneros jornalisticos, por exemplo, dando uma nova roupagem, agora explorando
estes géneros através das tecnologias, a exemplo do trabalho de Dayse Magno Silva Spinola,
intitulado: “As trilhas digitais do hipertexto através da plataforma Eikijornal: uma experiéncia

com alunos do nono ano do ensino fundamental”, apresentado ao PROFLETRAS, 2017.
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Considerar e reconhecer as diversas possibilidades de uso do género significa
desconstruir uma viséo errénea de que género € um nome para rotular e classificar textos. Ao
contrario desse equivoco, partiremos nesse trabalho, da nocao de que um texto pode pertencer
a diversos géneros, dependendo do propdsito comunicativo e dos contextos em que sdo
utilizados. Ainda que dois textos apresentem a mesma forma, contetido e estética é o uso que

se faz dele, seu proposito e situagdo comunicativa que o (re) define.

2.2 ELEMENTOS CONSTITUTIVOS DO GENERO NA TEORIA BAKHTINIANA

Bakhtin (2003) defende a tese de que trés elementos sdo essenciais para a constitui¢ao
dos géneros, quais sejam: tema (contetdo temaético), forma (construcdo composicional) e
estilo (do género). Os trés sdo determinados pela situacdo de producdo dos textos, portanto,
constituem-se na interacdo verbal e no uso que se faz da lingua. Sdo determinados pela
intencdo comunicativa, pelo projeto discursivo proposto, pela propria tipificacdo do género,
pela esfera ideoldgica na qual o género esta inserido, dentre outros fatores. Tema, estilo e
forma composicional se integram e se materializam em forma de género discursivo, e é

resultado das escolhas do locutor numa situagéo concreta de interagao.

2.2.1 Conteudo tematico

Na teoria bakhtiniana, tema e assunto sdo elementos distintos. Este ultimo pode estar
relacionado apenas ao que se fala, enquanto o tema é o conteudo através do qual os
interlocutores expdem seus valores, ideologia, cultura, em situacdes reais de uso, ndo sendo
algo aleatorio, ja que, cada género apresenta assuntos e questdes que lhes sdo previsiveis, e
isso tem um efeito sobre o leitor, que cria expectativas com relagéo ao texto.

Como ja salientado, os géneros do discurso originam-se e circulam em esferas
especificas da atividade humana, com cada uma destas esferas possuindo formas particulares
de ver a realidade, de enxergar, entender e julgar os fatos que o cercam, —cada campo
ideoldgico tem seu proprio modo de orientacdo para a realidade e retrata a realidade a sua
propria maneiral, (BAKHTIN, 1997, p. 31).
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Essa diversidade na forma de apresentar a realidade se materializa no modo como
autor trata seus conteudos. O tema e constituido justamente nessa interacdo entre interlocutor
e 0 contexto no qual estar inserido, considerando elementos verbais e extraverbais. Cada
esfera, ao utilizar determinados géneros, possui formas relativamente recorrentes de tratar
seus objetos do discurso, orientada pela avaliacdo apreciativa tipica de cada esfera ideoldgica.
Nesse contexto, 0 tema sempre apresentara indice de valor, ou seja, sempre que tratamos de
algum assunto, indubitavelmente, posicionamo-nos sobre ele. Assim, compartilhamos a
defini¢ao de Alves Filho (2011, p. 45) que entende tema do género como —o modo como
recorrentemente as pessoas tém falado sobre certos assuntos em géneros especificos.

Esse modo de falar € particular, pois, uma palavra isolada ndo tem um tema, sera
apenas uma construcdo linguistica, enquanto que o tema, embora dependa do material
linguistico para sua manifestacdo, engloba elementos extraverbais que lhe possibilitam
diferentes formas de significar. Bakhtin (1997) vé o tema, entdo, como 0 sentido que o
discurso pode assumir numa dada situacdo comunicativa concreta e Unica.

O tema alia o material linguistico a vida, visto que se constitui no processo de
interacdo verbal, em que a énfase é posta no locutor e no interlocutor (real/presumido) que
interagem ativamente com o contetdo na construcdo do sentido do enunciado, ou seja, em
interagdo com um contexto socio historico e cultural. Quando pensamos em trabalhar com
géneros discursivos, motivadas por um dialogo informal com alunos, conforme descrito na
etapa introdutoria, o que nos chamou muita atencdo foi justamente eles ndo conseguirem
definir o que escrever. No momento em que foi esclarecido a eles que as situacGes do
cotidiano poderiam ser tema de crénica, eles ndo esconderam o espanto, pois apresentam
dificuldades em associar suas vivéncias com os conteldos escolares. Dessa forma,
entendemos que é necessario um trabalho sobre acontecimentos factuais e tema dos géneros,
como forma de despertar neles a vontade, o prazer em produzir textos.

O “passar a mao na flor” se visto apenas na sua dimensdo linguistica, sera apenas uma
oracdo, pois fora de um contexto ndo se sabe os implicitos que ha nessa acao sobre qual flor
estamos falando, a quem isso esta sendo dito, porque esta sendo dito, ou seja, ndo significa
além do que esta materialmente verbalizado. Contudo, se este mesmo enunciado for visto em
comunh&o com a vida real, serd a expressdo de uma situacdo de comunicacdo pertencente a
determinado contexto historico. Assim, essa frase passa a ter significado dentro de um
contexto sécio historico, adquire um tema, um sentido particular, resultante do contexto social

em que foi empregada.
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Enquanto enunciado em uma situagdo concreta de uso, esse discurso verbal “passar a
mé&o na flor” pode estar impregnado de sentimentos de valoragéo do trabalho, de respeito,
alegria, tristeza. Portanto, um enunciado como esse, sempre que dito, em uma situacao
concreta de comunicacdo, estara constituindo um novo tema, isto €, sempre tera diferentes
sentidos nas diferentes situa¢des de enunciagéo.

Podemos dizer que o locutor, ao enunciar a palavra “flor”, ndo fala de qualquer flor,
mas sim de uma flor especial, que tem sua propria histéria, o que o torna diferente de todas as
outras. Em funcao disso, podemos afirmar que o tema so existe nas relagdes dialdgicas, uma
vez que somente a partir delas é possivel ter uma compreensdo diante de um enunciado
concreto. Se abstrairmos o discurso das relagdes dialdgicas, serd cortado o seu elo com a vida
real e com uma situacdo socio historica, o que impossibilitara a existéncia do tema na
perspectiva bakhtiniana.

O tema envolve 0 modo como o0s usuarios dos géneros tém tratado de certos assuntos,
pois ele oferece pistas sobre o que dizer e como dizer. O ideal é que os alunos tenham
oportunidade de conhecer os temas previsiveis para cada género. Além do tema da
enunciacao, Bakhtin (1997, pag. 87) trata do tema do género enfatizando que cada um tem
mais ou menos definido certo contetdo tematico, ou seja, um mesmo género tende a manter
uma relativa tipificagdo em torno do tratamento dado aos contetdos. Assim, é possivel
percebermos tragos comuns em relacdo ao tema de um conjunto de textos pertencentes a um
mesmo género e, em contrapartida, podemos dizer que géneros diferentes tendem a dar um
tratamento tematico diferente a um mesmo assunto. Sobre isso, Alves Filho (2011) afirma que
0 género tende a tratar tematicamente um conjunto de assuntos relativamente previsivel de
uma maneira também relativamente previsivel, isto é, cada género engloba certo conjunto de
assuntos, que ja possuem uma orientacdo tematica inerente ao género. Contudo, o autor alerta
para a relativa tipificacdo do tema, ou seja, em um mesmo género, 0 mesmo assunto, as vezes,
pode receber um tratamento tematico diferente.

Um mesmo assunto pode pertencer a diferentes géneros, mas o que o diferenciara em
relacdo a um género e outro é o tratamento tematico dado a ele, ou seja, 0 modo como o tema
do género € tratado. Um exemplo desse tratamento tematico € a forma como um mesmo tema
é abordado em uma noticia e em uma cronica. Enquanto a noticia explora o acontecimento, a
crénica explora a condi¢cdo humana dentro de dado acontecimento.

Na teoria bakhtiniana, a unicidade esta para o tema da enuncia¢do, enquanto que a

tipificacdo estad para o tema do género. O autor russo justifica tal distingdo colocando que o
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género, para existir e se estabilizar como tal, precisa ser uma forma tipica, embora passivel de
adaptacdes.

Outro ponto no qual nos apoiamos para essa diferenca de tipificacdo em relacdo ao
tema da enunciacdo e ao tema do género é que, mesmo entendendo que a enunciacdo é de
natureza social, se comparada ao género enquanto um todo discursivo, a enunciacao (ato de
enunciar) estd mais centrada na intengdo de um locutor (sujeito social) e na sua forma de lidar
com 0s acontecimentos sociais, originando o tema a partir do lugar que o locutor ocupa,
enquanto que o tema do género, sendo produto da coletividade humana, centra-se,
principalmente, em propdsitos comunicativos socialmente compartilhados.

Entdo, podemos acrescentar que o tema do género ndo depende da vontade (intencéo)
de apenas um individuo (mesmo que formado socialmente) para existir, mas sim de todo um
grupo social que compartilha ndo apenas a linguagem, mas uma série de atividades do dia-a-
dia, que sdo mediadas pelos géneros.

Ao tratar do tema enquanto elemento do género, interessante trazer para estas
discussbes a questdo do acontecimento factual ou discursivo, que é usado como o
desencadeador para a producdo de determinado texto. Alves Filho (2011) chama este
acontecimento factual de “evento deflagrador”, que segundo ele “é a razio mais ou menos
imediata que impulsiona alguém a tomar a palavra escrita ou oral e propor um ato de
interagdo pela linguagem” (ALVES FILHO, 2011, p. 40).

A importancia do acontecimento factual consiste no fato de este elemento fazer a
intermediacdo entre a realidade e os textos, sendo o ponto de partida para o trabalho com
producdo textual. Valido ressaltar, que estes acontecimento fatuais, muitas vezes, sao
negligenciados pelos livros didaticos e até mesmo pelo professor, que ndo levam em
consideracdo o evento deflagrador caracteristico de géneros especificos. Por essa razdo,
entendemos ser importante, no momento de introducdo ao estudo de dado género, ajudar 0s
alunos a identificarem e compreenderem os acontecimentos factuais tipicos daquele género.

Considerando o fato de que nossa pesquisa trata do género cronica, entendemos que
essa compreensao sobre o tema nos possibilitara investigar o tema ou temas mais recorrentes
desse género, isto &, investigaremos como 0s estudantes associam suas vivéncias e historias

do cotidiano ao trabalho de leitura e escrita desse género.



37

2.2.2 Forma composicional

A forma composicional da qual nos fala Bakhtin diz respeito ndo s6 ao conteddo, mas
também ao estilo (material linguistico) e a situacdo de producdo do género (meios de sua
elaboracdo). Na constituicdo de um género discursivo, a forma como ele se apresenta nao
acontece de forma alheia ao autor, antes, porém, segue em acordo com 0 contetdo tematico,
com a selecdo linguistica e com a situacéo na qual se realiza. A forma composicional obedece
a uma ldgica interna relacionada as finalidades do género dentro de sua esfera comunicativa.

Bakhtin (2003) alerta para que a forma ndo seja entendida desvinculada de seu

conteddo, evitando o risco de tornar-se vazia de significado.

A forma nédo pode ser entendida independentemente do contedido, mas
ndo pode ser independente da natureza do material e dos
procedimentos por ele condicionados. Ela é condicionada a um dado
conteudo, por um lado, e a peculiaridade do material e aos meios de
sua elaboracéo, por outro. (BAKHTIN, 2003, pp. 177-178)

Sobre isso, Alves Filho (2011, p. 29) acrescenta que:

Conhecer apropriadamente um género implica saber escolher qual
conteldo é apropriado, adequado e se ajusta a determinados
propositos comunicativos e em qual forma textual ele pode ser
expresso de modo a se obter o sucesso desejado na agdo comunicativa
(ALVES FILHO, 2011, p. 29).

O autor acrescenta ainda que, “[...] aprender géneros pode ser uma forma de aprender
a fazer escolhas responsaveis e deliberadas entre possibilidades existentes de combinacéao
entre forma, conteudo e valores neles expressos” (ALVES FILHO, 2011, p. 31). Néo é
possivel estudar a forma composicional do género dissociada da forma do contetdo e do
aparato linguistico. Um exemplo interessante entre essa fusdo pode ser observado na cronica e
na noticia. Como sabemos ambos 0s géneros sdo comumente publicados em jornal. O assunto
tratado pelos dois pode ser o mesmo, mas a estrutura dos textos difere completamente. A

noticia faz relato de um acontecimento real e a crénica converte esse acontecimento em
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ficcdo, explorando certos aspectos humanos que foram camuflados pela objetividade da
noticia. A distincdo entre ambos reside justamente na forma em que se apresentam, no
conteudo e linguagem.

Quando acontece essa conversdo na forma de escrever do género noticia pra crénica,
ela provoca alteragdes no contetdo e na forma. Didaticamente, podemos dizer que a forma da
crénica provocou alteracdo no contetdo da noticia, assim como a noticia provocou alteracéo
no valor da forma da crénica. Ou seja, tém-se novos significados.

Para Bakhtin (2003), a forma implica um processo de escolha. Entendemos que, por
ser resultante de uma selecdo, de uma escolha do usuario (que, ao selecionar o género,
também seleciona a forma arquitetbnica, composicional e material), ndo pode ser
desvinculada nem do estilo nem do contetdo. E esta juncdo entre forma e contetido que faz
com que a forma composicional se apresente em um novo contexto de significados,
influenciada por esses dois elementos.

N&o escolhnemos uma forma composicional para sustentar nossas intengdes
comunicativas, mas sim um género como um todo (composto por forma arquiteténica, forma
do material e forma composicional). Apesar da interdependéncia entre uma forma e outra,
explicitamos que a forma arquitetdnica é o projeto discursivo, o que pretendemos dizer (forma
do conteido), enquanto que a forma composicional é o modo de realizacdo desse projeto, ou
seja, a forma composicional executa, possibilita a concretizagdo do projeto discursivo.

Para exemplificar tais consideracdes, tomaremos como base o género cronica: a forma
arquitetobnica pode ser tomada como o projeto discursivo que implica na acdo de abordoar
temas do cotidiano. Em contrapartida, a forma composicional € a maneira como
materializamos esse projeto. Assim, entendemos que a forma composicional da cronica ja
existe como um guia, um ponto de apoio, mas, a depender do tipo de situacdo (revista na qual
sera publicado, area de conhecimento), a forma composicional do género devera adequar-se a
forma arquitetdnica e o projeto discursivo planejado.

Trazendo tal discussdo para o contexto da sala de aula e, principalmente, para o
trabalho com leitura e escrita de género, € possivel levantar a hipotese de que a forma néo
deve ser trabalhada de forma meramente normativa, mas deve-se buscar compreender 0s
significados que produz. E preciso pensar 0 género enquanto um projeto que requer um
planejamento arquiteténico e composicional, para que assim possa ser executado com éxito.

Argumentando a favor dessa relacdo entre forma e conteudo, ainda podemos
acrescentar que, se a forma fosse algo independente, isolada do conte(do do género, ndo

haveria a necessidade de cada género ter sua forma propria, mesmo que relativamente estavel.
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Todo género possui uma funcédo social, ou varias funces, e a forma composicional contribui
para o cumprimento dessa fungéo ou fungdes. Alguns géneros precisam ser mais extensos e
explicativos para cumprirem sua funcdo social. Outros, ao contrario, necessitam ser mais
sintéticos e curtos. As formas linguisticas (estilo) influenciam e sdo influenciadas pelo
contetdo e pela forma composicional. Essas instancias se fundem e se completam na

construcdo da significacéo.

2.2.3 Estilo

Bakhtin (2016, p.261) ao falar de estilo refere-se as escolhas dos recursos lexicais,
fraseoldgicos e gramaticais que o falante/escritor realiza no momento da enunciacdo. O autor
sinaliza que ha o estilo em geral e o estilo particular, sendo que o primeiro trata de uma marca
recorrente no género, enquanto que o segundo é uma marca recorrente na maneira individual
de um falante se posicionar verbalmente. Pelo estilo individual € possivel identificar o falante
ou uma apreciacao individual dele, e ndo o género.

Bakhtin chama nossa atencdo para o fato de que nem todos o0s géneros estdo
habilitados a manifestar o estilo individual, por ser este um produto consequente do fendbmeno
principal que é a enuncia¢do. Contudo, alguns géneros sdo originalmente constituidos de
forma que o estilo individual se sobressaia, como € o caso, por exemplo, do género cronica,
no qual a expressividade linguistica do sujeito é muito apreciada. Outros géneros sdo mais
fechados quanto a personalizacdo, possuindo uma forma padronizada e tradicional nos seus
campos de circulacdo, o que limita a manifestacdo de qualquer preferéncia particular. Sobre
isso, Alves Filho (2005) sintetiza:

Quanto mais um género possibilita a presenca do estilo do autor,
menos rigido € o estilo do proprio género; em contrapartida, quanto
menos um género admite o estilo do autor, mais rigido é o estilo do
género. Ha, portanto, uma relacdo de proporcionalidade inversa entre
0 estilo do género e o estilo individual, sendo que o estilo do género
tem valor de preponderancia, uma vez que determina os limites sobre
o estilo individual (ALVES FILHO, 2005, p. 143).
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No entender de Alves Filho, hd uma relacdo de proporcionalidade inversa entre o
estilo do género e o estilo individual, sendo que o primeiro tem valor de preponderancia, uma
vez que determina os limites sobre o estilo individual. O estilo ndo é por completo um fator de
espontaneidade, mas também se caracteriza por responder a uma necessidade discursiva: —o
emprego de formas linguisticas decorre muito mais de um querer dizer, como nos diz Bakhtin,
Ou seja, € porque 0 sujeito que enuncia tem um projeto arquitetbnico e composicional a ser
encaminhado. O estilo, assim, estaria ligado ao propdsito comunicativo e, por isso, a selecdo
dos recursos linguisticos deve condizer com as intengdes discursivas almejados na interagéo.
O género crénica, por exemplo, que tende a utilizar uma linguagem mais espontanea e de
repente apresenta em seu titulo uma construcdo em desacordo com esta norma,
provavelmente, projetou um efeito de sentido sobre seu interlocutor.

S&o muitos os fatores que influenciam o estilo, tais como: o enderecamento, a intencao
do locutor, a esfera ideoldgica de uso desse género e a fungdo social do mesmo. Todos eles
contribuem para determinar o estilo individual e estilo geral. Os recursos estilisticos sdo, além
dos tracos gramaticais, 0s enunciativos, discursivos, dentre outros. Assim, conforme ja
discutido anteriormente, forma, contetdo e estilo se integram formando um todo discursivo,
que é o género, e, portanto, ndo devem ser estudados separadamente um do outro.

Faz-se necessario, pontuar que o estilo, embora confira certa subjetividade do locutor,
nunca serd totalmente individual. Se considerarmos a individualidade do estilo, estariamos
indo na contramdo do que diz a teoria bakhtiniana, segundo a qual a linguagem é
inerentemente dialdgica e social. A nossa posicdo aqui é a de que o estilo define-se
dialogicamente, o que significa dizer que ele depende dos interlocutores, dos discursos do
outro, da interacdo verbal. Um estilo sempre tem um traco que o torna unico, individual se

comparado com outros, seja estilo individual ou do género.
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2.3 O GENERO DISCURSIVO CRONICA

Como a area de estudo que se ocupou por muito tempo da teorizagcdo dos géneros foi a
critica literéria, deve-se a ela 0 nome mais difundido no Brasil para designar textos curtos
opinativos assinados e publicados em jornal. Trata-se do termo crénica, cuja consolidagédo
data dos meados do século X1X, momento em que ainda competia com a designacéo folhetim.
Nela, Jodo do Rio, grande cronista brasileiro, passou a escrever sobre a vida cotidiana do Rio
de Janeiro, investigando costumes e perfis, falando do morro, da malandragem, dando mais
vida a seu texto e influenciando seus contemporaneos. (SILVEIRA, 1992, p. 28)

As primeiras cronicas produzidas dentro da tradicdo literaria portuguesa, da qual o
Brasil é herdeiro, estdo relacionadas a historia dos reis e da nobreza. Ferndo Lopes,
guardador-mor dos arquivos da Torre do Tombo, é considerado o primeiro historiador
portugués. Por meio do estudo de documentos, como a correspondéncia literaria, os diplomas
legais emitidos, os capitulos das cortes (com histérias de nobres), além do acesso as crénicas
que haviam sido escritas por seus colegas, ele p6de compilar parte da historia de Portugal e
organiza-la cronologicamente (“por em cronica”) anais, gestas prosificadas e historias
coletadas (SILVEIRA, 1992, p. 29).

Para nos brasileiros, a carta de Pero Vaz de Caminha, considerada uma cronica
histérica pelos estudiosos, tem grande importancia. Nela, Caminha, com grande estilo
literario, recria tudo o que registra a partir do encontro com os indios e do contato com seus
costumes, em tudo diferentes dos navegadores que aqui desembarcavam. Documento
historico do confronto entre a cultura europeia e a cultura indigena, sua crénica ndo deixa de
dar conta de questdes imediatas, sendo mais fiel possivel as circunstancias vividas pela
armada, defendendo, é claro, o ponto de vista do colonizador (BRENDER; LAURINDO,
1993, p. 54).

Concebida como tendo por principal funcdo entreter ¢ tornar “palataveis” informagdes
e ideias daquela época, as cronicas surgiram abordando um amplo leque temaético, que se
estendia da politica ao teatro, dos eventos sociais aos esportivos, dos acontecimentos
cotidianos ao universo intimista de cada autor. A partir do século XIX, muitos autores do
porte de Rubem Braga, passaram a transformar o simples registro dos costumes em um texto
mais “literario”, dando vazdo a subjetividade e a interpretacdo, o que fez da crénica um

género mais autoral.
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De la pra c& muitos foram os cronistas que se firmaram no cenario nacional. Mério de
Andrade, Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Fernando Sabino, Paulo Mendes
Campos, Rachel de Queiroz, Otto Lara Resende, Ivan Lessa, Luis Fernando Verissimo, Mario
Prata, Antonio Prata, entre tantos outros produziram e produzem suas crénicas por vezes
semanalmente e nos oferecem pequenos momentos de reflex&o sobre o cotidiano.

Aos poucos a cronica ia ganhando certa trivialidade, certo ar de quem esta escrevendo
a toa, sem dar muita importancia. Depois, entrou francamente pelo tom ligeiro e encolheu de
tamanhos até chegar ao que é hoje. Ao longo deste percurso, foi largando cada vez mais a
intencdo de informar e comentar (deixada a outros tipos de jornalismo), para ficar, sobretudo
com a de divertir. A linguagem se tornou mais leve, mais descompromissada e (fato decisivo)
se afastou da logica argumentativa ou da critica politica, para penetrar poesia adentro. Foi
enfim deixando de ser comentario mais ou menos argumentativo e expositivo para virar
conversa aparentemente fiada, foi como se a crénica pusesse de lado qualquer seriedade nos
problemas. (CANDIDO, 1992, p. 15)

Lendo e relendo cronicas, € possivel notar como o0s gostos e estilos variam de época
para época e, como muitos autores fizeram uma releitura de seus estilos, buscando adequar-se
a demanda de leitores contemporaneos. Mudam-se 0s tempos, mudam-se as vontades. O estilo
da crbnica, aos poucos foi se transformando e as cronicas cheias de metaforas vestiam-se de
simplicidade e coloquialidade, sem perder, contudo, o lado poético do dia-a-dia. [...] Se a
cronica ¢ ficcional, como a de Fernando Sabino, o tom ¢ como o de um “causo” sendo
contado. Se for uma reminiscéncia como a de Braga, € como um bate papo entre amigos
(JORGE DE SA, 2008, p. 46).

Candido (1992, p. 18) acrescenta que [..] a crbnica ndo utiliza o espirito
grandiloguente das histérias épicas, com mantos, coroas e pompas. A crénica, humildemente,
assume um tamanho menor, um tamanho humano, que nos cabe, que pode vestir todo mundo.
O humor nesse género nao é obrigatério, mas é inegavel o quanto ele confere uma leveza as
situacOes cotidianas e condi¢do humana retratada.

Valido ressaltar que, durante muito tempo a crénica foi vista equivocadamente como
um “género menor” de literatura, diante, por exemplo, do romance, do conto e da poesia,

conforme arguicdes de Candido (1992):

A cronica ndo ¢ um “género maior” Nao se imagina uma literatura
feita de grandes cronistas, que lhe dessem o brilho universal dos
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grandes romancistas, dramaturgos e poetas. Nem se pensaria em
atribuir o prémio Nobel a um cronista, por melhor que fosse. Portanto,
parece mesmo que a crdnica é um género menor (CANDIDO, 1992, p.
13).

Assim, posta em segundo plano, a crbnica nunca foi inteiramente legitimada no
dominio literério, tanto que ainda recentemente havia escritores, como Afonso Romano de
Sant’Anna, gastando tinta para tentar assegurar-lhe status literario. Essa dificuldade
provavelmente é fruto do seu carater de pertencimento hibrido, pois tanto a cronica pertence a
esfera jornalistica (é em jornais que ela é publicada, seguindo suas normas de funcionamento
e buscando atender aos critérios de atualidade, oportunidade e difusdo coletiva) como a esfera
literdria (sdo escritores literarios que tradicionalmente e geralmente a escrevem, o estilo
individual pode entrar como um empreendimento enunciativo e ndo € raro tornarem-se livros
via coletaneas). Isso significa dizer que a crénica tem uma natureza paradoxal, pois é
produzida como objeto simbolico efémero - traco tipico do jornalismo - mas aspira a
perenidade dos bens literarios. Em suma, é como se 0s cronistas desejassem que ela fosse ao
mesmo tempo do agora e do sempre, aspiracdo que lhe custou e ainda custa caro. (ALVES
FILHO, 2005, p. 117)

Alheio a polémica do “género menor”, o certo & que a crénica, pelo menos do ponto de
vista da extensdo fisica, é caracterizada como um género cujos exemplares sdo de tamanho
curto e rigidamente pré-definido pelo corpo editorial. Candido (1992), contudo, vé como
positivo esse entendimento de que a cronica ¢ um “género menor”, pois sendo assim ela fica
perto de nos. E para muitos pode servir de direcdo ndo apenas para a vida, que ela serve de
perto, mas para literatura. Essas consideracdes sdo bastante tematizada nas proprias cronicas e
contra o qual se insurgiram varios escritores, dentre eles José de Alencar e Machado de Assis.

Este altimo, inclusive, através de sua metacronica apresentou uma suposta origem da cronica:

N&o posso dizer positivamente em que ano nasceu a crénica; mas ha
toda a probabilidade de crer que foi coeténia das primeiras duas
vizinhas. Essas vizinhas, entre o jantar e a merenda, sentaram-se a
porta, para debicar os sucessos do dia. Provavelmente comegaram a
lastimar-se do calor. Uma dizia que ndo pudera comer ao jantar, outra
que tinha a camisa mais ensopada do que as ervas que comera. Passar
as ervas as plantacbes do morador fronteiro, e logo as tropelias
amamatérias do dito morador, e ao resto, era a coisa mais facil, natural
e possivel do mundo. Eis a origem da crénica (ASSIS, 2003, p. 31).
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Machado de Assis, valendo-se de um estilo aparentemente solto e despretensioso, se
ajusta a sensibilidade de todo o dia revelando estar com olhar atento ao cotidiano, a esséncia
da verdadeira cronica, principalmente quando elabora uma linguagem que se aproxima do
modo de ser mais natural. Segundo Candido (1992, p. 13) [...] a crénica, na sua despretensao,
humaniza; e esta humanizacdo lhe permite, como compensacao sorrateira, recuperar com a
outra mao certa profundidade de significado e certo acabamento de forma, que de repente
podem fazer dela uma inesperada embora discreta candidata a perfeicao.

Sobre suas principais caracteristicas, a cronica apresenta ritmo rapido; relacdo com o
cotidiano da vida em sociedade; presenca de um autor ativo e que dialoga com o seu leitor;
brevidade dos textos. Os tragos definidores da cronica sdo o estilo e forma “graciosos” e
“inventivos” de apreciar e analisar “fatos miados e sem importancia”, a subjetividade
mostrada pelo foco narrativo em primeira pessoa; o didlogo (a0 menos imaginario) com o
leitor; o estilo entre o oral e o literario; a teméatica sempre ligada a questfes do cotidiano; a
efemeridade”.

Essas caracteristicas, principalmente, o fato de aproximar tanto do cotidiano age,
segundo Candido (1992, p. 14) como [...] quebra do monumental e da énfase, o que ndo é viso
por ele de forma negativa. O autor admite a existéncia de estilos que conseguem causar mais
admiracdo mostrando-se mais eficientes, entretanto, chama a atencdo para o fato de que a
riqueza da linguagem e a forma como os assuntos séo tratados podem camuflar a realidade e a
verdade que se pretende passar. A literatura corre com frequéncia este risco, cujo resultado é
quebrar no leitor a possibilidade de ver as coisas com clareza e pensar em consequéncias
disto.

Nesse contexto, tem-se um género que, [...] em lugar de oferecer um cenério sublime,
com uma selecdo de adjetivos sofisticados, pega 0 pequeno e mostra nele uma grandeza, uma
beleza ou uma singularidade que muitas vezes passa despercebido. Ela é amiga da verdade e
da poesia nas suas formas mais diretas e também nas suas formas mais fantésticas, - sobretudo
porque quase sempre utiliza humor. (CANDIDO, 1992, p. 14).

Isto acontece em razdo da sua transitoriedade, uma vez que é filha do jornal e da era da

maquina, onde tudo acaba tdo depressa.

* Esse traco de efemeridade deve ser relativizado, uma vez que hé casos de cronicas que se eternizam apds
virarem livros.
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Ela ndo foi feita originariamente para o livro, mas para essa
publicacdo efémera que se compra num dia e no dia seguinte é usada
para embrulhar um par de sapatos ou forrar o0 chdo da cozinha. Por se
abrigar neste veiculo transitorio, o seu intuito ndo é o dos escritores
que pensam em “ficar”, isto é, permanecer na lembranca e na
admiracdo da posteridade; e a sua perspectiva ndo é a dos que
escrevem do alto da montanha, mas do simples rés do chao. Por isso
mesmo consegue quase sem querer transformar a literatura em algo
intimo com relacdo a vida de cada um, e quando passa do jornal ao
livro, nds verificamos meio espantados que a sua durabilidade pode
ser maior do que ela propria pensava. (CANDIDO, 1992, p. 14).

A cronica, vista dessa forma, atrai, inspira e faz amadurecer a nossa visdo das coisas,
ja que através dela, é possivel dizer as coisas mais sérias de uma forma simples e leve.
Candido (1992) nos convida ainda a uma reflexdo sobre como os professores tendem muita
vezes a incutir nos alunos uma ideia falsa de seriedade ao tratar da cronica. Muitas pessoas
tem de fato um contexto de vida as vezes dificil e pesado. Ao apresentar a cronica como
sendo um género que trata do cotidiano, é preciso mostrar aos alunos as possibilidades de
conferir leveza a essas situagdes e fatos do dia a dia, diminuindo o peso. Este trabalho esta
cheio de exemplos disso, quando mais adiante apresenta cronicas de alunos da Zona Rural,
onde os sujeitos tratam de assunto da comunidade, ndo como [...] militancia, isto é,
participacdo decidida na realidade com intuito de muda-la. (CANDIDO, 1992, p. 20).

Diferente disso, os alunos usaram a crénica para dizer as coisas mais sérias, para falar
de sua cultura, religido, trabalho, fazendo descri¢fes sérias da vida, relatos atrativos dos fatos,
dando vida ao que passava despercebido por seus olhos. Dentre as produc@es dos alunos, ha
crbnicas que sao dialogos como as de Carlos Drummond de Andrade, outras vdo de encontro
ao conto com muitos aspectos de ficcdo como as de Rubem Braga, ou ainda, apresentam tom
poético como em Paulo Mendes Campos.
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3 DELINEANDO A METODOLOGIA E OS PROCEDIMENTOS DA
PESQUISA

Nossos procedimentos metodologicos estdo ancorados tanto na teoria bakhtiniana
quanto no modelo de Sequéncia Didatica proposto por Dolz e Schneuwly (2004, p. 82), para
se trabalhar com género discursivo oral ou escrito. Nossa opcdo em trabalhar com essas duas
abordagens tedricas ocorre em virtude de ambas serem importantes e complementares para o
trabalho com géneros textuais ou discursivos, 0 que contribui para o alcance dos nossos

objetivos.

3.1 ABORDAGEM E TIPO DE PESQUISA

Pesquisas na abordagem qualitativa se caracterizam, principalmente, por investigar o
mundo em gque 0 homem vive e o proprio homem, estudando subjetividades, crencas, valores,
representacdo da realidade, opinides, enfim, fendmenos intrinsecamente complexos. Para esta
atividade, o pesquisador lanca mao da observacdo e da reflexdo sobre os problemas que
enfrenta, a fim de munir-se dos instrumentos mais adequados a sua acdo e intervir no seu
mundo para construi-lo adequando a sua vida. Neste sentido, organiza todas as possibilidades
da sua acdo e seleciona as melhores técnicas e instrumentos para alcancgar seus objetivos.
Criar objetos e concepcOes, avancgar previsoes, trabalhar a natureza e elaborar suas agdes e
ideias sdo fins subjacentes ao processo da pesquisa (CHIZZOTTI, 2001).

Nesse esforco da pesquisa, muitos sdo 0s métodos empregados. As pesquisas no
campo das ciéncias humanas normalmente seguem a linha qualitativa uma vez que ela “[...]
implica compreender o conhecimento como producgéo e ndo como apropriacdo linear de uma
realidade que se nos apresenta” (GONZALEZ, 2002 p. 05), partindo assim do fundamento de
que ha uma intima relacdo entre o sujeito e o objeto. O pesquisador é parte do processo de
conhecimento e compreende os dados procurando atribuir-lhes significado, o objeto por sua
vez é dotado de significados néo se constituindo em um dado neutro.

Nessa perspectiva, e levando-se em conta o entendimento dessa linha de pesquisa, esta

investigacdo se fundamentara nos pressupostos qualitativos, considerando a dimensdo e a
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interdependéncia entre sujeito e objeto no estudo do fendmeno social, possibilitando 6a
utilizacdo de uma abordagem interpretativa. A opgcéo por esta abordagem se deu em virtude
desta nos permitir um melhor alcance do nosso objetivo. Esses tipos de pesquisa, também
necessitam da criacdo de um vinculo com o pesquisador como condicdo para desenvolver a
pesquisa, a melhor forma de ganhar confianca e seguranca na relagdo com os participantes é
nesse caso, estabelecer um dialogo que leve os sujeitos a se sentirem confiantes tornando-se
participativos (GONZALEZ, 2002).

Para o delineamento da investigacao utilizaremos a pesquisa etnografica, tendo como
referencia autores como Lidke e André (1986); Gonzalez (2002); dentre outros. As técnicas
etnogréficas até muito recente eram usadas basicamente por antrop6logos e sociélogos. De
acordo Ludke e André (1986) somente no inicio da década de 70, os pesquisadores da area de
educacdo comecaram a utilizar essas técnicas originando-se assim, a etnografia que desde
entdo assume um sentido proprio: é segundo Spradley (1979, apud LUDKE e ANDRE 1986,
p. 14) “[...] a descri¢do de um sistema de significados culturais de um determinado grupo”, 0
que vai além da descri¢do de situacbes, ambientes, pessoas ou da mera reproducdo de seus
depoimentos. Dessa forma, a etnografia deve ser desenvolvida considerando-se um amplo
contexto cultural, o que requer do pesquisador uma longa e extensa imersdo na realidade a ser
pesquisada, a fim de entender as regras, os valores, 0s costumes que orientam o cotidiano.

Isso posto, torna-se necessario aqui, fazer um esclarecimento, ainda que breve, acerca
da escolha pela abordagem etnografica. A intencdo inicial foi a de empreender uma pesquisa
etnografica, entretanto, esta abordagem requer do pesquisador um maior espaco de tempo
para sua efetivacdo. Considerando que o periodo disponivel para a realizacdo desta pesquisa
ndo responde as exigéncias necessarias da pesquisa etnografica, utilizarmos apenas algumas
técnicas desta abordagem, ja que ndo somente fizemos uso de instrumentos de coleta de dados
utilizados por ela, como também alguns de seus aspectos se fizeram presentes durante o
processo, acompanhando as agdes que envolvem a realidade dos educandos, a descri¢do do
sistema cultural em que se inserem, visando um entendimento mais acurado da forma como se
relacionam com a leitura e escrita. Eis que essas observacles e/ou constatacbes ndo serdo
aquisicbes imediatas, visto que uma das pesquisadoras estd inserida no campo em que a
investigacdo se delineard desde o ano de 2013, como professora regente. Estaremos agora
lancando mé&o dos instrumentos da pesquisa, imprimindo um olhar cientifico e com foco no

fendmeno a ser investigado.
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3.2 ESCOLHA DO LOCUS E SUJEITOS DA PESQUISA

O universo de abrangéncia da pesquisa foi em uma classe com alunos do 9° ano A
escolha dos sujeitos ndo se deu ao acaso, mas decidimos que o critério seria 0 que melhor
ajudasse no alcance do nosso objetivo, ou seja, que melhor auxiliasse na elaboracdo e
aplicacdo de uma proposta de intervencdo, através da Sequéncia Didatica, tendo como base 0
género cronica. Aliados a isso, consideramos a disponibilidade dos alunos em participar, a fim
de garantir uma amostra heterogénea, que permitisse contribuir para aprimorar a capacidade
leitora e de producdo de textos desse género. Assim, a populacdo desse estudo constituiu-se
de 32 alunos que serdo alvo de observacdo, aplicacdo de questionarios e também participardo
da proposta de intervencao a ser realizada.

O locus onde desenvolveremos a pesquisa serd o Ginasio Municipal Professor
Clemente Gomes, localizada a pequena Vila de Itaquarai, zona rural, a 24 km da sede do
municipio de Brumado-Ba. A Vila de Itaquarai é formada por duas pracas de onde nascem
algumas ruas que concentram uma pequena parte da populacédo de 768 habitantes, sendo que
destes, 379 sdo do sexo masculino e 389 do sexo feminino. Trata-se de uma regido cercada
por uma extensa area de terra arida, castigada pela falta de chuva e habitada por uma
populacdo de classe média baixa e carente de muitos servigos publicos.

Foi nessa pequena Vila, que em 01 de dezembro de 1992 através de Lei Municipal de
n° 1.034, o Ginasio Municipal Professor Clemente Gomes foi inaugurado visando atender
melhor a comunidade desde a Educacédo Infantil até o Ensino Fundamental. A escola recebeu
0 nome Clemente Gomes em homenagem ao primeiro professor leigo da vila e por este ter
prestado relevantes servicos a comunidade. Ao longo desses anos, a escola passou por
inimeras reformas, hoje dispondo de quinze salas de aula, uma biblioteca, cozinha, sala de
reunido, quadra poliesportiva, quatro banheiros para alunos e dois para professores, diretoria,
secretaria, depdsito de alimentos e sala de professores.

Funcionando em dois turnos, a escola atende no periodo matutino, alunos da Educacéo
Infantil e Fundamental |, enquanto que no vespertino atende aos alunos do Fundamental Il e
EJA. A escola participa dos programas federais: Bolsa familia, merenda escolar, Livro
Didatico, programas esses que contribuiram para minimizar evasdo escolar.

A maioria dos alunos é oriunda de familias de classe baixa. Muitas delas vivem apenas

com a verba que recebem do programa bolsa familia e de outros projetos municipais de
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assisténcia social; outras, tiram sua subsisténcia de suas pequenas propriedades rurais, onde
plantam tomate, melancia, e principalmente, o maracuji. Os alunos refletem em sala de aula
todo esse contexto no qual estdo inseridos. Muitas vezes, a evasdo, as dificuldades de
aprendizagem, o comportamento indisciplinado decorre da situacéo de vida deles.

Quando pensamos em trabalhar com crénica, pensou-se, aléem dos objetivos ja
elencados, em realizar um trabalho que favorecesse a autoestima desses alunos. Através da
crénica, eles poderdo tratar suas historias de vida com mais leveza, beleza, autoria e refletirem

sobre a condicdo de vida deles.

3.3 DESCRICAO DOS PROCEDIMENTOS E DOS INSTRUMENTOS PARA A COLETA
DE DADOS: SEQUENCIA DIDATICA

Os procedimentos adotados na pesquisa serdo aqueles comumente usados em pesquisa
etnografica: observacdo com registro em diario de campo, andlise das producdes dos alunos e
aplicacdo de questionario. A observacdo é um dos instrumentos de coleta de dados mais
utilizados nas pesquisas qualitativas, por apresentar elementos importantes que garantem ao
pesquisador a apropriacdo de informacdes. De acordo com Alves Mazzotti e Gewandsznajder
(2002 p. 164) a observacao,

[...] independe do nivel de conhecimento ou da capacidade
verbal dos sujeitos, permite “checar”, na préatica, a sinceridade
de certas respostas, que as vezes sao dadas s6 para “causar boa
impressdo”, permite identificar comportamentos ndo
intencionais ou inconscientes e explorar tpicos que 0s
informantes ndo se sentem a vontade para discutir e permite o
registro do comportamento em seu contexto temporal-
espacial.

Diante disso, 0s comportamentos a serem observados ndo sdo predeterminados, eles
s&o percebidos e relatados da maneira como ocorrem, visando a compreensdo e descri¢do das
situagBes que surgem no campo. A relevancia da observacdo relaciona-se a valorizagdo do
instrumental humano, elemento caracteristico da pesquisa rtnografica. Por esse motivo o

pesquisador deve aprender a confiar em si mesmo por ser o principal instrumento de
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observacdo e interpretagdo. Desse modo, alguns tedricos recomendam que durante o trabalho
inicial a observagdo seja o Unico instrumento de investigacdo para somente depois mesclar
outros instrumentos.

Em virtude do interesse por essa investigacao ter surgido desde o inicio do Mestrado,
fomos colhendo informagdes e procurando fazer um banco de dados, que pudesse subsidiar o
produto final dessa pesquisa. Assim, a observacgdo ocorreu durante a aplicagéo da proposta de
intervencao que desenvolvemos.

Na fase de levantamento e producéo dos dados, seguimos um roteiro de trabalho com
a preocupacdo de planejar as agcOes e escolher instrumentos de producdo de dados visando
uma melhor aceitacdo por parte dos sujeitos a serem pesquisados bem como, daqueles que, de
forma direta e indireta contribuiam com a investigacdo. Os contatos iniciados desde o periodo
da observacdo foram intensificados em todos 0s momentos em que tivemos oportunidade de
interagir com os sujeitos da pesquisa e demais informantes.

Outro instrumento largamente usado nas pesquisas qualitativas que ao lado da
observacao faremos uso sera o questionario, por ele se apresentar como uma alternativa para
tracar o perfil dos sujeitos envolvidos na pesquisa, e por possibilitar o estudo de significados
subjetivos que outro instrumento de coleta de dados poderia ndo dar conta de abarcar. Para
esta investigacdo, na etapa diagnostica, aplicamos um questionario com os alunos para tracar
o perfil de experiéncia deles com leitura e escrita (APENDICE A).

Por fim, ainda como instrumento de producdo de dados, tivemos as producdes escritas
dos alunos, que foram feitas no ambito da proposta de intervencdo. O dia a dia das aulas de
Lingua Portuguesa e os dialogos informais com os alunos, a priori, ja apontam para possiveis
problemas referentes a leitura e escrita de crbnicas, jA& que 0os mesmos demonstram nao
conhecerem de forma sistematica os elementos constitutivos desse género, além de ndo
dialogarem com os textos, de forma a superar problemas referentes a leitura e escrita. Com
iSso, propusemos atividades em torno do género cronica, seguindo o modelo de Sequéncia
Didatica proposto por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004):
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Figura 1: Esquema de Sequéncia Didatica

Apresentagio _ )
da PRODUCAO PRODUCAQ
sttuagdo INICIAL FINAL

Fonte: Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 98).

Tendo como base a estrutura acima, apresentaremos, na proxima sessdo, um a um, 0s
componentes da SD e as atividades a serem realizadas em cada fase. Segundo Dolz, Noverraz
e Schneuwly (2004, p. 82), sequéncia didatica (SD) ¢ “[...] um conjunto de atividades
escolares organizadas, de maneira sistematica, em torno de um género textual oral ou
escrito.”.

A proposta de uma SD ¢, entdo,

[...] ajudar o aluno a dominar melhor um género de texto, permitindo-
Ihe, assim, escrever ou falar de uma maneira mais adequada numa
dada situacdo de comunicacdo. [...] servem, portanto, para dar acesso
aos alunos a praticas de linguagem novas e dificilmente dominaveis.
(DOLZ, NOVERRAZ E SCHNEUWLY, 2004, p. 83).

Diante do nosso objetivo de analisar como os alunos do 9° ano interpretam, revelam e
percebem os elementos da cronica, teremos como corpus as producdes feitas por eles. Para
analise de tais producdes, usaremos uma ficha com critérios divididos em trés modulos:
contetdo temaético, forma composicional e estilo, que serdo preenchidas ap6s a producgdo
inicial e ap6s a producdo final (APENDICE B). Tendo em vista ainda a busca da
compreensdo de como se estrutura e funciona o género cronica, realizaremos uma analise
qualitativa desses critérios. Nesse sentido, seguiremos o0 método socioldgico de Bakhtin,
segundo o qual qualquer estudo sobre a lingua deve considerar a dimenséao verbal e o contexto
extraverbal em suas analises.

Essa divisdo, a partir da qual, primeiramente, analisaremos aspectos mais relacionados

a dimensdo social e, depois, aqueles mais analisaveis em nivel textual, corresponde a uma
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divisdo metodoldgica, pois a lingua em seu funcionamento real ndo separa a dimenséo social
da verbal, conforme afirma Bakhtin (1997, p. 129), ao propor uma sequéncia de estudo da

lingua dentro do método socioldgico, descrita abaixo:

[...] a ordem metodolégica para estudo da lingua deve ser a seguinte:

1. As formas e os tipos de interacdo verbal em ligacdo com as
condicBes em situacdes em que se realiza.

2. As formas das distintas enunciacdes, dos atos de fala isolados, em
ligacdo estreita com a interacdo de que constituem os elementos, isto
é, as categorias de atos de fala na vida e na criacdo ideoldgica que se
prestam a uma determinag&o pela interacdo verbal.

3. A partir dai, exame das formas da lingua na sua interpretacdo
linguistica habitual.

Orientando-nos por essa sequéncia faremos uma analise do género crénica, atentando
para as particularidades do contexto de recepcdo e producédo, por entender que essa relacao é
de fundamental importancia para a caracterizacdo do funcionamento social. E necessario
ouvirmos 0s usudarios para entender o que eles pensam sobre o género e analisar as vozes dos
sujeitos envolvidos no processo de producdo das cronicas. Ao elaborar as atividades
realizadas nos modulos tivemos a preocupacdo em prever situacdes, de maneira que a atitude
responsiva apontasse para diferentes aspectos do funcionamento desse género, contribuindo
com a percepcao de como a cronica é vista pelos alunos do 9° ano e qual o tratamento dado a
ela.

Na etapa de producdo final, também os alunos preencheram uma ficha, onde analisam
0 texto produzido por eles, antes da escrita final e da reescrita. Essa ficha também servira de
base para a etapa de analise de dados. (APENDICE C).

E importante ressaltar, que estaremos lancando mao do modelo de Sequéncia Didatica,
mas a execucdo do mesmo serd dentro da concepcdo interacionista, proposta pela teoria
bakhtiniana. Para melhor observar as interacbes ocorridas em campo, iremos propor aos
alunos que utilizem os aparelhos celulares para gravar as falas e interages no decorrer das

atividades propostas, de forma que esse material também sera alvo de anélise e discussoes.
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3.4 ATIVIDADES DE INTERVENCAO PEDAGOGICA

3.4.1 Apresentacdo da situacao

A apresentacdo da situagcdo ¢ o momento de exposicao da situacao e do “problema” de
comunicagéo aos alunos. E o momento onde ficam claras as condi¢@es de producio do texto —
género, objetivos, leitores, veiculo e formas de circulacdo, definicdo de quem participaréd da
producdo do texto, da importancia dos alunos assumirem o papel de autores.

Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) argumentam que:

A apresentacdo da situacdo € um momento crucial e dificil, na qual
duas dimensbes principais podem ser distinguidas: a) apresentar um
problema de comunicacgéo bem definido; b) preparar os contetdos dos
textos que serdo produzidos. (DOLZ, NOVERRAZ E SCHNEUWLY,
2004, p. 84).

O que esses autores propdem nessa etapa € o planejamento sistematico do ensino dos
géneros. Cada etapa proposta € de grande relevancia para o engajamento dos alunos nas
atividades de leitura e escrita. Nessa etapa que iremos informar aos alunos sobre a escolha do
género cronica; sobre a realizagdo de atividades de leitura, producéo e reescrita desse género,
para que eles melhor desenvolvam as habilidades de leitura e escrita; que os textos seréo
divulgados para comunidade escolar em um jornal local e em um blog.

Para o segundo principio, que diz respeito aos conteudos, pretendemos que 0s alunos
compreendam a relevancia de falarem sobre suas vivéncias e transforma-las em crénicas,
observando tanto os aspectos discursivos e linguisticos quanto a forma.

Ainda nessa fase da SD, estabeleceremos com os alunos o que Barbosa, (2012, p.
103), chama de contrato didatico, “[...] contextualizando as proximas atividades, explicitando
procedimentos e 0 que se espera que fagcam, como fardo e como serdo avaliados”. E
importante combinar alguns detalhes, como a possibilidade de trazer para as aulas filmes que
sejam adaptadas de cronicas, a escolha do que escrever, ler, 0 compromisso no cumprimento
das tarefas propostas que visam propiciar as experiéncias e aprendizagens pretendidas.

Abaixo, no quadro 1, o planejamento dessa etapa:
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Quadro 1: Plano de aula 1 — apresentacédo da situacao

APRESENTACAO DA SITUACAO

GENERO: Cronica

CONTEUDO: Proposta de intervencio para o trabalho com o género cronica.

OBJETIVO:

- Estabelecer primeiro contato como a proposta de trabalho, apresentando sugestdes para o
trabalho com o género cronica.

TEMPO DE DURACAO: 1h/aula

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

PRIMEIRO MOMENTO: MOBILIZA(;AO DOS ALUNOS PARA A PESQUISA (1
h/aula)
e Distribuigéo de folder explicativo com informagdes sobre o objetivo e relevancia do
projeto.
e Leitura e comentario sobre cada etapa da intervencao.
e Solicitacao de sugestdes aos alunos.
e Anotacdo das sugestdes para analise posterior.

RECURSQOS

- Folders

AVALIACAO

- Através da aceitacdo dos alunos e das sugestbes apresentadas por eles.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

3.4.2 Producao inicial

A primeira producdo sera a producdo de uma cronica pelos alunos. Esta servird como
diagnostico para que o professor pesquisador tenha nogdo sobre os conhecimentos e das
dificuldades de cada aluno com relacdo ao género em pauta. Serdo esses dados que dardo
pistas para que possamos melhor planejar as atividades que constituirdo os trés modulos, a
partir dos problemas que aparecerdo nessa fase da SD.

O objetivo é que nessa etapa 0s alunos produzam um texto escrito, ja incorporando 0s
conhecimentos adquiridos na fase de apresentacdo da situacéo, pois conforme salienta Dolz,
Noverraz e Schneuwly (2004):
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Se a situagdo de comunicagdo é suficientemente bem definida durante
a fase de apresentacdo da situacdo, todos os alunos, inclusive 0s mais
fracos, sdo capazes de produzir um texto oral ou escrito que responda
corretamente a situacdo dada, mesmo que ndo respeite todas as
caracteristicas do género visado. (DOLZ, NOVERRAZ E
SCHNEUWLY, 2004, p. 86).

E a producéo inicial que regula e direciona a SD, trazendo a tona o que os alunos ja
sabem, quais problemas precisam ser trabalhados para melhor chegar & producdo final. Dessa
forma, esta fase da primeira producdo revela um carater flexivel na SD, pois esta pode ser
adaptada para que possa atender as reais necessidades dos alunos.

Propomos aos alunos, nessa fase, a producdo de uma cronica, tendo como eixo
teméatico as situacBes cotidianas relatadas em diversas situacbes em sala de aula. Essa
estratégia certamente ndo pde os alunos numa situacdo de insucesso, haja vista, que eles vao
falar de suas vivéncias e do que ja conhecem. Nao pretendemos com esse trabalho fazer com
que o aluno entenda que sé se deve e pode escrever sobre o que se vive e conhece, mas usar 0
conhecimento de mundo deles como eixo norteador para despertar o interesse por atividades
de leitura e escrita, e para que, apdés melhor compreender o género crénica, busquem outras
possibilidades de leitura e escrita dentro do universo diversificado de tipos de cronica.

O desafio imposto aos alunos nessa fase é adequar os relatos de suas vivéncias ao
género cronica e suas particularidades, pois, nessa fase da SD eles estio no momento de
conscientizacdo de que seus relatos se aproximam desse género, mas que, 0s relatos pessoais
por si s0, ndo garante a producdo de tal género. E preciso usar a forma correta.

A escrita da primeira producdo é que vai direcionar as etapas seguintes da SD, uma
vez que, o desempenho dos alunos sera avaliado de forma a identificar situacGes problemas
que precisam ser trabalhadas com mais rigor, e que serdo objeto de trabalho nos modulos
propostos para proxima fase.

O plano de aula abaixo sintetiza a nossa proposta de trabalho nessa etapa.

Quadro 2: Plano de aula 2 — Producéo inicial

PRODUCAO INICIAL

GENERO: Cronica

CONTEUDO: Primeira escrita de cronica.

OBJETIVOS:

- Elaborar a transposic¢éo de relatos de experiéncias pessoais para 0 género cronica;

- Refletir, em seu texto, sobre algum aspecto ou valor humano ou ainda, sobre alguma
situacdo do cotidiano que possa ser escrita como cronica.
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TEMPO DE DURACAO: 3 h/aula.

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

PRIMEIRO MOMENTO: MOTIVACAO PARA ESCRITA (1 h/aula)
e Passeio com os alunos pela Vila de Itaquarai para que eles olhassem de forma mais
atenta os fatos corriqueiros de sua vida, da sua comunidade;
e Solicitacdo para que escolham uma situacao do cotidiano para produzirem crénicas;
e Lembrete de que essa € apenas a primeira versdo da cronica.

SEGUNDO MOMENTO: PRODUZINDO A PRIMEIRA ESCRITA DA CRONICA. (2
h/aulas)

e Solicitacdo para que os alunos fiquem em siléncio por alguns instantes, e pensem: nos
lugares que frequentam; nas pessoas com as quais convivem; nos assuntos que estao e
pauta na cidade; nos pequenos acontecimentos do dia a dia deles, para que dessa
simples observacao eles possam iniciar a escrita da cronica;

e Escrita das cronicas;

e Apresentacdo das cronicas (leitura)

Obs.: Recolher as crénicas para analise extraclasse.

RECURSOS
- Folha para producéo de texto
- caneta esferografica azul ou preta

AVALIACAO EXTRACLASSE

- Avaliar se o texto produzido se reporta de forma significativa e pertinente a algum aspecto
do cotidiano local; Adequacdo linguistica e discursiva, marcas de autoria e convencdes da
escrita, destacando nessa primeira fase, o nivel inicial dos alunos e os aspectos que precisam
melhorar.

- Analisar as cronicas utilizando uma ficha especifica para anélise. (APENDICE B)

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

Apbs avaliar a primeira producdo dos alunos do 9° ano, estabelecemos como critérios
a serem trabalhados em cada moédulo os elementos destacados por Bakhtin (2016), elaborados
aqui em forma de perguntas para facilitar a analise e apresentados na figura abaixo.
e Moddulo 01: Contetdo tematico — O tema alia material linguistico a vida?
e Moddulo 02: Forma composicional - A estrutura composicional esta relacionada a um
projeto discursivo e as finalidades do género?
e Modulo 03: Estilo — O texto apresenta a presenca do estilo do género e do estilo do

autor?
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Figura 2: Elementos constitutivos do género a serem trabalhados nos modulos

Elementos constitutivos do génro segundo Bakhtin
MODULOS

Apresentacao Produgio CONTEUDO ESTILO Producéo
da situacio TEMATICO L 2
- DA CRONICA CRONICA .
Inicial CRONICA Final

- Tema /- Tom do ) (- Linguagem N

- Elementos texto; espontanea;

da narrativa - Foco - Convengbes

- Marcas de narrativo; de escrita;

tempo e - Modo - Recursos

lugar particular el etz ol
acordo as

- Evento de falar; intencdes

deflagrador - Titulo discursivas;

- Tom do adequado - Aspectos da

texto oralidade para
escrita

N /L VRN )

Fonte: Elaborado pela pesquisadora com base no esquema de Sequéncia Didatica proposto por Dolz, Noverraz e
Schneuwly, 2004, p. 98 com inclusdo dos elementos constitutivos do género proposto por Bakhtin: conteldo
tematico, forma e estilo.

Cada um desses questionamentos levantados a partir da primeira escrita sera
trabalhado através de atividades diversificadas nos modulos, pois conforme explica Dolz e
Schneuwly (2004):

Produzir textos escritos e orais € um processo complexo, com varios
niveis que funcionam, simultaneamente, na mente de um individuo.
Em cada um desses niveis o aluno depara com problemas especificos
de cada género e deve, ao final, tornar-se capaz de resolvé-los
simultaneamente. (DOLZ E SCHNEUWLY, 2004, p. 88).

Inspirados nas abordagens da psicologia da linguagem, o que os autores propdem é
que cada um dos problemas identificados sejam trabalhados em uma SD, para que assim, 0
aluno desenvolva as habilidades necessarias ao dominio do género estudado. Valido ressaltar
que em cada um dos modulos trabalhados iremos abordar um conjunto de géneros que sao

implicados na compreensdo e producdo das cronicas porque pressupdem habilidades
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discursivas especificas que sdo, muitas vezes também as habilidades necessérias para se ler
e/ou escrever uma cronica; porque podem funcionar como evento deflagradores da crénica ou
ainda porque fazem parte dos contextos de recepcdo e de producdo de cronicas. Assim,
traremos para as discussdes 0s géneros: relatos pessoais, noticia, fotografias, charge.

A observacdo do conjunto de géneros das cronicas pode estabelecer relagdes entre os
varios elementos deste conjunto de modo a ampliar a compreensdo dos textos e a adquirir

consciéncia genérica acerca dos processos de producéo e circulacdo das cronicas.

3.4.3 Modulo 01 — Contelido tematico

Entendido como funcionara a pesquisa, € chegado o0 momento de apresentar o género
cronica para os alunos. A titulo de mobilizacdo para o trabalho, e também para introducdo das
leituras que foram feitas, muitas atividades realizadas nesse moédulo funcionaram como

convite aos alunos, com intuito de provocar o interesse e o0 envolvimento pelo trabalho.

Quadro 3: Plano de aula 3 — Mddulo 1: contetido tematico

MODULO 01 - CONTEUDO TEMATICO

GENERO: Cronica

CONTEUDO: Elementos de uma cronica: fato/assunto/tema; personagens, acdes, local e
tempo.

OBJETIVOS:

- Reconhecer aspectos tematicos da cronica;

- Explorar os elementos de uma crénica: o que? Quem? Onde? Quando? Como?

- Conhecer um pouco mais da histéria da cronica;.

- Relacionar a crdnica a noticia, género que também é publicado em jornais e revistas.
TEMPO DE DURACAO: 6 h/aulas

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

PRIMEIRO MOMENTO: APRESENTACAO DE MURAL COM FATOS E
SITUACOES DO COTIDIANO (1 h/aula)
e Apresentacdo de mural contendo imagens com cenas do dia a dia.
e A partir das imagens do mural fazer os seguintes questionamentos:
o Uma foto pode contar a historia do instante em que foi tirada. Quais historias
poderiam ser escritas com essas imagens?
o Vocé ja teve vontade de escrever sobre algum fato que tenha presenciado no dia-a-dia?
o Vocé ja viveu alguma situacdo ou experiéncia de vida que o sensibilizou e o fez contar
para muita gente?
o Jéaescreveu alguma dessas historias?
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Figura 3: Mural de imagens e situa¢des do cotidiano
Poucas imagens. Muitaaaaaaaaasss palavras...

Fonte: Google Imagens

e Distribuicdo de croénicas relacionadas as imagens apresentadas no mural para que 0s
alunos leiam, observem aspectos apontados pela professora, sao elas:

A Bola — Luis Fernando Verissimo
Brincadeira - Luis Fernando Verissimo
A arte de ser av0 — Raquel de Queiroz
Os revoltosos — Rachel de Queiroz
Seca — Rachel de Queiroz

A quem tiver carro — Fernando Sabino
Reunido de mées — Fernando Sabino

O O O O O O O

e Retomada das imagens do mural, agora procurando estabelecer relacdo com as
cronicas lidas.

SEGUNDO MOMENTO: EXPOSI(;AO PARTICIPADA SOBRE CONTEUDO
TEMATICO DA CRONICA (2 h/aula)
e Trabalhar questdes previsiveis ao género, interacdo interlocutor e contexto,
acontecimentos factuais, etc.

TERCEIRO MOMENTO: OBSERVANDO O CONTEUDO TEMATICO DA
CRONICA, SEMELHANCAS E DIFERENCAS COM A NOTICIA. (2 h/aulas)
e Apresentacdo de um mural contendo textos jornalisticos.
e Realizagéo de leitura e observacdo dos aspectos estudados em cada texto, fazendo 0s
seguintes questionamentos:
o Ja leu no jornal uma noticia que o tenha sensibilizado tanto que gostaria de conté-la a
muita gente?
o Qual o principal objetivo de uma noticia?
o O “lado humano” de algum personagem chamou sua atengao?
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Entre o jornalismo e a cronica...

Cobrador

estratégia

Empresas de cobranga usam técnicas abusivas, como tornar
publica a divida; poucos consumidores reclamam

usa intimidagdo  como

EUNICE
FREE-LANCE

NUNES
PARA A FOLHA
Se vocé atravessa um periodo de dificuldades e deixou de pagar as
contas em dia, ndo se intimide com o cobrador insolente, que liga
insistentemente para sua casa, seu trabalho, até para vizinhos, e
faz alarde da situacéo de devedor.
Essa "metodologia" de cobranga -que humilha, expde ao ridiculo,
persegue e acua o devedor- é ilegal e pode até configurar crime
contra as relagdes de consumo. O credor pode e deve cobrar seu
crédito, mas nos limites legalmente  estabelecidos.
Apesar de proibidas por lei, as abordagens intimidadoras para com
os devedores sao comuns. Paradoxalmente, ndo ha quase registros
de reclamagbes de abusos na forma de cobrar.
Segundo Edila Moquedace de Aradjo, assistente de dire¢do do
PROCON/SP, a cobranga vexatéria nunca é o objeto principal da
reclamagfo. E sempre acessoria. O consumidor procura o
PROCON, por exemplo, para se queixar dos acréscimos cobrados
pelo atraso e acaba reclamando do  cobrador.
“Em parte isso ocorre porque o consumidor desconhece a
legislacdo. E também porque quem deve sente-se culpado por
estar  devendo”, avalia a assistente de direcéo.
Como consequéncia, acrescenta Aparecido Donizete Piton,
presidente da Andif (Associacdo Nacional de Defesa dos
Consumidores do Sistema Financeiro Nacional), o devedor
intimidado cede as pressbes e acaba assinando acordos
desonestos, com juros e acréscimos extorsivos, ou, 0 que é pior,
recorrendo a agiotas.
“A situacdo é muito séria. O pessoal contratado por empresas
supostamente especializadas em cobranca é desqualificado, com
pouca cultura e excesso de truculéncia”, afirma Piton.

Dominio puablico
Uma das taticas usadas pelos cobradores para pressionar 0s
devedores é dar publicidade a cobranca. Seja ligando para a casa
do devedor e falando com qualquer pessoa que atenda ao telefone,
seja ligando para os vizinhos e colocando-os a par da situagio
com a desculpa de que precisam dar um recado, ou até mandando
correspondéncia cujo envelope denote tratar-se de cobranca.
“O débito é pessoal, portanto, a cobranga da-se apenas entre
credor e devedor. Além disso, o cobrador ndo pode interferir no
trabalho, descanso ou lazer do consumidor”, informa a advogada
Elisabete Joly Navega.
Por exemplo, infringem a lei listas em corredores de escolas
particulares com nomes dos alunos inadimplentes, assim como o
quadro no caixa da padaria expondo os cheques sem fundos.
Também atenta contra a lei 0 envelope que estampa a expressao
"cobranga” ou "aviso de registro no SPC/Serasa".
Ameagas, afirmagdes falsas ou enganosas do tipo "se ndo pagar,
vai preso" sdo inadmissiveis.
Visitar ou telefonar com insisténcia para o trabalho do devedor,
levando inclusive o problema ao conhecimento do seu superior -
ha quem perdeu o emprego por causa disso- , nem pensar.
“A técnica utilizada visa primeiro desestabilizar emocionalmente
o devedor”. Depois, quando ele, fragilizado, tenta encontrar uma
solugdo, as empresas de cobranca ddo o "bote™, diz Piton.
Nessa segunda fase, segundo o presidente da Andif, o cobrador
tem outro perfil: é mais cordial. E induz a pessoa a fechar um
acordo, quase sempre cobrando encargos e acréscimos indevidos.
O consumidor pode pedir indenizacdo por danos morais
decorrentes da humilhacdo causada pela cobranca abusiva. O
valor serd livremente arbitrado pelo juiz. Se houver dano
financeiro, como a perda do emprego, cabe também indenizaco
por danos materiais.

(Folha de S&o Paulo, Cotidiano, 10/09/2001).

Fraude

Gabarito seria transmitido por mensagens de texto.

Alunos sdo flagrados com celular nos sapatos em vestibular no
Rio

ALFREDO
COLABORACAO

JUNQUEIRA
PARA A FOLHA, NO RIO
A policia do Rio de Janeiro prendeu quatro estudantes que
tentavam fraudar o vestibular de medicina da Universidade Gama
Filho. Antonio Luiz de Argolo Filho, 23, Diogo Lécio Dupin Zwan,
25, Jane Lopes Soares, 23, e Renata Bispo Arruda, 21, foram
flagrados com celulares escondidos na palmilha dos sapatos.
O esquema foi desmontado a partir de uma informacéo do Disque-
Dendncia. O delegado Luiz Antdnio Ferreira explicou que trés dos
quatro estudantes foram abordados através do Orkut, pagina de
relacionamentos da Internet. A quadrilha analisava o perfil dos
usuarios e entrava em contato quando encontrava pessoas com
perfil adequado para o golpe. O acordo era fechado pelo telefone.
Ainda segundo o policial, todos séo de fora do Rio. Jane morava
em Rondonia e ja era estudante do 5° periodo de medicina de uma
faculdade da Bolivia. A quadrilha teria cobrado entre R$ 10 mil e
R$ 15 mil pela transmissdo do gabarito do exame por meio de
mensagens de texto. A policia ainda ndo sabe quem sdo os
responsaveis pelo golpe.
Dos quatro estudantes presos, apenas Renata negou que pretendia
fraudar o exame. Segundo Ferreira, ela confessou que foi abordada
pela quadrilha, mas alegou que havia desistido do plano. A policia
encontrou um celular e uma caneta para anotar o gabarito em seus
sapatos. Todos foram indiciados por estelionato e, se condenados,
poderao pegar até cinco anos de priséo.

(Folha de S. Paulo. 30 de jan. 2006. Cotidiano).
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e Apo6s questionamentos, fixar no mesmo mural, cronicas que foram escritas com base
nos textos jornalisticos apresentados.
Obs. Deixar que os alunos leiam e facam inferéncia com as noticias lidas
anteriormente.

¢ Realizagéo dos seguintes questionamentos:

o O assunto da cronica tem a ver com o fato noticiado?

o O texto explora quais aspectos humanos?

Transformando noticias em cronicas

Cobranca
Moacyr Scliar

Ela abriu a janela e ali estava ele, diante da casa, caminhando de
um lado para outro. Carregava um cartaz, cujos dizeres atraiam a
atencédo dos passantes: "Aqui mora uma devedora inadimplente”.
— Vocé ndo pode fazer isso comigo — protestou ela.
— Claro que posso — replicou ele. — Vocé comprou, ndo pagou.
Vocé é uma devedora inadimplente. E eu sou cobrador. Por
diversas vezes tentei Ihe cobrar, vocé ndo pagou.
— Nao paguei porque ndo tenho dinheiro. Esta crise...
— Ja sei — ironizou ele. — Vocé vai me dizer que por causa
daquele ataque 14 em Nova York seus negdcios ficaram
prejudicados. Problema seu, ouviu? Problema seu. Meu problema
é lhe cobrar. E é o que estou fazendo.
— Mas vocé podia fazer isso de uma forma mais discreta...
— Negativo. J& usei todas as formas discretas que podia. Falei
com vocé, expliquei, avisei. Nada. VVocé fazia de conta que nada
tinha a ver com o assunto. Minha paciéncia foi se esgotando, até
que ndo me restou outro recurso: vou ficar aqui, carregando este
cartaz, até vocé saldar sua divida.
Neste momento comegou a chuviscar.
— Vocé vai se molhar — advertiu ela. — Vai acabar ficando
doente. Ele riu, amargo:
— E dai? Se vocé esta preocupada com minha salde, pague o que
deve.
— Posso lhe dar um guarda-chuva...
— Néo quero. Tenho de carregar o cartaz, ndo um guarda-chuva.
Ela agora estava irritada:
— Acabe com isso, Aristides, e venha para dentro. Afinal, vocé é
meu marido, vocé mora aqui.
— Sou seu marido — retrucou ele — e vocé é minha mulher, mas
eu sou cobrador profissional e vocé é devedora. Eu avisei: ndo
compre essa geladeira, eu ndo ganho o suficiente para pagar as
prestacdes. Mas ndo, vocé ndo me ouviu. E agora o pessoal la da
empresa de cobranca quer o dinheiro. O que quer vocé que eu
faca? Que perca meu emprego? De jeito nenhum. Vou ficar aqui
até vocé cumprir sua obrigacéo.
Chovia mais forte, agora. Borrada, a inscrigdo tornara-se ilegivel.
A ele, isso pouco importava: continuava andando de um lado para
outro, diante da casa, carregando o seu cartaz.

O imaginério cotidiano. Sdo Paulo: Global, 2001.

Torpedos

Moacyr Scliar

Apesar do fracasso dos quatro vestibulandos que haviam tentado
fraudar a prova mediante mensagens pelo celular, ela decidiu fazer
a mesma coisa. Em primeiro lugar, porque morava numa cidade
muito menor que o Rio, na qual as medidas de seguranga ndo
eram tdo rigorosas. Depois, ndo recorreria a quadrilha nenhuma,
coisa que, segundo imaginava, tornava a operagao vulneravel. Em
terceiro lugar, ndo tinha outra opcdo: ndo sabia quase nada, e era
certo que seria reprovada. Por Ultimo, havia uma coincidéncia
favoravel: estava com o antebrago esquerdo engessado. Nada
preocupante, e na verdade ela até poderia ter tirado o gesso, mas
ndo o fizera e agora contava com um 6timo esconderijo para o
celular. Quem mandaria o gabarito? O namorado, claro. Rapaz
inteligente (j4 estava cursando a faculdade), ele s6 teria de
perguntar as questdes para alguém que tivesse terminado a prova e
enviar o gabarito por torpedo. Quando ela fez a proposta ao rapaz,
ele pareceu-lhe um tanto relutante, incomodado mesmo. E no dia
do vestibular ela descobriu por qué. Quarenta minutos depois de
iniciada a prova, ela recebeu o tdo esperado torpedo. Para sua
surpresa, ndo continha o gabarito, e sim uma mensagem: "Sinto
muito, mas ndo posso continuar namorando uma pessoa t&o
desonesta. Considere terminada a nossa relagéo. PS: boa sorte no
vestibular. Com o que ela foi obrigada a concluir: tdo importante
quanto o torpedo é aquele que dispara o torpedo.

Folha de Sao Paulo. 20 fev. 2006

QUARTO MOMENTO: CONSOLIDANDO CONCEITOS I (1 h/aula)

e Distribuicdo de cronicas variadas entre 0s oito grupos para que observem os elementos
referentes ao contetido tematico da cronica, estudados nesse modulo.

e Apresentacdo e discussao no grupo.

RECURSOS:

- Coletéanea de cronicas;

- Dicionarios de lingua portuguesa;
- Noticias jornalisticas;

- Papel metro;

- Canetas hidrograficas coloridas
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- Data show.
- Méquina fotografica
- Imagens

AVALIACAO

- Verificar se o0s alunos conseguiram reconhecer caracteristicas basicas da cronica,
percebendo que esse género, ao contrario das noticias de jornal, ndo tem compromisso de
informar sobre fatos acontecidos, mas, sim, proporcionar a reflexdo sobre a vida comum, do
dia a dia.

- Analisar o conhecimento apresentado pelos alunos através dos textos trabalhados na etapa
“consolidando conceitos”.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

3.4.4 Mddulo 02 — Forma composicional

Mesmo os alunos tendo observado que a crénica apresenta caracteristicas que lhe séo
préprias, as producdes dos alunos se aproximaram de relatos de experiéncias pessoais, nao
estando nelas presentes, elementos discursivos indispensaveis a producdo de textos desse
género.

Dessa forma, para 0 modulo 2 selecionamos atividades de leitura e escrita que seréo
realizadas em quatro momentos, possibilitando ao aluno refletir sobre a relacdo forma e
conteddo na crdnica, bem como, compreender o tom da crénica, foco narrativo, elemento

surpresa, desfecho e titulo adequado.

Quadro 4: Plano de aula 4 — mddulo 2: forma composicional

MODULO 02 - FORMA COMPOSICIONAL

GENERO: Cronica

CONTEUDO: Projeto discursivo da cronica

OBJETIVOS:

- Analisar se ha no texto um modo peculiar de producdo e apresentacdo das situacdes do
cotidiano.

- Identificar e distinguir o tom da crdnica e foco narrativo.

TEMPO DE DURACAO: 6 h/aulas

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

PRIMEIRO MOMENTO: RECONHECENDO A FORMA DO GENERO CRONICA
A PARTIR DE POEMAS (1 h/aula)
e Declamar poemas “A flor do maracuja” para os alunos
e [Fazer 0s seguintes questionamentos:
o O contetido abordado na crénica e no poema podem ser 0S mesmos?
o A forma de cada género alterou seu contetdo?
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A FLOR DO MARACUJA

Pelas rosas, pelos lirios,
Pelas abelhas, sinha,
Pelas notas mais chorosas
Do canto do sabia,

Pelo célice de angustias
Da flor do maracuja!

Pelo jasmim, pelo goivo,
Pelo agreste manaci,
Pelas gotas de sereno
Nas folhas do gravata,
Pela coroa de espinhos
Da flor do maracujal

Pelas trangas de mée-d’agua
Que junto da fonte esta,
Pelos colibris que brincam
Nas alvas plumas do uba,
Pelos cravos desenhados

Na flor do maracuja!

Pelas azuis borboletas
Que descem do Panama,
Pelos tesouros ocultos
Nas minas do Sincora,
Pelas chagas roxeadas
Da flor do maracuja!

Pelo mar, pelo deserto,
Pelas montanhas, sinha!
Pelas florestas imensas,
Que falam de Jeova!

Pela lanca ensanguentada
Da flor do maracuja!

Por tudo o que o céu revela,
Por tudo o que a terra da

Eu te juro que minh’alma

De tua alma escrava esta!...
Guarda contigo este emblema
Da flor do maracuja!

N&o se enojem teus ouvidos
De tantas rimas em — 4 —
Mas ouve meus juramentos,
Meus cantos, ouve, sinh!
Te peco pelos mistérios

Da flor do maracuja!

Fagundes Varela

A FLOR DO MARACUJA

Encontrando-me com um sertanejo,
Perto de um pé de maracuja,

Eu Ihe perguntei:

Diga-me caro sertanejo,

Porgue razéo nasce branca e roxa,
A flor do maracuja?

Ah, pois entdo eu lhi conto,

A estdria que ouvi contg,

A razdo pro que nasci branca i roxa,
A fr6 do maracuja.

Maracuja ja foi branco,

Eu posso inté lhe ajura,

Mais branco qui caridadi,

Mais brando do que o lua.

Quando a frd brotava nele,

L& pros cunfim do sertéo,

Maracuja parecia,

Um ninho de argodéo.

Mais um dia, ha muito tempo,

Num meis que inté num mi alembro,
Si foi maio, si foi junho,

Si foi janeiro ou dezembro.

Nosso sinhd Jesus Cristo,
Foi condenado a morré,
Numa cruis crucificado,
Longe daqui como o queé,
Pregaro cristo a martelo,
E ao vé tamanha crueza,
A natureza inteirinha,
Pois-se a chora di tristeza.

Chorava us campu,

As foia, as ribeira,
Sabia tamém chorava,
Nos gaio a laranjera,

E havia junto da cruis,
Um pé de maracuja,
Carregadinho de frd,
Aos pé de nosso sinhd.

| 0 sangue de Jesus Cristo,

Sangui pisado de do,

Nus pé du maracuja,

Tingia todas as fr6,

Eis aqui seu mogo,

A estdria que eu vi conta,

A razdo proque nasce branca i roxa,
A fr6 do maracuja

Catulo da Paixdo Cearense

SEGUNDO MOMENTO:

COMPOSICIONAL DA CRONICA (2 h/aula)
e Aula expositiva sobre tipos de crbnica, explorando aqui o tom da crdnica, foco

EXPOSICAO PARTICIPADA SOBRE FORMA
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narrativo, elemento surpresa, desfecho e titulo adequado.

TERCEIRO MOMENTO: IDENTIFICANDO TOM DA CRONICA E FOCO
NARRATIVO (2 h/aulas)

e Passar CD de 4udio com cronicas®

e Solicitar que os alunos observem gue sentimentos e sensacdes esses textos causam

¢ Identificar nas cronicas passadas no audio se o narrador é personagem ou observador

QUARTO MOMENTO: CONSOLIDANDO CONCEITOS 11 (1 h/aula)
e Distribuicdo das cronicas trabalhadas no médulo 01, para que os alunos observem os
elementos referentes a forma composicional, estudados nesse médulo.

RECURSOS

- Coletanea de cronicas;

- Dicionarios de lingua portuguesa;
- Canetas hidrogréficas coloridas

- Data show.

AVALIACAO

- Verificar se os alunos conseguiram reconhecer caracteristicas referentes a forma
composicional da cronica, percebendo aspectos discursivos proprios desse género.

- Analisar e tabular (extraclasse) o conhecimento apresentado pelos alunos através dos textos
trabalhados na etapa “consolidando conceitos”.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

3.4.5 Mddulo 03 - Estilo

Neste modulo iremos trabalhar os elementos linguisticos de uma cronica e, através de
uma aula expositiva participada e de atividades diversificadas, explorar os recursos e estilo de
linguagem, com énfase nas convencdes de escrita, presenca de figuras de linguagem, tipos de
discursos, como trazer aspectos da oralidade para escrita e o uso da linguagem coloquial e
espontanea, relacionando tais elementos com os prop6sitos comunicativos e intencBes
discursivas.

Apresentaremos a seguir o plano de aula dessa etapa:

> Audio disponivel no material da Olimpiada de Lingua Portuguesa. A ocasido faz o escritor: caderno do
professor: orientacdo para producdo de textos/ [equipe de producdo: Maria Aparecida Laginestra/ Maria
Imaculada Pereira]. — S&o Paulo: Cenpec, 5% ed. 2016.
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Quadro 5: Plano de aula 5 — Modulo 3: estilo

MODULO 03 -ESTILO

GENERO: Cronica

CONTEUDO: Elementos linguisticos na cronica.

OBJETIVOS:

- Analisar os recursos linguisticos e observar a adequacao ao tipo de cronica lida.
TEMPO DE DURACAO: 6 h/aulas

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

PRIMEIRO MOMENTO: EXPOSIC}AO PARTICIPADA (2 h/aula)
e Aula expositiva sobre recursos linguisticos da cronica.

SEGUNDO MOMENTO: ENTRE FATOS E FOTOS (2 h/aulas)
e Ida a campo em busca de fotos instigantes, cenas da cidade, fatos do dia-a-dia,
situagdes pitorescas, imagens que retratam a vida;
e Exposicdo das fotografias em sala de aula como inspiracdo para a escrita final da
cronica;
¢ Realizagéo de leitura das imagens com os alunos, guestionando-os sobre como trazer
a vida retratada nas fotos para a cronica.

TERCEIRO MOMENTO: CONSOLIDANDO CONCEITOS 111 (1 h/aula)

e Distribuicdo das crbnicas trabalhadas nos modulos anteriores, para que os alunos
observem aspectos de convencdo de escrita, presenca de figuras de linguagem,
discurso direto ou indireto, se traz aspectos da oralidade para escrita, 0 uso da
linguagem coloquial e espontanea.

QUARTO MOMENTO: DIALOGANDO SOBRE CRONICA (1 h/aula)
o Apresentacdo, através de data show, do texto de cada grupo para que eles
percebam o efeito de sentido provocado por todos os elementos trabalhados nesse e
nos modulos anteriores.

RECURSOS

- Coletanea de cronicas;

- Canetas hidrograficas coloridas

- Dicionarios de lingua portuguesa;
- Data show.

AVALIACAO

- Verificar se os alunos conseguiram reconhecer caracteristicas referentes ao estilo da
crbnica, percebendo aspectos linguisticos proprios desse género.

- Analisar e tabular (extraclasse) o conhecimento apresentado pelos alunos através dos textos
trabalhados na etapa “consolidando conceitos”.

Fonte: Elaborado pela pesquisadora
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3.4.6 Produco final

Nessa fase da Sequéncia Didatica os alunos serdo efetivamente os cronistas, tendo
como reponsabilidade, produzir a crénica final. VVé-se aqui a concretizagdo do movimento
metodologico posposto por Dolz, Noverraz e Schneuwly, (2004): comecar da producéo de um
texto, a partir de uma situacdo possivel de comunicacdo, ir em direcdo ao simples (trabalhar
conteddo tematico, estrutura composicional e estilo do género em pauta, dentro de uma
concepcdo interacionista proposta por Bakhtin), para voltar a primeira escrita, melhorando o
texto (producéo final). Nessa fase, teremos todo cuidado em preparar 0 ambiente e os alunos
para o tdo esperado momento da escrita final.

Nessa etapa da Sequéncia Didatica iremos propor atividades de leitura, escrita,

reescrita, avaliacdo e divulgacdo das cronicas, conforme plano de aula 6.

Quadro 6: Plano de aula 6 — Producéo final

PRODUCAO FINAL

GENERO: Crbnica
CONTEUDO: Leitura, producio e reescrita da cronica.
OBJETIVO:
e Escolher algum dos tipos de crbnicas estudados ao longo dos médulos para usar de
modelo na elaboracdo do texto final.
e Observar atentamente linguagem presente nas cronicas lidas procurando atentar para
suas caracteristicas no momento da producéo escrita individual.
e Apurar o olhar para o lugar onde se vive situacdes presentes nesse espaco para a
producdo de crbnicas escritas.
TEMPO DE DURACAO: 8 h/aulas

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

PRIMEIRO MOMENTO: ANALISE DOS ELEMENTOS ESTRUURAIS DE UMA
CRONICA (1 h/aula).
e Projetar a cronica “Cobran¢a” de Moacyr Sciliar destacando elementos trabalhados
nos trés modulos.

SEGUNDO MOMENTO: LEITURA E ANALISE DA PRIMEIRA ESCRITA (1
h/aula).
e Entrega da primeira versdo do texto para que os alunos confrontem com os
conhecimentos adquiridos em cada modulo;
e Solicitacdo para que os alunos identifiquem os elementos que podem ser melhorados,
tendo como base o roteiro de avaliagdo (APENDICE C).
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TERCEIRO MOMENTO: PRODUCAO DO TEXTO FINAL (2 h/aula)
e Solicitacdo para que produzam uma cronica, em grupo, com base em suas vivéncias e
experiéncias ou em uma situagéo cotidiana da comunidade;
Obs.: Deixar todo material confeccionado durante os modulos e as fotos disponiveis e
visiveis em sala de aula, para que sirvam de inspiracao.

QUARTO MOMENTO: REESCRITAE AVALIAQAO DA CRONICA (2 h/aula)
e Solicitacdo para que 0s grupos troquem de texto para que 0s colegas avaliem a
crénica uns dos outros, propondo ajustes finais.
Obs.: Os grupos podem avaliar o texto dos colegas utilizando o mesmo roteiro de
avaliacdo proposto para analise da primeira escrita.
e Rescrita da cronica aperfeicoando-a

QUINTO MOMENTO: EXPOSICAO DAS CRONICAS (2 h/aula)

e As cronicas serdo divulgadas em um jornal local “Alto Sertdo” e no blog do mesmo
jornal.

e Avaliacdo de todo o trabalho realizado com os alunos.

e Proposta de uma exposicdo intitulada: “Vila de Itaquarai em fotos e crénicas”, onde
serdo expostas as fotos e crénicas sobre histérias do cotidiano dos alunos daquela
comunidade;

o Distribuicdo de exemplares das cronicas entre a comunidade escolar no dia da
exposicao.

RECURSOS
- Versao da primeira escrita;.
- Jornais contendo as cronicas para serem distribuidos.

AVALIACAO

- Avaliar o texto produzido conforme categorias selecionadas na pesquisa.

- Analisar o roteiro para avaliacdo da producdo da cronica utilizado pelos alunos e pela
pesquisadora. (APENDICES B e C)

Fonte: Elaborado pela pesquisadora




68

4. ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

Neste capitulo, descrevemos e analisamos as respostas dos alunos no questionério
diagnostico sobre experiéncias com leitura e escrita. Também foram alvo de analises as
atividades desenvolvidas nos modulos e as producdes inicial e final, as etapas da sequéncia
didatica, assim como a participacdo dos alunos e a interacdo ocorrida durante o processo.
Foram realizados trés mddulos com atividades necessérias para o desenvolvimento de

habilidades para a producéo textual da cronica.

4.1 QUESTIONARIO DIAGNOSTICO — EXPERIENCIAS COM LEITURA E ESCRITA

Para melhor direcionar as atividades que foram realizadas durante a Sequéncia
Didatica, utilizamos o questionario (APENDICE A) devido a este instrumento ser de
fundamental importancia nas situagdes de interacdo humana em que entram em jogo as
percepcbes do outro e de si, incluindo-se expectativas, sentimentos, preconceitos e
interpretacdes tanto por parte do entrevistador quanto do entrevistado.

No primeiro momento me reapresentei, dessa vez enquanto pesquisadora, fornecendo-
Ihes meus dados, institucionais e a proposta tematica. Tivemos o cuidado de ler e explicar
todos o0s objetivos, intencdes e relevancia do trabalho, para que diante da clareza das
informac@es o0s alunos se sentissem mais seguros em participar.

Apos os esclarecimentos, solicitamos a permissdo para aplicacdo do questionério,
assegurando-lhes direito ao anonimato.

Conforme ja colocado na introducdo desse trabalho, o que motivou o interesse em
propor uma intervencdo direcionada ao estudo do género crénica foi a resisténcia que 0s
alunos tinham para lerem e escreverem nas aulas de Lingua Portuguesa. Em resposta a
primeira pergunta do questionario sobre o que seria mais facil: ler ou escrever, 22 alunos
consideram a leitura como sendo uma atividade mais facil em detrimento da escrita.

Interessante colocar que, durante a aplicacdo do questionario, um aluno solicitou que

fossemos fazendo a leitura das perguntas em voz alta, explicando cada uma. Achamos
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positivo porque além de eles ficarem mais confortaveis para responder, eles nos davam
abertura para fazer questionamentos, sem, contudo, induzi-los quanto as respostas.
Questionados se gostavam de ler e escrever e 0 porqué, a maioria dos alunos
continuou respondendo que gostam de ler e escrever. Eles justificaram destacando a
importancia dessas habilidades para o futuro, para escrever melhor, conhecer coisas novas,

conforme consta no quadro 7.

Quadro 7: Justificativa do processo individual de leitura da escrita
GOSTO PELA LEITURA E ESCRITA

SIM/ JUSTIFICATIVAS NAO/JUSTIFICATIVAS AS VEZES/
JUSTIFICATIVAS

Amplia os conhecimentos 05  Acho cansativo 02 S6 escrevo se 01

valer nota

Vai ajudar no futuro 04 Naotenhotempo paraler 01 Falta animo 01

Ajuda escrever melhor 03  Tenho preguica 02 Falta de tempo 01

E uma forma de conhecer N&o gosto dos textos da ---------m-mmmmmemeee-

coisas novas 03 escola 01

TOTAL 15 06 03

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

As respostas e justificativas dadas pela maioria dos alunos apontam que 0s mesmos
tem consciéncia da importancia da leitura e escrita. Os que disseram ndo gostar argumentam
que acham cansativo, falta tempo, ndo gostam dos textos trabalhados. Essas respostas
justificam o desinteresse dos alunos. Ouvir queixas e reclamacGes de alunos quando
solicitados a fazerem atividades que envolva leitura e escrita ja se tornou uma rotina. A
reclamacao ndo acontece apenas quando se trata de atividade para valer nota.

Na questdo 03, ao serem questionados se se sentem motivados a ler e escrever na
escola, € possivel observar na tabela abaixo que a maioria dos alunos sente-se motivados as
vezes, e ainda assim, ndo se trata de uma motivacdo que lhes despertem o prazer em ler e
escrever. As justificativas apontam que essa motivacao depende da disciplina e do professor,
ou seja, quem ler em uma disciplina ndo necessariamente ler nas demais. Fica implicito nas
respostas dos alunos que a leitura é imposta quando eles colocam ndo ter autonomia para ler

e/ou escrever sobre 0 que gostam, e ainda, por nao terem acesso facil a livros.
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Quadro 8: Motivagéo para leitura e escrita na escola
MOTIVA(;AO PARA LEITURA E ESCRITA NA ESCOLA

SIM/ JUSTIFICATIVAS NAO/JUSTIFICATIVAS AS VEZES/
JUSTIFICATIVAS
Os professores mostram Né&o gosta 01 Depende da
os beneficios da leitura e matéria e da
escrita para nossa vida 02 professora 05
Tudo que fazemos na A escola nem
escola tem leitura e escrita 02 sempre  permite
pegar livros na
biblioteca 02
Gosto de copiar no S6 leio quando os
caderno 07 professores
mandam 02

N&do deixam a
gente ler o que
qgueremos 03

TOTAL 11 01 12
Fonte: Elaborado pela pesquisadora

Nesse quadro acima, o que chamou nossa atencdo foi o fato de alguns alunos
associarem as atividades de leitura e escrita com o “gostar de copiar no caderno”. De fato, 0
perfil que se tem hoje nas salas de aula é de alunos “copistas”. Sobre isso, nos reportamos a
Moacir Gadotti em seu livro intitulado “A boniteza de um sonho” quando este descreve a sala
de aula fazendo alus@o a uma tipica brincadeira de crianga, o “boca de forno”, onde os alunos
sdo levados a fazerem sempre o que o mestre mandar, o que revela o quanto rigida e
autoritaria tem sido a escola, mesmo tendo hoje uma demanda que anseia por uma escola
libertadora.

Na quarta pergunta questionamos 0s alunos sobre quais situacdes do cotidiano fora da
escola eles leem e escrevem. A resposta apresentada na tabela abaixo contraria a ideia de que
os alunos ndo desenvolvem tais habilidades. Eles realizam essas atividades, porém, em outras
situacbes e contextos, fazendo uso de outras ferramentas, tecnologias e dispositivos. E a
escola e/ou os professores que talvez ndo tenham conseguido dialogar com essa nova geragéo,
fazendo uso do que Rojo (2012) chama de Multiletramentos — diversidade cultural de

producdo e circulacdo dos textos ou diversidade de linguagens que os constituem. .
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Quadro 9: Atividade de leitura e escrita fora da escola
ATIVIDADE DE LEITURA E ESCRITA FORA DA ESCOLA

Leitura e troca de mensagens de texto nas redes sociais 15
N&o leio e ndo escrevo fora da escola 02
Escrita de poemas, cartas e diario 01
Atividades escolares para casa 02
Leitura de gibis, livros e revistas 02
Anuncios na rua e supermercados 02
TOTAL 24

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

Trazendo esses dados para as discussOes feitas nesse estudo acerca dos géneros
textuais, é possivel levantar algumas hipéteses quanto a raiz dos problemas de leitura e escrita
dos géneros em sala de aula. E provavel que a escola e os professores estejam trabalhando
géneros ainda de forma tradicional e rigida, sem considerar a cultura e histéria de seus
usuarios, que segundo a tabela acima, sdo sujeitos de um tempo marcado pelas Tecnologias da
Informagé&o e Comunicagédo — TICs.

Se considerarmos que sdo esses sujeitos que leem e trocam mensagens nas redes
sociais, 0s responsaveis pelo uso, mudanca, manutencdo e nomeacdo dos géneros discursivos,
a escola s conseguira despertar neles o prazer pela leitura e escrita quando trouxer para o
contexto da sala de aula géneros que contemplem préticas sociais em que os alunos se
envolvem.

Esse distanciamento entre o trabalho com género e as atividades dos alunos fica
evidente a partir da analise das respostas dadas pelos alunos as questdes 5 e 6, quando eles
responderam em quais situacdes utilizam a leitura e escrita nas aulas de Lingua Portuguesa e
nas demais disciplinas.

O quadro 5 aponta que o trabalho com escrita e leitura pouco contempla as novas
concepcdes de trabalho com textos e/ou géneros em sala de aula. As respostas dos alunos
revelam que a escola ainda reduz o trabalho com leitura e escrita a formas fixas e pré-
estabelecidas, isso porque o préprio livro didatico ja apresenta os géneros dessa forma ou
porque o retorno que se espera das aulas de Lingua Portuguesa estdo focados no dominio de
normas e regras gramaticais, sendo muitas as cobrangas feitas aos professores nesse sentido.

Ta certo que nao é prioridade Unica da disciplina de Lingua Portuguesa trabalhar
leitura e escrita, porem, é inquestionavel a importancia dela no desenvolvimento de tais

habilidades. As respostas dos alunos sobre como a leitura e escrita sdo trabalhadas nessa
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disciplina apontam para um trabalho tipicamente escolarizado, onde o sujeito ndo vive uma
experiéncia com uma linguagem de fato sua e sem que desenvolva a escrita e autoria.
Diferente do Ensino Médio, onde se tem uma disciplina de Lingua Portuguesa e outra
especifica de Redacgdo, no Ensino Fundamental, os professores, geralmente tem cinco aulas
semanais para trabalhar estudo da lingua, escrita, leitura. E justamente essa ndo delimitacéo
que acaba por direcionar as atividades para o ensino de gramatica. O texto, a leitura e escrita
aparecem como coadjuvantes.

O que acontece nas aulas de Lingua Portuguesa é justamente 0 que apresentou 0s
alunos em suas respostas. Sdo leituras e interpretacfes de textos no livro didatico realizadas,
ndo com intuito de trabalhar linguagem e contextos dos alunos, mas sim a gramatica. A escola
participa anualmente de varios projetos e avaliacdes externas envolvendo leitura e escrita. Os
projetos sdo ricos quanto as propostas, e de fato poderiam contribuir de forma significativa
para amenizar os problemas de leitura e escrita, desde que ndo fossem realizados de forma
superficial.

As Olimpiadas de Lingua Portuguesa, por exemplo, traz uma sequéncia didatica,
organizadas em oficinas, desenvolvida para estimular a vivéncia de uma metodologia de
ensino de lingua que trabalha com géneros textuais, inclusive o género cronica, mas quando o
professor tem acesso ao material e/ou orientacdes, geralmente ja decorreu o periodo de
realizacdo das oficinas, ficando o professor impossibilitado de seguir as etapas da SD,
conforme proposta da olimpiada. Aos idealizadores da olimpiada o objetivo principal é que o
professor desenvolvesse cada uma das etapas da Sequéncia Didatica, trabalhando de forma
sistematica o género proposto, melhorando assim, a escrita e leitura dos alunos. Na pratica, 0
que interessa a escola é que o professor apresente no prazo definido a producéo final do aluno
para que este concorra ao prémio.

Com relacdo as demais disciplinas o trabalho com leitura e escrita € uma verdadeira
“fabrica de copistas”. As respostas dos alunos apontam para a variedade de géneros a qual séo
submetidos. Fazem fichamento, resumos, questionarios, porém, ndao sabem definir a finalidade
de cada um. Os professores das demais disciplinas julgam ser apenas do professor de Lingua
Portuguesa o papel de trabalhar leitura e escrita e com isso se isentam de realizar um trabalho

que aproxime os saberes escolares das vivéncias e conhecimentos dos alunos.
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Quadro 10: Atividade de leitura e escrita nas aulas de Lingua Portuguesa e em outras

disciplinas
ATIVIDADE DE LEITURA E ESCRITA
NAS AULAS DE LINGUA EM OUTRAS DISCIPLINAS
PORTUGUESA
Leitura e interpretacdo de textos no livro 12 Produzir resumos 04
didatico
Atividades de gramatica 05 Produzir fichamentos 05
Producdo de textos 07 Produzir questionérios 05
Atividades de pesquisa em livros
------------------------------------------- e na internet 02
--------------------------------------------- Copiar o conteldo 04
Leitura de textos no livro
----------------------- --- ------ didatico 04
TOTAL 24 24

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

Importante enfatizar que na pergunta 07 questionamos o quanto o aluno ler e escreve e
22 deles responderam que muito, pois, avaliam a quantidade e ndo qualidade. De fato eles
leem e escrevem muito, porém, a forma como essas atividades sdo realizadas € que ndo
garantem sua atuacdo como leitor ou autor, nem tampouco os prepara para enfrenar a vida.

Na pergunta de numero 09 questionamentos os alunos se eles sabem o que € cronica,
ja que este género € objeto desse estudo. Apenas 10 alunos informaram saber o que é crénica,
e em resposta a pergunta de nimero 10 a mesma quantidade informou ja ter lido e/ou escrito
uma cronica na escola. Se retomarmos as respostas dos alunos a pergunta de namero 5, é
possivel inferir que a dificuldade de assimilacdo e compreensdo do género cronica é reflexo
de um trabalho com leitura e escrita que prioriza a gramatica e a resolucdo de textos e
atividades no livro didatico.

Geralmente, quando os géneros estdo presentes em sala de aula, surgem em textos no
livro didatico apenas como pretexto ao ensino de gramética. Os géneros ndo aparecem como
eixo norteador do trabalho com leitura e escrita. Os alunos de fato chegam ao 9° ano do
Ensino Fundamental sem saber identificar diversos géneros, inclusive os que eles fazem uso.
Isso fica comprovado com a resposta dada pelos alunos a questdo 11, quando 19 deles
informam ndo conhecerem a estrutura de uma crénica.

Conhecer a estrutura do género crbnica e de outros géneros requer um trabalho
minucioso sobre os elementos que o constituem, a saber: conteudo tematico, forma

composicional e estilo. E justamente isso que propde as novas concepgdes de trabalho com
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géneros: uma integracdo contextualizada de atividades de leitura, escrita, interpretacdo de
textos e de andlise linguistica.

Quando falamos em contexto nos referimos ao professor criar condi¢cdes para que 0S
alunos aproximem conhecimentos escolares de suas vivéncias. N&o basta trabalhar os géneros
para formar leitores e autores. A escolha do género precisa atender a esse objetivo. N&o foi de
forma aleatéria que optamos pela cronica. Nosso olhar de pesquisadora e as conversas
informais com alunos nos indicava o interesse deles em falar do cotidiano e de suas historias.

Em resposta a pergunta de nimero 12 os alunos demonstraram nao ter experiéncia
com leitura e escrita sobre situagdes do cotidiano, ou seja, as respostas dos alunos revelam
uma necessidade de os professores levarem para as salas de aula um pouco do contexto de

Seus usuarios.

Quadro 11: Experiéncia com leitura e escrita de textos sobre situac6es do cotidiano

EXPERIENCIA COM LEITURA E ESCRITA DE TEXTOS SOBRE SITUACOES
DO COTIDIANO

SIM 04
NAO 20
TOTAL 24

Fonte: Elaborado pela pesquisadora

Por todas essas incoeréncias observadas no trabalho com leitura, escrita e géneros do
discurso foi que, 17 alunos, em resposta a pergunta de namero 13, definiram os textos que
eles produzem como sendo regular e 07 como bons.

Os alunos demonstraram consciéncia quanto a qualidade dos textos produzidos por

eles, e talvez, por essa razdo, sdo resistentes em realizar atividades de leitura e escrita.

4.2 DESCRICAO DAS ATIVIDADES DE INTERVENCAO: SEQUENCIA DIDATICA

A sequéncia didatica foi dividida de acordo com o que sugerem os autores Schneuwly,
Dolz e Noverraz (2004): apresentacdo da situacdo, producdo inicial, modulos e producgéo

final. Os autores, todavia, ndo determinam a quantidade de aulas e atividades que deveréo ser
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desenvolvidas, eles salientam a necessidade de trabalhar, nos modulos, problemas
apresentados de niveis diferentes, variar as atividades, explorando outros géneros e capitalizar
as aquisicoes.

Construimos essa sequéncia com um total de 30 aulas distribuidas da seguinte forma:
apresentacdo da situacdo (01 aulas), producdo inicial (03 aulas), médulo 1 (06 aulas), médulo
2 (06 aulas), moédulo 3 (06 aulas) e producdo final (08 aulas).

Embora a turma conte com 32 alunos, apenas 24 participaram das atividades
desenvolvidas na sequéncia didatica, principalmente devido a falta de transporte escolar.
Como este trabalho foi desenvolvido no contexto de uma concepg¢éo dialdgica e interacionista,
as atividades foram realizadas em grupos. Assim, 0s 24 alunos participantes foram divididos
em 06 grupos. Essa divisdo, contudo, ndo ocorreu de forma aleatéria. Apos analise do
questionario sobre leitura e escrita aplicado aos alunos fizemos a distribuicdo dos grupos

tendo o cuidado de colocar em cada grupo alunos com grau de leitura e escrita variado.

4.2.1 Apresentacdo da situacao

Em se tratando da apropriacdo de um género, seguindo a proposta de SD adotada
nesse estudo, no primeiro momento (1 h/aulas), apos distribuir folder explicativo, realizamos
uma apresentacdo para os estudantes do contexto de producdo e de circulacdo do género
cronica, sem apresentacdo de exemplares do género em questéo.

Em frente a escola fica localizada a Igreja de S&o Jodo e uma pequena praga ruastica.
Convidamos os alunos a fazermos este primeiro momento nessa praca. Acomodamo-nos
todos ao lado de uma carroga, alguns sentados nos bancos, outros préximos a grama.
Comecgamos indagando-os sobre a Vila de Itaquarai, perguntando sobre como era o dia a dia
l&. O ambiente descontraido foi favoravel para que eles ficassem a vontade e comegassem a
contar “causos” daquela comunidade e aproveitando esse momento de descontracdo
explicamos como seria o trabalho e o porqué da escolha do género cronica.

Eles escutaram tudo atentamente. Quando explicamos as etapas da SD, que inclui
producéo de texto, eles tentaram recuar, mas logo que informamos que, nas produgdes, eles
iriam contar justamente aqueles relatos e situa¢des do cotidiano, transpor 0s “causos” daquela

comunidade para o género crbnica, eles foram ficando mais a vontade, motivados e
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comecaram a demonstrar interesse. Acrescentamos que 0s textos seriam publicados em um
jornal local e distribuidos na comunidade escolar.

Tentdvamos a todo instante mobiliza-los a participarem do projeto argumentando
guanto aos ganhos nos quesitos leitura e escrita, mas percebemos que o que motivou de fato
foi a possibilidade de dar visibilidade ao lugar onde moram, as suas historias e de verem seus
textos publicados. Nesse momento, relembramos o relato da colega sobre o “passar a mao na
flor do maracuja”, para explicar de onde surgiu o interesse em realizar esse trabalho.

A apresentacao da situacdo foi um momento de suma importancia para este estudo e
por si s6 daria uma maravilhosa crénica. A interacdo ocorria a todo instante e eles ensinavam

muito com seus relatos.

4.2.2 Producéo Inicial

Desenvolvemos a atividade de producdo inicial com os alunos do 9° ano em 3
horas/aulas (50 minutos cada), em 02 momentos que descrevemos a seguir.

No primeiro momento (1 h/aula), continuamos com o trabalho de mobilizagdo para
escrita, iniciado ainda na etapa de apresentacdo da situacdo. Para isso, convidamos os alunos a
olharem com olhar mais atento para o cotidiano, escolhendo uma situacdo, entre as tantas
relatadas por eles para produzirem cronicas.

Foram inimeras as ddvidas dos alunos e preocupacao sobre como transformar aqueles
relatos em cronica: perguntavam se cronica era igual a poema, outro aluno relacionou-a com
fabulas, etc. Explicamos que esta seria apenas a primeira versdao e que eles teriam a
oportunidade de reescreverem o texto, posteriormente.

Antes de iniciar as producdes solicitamos que gravassem os dialogos e interacdes nos
grupo nos momentos de realizacdo das atividades. Um dos alunos sugeriu, inclusive, a criagdo
de um grupo no aplicativo whatsapp para que pudessem disponibilizar os audios e trocar
informacoes, etc.

No segundo momento (2h/aula), os grupos iniciaram a primeira produ¢do. Uma analise
dos textos produzidos mostrou que todos os grupos abordaram assuntos cotidianos adequados
para 0 género, no entanto, ao tentar abordar de forma detalhista a prépria realidade e as
historias daquela comunidade, afastaram-se das caracteristicas basicas da crénica, produzindo

textos predominantemente descritivos, proximos do género relatos de experiéncia pessoal.
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Foi justamente essa primeira analise do corpus que nos ajudou a confirmar quais
critérios seriam trabalhados nos modulos. Para isso, tentamos aliar os elementos assinalados
por Bakhtin, no que tange ao estudo do género, com o que foi observado nas producdes,
definindo assim as proximas etapas da SD.

Os grupos ndo tiveram dificuldades em escolher qual assunto tratar, porque as
teméticas sugeridas faziam parte da realidade deles. Observamos durante o processo de
producdo que todos os participantes se envolveram, dentro de suas habilidades. Uns falavam
mais, outros faziam a escrita. Geralmente nas atividades em grupo que ocorrem em sala de
aula sempre alguns alunos € quem tomam a frente das atividades em detrimento dos que néo
contribuem. Mas no caso da producdo inicial das crdnicas, notamos que todos queriam
mostrar que tinha conhecimento sobre o que estavam produzindo. Era como se estivessem em
um verdadeiro “bate papo” entre amigos. Essa constatacdo ja confirma a hipotese de que os
alunos tem prazer em escrever sobre o que conhecem, e inda, sobre como a interagéo foi
favoravel ao processo de escrita.

A andlise da primeira producdo possibilitou um mapeamento das capacidades iniciais
dos alunos. Para orientar essa analise tomamos como base os critérios definidos no quadro

abaixo, ja contemplando os elementos constitutivos do género definidos assim por Bakhtin.

Quadro 12: Critérios para analise das producdes de cronicas

FICHA PARA ANALISE DAS PRODUCOES DE CRONICAS

PRODUCA CRITERIOS/CATEGORIAS PRODUCAO CRITERIOS/CATEGORIAS
O INICIAL Conteido Forma Estilo FINAL Conteido Forma Estilo
tematico composicional temitico composicional
1] 2 [3]4]1 2 |3 /41 2|3 |4 1] 2 [3] 4 1 (23 [4]1]|2]3 |4
Grupoe A Grupoe A
Grupe B Grupe B
Grupe C Grupe C
Grupe D Grupe D
Grupo E Grupo E
Grupo F Grupo F

LEGENDA - CRITERIOS DE ANALISE DE CRONICAS

CATEGORIAS CRITERIOS
1 Tema (narra simacdes do cotidiano).
Contendo tematico 2 Elsmentos da narrativa (O que? Quem? Quando? Onde? Como?)
(modulo 01) 3 Marcas de tempo = lugar
4 Evento deflagrador
1 Tom do texto
Forma composicional 2 Foco narrativo
(modulo 02) 3 Modo particular de falar
4 Titulo zdequado
1 Linguagem coloquial e espontinea
Estilo 2 Convengdes da escrita
(médulo 03) 3 Recursos lmguisticos de acordo com as mtengoes discursivas
4 Traz aspectos da oralidade para escrita

Fonte: Elaborado pela pesquisadora
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A anélise a partir dos critérios apresentados no quadro acima possibilitou uma melhor
compreensdo das necessidades dos alunos nos dando uma dimensdo geral de todos os
elementos constitutivos do género.

A producdo inicial apontou que, apesar das producdes terem se aproximado de
temaéticas tratadas nesse género, que a forma composicional e o estilo da cronica precisavam
ser mais bem trabalhadas nos modulos.

Uma analise da primeira escrita, seguindo os critérios definidos no quadro 12, mostrou
que hd um desconhecimento por parte do aluno quanto aos elementos estruturais do género
cronica. Em suas produc6es predominam a descri¢cdo em detrimento da narragcdo, que é mais
comum a esse género. Nem todos o0s textos apresentam os elementos tema, estilo e forma bem

delimitados, conforme mostra as figuras 3 e 4.

Figura 4: Producéo inicial — Grupo B
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Fonte: Dados da pesquisa
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Transcricdo figura 4: Produg&o inicial — Grupo B

Cuscuz

Na Vila de Itaquarai a meninada gostava de uma brincadeira pra la de legal: o cuscuz,
que era mais brincado nas épocas de chuva, quando a terra ainda estava molhada.

Os meninos faziam um monte de terra no formato de cuscuz e colocava uma vareta
pequena no meio. Cada componente da brincadeira tirava um pouco da terra e conforme o
monte fosse diminuindo e a vareta aparecendo, a brincadeira ficava mais tensa.

O jogo terminava quando, ao tirar um punhado de terra o participante deixasse a vareta
cair, tendo que pagar uma prenda indicada pelo grupo.

Ao redor do cuscuz ficava os participantes e curiosos que se divertiam e ficavam a

espera da vareta cair para ver quem pagaria a prenda, ou melhor, o mico.

Temos na producdo inicial acima um relato meramente descritivo, sem marcas de
autoria e estilo proprio dos autores. Observa-se que 0s autores do texto apresentam marcas de
tempo e lugar, tema, fazendo uma descricdo, ndo muito detalhista, e assumem a posigéo de
observadores da situacdo descrita, no caso, a brincadeira Cuscuz, como se aquela situacéo néo
fosse do cotidiano deles. Falta no texto acima a emocéo, a intimidade, a elegancia de uma

crbnica, que também podem ser observadas no texto abaixo.

Figura 5: Producdo inicial — Grupo D
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Fonte: Dados da pesquisa
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Transcrigdo figura 5: Producéo inicial — Grupo D

Matraca

Meia noite, antes que 0s sinos comegassem a tocar, 0S meninos corriam, preparavam as
fantasias e se escondiam.

As senhorinhas comecavam a cantar e quando chegavam ao cemitério para rezar pelas
almas, 0s meninos saiam gritando de trds das covas e das arvores vestidas com um lencgo
branco.

As pobres senhorinhas corriam apavoradas pedindo socorro. Era noite de Matraca. Elas

saiam falando que viram fantasmas. Todos riam das senhorinhas.

O fragmento acima, apesar de apresentar situacdo cotidiana, ndo reserva ao leitor
alguma surpresa. Nele podemos observar que os alunos escreveram de forma solta, sem
estabelecer objetivos para aquela atividade, sem definir interlocutor, situacdo comunicativa.
Interessante ressaltar que, os relatos pessoais quando feitos oralmente, se aproximaram mais
do género cronica, talvez pela emocdo, pela familiaridade com a situagdo, ou porque 0s
relatos eram feitos para os proprios colegas, que também comungavam daquelas historias.
Quando feita a transposicdo escrita perde-se aquela elegancia e estilo, proprios da cronica,
isso porque, os alunos julgam ndo poder levar para os textos escolares uma linguagem que é

sua, suas marcas de autoria.

4.2.3 Mddulo 01 — Contetido tematico

As atividades desse modulo ocorreram em 6h/aulas e foi dividido em quatro
momentos. Tivemos o cuidado de preparar o ambiente da biblioteca da escola para realizacéo
da intervencdo, deixando livros de cronicas a mostra, mural com figuras de linguagem, data
show preparado, mural com textos de outros géneros e com imagens.

No primeiro momento (1 h/aula), logo que os alunos adentraram a biblioteca notaram
um mural grande fixado na parede, contendo imagens diversas. Sem que fossem solicitados,
eles olhavam para cada imagem, faziam comentarios e até riam de algumas situagdes. Ali,

ainda em frente aquele cartaz, comegamos a fazer alguns questionamentos sobre quais
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historias poderiam ser escritas com aquelas imagens. Os alunos, entdo, comecaram a relatar
situacOes ocorridas com eles e com terceiros. Eram tantos relatos que foi necessario interferir
devido ao tempo disponivel.

A surpresa, contudo, veio ao questiona-los se ja tiveram vontade de escrever sobre
algum fato que tenham presenciado no dia-a-dia. As vozes dos alunos revelaram o pouco
espaco em sala de aula para escrita com esse enfoque: “Aqui na escola fazemos fichamento,
resumos. N&o pedem para a gente escrever sobre dia-a-dia” (Aluno L. A. S).

ApOls esses questionamentos, convidamos os alunos a formarem 0s grupos.
Distribuimos cronicas (ANEXO A) que tratam de assuntos relacionados as imagens
apresentadas no mural para que fizessem a leitura, sendo elas: A Bola (Luis Fernando
Verissimo), Brincadeira (Luis Fernando Verissimo), A arte de ser avo (Raquel de Queiroz;),
Os revoltosos (Rachel de Queiroz;), Seca (Rachel de Queiroz), A quem tiver carro (Fernando
Sabino;), Reunido de mées (Fernando Sabino), O homem nu (Fernando Sabino). Motivamos
os alunos a levantarem hipoteses sobre as cronicas relacionando-as com as imagens.
Questionamos sobre o que o verbal acrescenta a histdria, o que é contado sé pelas imagens, o
que é contado s6 pelo verbal e 0 que é contado pelos dois elementos.

Como selecionamos crdnicas com tons variados, alguns grupos riam e se divertiam
com a linguagem e histéria das crbnicas humoristicas, enquanto outros grupos tinham
dificuldades com a linguagem mais rebuscada das cronicas politicas e criticas.

Foi bastante interessante esse momento de leitura porque eles demonstravam
curiosidade e interesse com relacdo ao texto lido pelos colegas, queriam saber o motivo do
riso. Ainda com os grupos formados, convidei-0s a retomarem as imagens, agora procurando
estabelecer relagdo com as cronicas lidas. Eles conseguiram n&o apenas relacionar cronica e
imagem, mas fazer inferéncias com suas vidas, supor quais imagens sugeriam textos mais
engracados e quais sugeriam textos mais sérios.

Uma questdo importante no trabalho com géneros é usar outros géneros como evento
deflagrador, destacando isso para o aluno. Antes de iniciar uma aula expositiva sobre cronica,
chamamos atencdo deles para as imagens enquanto género textual, destacando as inimeras
leituras possiveis que elas suscitam.

No segundo momento (2h/ aula) do modulo, realizamos uma exposi¢do participada
sobre contetido tematico da cronica. Os slides foram minunciosamente preparados, para que
este momento ndo ficasse cansativo e conseguissemos prender a atencdo dos alunos. Por mais
que o foco do trabalho acabou ficando centrado nas situagdes cotidianas da Vila de Itaquarai,

onde os participantes da pesquisa residem, importante esclarecer os implicitos por de trés
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daquelas tematicas, a situacdo de producédo do texto, isto &, quem escreve , qual é o seu papel
social (professor, pai, estudante), para quem escreve, qual € o papel social de que vai ler, em
que local o texto vai circular (na escola, na comunidade, em jornais), qual é a intencionalidade
discursiva do autor (convencé-lo de alguma coisa, fazé-lo ter conhecimento de algum fato
atual ou de algum acontecimento passado, diverti-lo).

Durante a explanacdo tentamos usar as producdes iniciais dos alunos, para que eles
pudessem pensar nessas questdes ja com foco no texto, percebendo se tais elementos estéo
presentes ou ndo, se o texto estd adequado ao género, e sobre como melhorar a producédo
inicial.

No terceiro momento (2h/ aula), ap6s exposic¢ao do contetido, apresentamos um mural
para os alunos contendo textos jornalisticos. Dois alunos fizeram a leitura em voz alta.
Solicitamos que observassem as caracteristicas dos textos lidos. A medida que eles iam
falando iamos escrevendo as palavras chave referentes aquelas noticias no quadro. Foi uma
atividade bastante produtiva. As mediacOes desse contato com o0 género ocorriam
concomitantemente aos questionamentos feitos por nds sobre tematica, sobre a forma como os
fatos eram narrados.

Em seguida, apresentamos duas cronicas que foram feitas a partir daquelas noticias.
Os alunos se divertiam procurando as semelhancas e diferencas entre os dois géneros. Pelos
depoimentos eles conseguiram perceber o que faz do texto uma cronica: “A cronica é mais
gostosa de ler, ndo é professora? Parecem historias imaginarias” (Aluno B. L. L). “Parece que
na cronica tem alguém conversando com a gente” (Aluno F. A. S. L)

Diante dessas consideragdes fomos procurando mostrar para eles que a noticia pode
ser entendida como um evento deflagrador da cronica, e que a “forma de dizer” de cada uma ¢
gue a caracteriza enquanto género. Novamente retomamos a discussdo sobre contexto de
producdo de cada uma.

No quarto momento (1 h/aula), intitulado como “consolidando conceitos”,
distribuimos uma cronica para cada grupo para que observassem as caracteristicas trabalhadas
nesse madulo referentes a temaética. Inicialmente pensou-se em solicitar que sublinhassem tais
aspectos, o que deixaria a atividade muito formal e prejudicaria o prazer pela leitura preiteada
desde o inicio das atividades.

Observamos durante a execucdo da atividade que nem todos os alunos dos grupos
estavam conseguindo identificar com facilidade as caracteristicas até entdo trabalhadas. 1sso
ficou evidente principalmente nos dialogos entre eles em que ficam claro algumas

discordancias quanto a elementos da situacdo de producdo, marcas de tempo e lugar. Dai a
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importancia de termos colocado em cada grupo alunos com menor e maior grau de leitura e
escrita. Notamos que os alunos com maior facilidade de assimilacdo auxiliavam os que
apresentavam mais dificuldade a entender e identificar os elementos na cronica. Verdadeira
interacdo.

Tendo descrito cada etapa desse primeiro modulo, passaremos a uma analise mais
tedrica acerca das atividades realizadas. Iniciamos nossa discusséo sobre o contetdo tematico
esclarecendo que trataremos do tema do género e ndo do tema da enunciacdo. Chamamos
atencdo para o fato de que nédo pretendemos identificar o tema do género crénica num sentido
amplo, mas os temas mais recorrentes no corpus analisado, dado o entendimento de que um
género pode ter diferentes temas.

Assim, tomaremos como base de nossas discussdes e analises as producdes escritas
dos seis grupos de alunos participantes da pesquisa. Os temas das crdnicas expostos no
quadro seguinte foram retirados da producdo final dos alunos, a partir dos quais é possivel

identificar certa recorréncia tematica.

Quadro 13: Temas e situagdes do cotidiano retratadas nas producdes dos alunos

Titulo e autor Tema, assunto e cenario. Situagoes do cotidiano
retratadas

“A penetra da cronica” | Uma aula sobre cronica Professora solicita que os alunos

(Grupo A) (Zona rural — sala de aula) produzam uma cronica.

“Cuscuz” Uma brincadeira de infancia Criangas brincam de “cuscuz” na

(Grupo B) (Vila de Itaquarai) rua.

“Passar a mao na flor” | Analogia entre o passar a mdo | Moradores da Zona Rural

(Grupo C) na flor e a Paixdo de Cristo realizam atividade de
(Zona rural da Vila de | polinizacdo artificial do
Itaquarai) maracuja.

“Matraca” Moradores da  Vila de | Criangcas assustam senhoras que

(Grupo D) Itaquarai, no dia de finados, | rezam no cemitério para seus

vao para o0 cemitério cantar e | entes queridos.
rezar pelos que ja morreram.

(Vila de Itaquarai)

“Ramo verde” Senhoras, chamadas de | Benzedeira reza criangca que
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(Grupo E) “Benzedeiras” usam folhas de | estava doente.
plantas para rezar criangas,
plantacéo e gado.

(Vila de Itaquarai)

“Tocando a boiada” Reflexdes sobre a chegada das | Morador do campo deixa de usar
(Grupo F) tecnologias e das maquinas na | 0 cavalo e passa a usar a
Zona Rural. motocicleta para tocar a boiada

Fonte: Elaborado pela pesquisadora com base nos dados da pesquisa.

Defendemos que o tema da cronica se constitui a partir de uma relativa tipificagéo.
Considerando o corpus aqui analisado, que trata de cronicas, principalmente sobre histérias do
cotidiano, percebemos que o tema mais recorrente foram situacdes culturais, sociais e
religiosas da Vila de Itaquarai, onde vivem os participantes da pesquisa.

Entendemos que, dependendo do assunto, a cronica tende a dar um tratamento
tematico relativamente comum a determinadas situacdes do cotidiano. Essas analisadas,
independentemente da situacdo retratada, revelam, na atitude responsiva dos falantes, um
sentimento de pertencimento, valorizacéo do seu lugar e empoderamento.

As cronicas “Matraca” e “Passar a mdo na flor do maracuja” tratam de assuntos
essencialmente locais, com enfoque religioso e cultural tipicos daquela comunidade. A
matraca, conforme apresentado na figura abaixo é uma tradi¢éo entre os moradores da Vila de
Itaquarai, que no dia de finados costumam ir ao cemitério, por volta da meia noite, cantar e

rezar pelos mortos.

Figura 6. Fragmento da cronica “Matraca” produzida pelo Grupo D (Producéo final)
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Transcricdo figura 6: fragmento da cronica “Matraca” produzida pelo Grupo D (Produgio
final)

Na pequena Vila de Itaquarai, no dia de finados, a comunidade se preparava para rezar
por seus entes queridos de uma forma inusitada. As senhorinhas comecavam a cantar e

quando chegava ao cemitério...

Os fragmentos abaixo sdo do texto passar a mao na flor e diz respeito ao processo de
polinizacdo artificial realizado na flor do maracuja, principal produto cultivado naquela
comunidade. Importante trazer para essa discussao as razdes que levaram os alunos a escolher
0s temas das crbnicas apresentados no quadro 2. Dentre as inUmeras situacdes possiveis, 0s
alunos demonstravam duvidas quanto a escolha do que falar. O relato do “passar a médo na
flor” foi o estopim para que os alunos conseguissem olhar de forma mais atenta para seu

cotidiano, vendo possibilidades de escrita em situagdes, julgadas por eles, como irrelevantes.

Figura 7. Fragmento da cronica “Passar a mao na flor” produzida pelo Grupo C (Producgéo
final)
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Fonte: Dados da pesquisa

Transcri¢do figura 7. Fragmento da cronica “Passar a mao na flor” produzida pelo Grupo C

(Producéo final)

Era recém-chegado na roca, pobre menino desajeitado e estouvado, bruto que so ele.
Né&o sabia sequer passar a mao na flor, tarefa que era de extrema importancia para todos 0s

que plantam o maracuja. Quebrava os cabinhos todinhos e s6 dava prejuizo.
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Conforme relatado na parte introdutdria deste trabalho, os alunos demonstraram
espanto quando a professora viu tanta beleza no relato feito por eles sobre o passar a méo na
flor. Ao transformar esse relato em cronica, agora descrevendo tal atividade como sendo de
extrema importancia, os alunos/autores ja demonstram estarem olhando para o cotidiano de
forma mais atenta, mais leve.

Na figura 8, apresentada abaixo, a descri¢cdo sobre a importancia do passar a méo na
flor do maracuja, aparece impregnada de discurso religioso, aspecto que pode ser considerado
aqui como sendo marca de autoria dos alunos/autores, jA& que aparece na maioria das

producdes.

Figura 8. Fragmento da cronica “Passar a mao na flor” produzida pelo Grupo C (Produgéo
final)
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Transcri¢do figura 8. Fragmento da cronica “Passar a méo na flor” produzida pelo Grupo C

(Producéo final)

Dona Maria, senhora experiente e sabia, foi Ihe contar que a flor do maracuja era forte
como a paixdo ardente no peito, mas delicada como a mesma e que qualquer descuido
poderia lhe machucar.

Houve um tempo em que era associada a paixao de Cristo e sua cor arrochoada veio do
sangue que o senhor derramou na cruz. Nos dizeres de Dona Maria, os trabalhadores do
campo, com toda devocéo, oram a Cristo pedindo chuva e uma boa colheita.
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Também no fragmento abaixo referente a cronica Ramo verde, o tratamento tematico
dado ao acontecimento indica devocao e fé. O cotidiano daqueles alunos era revelado em suas
producdes, inclusive, um dos alunos é neto de uma das benzedeiras da comunidade. Era
notdrio o brilho no olhar dele quando os colegas sugeriram tratar desse assunto. Ter a avo

como inspiragédo para escrita foi de fato muito prazeroso.

Figura 9. Fragmento da cronica “Ramo Verde” produzida pelo Grupo E (Producao final)
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Fonte: Dados da pesquisa

Transcrigdo figura 9. Fragmento da cronica “Ramo Verde” produzida pelo Grupo E

(Produgcéo final)

Nada nessa vida supera a sabedoria popular e a fé. No pequeno Distrito de Itaquarai e
fazendas vizinhas, lugar de pouco menos de quinhentos habitantes, o posto de salde e o
atendimento médico, recém-inaugurado naquela comunidade, ndo substituiu a crenca dos que

ali moram no poder do ramo verde.

A questéo da religido aqui adquire uma tonalidade mais particular, haja vista que, nem
todos acreditam no poder de cura das chamadas “benzedeiras”, como apresentado na cronica
Ramo Verde, produzida pelo grupo E (ANEXO C). Interessante ressaltar que dentre os alunos
que participaram do grupo que produziu o referido texto, um deles ndo era catdlico, porém,
tinha conhecimento de que naquela comunidade havia varias senhoras que benziam usando
ramo verde.

Isso nos leva a perceber que o tema geral do género crénica, no corpus analisado,
embora mantenha uma relativa tipificagdo inerente ao proprio género enquanto produto sécio

historico, ao mesmo tempo € diferenciado, entoado diferentemente, a depender da situacéo
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cotidiana apresentada e de outras variaveis contextuais, tais como: a predominancia de certos

grupos sociais com 0s quais 0s participantes interagem.

fo

Na cronica Tocando a boiada, apresentada no fragmento abaixo, temos, ainda que de

rma implicita, como tema, uma possivel critica a descaracterizagdo do meio rural com a

substituicdo do cavalo pela moto na tarefa de tocar a boiada.

Figura 10. Fragmento da cronica “Tocando a boiada” produzida pelo Grupo F (Produgéo
final)
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Fonte: Dados da pesquisa

T

ranscri¢cdo Figura 10. Fragmento da cronica “Tocando a boiada” produzida pelo Grupo F

(Producéo final)

A boiada ia levantando poeira na pequena e esburacada estradinha. Logo atrds, um

senhor montado em uma moto velha, com barulho estrondoso vinha tocando o gado. Tinha

comprado o veiculo de um velho amigo que o vendeu a preco de banana. Estava cansado das

empacadas que o cavalo dava no meio da estrada, o deixando na mao. Era o primeiro dia

desde que ele tinha aposentado o cavalo dessa funcao.

A forma como os assuntos cotidianos sdo tratados pelos participantes dentro da

cronica depende da avaliagéo feita pelo cronista dentro de um dado grupo social, ou seja, cada

grupo escreveu considerando os grupos sociais do qual fazem parte. Queremos com isso

apontar para a realidade de que, independente da adeséo a essa ou aquela posicédo ideoldgica,
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0 género crbnica veicula, por meio de historias do cotidiano, o desejo de dar visibilidade a
realidade, a cultura e as vivéncias de seus usuarios.

Compreendemos que, nesse género, dependendo da situacdo cotidiana apresentada, o
tema geral do género € atualizado conforme ndo apenas a situacdo de enunciacdo inerente a
cada novo enunciado, mas também do modo como cada acontecimento social é apreciado por
um grupo de falantes a partir das relagdes de interagdo mantidas entre os interlocutores e entre
eles e 0 objeto do discurso (acontecimento social).

Bakhtin (2003) alerta para o fato de que a tipificacdo é também resultado do modo

como cada campo da atividade humana organiza suas ac¢oes e relagdes sociais de interagéo.

4.2.4 Mdbdulo 02 — Forma composicional

As atividades desse modulo aconteceram em 6 h/aulas, divididas em quatro
momentos. No primeiro momento (1 h/aula) declamamos os poemas “4 flor do maracuja” de
Fagundes Varela e passei um audio com o poema “A flor do maracuja” de Catulo da Paixao
Cearense, para que os alunos percebessem uma tematica do cotidiano deles sendo retratada
em outro género.

Antes que fizéssemos consideracdes sobre o fato de o assunto ser 0 mesmo que 0
trabalhado na cronica e a forma diferente, os proprios alunos ja perceberam isso. O grupo que
produziu o texto “o passar a mdo na flor” prontamente sinalizou as diferencas entre ambos.
Vale ressaltar a emocéo deles ao ouvir aqueles poemas. Eles se entreolhavam, principalmente,
ao ouvir a declamacdo do poema de Catulo da Paixdo Cearense, quando o poeta fala
diretamente do homem sertanejo.

No segundo momento (2 h/aula), fizemos algumas consideracdes sobre o género
poema e retomamos as noticias trabalhadas no modulo 01 para que os alunos melhor
compreendessem a fusdo forma e contetdo. Logo em seguida, utilizando slaids ministramos
uma aula expositiva participada sobre forma composicional, sempre destacando que a forma
provoca alteracbes no contetdo, e que a forma é quem sustenta nossa intencionalidade

discursiva.
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No terceiro momento (2 h/aula), colocamos um CD de cronicas® para que os alunos
pudessem ouvir e observar que sentimentos despertavam neles: fazia rir, indignar-se, refletir.
Explicamos a eles que sdo essas reacfes que revelam o tom das cronicas. Observamos neles a
reacdo de tentar identificar o tom que eles estavam dando a primeira producdo. Ainda
utilizando os udios, solicitamos agora que observassem se o narrador participa da histéria ou
apenas observa os fatos. Os alunos nesse momento, reconheceram ja terem estudado esse
assunto em sala de aula, o que acabou por ajudar na compreensao.

Questbes como desfecho, elemento surpresa e titulo adequado também foram
abordados nesse modulo. Talvez esse tenha sido 0 momento que os alunos mais gostaram.
Pedimos que eles assumissem a funcdo de cronista naquele momento. Distribui a cronica “O
homem nu” para que eles identificassem elemento surpresa e desfecho. Em seguida,
solicitamos que criassem um novo desfecho para a historia. A interacdo entre os participantes
dos grupos era nitida. Foi dificil chegar a um consenso diante de tantas ideias, sugestoes.

Aproveitamos a cronica de Fernando Sabino para pensar na questdo do titulo.
Questionamos se aquele titulo estava adequado ao texto, se mobilizava o leitor para escrita, 0s
levando a refletir novamente sobre o titulo dado ao texto na primeira producao deles.

No quarto momento (1 h/aulas), distribuimos as mesmas crénicas trabalhadas na etapa
de “consolidando conceitos” no modulo 01, para que, agora, 0s alunos observassem 0s
elementos estudados nesse modulo. Alguns grupos tiveram dificuldade em identificar o
elemento surpresa.

Ao analisar o corpus com foco nos aspectos relacionados a forma composicional do
género crbnica, estaremos nos referindo ndo a forma de cada enunciado em particular, mas a
forma global do género cronica, o qual é formado por um complexo encadeamento de muitos
discursos, que formam uma cadeia comunicativa. Esse género, além de permitir a
dialogicidade entre cronista/aluno, destinatario e contexto, também se relaciona
dialogicamente com outros géneros textuais que lhe serviram de evento deflagrador, como por
exemplo, a noticia, os poemas apresentados, as imagens trabalhadas no médulo 1.

A possibilidade de o cronista escrever a crbénica atribuindo a ele o tom irbnico,
humoristico, lirico, critico, reflexivo, ou ainda 0 modo de expressar tipicos de texto narrativo,
descritivo, reflexivo, também permite a interferéncia de quem escreve na organizacdo da

forma composicional do género.

® Audio disponivel no material da Olimpiada de Lingua Portuguesa. A ocasido faz o escritor: caderno do
professor: orientacdo para producdo de textos/ [equipe de producdo: Maria Aparecida Laginestra/ Maria
Imaculada Pereira)]. — Sdo Paulo: Cenpec, 5% ed. 2016.
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A constituicdo desse género como espaco de expressdao define muitas de suas
caracteristicas temaéticas, estilisticas e composicionais. A forma com que trata de fatos do
cotidiano e/ou reflete sobre a condi¢cdo humana gera nos leitores a oportunidade de se
enxergarem e refletirem sobre sua propria vida através daqueles textos. Os fatos sdo
apreciados tematicamente a partir da identificacdo com o lido.

A apreciacdo temética nesse género revela a satisfacdo do cronista/aluno em dar
visibilidade ao lugar onde vivem. Isso fica nitido nas produc¢des. A maneira como 0s cronistas
tratam dos acontecimentos cotidianos em suas producdes requer marcas estilisticas coerentes
com essa ideia de falar da vida, ou seja, temos entdo uma sintonia entre tema e estilo. A
linguagem com duplos sentidos, o jogo de palavras, as conotacdes, ironia, a predominancia da
funcdo emotiva sobre a informativa, o vocabulario e pontuacdo variado e expressivo sao
escolhas linguisticas, enunciativas e discursivas capazes de indicarem textualmente o
tratamento tematico dado aos acontecimentos nesse género.

Considerando que o género crbnica é um espaco para refletir sobre a vida e falar de
situacOes banais e cotidianas de um leitor comum numa situacdo de espontaneidade, nao é
necessario um conhecimento especializado sobre os fatos abordados para falar sobre
determinados assuntos. Um exemplo disso é a cronica “Passar a mdo na flor” (Grupo C —
ANEXO C). Nessa producdo, os cronistas/alunos se referem ao passar a méo na flor para
tratar do processo de polinizacdo artificial que é realizado no maracuja. Eles, em momento
algum utilizam termos técnicos ou cientificos da polinizacdo. Utilizam termos como
“cabinhos”, “martelinhos”, pois, a inten¢do ¢ refletir sobre os implicitos que ha nessa
atividade e ndo tratar da polinizagdo em si.

A liberdade de expressdo subjetiva do cronista e a espontaneidade das relacGes de
interacdo influenciam a organizacdo das relacdes dialdgicas no género. No corpus analisado,
temos predominantemente um estilo pictorico no tocante a incorporacdo do discurso citado,
ou seja, temos o plurilinguismo, que é a existéncia simultdnea de muitas vozes e linguagens
dentro de uma mesma lingua.

Apesar de essas diferentes vozes conviverem lado a lado sem terem suas fronteiras
separadas linguisticamente, ha nos textos analisados uma valorizacdo da voz do homem do

campo, do morador da Vila de Itaquarai, das pessoas daquela comunidade.
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4.2.5 Mddulo 03 - Estilo

As atividades previstas para esse mddulo aconteceram em quatro momentos,
perfazendo uma carga horéria de 6 h/aulas.

No primeiro momento (2 h/aulas), foi feita uma exposigéo participada sobre as marcas
linguisticas presentes na crbnica. Para manter o interesse dos alunos nas atividades,
projetamos crénicas diversas para juntos analisarmos o estilo de linguagem, o tipo de discurso
utilizado, as marcas de oralidade, regionalismos, convencgdes da escrita.

Interessante observar que os alunos conseguiram facilmente identificar expressoes que
fugiam a norma culta, porém, nao conseguem dizer se seria um recurso intencional do autor
ou um possivel “erro” gramatical. Aproveitamos para explicar a importancia da reescrita e
dizer que é através dela que conseguimos fazer essas correcoes.

No segundo momento (2h/aulas), convidamos os alunos para um passeio pela
comunidade para que pudessem fotografar cenas e fatos cotidianos. Nessa atividade, os alunos
se comportaram como verdadeiros guias. Fotografaram a praca do mercado, a Igreja de
Senhora S’ Antanna, Igreja de S&o Jodo, praca principal, a faixada das casas que resistiram ao
tempo, os carros conhecidos como “pau de arara” que levavam os trabalhadores para as
plantacGes de maracuja, os senhores de idade que gostam de ficar sentados na cal¢ada, a rua
ainda sem calcamento.

A cada fotografia eles tinham histérias para contar. Observdvamos tudo ao mesmo
tempo em que os instigava a relatar histdrias daquele lugar. O prazer deles era enorme ao
relatar historias do local onde eles vivem.

No terceiro momento (1lh/aula) retornamos a sala de aula ja com as fotografias
impressas para que juntos pudéssemos montar um mural. Todos participaram da atividade.
Olhavam cada detalhe das fotografias, reconheciam pessoas, ambientes, situacdes.
Aproveitamos esse momento de interacdo para iniciar alguns guestionamentos sobre aquelas
imagens. Perguntamos qual sentimento elas despertavam neles e foi unénime a alegria de ter
na sala de aula imagens familiares para eles.

Pedimos que olhassem aquelas fotografias ja pensando na producéo final, onde eles
poderiam melhorar a primeira producdo ou fazerem um novo texto. Os alunos demonstraram
nesse momento ja terem compreendido o que € uma cronica, pois ficaram imaginando

diversas cronicas a partir daguelas imagens. Até nos momentos em que ndo estava realizando



93

as atividades de intervencdo sempre nos abordavam no corredor da escola, durante o
intervalo, chegada e saida, com questionamentos sobre situagdes que dariam cronicas.

Em determinada situacdo, chovia muito na Vila de Itaquarai, com relampagos, trovoes,
vento forte. Alguns alunos utilizam o mesmo transporte escolar que os professores. Naquele
dia, durante o trajeto de volta para casa, observei que o gado corria muito de um lado para o
outro durante a forte chuva. Comentei com o motorista do 6nibus que achava que até o gado
estava com medo daquela chuva. Um aluno que estava sentado ao meu lado disse que o gado
ndo estava com medo. Que na verdade estavam alegres. Explicou que no dia anterior, o gado
da fazenda onde mora também estava muito agitado. Que sua mée chegou a indagar seu pai se
ndo estaria, anunciando noticia ruim. Relatou que seu pai pediu que ela olhasse para o arco-
iris que surgia bem distante explicando que a boiada anunciava a chegada de chuva. O aluno
entdo, disse que seu pai estava certo.

Observei todo aquele relato atentamente. Sempre fico encantada com a forma, a
linguagem e riqueza de detalhes com que meus alunos descrevem e narram fatos. Antes de
descer do 0nibus, tendo passado alguns minutos daquela conversa, o aluno se dirigiu a mim
perguntando se aquela histéria ndo daria uma cronica. Sorri, demonstrei satisfacdo e o motivei
a escrever. O aluno ja pensava inclusive no possivel titulo, que segundo ele, seria “a alegria
da boiada”. Nesse instante, senti como se tivesse alcangcado um ganho além dos objetivos
inicialmente almejados para essa intervengdo. Ver um aluno trazendo histérias do seu
cotidiano para sala de aula e transformando isso em aprendizagem foi inenarravel.

No quarto momento (1 h/aula) distribuimos novamente as crénicas trabalhadas nos
maodulos anteriores para que os alunos pudessem observar elementos do estilo trabalhados
nesse mddulo. Foi a etapa mais produtiva do “consolidando conceitos”. Os alunos
identificaram facilmente figuras de linguagem, regionalismos. Entretanto, ndo demonstraram
tanta facilidade para perceberem possiveis erros ortograficos.

A partir das producdes dos alunos foi possivel analisar que o estilo esta atrelado as
escolhas feitas pelo falante. Entretanto, vale ressaltar que as mesmas, embora feitas pelo
falante, sdo influenciadas pelo destinatario e pelo proprio género, uma vez que este, por ser
resultado de uma construgédo social, j& traz em si algumas escolhas construidas socialmente
que indicam aos falantes muitos aspectos estilistico do género.

Seguimos, em linhas gerais, 0 conceito de estilo adotado pela teoria bakhtiniana, que
caracteriza o estilo de um género pelos recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais da
lingua, entretanto, levaremos em consideracdo também os aspectos enunciativos, discursivos e

as relagdes de interacdo que direcionam essas escolhas.



94

Ao analisar o corpus dessa pesquisa, referirmo-nos as marcas de estilo considerando-
as com efeitos de sentido e as marcas discursivas presentes nos textos.

Denominamos de marcas com efeitos de sentidos, no género crdnica, 0S recursos
estilisticos usados para chamar atencao do leitor ou enfatizar, destacar determinados sentidos
pretendidos pelo interlocutor. As marcas de realce sdo explicitadas em nivel textual por
diferentes recursos gramaticais e prosodicos, dentre eles: uso da primeira pessoa, linguagem
coloquial e espontanea, uso de figuras de linguagem.

Sobre 0 uso desses recursos, vale ressaltar que o prazer dos alunos em escrever as
cronicas partiu, dentre outras razdes, da possibilidade de trazer para seu texto uma linguagem
cotidiana. As marcas de estilo no corpus analisado chamam atencdo pela criatividade e
subversdo de muitos aspectos gramaticais, ao tentar apresentar muito positivamente suas
vidas, o lugar onde vivem, o trabalho no campo, suas crencas. Até o texto A penetra da
cronica que trata da experiéncia de uma aluna com a produgéo de uma cronica, faz referéncia
a situacdo do cotidiano tipica daqueles usuérios, quando introduz o texto descrevendo como é
0 percurso até a escola, valendo-se de uma linguagem propria daquele meio, conforme mostra

o fragmento abaixo.

Figura 11: Fragmento da cronica “A penetra da cronica” produzida pelo grupo A (Produgao
final)
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Fonte: Dados da pesquisa

Transcricdo da figura 11: fragmento da cronica “A penetra da cronica” produzida pelo

grupo A (Producéo final)
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A labuta comeca cedo, antes mesmo de chegar a escola. S&o quatro quilémetros a pé
até chegar ao ponto de 6nibus. A terra vermelha ndo da trégua e deixa vestigios na farda e no
ténis. O trajeto € sempre emocionante. O chacoalhar do 6nibus ao passar pela grande
quantidade de buracos na estreita estradinha, funciona como despertador. Ndo € possivel
sequer cochilar. O motorista precisa se dividir entre dirigir ou controlar aquela grande

quantidade de alunos, que fazem um barulho ensurdecedor.

Com relagcdo as marcas discursivas, na cronica, observa-se a recorréncia de
generalizacBes para expressar a opinido dos alunos/cronista, situando as situacfes cotidianas
apresentadas num nivel de generalizacdo que acaba por minimizar a presenga do “eu”
enquanto ser particular, em prol de uma relagéo dialégica com uma voz social que € aquela do
senso comum. Observamos os seguintes fragmentos: “Era assim todo final de semana. Os
meninos da rua de cima se juntavam com os meninos da rua de baixo para aquele velho e bom
cuscuz” (Grupo B), “Nao era quentinho como aqueles dos cafés partilhados que acontecem
em dia de novena” (Grupo B), “Ndo sabia sequer passar a mao na flor, tarefa que era d
extrema importancia para todos os que plantam maracuja” (Grupo C), “Os trabalhadores do
campo, com toda devogédo, oram a Cristo pedindo chuva ¢ uma boa colheita” (Grupo C), “Na
pequena Vila de Itaquarai, no dia de finados, a comunidade se preparava para rezar por seus
entes queridos” (Grupo D), “No pequeno distrito de Itaquarai e fazendas vizinhas, lugar de
pouco menos de quinhentos habitantes, o posto de salde e o atendimento médico, recém-
inaugurado naquela comunidade, ndo substituiu a crenca dos que ali moram no poder do ramo
verde” (Grupo E). Eles revelam essa voz social do senso comum a qual os alunos/cronistas
recorrem para justificar e/ou argumentar o que diz.

Ao inserir os moradores daquela comunidade, os trabalhadores do campo nos textos,
como sendo conhecedores do que ali estava sendo dito, o texto passa a veicular uma ideia de
verdade social. Essa marca estilistica pode ser justificada pelo fato de as cronicas se
constituirem como espacgo de apresentacdo de um cotidiano ou de situacfes comum a varios
sujeitos (moradores da Vila de Itaquarai). Os alunos querem mostrar em suas producdes que 0
dito é conhecido por todos daquela comunidade, sendo assim formado por varios discursos. O
fato de os alunos sempre evidenciarem que as situacdes apresentadas no texto faz parte de
Itaquarai, dos trabalhadores do campo, pode ser visto nessas situa¢fes como recurso para

convencer, dando a ideia de que ndo € apenas o cronista que diz, mas que o dito ja foi apreciado e
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compartilhado por uma coletividade, deslocando a argumentacdo do ambito de uma voz especifica

“individual” para o social.

Outra marca estilistico-discursiva desse género é o uso de expressdes regionalistas,

evidenciados no quadro abaixo, e que também veicula uma ideia de verdade social.

Quadro 14: Diferentes variedades linguisticas observadas no corpus analisado

CRONICAS LINGUAGEM COTIDIANA | LINGUAGEM FORMAL
A penetra da cronica Labuta Vestigios
(Grupo A) Perambulava Ensurdecedor
Dibarei Desajuizado
Estradinha Fitou
Cuscuz Punhado Literalmente
(Grupo B) Cuscuz
Quentinho
Cafezinho
Passar a mao na flor Desajeitado Marejados
(Grupo C) Estouvado Escaldante
Lida
Cabinhos
Martelinhos
Matraca Matraca Inusitada
(Grupo D) Senhorinhas
Fantasminhas
Netinhos
Ramo verde Espinhela caida Intercessao
(Grupo E) Quebrante Balbucia
Ramo verde
Senhorinhas
Galhinhos
Tocando a boiada Nim’ Estrondoso
(Grupo F) Berrante Desastrosa
Estradinha Readmitisse
Empacadas
Emburrado

Fonte: Quadro elaborado pela pesquisadora a partir das crénicas dos alunos

As expressdes regionalistas, e até, o que é narrado nas cronicas dos alunos sao temas

que ja foram apreciados e compartilhados por uma coletividade, deslocando a argumentagao

do ambito de uma voz especifica “individual” para o social. Qualquer pessoa da Vila de

Itaquarai se identificaria com a linguagem cotidiana leve presente nas producdes.

7 ,
Arvore que serve de repelente natural



97

Uma das marcas estilistico-discursiva observada nas producdes dos alunos foi o uso de
palavras no diminutivo, usadas para dar ao texto um tom de conversa e intimidade com o0s
possiveis interlocutores. As palavras mais formais destacadas no quadro acima ndo sao
expressdes de uso habitual dos alunos. Durante todas as atividades deixamos dicionarios
disponiveis sobre a mesa e partiu dos proprios alunos o interesse em buscar um vocabulario
novo. Observamos que algumas dessas palavras estdo nas crénicas trabalhadas nos modulos, o
que aponta como a leitura de cronicas auxiliou no uso do vocabulario durante a escrita.

A partir do quadro acima é possivel pensar em como 0s enunciados adquirirem
diversos significados a depender do contexto. E o que acontece com o enunciado “Matraca”,
utilizado no texto com diversos significados. Matraca no seu sentido denotativo significa
“peca de madeira com uma plaqueta ou argola que se agita barulhentamente em torno de um
eixo”. Quando os alunos trazem a palavra matraca como titulo e tema de sua crénica eles
fazem referéncia a uma tradicdo da Vila de Itaquarai, em que algumas mulheres da
comunidade costumam ir para o cemitério na noite de finados, orar e cantar em memoria dos
falecidos. Percebe-se com isso que a palavra ganha um novo significado cheia do que Bezerra
(2016, p. 56 apud Bakhtin 1985-1975) chama de “ecos de outros enunciados”.

Ainda no proprio texto é possivel destacar o enunciado matraca com outro

significado, como mostra o fragmento abaixo

Figura 12: Fragmento da cronica “Matraca” produzida pelo grupo D (Produgo final)

B Tag _ \, % o M. 0
g 0y o0 'Jn it ; ag By Aafv  ggu L‘D) )’I(L“HNU\[\ b5 Vi 5*‘
' TR NG o 0 ) & > V ( L"“(‘%’ 2 ‘ C
3 "YY‘\L"\"\)‘LLX 2= F NG Do yoOWMAIG  muRAg (LA 0 %ohB 9 AL
- ) B s ~ N i
L S 1 {inr )I'Jli\lj)'L‘-ﬁ $
oy 44 -

Fonte: Dados da pesquisa

Transcricdo da figura 12: fragmento da cronica ‘“Matraca” produzida pelo grupo D

(Produgéo final)

Seu Zé da venda, ao ouvir todo aquele barulho, logo resmungou: - Fecha essa matraca,
mulher. Eu que bebo e vocés que ficam bébadas?
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No fragmento acima, o enunciado matraca (Cronica - Grupo D) faz referéncia a
pessoa que fala muito, tagarela. Essa diversidade de uso de um mesmo enunciado e a
interacdo constante e continua com os enunciados individuais dos outros é que possibilita a
experiéncia discursiva individual dos alunos.

Podemos perceber essa interagcdo na produgdo Cuscuz (Cronica - Grupo B), quando
este enunciado vem revestido de significados. Temos no texto, a palavra cuscuz sendo citada
enquanto conhecido alimento feito de farinha de trigo, mas o temos como denominacdo dada
a uma tipica brincadeira daquela comunidade.

Outro ponto que merece destaque em nossas analises é o processo de assimilagdo e
reelaboracdo do enunciado e dos discursos dos alunos, podendo ser observado nas cronicas
Ramo Verde (Cronica - Grupo E) e Tocando a Boiada (Crdnica - Grupo F).

Quando os alunos tratam em sua producdo do homem que toca a boiada utilizando
uma motocicleta, este Ultimo termo remete a figura de um cavalo, animal habitualmente usado
na tarefa de tocar a boiada. Da mesma forma, no texto Ramo Verde, este enunciado é usado
em situacdo diversa ao que ele representa. Aqui ele aparece revestido de um discurso
religioso, usado durante oracéo realizada pela benzedeira.

Com relacdo as marcas enunciativas observadas no corpus ndo pretendemos fazer uma
andlise exaustiva desses aspectos referentes ao género crénica, mas apontar a recorréncia da
expressao gramatical como recurso da manifestacdo enunciativa, isto €, analisar os diferentes
tipos de expressdes utilizadas como uma marca estilistica desse género.

Esse género é uma préatica discursiva que se constitui como meio favoravel ao uso de
linguagem simples e espontanea, ja que ao tratar de situacdes cotidianas, nada mais justo que
utilizar expressGes gramaticais que aproximem os interlocutores da realidade que lhes €
apresentada. Essa expressdo subjetiva, a partir dos quais o enunciador gradua o grau de
comprometimento que mantém com o dito, ndo impediu, contudo, que os alunos utilizassem
elementos gramaticais que atendessem aos objetivos do texto.

A presenca, em uma mesma producdo, de verbos na primeira pessoa do singular e na
primeira pessoa do plural, por exemplo, expressa uma crenca do aluno/cronista em relacdo ao
dito, mas, a0 mesmo tempo, busca sustentagdo argumentativa numa voz social quando usa
terceira pessoa. A expressiva presenca de marcas modais nesse género pode ser vista como
decorréncia da acentuada dialogizagdo que perpassa as relacbes de interacdo entre
autor/interlocutor, haja vista que o discurso, embora marcado pela subjetividade, nasce e
sobrevive do elo que mantém com a atitude responsiva do outro, formando uma cadeia

comunicativa.
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4.2.6 Producéo final

A etapa de producgéo final aconteceu em cinco momentos, perfazendo um total de 8
h/aulas. No primeiro momento (1 h/aula), projetamos a crénica abaixo com alguns elementos
referentes a tematica, estilo e forma, para que os alunos pudessem ter uma visdo do todo. Foi
muito positivo, pois, eles identificaram elementos que ndo estavam destacados no texto,
tiraram ddvidas. Esclarecemos que um aspecto ndo é essencialmente temética ou estilo, mas

que o efeito da crénica é dado pela jungédo de elementos.

Figura 13: Cronica “Cobranca” de Moacyr Sciliar

Cobranga

Moacyr Scliar
Plaabriuajanela e ali estava ele, diante
do de um lado para outro. Cz

el Tes ten

tes: "Aqui mora uma ¥ inadimg

— Vocé ndo pode fazer isso comigo — pro-
testou ela.

— Claro que posso — replicou ele. — Vocé
comproy, ndo pagou. Vocé € uma devedora
inadimplente. E eu sou cobrador. Por diversas
vezes tentei lhe cobrar, vocé ndo pagou.

— Nio paguei porque nao tenho dinheiro.
Esta crise...

— J4 sef — ironizou ele. — Vocé vai me dizer
que por causa daquele ataque 14 em Nova York seus
negdcios ficaram prejudicados. Problema seu, ou-
vi? Problema seu. Meu problema élhe cobrar. E é
o que estou fazendo.

— Mas vocé podia fazer isso de uma forma

Traz aspectos de ikl Ak

oralidade para a

ot o — Negativo. Jd usei todas as formas discretas
de conversa familiar

¢ frtima, repetigoes que podia. Falei com vocé, expliquei, avisel, Nada.

€ 0 pronome *voce, Vocé fazia de conta que nada tinha a ver com o
assunto. Minha paciéncia foi se esgotando, até que
ndo me restou outro recurso: vou ficar aqui, carre-
gando este cartaz, até vocé saldar sua divida.

Neste momento comegou a chuviscar.

— Vocé vai se molhar — advertiu ela. — Vai
acabar ficando doente.
Emprega verbos
flexionados na
primeira e
terceira pessoas.

Ele riu,amargo:

— Edaf? Se vocé estd preocupada com min
satide, pague o que deve.

— Posso Ihe dar um guar

— Nao quero. Tenho de carregar o cartaz, nao
um guarda-chuva,
Vale-se de discurso
Ela agora estava irritada: direto no diglogo,
verbos de dizer.
— Acabe com isso, Aristides, e venha para

dentro. Afinal, vocé é meu marido, vocé mora aguf

— Sou seu marido — retrucoy ele — e vocé
¢minha mulher, mas eu sou cobrador profissional
¢ vocé ¢ devedora. Eu a avisel: nao compre essa
geladeira, eu ndo ganho o suficiente para pagar as
prestagoes. Mas no, vocé ndo me ouviu. E agorao

pessoal ld da empresa de cobranga quer o dinheiro. Usa marcas de
O que quer vocé que eu faga? Que perca meu tempo 9IIUEGF
emprego? De jeito nenhum. Vou fic i atévock que revelam
- i RN G fatos cotidianos.
cumprir sua obrigaggo.

A ele, isso pouco importava:
de um lado para outro,
egando o set cartaz

In: © imagindria cobiano.
$8o Pauk; Global, 2001. & by herdairos da Moacyr Scliar.

Fonte: material da Olimpiada de Lingua Portuguesa. A ocasido faz o escritor: caderno do professor: orientacdo
para producdo de textos/ [equipe de produgdo: Maria Aparecida Laginestra/ Maria Imaculada Pereira]. — Sao

Paulo: Cenpec, 5% ed. 2016.

No segundo momento (1 h/aula), distribuimos a producéo inicial para que 0s grupos

avaliassem suas cronicas tendo como base o quadro abaixo. Tivemos o cuidado de xerocar 0s
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textos para que pudéssemos deixar mensagens de motivacdo e direciond-los quanto as
proximas etapas. As copias originais foram mantidas para etapa de analise.

Ao receber os textos a rea¢do dos alunos mostrava que eles tinham consciéncia de que
muitos dos elementos estudados ndo estavam presentes no texto. Era visivel a ansiedade por
melhorar a crénica, agora acrescentando os aspectos estudados no médulo.

Foi satisfatorio o entrosamento do grupo ao preencherem a ficha de avalia¢do. Eles
sublinhavam na producéo inicial cada um dos elementos apresentados na ficha. Faziam uma
espécie de planejamento com relacdo aos elementos nao apresentados na primeira producéo.
Cada um tinha uma ideia a acrescentar. O que chamou mais atencdo foi a sensibilidade quanto
ao que estavam propondo. Eles demonstravam terem entendido o que faz de uma situacao

corriqueira uma crénica, procurando incrementar as historias.

Quadro 15: Roteiro de avaliacdo da producgéo da cronica utilizado pelo aluno

ROTEIRO PARA AVALIACAO DA PRODUCAO DA CRONICA UTILIZADO PELO ALUNO

] PRODUCAO PRODUCAO
ROTEIRO DE AVALIACAO INICIAL FINAL
Esti ok Precizo Esti ok Precizo
mudar mudar

O autor produzm uma cronica sobre historias deo cotidiane?
Contetido |0 tema & adequado?
tematico — - =
(médulo 01) As mareas de tempo e lugar que revelam fatos cotidianos estio presentes?
Apresenta elementos que revelam o contexto social, histonico e cultural do autor?
E possivel localizar o desfecho?
Exists um elemento deflagrador?

O texto estd adequado 20 foco narrative escollide? Orgamiza o texto em primeira ou
Forma terceira pessoal

composicional | H3 um modo peculiar £ proprio de tratar o episddio ou situac3o escolhida?

(médule 02) "Gy o da narrativa foi bem escolhido?

Elz cumpre o objetive a que se propde; emocionar, divertr, provocar reflexio?

O titulo € sugestivo? Mobiliza o leitor para leitura?

Pelo titile & possivel imagmar o assunto da cronica?

O texto correspondeu as expectativas levantadas pelo titulo?
Estilo Utiliza uma lmgnagem smmples, espontines, quase uma conversa mformal com o lettor?

(médulo 03) "0 autor usa expressbes proprizs do seu cotidiano?

Os didlogos das personagens s3o pontuados corretaments?

Hai passagens que se repetem e podem ser modificadas. ou as repeticdes s3o necessarias?

Alguns trechos podem ser reapripados?

As palavras estdp escritas corretamente?

A lmguagem responde as mtengies discursivas almejadas?

Fonte: Dados da pesquisa

Essa avaliacdo foi de grande relevancia nessa etapa, ja que, as atividades trabalhadas

em cada modulo ofereceram aos alunos subsidios necessarias a identificacdo dos elementos de
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uma cronica, tanto no momento da leitura quanto na escrita. Ao tempo em que iam fazendo a
avaliacdo, os alunos ja dialogavam sobre de que forma eles iriam melhorar o texto, titulo.

No terceiro momento (2 h/aulas), aconteceu a escrita da producao final. Deixamos a
critério dos grupos continuarem com a producao inicial, melhorando-a, ou elaborar um novo
texto incorporando tudo que aprenderam nos modulos. Apenas um grupo optou por elaborar
um novo texto. Os demais optaram por melhorar a primeira producao.

Para este momento, tivemos o cuidado de novamente preparar o ambiente da
biblioteca, deixando disponiveis todo material trabalhado durante os modulos, dicionarios de
Lingua Portuguesa, livros e coletaneas de cronicas.

No quarto momento (2 h/aula), destinado a reescrita, solicitamos que 0s grupos
trocassem de textos para que os colegas avaliassem as producdes uns dos outros, propondo
ajustes. Para esta analise 0s grupos utilizaram o mesmo roteiro de avaliacdo proposto pra
anélise da primeira escrita (Quadro 15 — APENDICE C).

Sobre a reescrita, 0 conceito sobre o qual se processa este trabalho € o mesmo
apresentado por Gusméao (2015) e refere a [...] atividade realizada pelo professor e aluno
conjuntamente ou alunos e colegas em que se parte da leitura da primeira versdo do texto
escrito para realizar um trabalho de reflexdo interativa/dialdgica sobre o discurso, aspectos
internos e externos e a variedade padrdo da lingua e, consequentemente, portanto, um trabalho
de aperfeicoamento do texto (GUSMAO, 2015, p. 196)

A reescrita foi um momento muito especial do trabalho. Os alunos antes de avaliarem
as producdes dos colegas, se identificavam com cada texto, com a linguagem, riam, queriam
dar sugestbes. Dialogavam com o que estava sendo narrado em cada cronica. Os textos
apresentavam erros de pontuacdo e ortografia que ndo foram facilmente identificados pelos
grupos. Entretanto, com relacdo aos demais critérios 0s grupos enalteciam uns aos outros.

No quinto momento (2 h/aula), j& com as produgbes finalizadas realizamos uma
exposicéo intitulada “Vila de Itaquarai em fotos e cronicas”, onde apresentamos o trabalho e
as producdes para a comunidade escolar. As cronicas foram também divulgadas no jornal
local “Alto Sertdo” (APENDICE G). A comunidade escolar recebeu com satisfagio o trabalho
dos alunos. Todos liam e respondiam ao texto com elogios, faziam analogias a outros fatos e
historias da comunidade, queriam levar os textos para mostrar a outras pessoas, riam com as

historias.
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4.3 RELACOES DE INTERACAO NO CORPUS ANALISADO

As relacOes de interacdo nas crénicas analisadas revelam uma grande intensidade de
relagBes dialdgicas dentro e fora da cadeia discursiva. A interacdo e o dialogismo interno
caracterizam-se pela natureza composicional desse género, que se constitui como uma cadeia
comunicativa na qual cada enunciado é marcado textualmente pela alteridade dos sujeitos
falantes. A semelhanca que esse género mantém com um dialogo imprime sobre ele uma
intensa dialogizacdo interna, a medida que muitos dos enunciados, dialogam entre si. Mas ao
mesmo tempo em que ha essa dialogizacdo interna na cadeia, também ha dialogizagdo com
outros discursos externos que perpassam dialogicamente a voz dos alunos/cronistas.

No género cronica é notoria a presenca da relacdo dialogica, a qual Bakhtin chama de
plurilinguismo. Nas crénicas aqui analisadas, os alunos trazem frequentemente para seu
discurso as seguintes vozes: moradores da comunidade, o homem do campo, produtor rural. O
aluno/cronista, por meio de sua fala, coloca em cena varias vozes sociais, revelando a
heterogeneidade caracteristica dos discursos em uma mesma lingua. Analisemos a sequéncia
abaixo:

Temos uma linguagem plurilingue, com evidéncia de diferentes vozes sociais que se
misturam servindo a diferentes intencdes ao mesmo tempo. Nesse discurso temos a presenca
ndo apenas da intencdo do aluno/cronista, visto que sua intencdo retrata também a intencédo de
todas as vozes sociais que integram ideologicamente seu discurso, constituindo-se como
ponto de encontro e confronto, uma vez que essa dialogiza¢cdo ndo acontece apenas no campo
da assimilacdo (convergéncias), mas também das dissonancias.

Os fragmentos apresentados abaixo evidenciam essa linguagem plurilingue.

Figura 14: Fragmento da cronica “Cuscuz” elaborada pelo grupo B (Producéo final)

(&) § [ {1 . ! )4 9 L ¢ X L

Fonte: Dados da pesquisa
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Transcricdo figura 14: fragmento da cronica “Cuscuz” elaborada pelo grupo B (Produgio
final)

A meninada fazia um morro de terra no formato de um cuscuz. Nao era quentinho
como aqueles dos cafés partilhados que acontecem na comunidade em dias de novena e nem

vinha acompanhado do bom cafezinho.

Figura 15: Fragmento da cronica “Passar a mao na flor” elaborada pelo grupo C (Producéo
final)

slliila B -
1 Y "

Fonte: Dados da pesquisa

Transcrigdo figura 15: fragmento da cronica “Passar a mao na flor” elaborada pelo grupo C

(Producéo final)

Era recém-chegado na roca, pobre menino desajeitado e estouvado, bruto que so ele.
Né&o sabia sequer passar a mao na flor, tarefa que era de extrema importancia para todos 0s
que plantam o maracuja. Quebrava os cabinhos todinhos e s6 dava prejuizo.

A forma como os alunos falam dos cafés compartilhados no texto Cuscuz e da
importancia do passar a mao na flor para todos os que plantam maracuja, evidenciam um
discurso ja dito e apreciado por muitas pessoas do campo. Ao fazer uso desse discurso, 0
aluno/cronista traz para sua fala diferentes vozes sociais que comungam com seu ponto de
vista, mas, paralelo a isso, ele entra em confronto com aquelas vozes que desconhecem o que
seria o “passar a mao na flor” ou os “cafés partilhados”.

Esse confronto fica claro ainda pelo proprio contexto da cronica “Cuscuz”, quando o
leitor poderia ter a expectativa de ler um texto sobre o conhecido alimento feito com farinha
de milho, mas, na verdade, o texto faz referencia a uma tipica brincadeira daquela regido

conhecida como Cuscuz, como ja esclarecido.
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Nos fragmentos acima, o plurilinguismo manifesta-se como um grande didlogo de
muitas vozes sociais, formando o que a teoria bakhtiniana denomina “intrincada cadeia de
responsividade”, na qual ndo ha uma voz que seja a primeira ou a ultima. Esse discurso nao
tem origem na voz do aluno/cronista. Ele ja foi dito e avaliado por varios outros falantes, e
ainda suscitara muitas réplicas, tais como as dos interlocutores e leitores a quem as crénicas
se destinam.

Analisando as cronicas dos alunos verificamos que uma das linguagens ou vozes

sociais que o compde € o discurso social e cultural como, por exemplo, no fragmento abaixo:

Figura 16: Fragmento da cronica “Passar a mao na flor” elaborada pelo grupo C (Producéo
final)
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Fonte: Dados da pesquisa

Transcricdo da figura 16: Fragmento da cronica “Passar a mao na flor” elaborada pelo

grupo C (Producao final)

Dona Maria, senhora experiente e sabia, foi Ihe contar que a flor do maracuja era forte
como a paix@o ardente no peito, mas delicada como a mesma e que qualquer descuido
poderia Ihe machucar.

Houve um tempo em que era associada a paixao de Cristo e sua cor arrochoada veio do
sangue que o senhor derramou na cruz. Nos dizeres de Dona Maria, os trabalhadores do

campo, com toda devocdo, oram a Cristo pedindo chuva e uma boa colheita.

Quando os alunos trazem para seu texto essa analogia da flor do maracuja com a

Paix&o de Cristo, a devogéo dos trabalhadores do campo que oram pedindo chuva, eles estéo
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trazendo questdes que revelam a tradigdo de um povo, a voz do grupo social dos que plantam
e colhe 0 maracuja, a de uma comunidade que esperar ansiosa pela chuva.

As vozes de grupos religiosos também sdo bem marcantes nos textos. Na figura 10,
“Os trabalhadores do campo, com toda devo¢do oram a Cristo pedindo chuva e uma boa
colheita” (Grupo C), tem-se o discurso religioso, mas também social, quando remonta a falta
de chuva que tanto atinge o0 homem do campo. Numa relacdo dialdgica de proximidade, o
aluno/cronista refere-se especificamente as vozes sociais dos trabalhadores do campo.

Além dos fragmentos acima ja demonstrarem esse aspecto, outros fragmentos também

trazem tragos dessa religiosidade.

Figura 17: Fragmento da cronica “Matraca” — Grupo D
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Fonte: Dados da pesquisa

Transcri¢éo da figura 17: fragmento da cronica “Matraca” — Grupo D

As senhorinhas iam para a Igreja, acompanhadas de seus netinhos, e oravam pedindo paz

para aquelas pobres almas aflitas, ndo sabendo elas...

Destacamos a presenca do discurso religioso, que dialoga com aqueles que séo
catélicos. Na cronica, o dialogismo se manifesta, principalmente, a partir de um discurso que
incorpora vozes sociais pertencentes a diferentes grupos sociais, tais como: familia, governo,
estudantes, trabalhadores, politicos, dentre outras, que tendem a se enxergar na situacao
cotidiana apresentada na crénica sem serem marcadas em suas extremidades pela alteridade
dos sujeitos falantes.

Nesse género, o dialogismo tende a se constituir a partir do enfraquecimento das
marcas linguisticas das fronteiras entre um discurso e outro. Isso e resultante das
caracteristicas desse género. Dentre elas, ressaltamos a espontaneidade no modo como 0s

alunos se expressam nas cronicas, por se tratar de uma escrita espontanea, de uma expressao
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individual (grupo) apoiada num discurso sociocultural, que ndo aponta uma fonte enunciativa
especifica. Um exemplo claro disso sdo as marcas de estilo observadas nos textos. O linguajar
tipico de moradores da Zona Rural.

A acentuada liberdade de expressdo que caracteriza a crdnica, pondo em relevo a
subjetividade caracteristica desse género, inibe um dialogismo mais linear, voltado para a
busca da objetividade, para a desresponsabilizacdo pelo dito. O cronista € guiado pelo género
a manter um alto grau de comprometimento com o dito, portanto, ele ndo tem a preocupacao
de atribuir certos discursos a outras pessoas, mas acaba por incorporar esses outros discursos,
formando um grande quebra-cabega, no qual as pecas se encaixam compondo um todo
discursivo (género), formado por diferentes pontos de vista, por diferentes ideologias
resultantes da possibilidade que tem esse género de tratar de um assunto dando a ele

diferentes tons: politico, humoristico, critica.
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CONSIDERACOES FINAIS

E chegada o momento de conferir conclusdo a esta dissertacdo. Mas a concluséo,
quando pensada no contexto de uma concepcdo dialdgica, significa, sobretudo, o ato de
solicitar uma atitude responsiva do leitor, e ndo delimitar um ponto final. De verdade, é isso 0
que pretendemos ao retomar o que foi discutido e analisado ao longo desse estudo e ao
apontar para novos estudos que podem suplementar o que aqui ainda se encontra inconclusa
(mas concluida).

Consideramos, neste trabalho, o género crénica, por este nos permitir aproximar os
saberes escolares das vivéncias dos alunos, despertando-lhes o prazer pela leitura e escrita. As
historias do cotidiano da Vila de Itaquarai foi o0 mote comum para orientar as atividades de
Sequéncia Didatica realizadas com estudantes do 9° ano, do Ginasio Municipal Professor
Clemente Gomes, com objetivo de analisar como 0s mesmos interpretam, revelam e percebem
os elementos constitutivos desse género.

Nossa definicdo metodolégica foi guiada tanto pela teoria bakhtiniana, segundo a qual
o dialogismo é um principio constitutivo da linguagem, quanto pelo modelo de SD proposto
por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004), que propdem uma maneira precisa de se trabalhar
géneros, levando os sujeitos a apropriarem-se das nocdes, técnicas e dos instrumentos
necessarios ao desenvolvimento de suas capacidades de expressdo oral e escrita, em situacdes
de comunicacéo diversas.

Metodologicamente, dividimos nossas analises em trés etapas: Questionario
diagnostico, onde tracamos as experiéncias dos alunos com leitura e escrita. Através das
respostas dos mesmos, constatamos certa restricdo as atividades que envolvem leitura e
escrita, em decorréncia da forma como este trabalhado vem sendo desenvolvido em sala de
aula. Com relagédo ao género crénica, verificamos gque o trabalho com género, conforme vinha
sendo desenvolvido em sala de aula, ndo contemplava os elementos destacados por Bakhtin:
contetido tematico, forma composicional e estilo.

Na segunda etapa, referente a descricdo das atividades de intervencéo, descrevemos e
analisamos cada etapa da Sequéncia Didéatica, o que envolveu a apresentacdo da situacdo,
producdo inicial, modulos com atividades diversificadas referente ao contetdo tematico,

forma e estilo da cronica e produgéo final.
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Sobre o tema, verificamos certa recorréncia no corpus analisado, jA que todos 0s
grupos apresentaram cenas e fatos cotidianos. Contudo, atribuimos essa recorréncia ao recorte
feito, que comtemplou acontecimentos, principalmente, sobre a Vila de Itaquarai. Dessa
forma, acreditamos que, talvez, se tivéssemos estendido nosso corpus a outros fatos, teriamos
encontrado recorréncia de outros temas.

Com relagéo ao estilo, verificamos as marcas de autoria dos alunos em suas produgdes
no tocante ao uso de recursos gramaticais e recursos de realce, que enfatizam a intencéo do eu
enunciativo, guiando os leitores a construirem aquele sentido pretendido pelo cronista,
respondendo ao texto de diversas formas. Ainda como marcas estilisticas, destacamos a
recorréncia de regionalismos e de uma linguagem caracteristica daquela comunidade.

Por ultimo, analisamos a forma composicional do género crénica, fazendo uma
aproximacdo e distincdo com outros géneros. Os alunos tiveram o contato com géneros que
funcionam como elemento deflagrador da crénica. Como ultima etapa, analisamos as relagdes
de interagd@o nas producdes dos alunos. Essa categoria mostrou que as relacfes de interacédo
gue perpassam esse género revelam grande intensidade e diversidade de relagdes dialdgicas,
apontando para um dialogismo e interacdo dentro e fora da cadeia discursiva. Através das
atividades de producges escritas, os alunos tomarem parte, como autores, de textos nos quais
eles e as historias do seu cotidiano passaram a serem 0s protagonistas e ganharam
visibilidade. Essas préticas imprimiram mudangas significativas no modo dos alunos se
posicionarem diante das tarefas de leitura e producéo de textos.

As atitudes responsivas refletiam-se no interior e também fora da escola, quando os
alunos passaram a olhar de forma mais atenta para seu dia-a-dia, enxergando novas
possibilidades de produzir textos orais e/ou escritos, e realizando leitura do mundo, da sua
comunidade, de seus problemas, de suas belezas.

Verificamos, através dessas etapas, que o contetdo tematico, a forma composicional, o
estilo do género, as relagdes de interacdo, as relacdes dialdgicas, enfim, tudo aquilo que
garante uma determinada préatica discursiva, sdo pecas de um mesmo quebra-cabeca, que, ao
serem encaixadas para uma determinada finalidade, resultam em ac¢des responsivas por parte
dos usuarios. Foi justamente o que aconteceu com os participantes da pesquisa.

Como ficou evidenciado ao longo da dissertacdo, fizemos um alargamento da nocao
de géneros discursivos, contribuindo assim, para que professores de Lingua Portuguesa,
ressignifiguem suas praticas e metodologias de ensino, tornando-as coerentes com 0s desafios
atuais da escola, que é formar leitores/autores criticos e conscientes. Para academia, este

estudo mostrou que é necessario e possivel um dialogo mais proximo entre os saberes
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produzidos na universidade e os saberes produzidos e desenvolvidos na escola de Ensino
Fundamental. Esse didlogo se materializa em novas propostas de ensino e em Sequéncias
Didaticas como a que foi realizada aqui.

Hoje, os alunos olham para O passar a mao na flor e para outras atividades especificas
de sua comunidade com orgulho e leveza, isso porque, o trabalho, tal como foi realizado nesse
estudo, despertou-lhes o sentimento de pertencimento e posicionamento identitario. Pesquisas
futuras podem, inclusive, realizar um trabalho com o género cronica voltado ao letramento
para além das habilidades de ler e escrever, mas um Letramento de Reexisténcia®, onde os
sujeitos construam relagdes de identidade e poder através de um trabalho de leitura e
producéo de cronicas.

Através das atividades de SD aqui realizadas foi possivel enxergar a escola como um
palco privilegiado para integracdo de conhecimentos escolarizados e vivéncias dos alunos
com vistas a formacao de sujeitos que sejam capazes de compreender 0 mundo, participar e
nele intervir criativamente.

Em suma, acreditamos que, ao término dessa pesquisa, conseguimos atingir o objetivo
proposto inicialmente de analisar o funcionamento e estrutura do género, dando resposta para

varias questdes suscitadas ao longo do nosso texto.

® Termo extraido do livro “Letramentos de Reexisténcia, poesia, grafite, misica, danca: hip hop”, de Ana Lucia
Silva Souza, que aponta para a diversidade de praticas letradas que conformam a realidade brasileira e confronta
as grandes desigualdades existentes entre grupos, segundo sua origem social, escolaridade, insercdo profissional,
faixa etéria, género raca.
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APENDICE A - QUESTIONARIO PARA TRACAR PERFIL DE EXPERIENCIA DO
ALUNO COM LEITURA E ESCRITA

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO SUDOESTE DA BAHIA
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM LETRAS — PROFLETRAS
PROFLETRAS

PERFIL DE EXPERIENCIA COM LEITURA E ESCRITA

1. Das atividades realizadas na escola, qual vocé considera mais facil?
() Ler( ) Escrever

2. Voce gosta de ler e escrever?
( )Sim( )Nao( ) Asvezes
Por qué?

3. Vocé se sente motivado na escola para ler e escrever?
( )Sim( )Néo( ) Asvezes
Por qué?

4. Em quais atividades do seu cotidiano fora da escola vocé ler e escreve cronica?

5. Como vocé utiliza a leitura e escrita nas aulas de Portugués?

6. Como vocé utiliza a leitura e escrita em outras disciplinas?

7. Quanto voce ler e escreve?
() Muito () Pouco () Mais ou menos
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8. Vocé ler e escreve textos sem que o professor solicite?
() Sim. Quais?
( ) Néo

9. Vocé sabe o que € cronica?
( ) Sim
() Néo

10. Vocé ja leu e/ou escreveu uma cronica?
( )Sim
( ) Néo

11. Vocé conhece a estrutura de uma cronica?
( )Sim
( ) Né&o

12. Vocé costuma escrever textos sobre situa¢fes do seu cotidiano?
( )Sim
( ) Néo

13. Qual conceito vocé da para os textos que Vocé escreve?
( )Otimo( )Bom( )Regular( )Ruim
Por qué?

14. VVocé costuma fazer pesquisas (dicionario, gramatica, internet etc) quando ler e escreve o
seu texto?

( )Sim( )N&o ( ) Asvezes

Por qué?

15. Vocé tem o habito de reler o texto que escreveu e revisar a escrita?
( )Sim( )Né&o( ) Asvezes
Por qué?

Obrigada por sua colaboragéo!
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APENDICE B - FICHA PARA ANALISE DAS PRODUCOES DE CRONICAS

PRODUCA CRITERIOS/CATEGORIAS PRODUCAO CRITERIOS/CATEGORIAS
O INICIAL Contetido Forma Estilo FINAL Contetido Forma Estilo
teméatico composicional temaético composicional
112 |3 4|1 2 13,41 2|3 4 1|1 2 (3] 4 1 [2]13(4]1|2]|3]4
Grupo A Grupo A
Grupo B Grupo B
Grupo C Grupo C
Grupo D Grupo D
Grupo E Grupo E
Grupo F Grupo F

LEGENDA — CRITERIOS DE ANALISE DE CRONICAS

CATEGORIAS CRITERIOS

1 Tema (narra situacdes do cotidiano).

Conteudo temético 2 Elementos da narrativa (O que? Quem? Quando? Onde? Como?).

(médulo 01) 3 Marcas de tempo e lugar
4 Evento deflagrador
1 Tom do texto

Forma composicional 2 Foco narrativo

(mddulo 02) 3 Modo particular de falar
4 Titulo adequado
1 Linguagem coloquial e espontanea

Estilo 2 Convencdes da escrita

(mddulo 03) 3 Recursos linguisticos de acordo com as intengdes discursivas

4

Traz aspectos da oralidade para escrita
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APENDICE C - ROTEIRO PARA AVALIACAO DA PRODUCAO DA CRONICA UTILIZADO PELO ALUNO

) PRODUCAO PRODUCAO
ROTEIRO DE AVALIACAO INICIAL FINAL
Esta ok Preciso Esta ok Preciso
mudar mudar

O autor produziu uma cronica sobre histoérias do cotidiano?

Conteldo "0 tema é adequado?

tematico — <

(médulo 01) As marcas de tempo e lugar que revelam fatos cotidianos estdo presentes?
Apresenta elementos que revelam o contexto social, histérico e cultural do autor?
E possivel localizar o desfecho?
Existe um elemento deflagrador?
O texto esta adequado ao foco narrativo escolhido? Organiza o texto em primeira ou

Forma terceira pessoa?
composicional | H4 um modo peculiar e préprio de tratar o episédio ou situacdo escolhida?
(modulo 02)

O tom da narrativa foi bem escolhido?

Ela cumpre o objetivo a que se propde: emocionar, divertir, provocar reflexao?

O titulo é sugestivo? Mobiliza o leitor para leitura?

Pelo titulo é possivel imaginar o assunto da cronica?

O texto correspondeu as expectativas levantadas pelo titulo?

Estilo Utiliza uma linguagem simples, esponténea, quase uma conversa informal com o leitor?

(médulo 03) "0 autor usa expressoes proprias do seu cotidiano?

Os dialogos das personagens sao pontuados corretamente?

H& passagens que se repetem e podem ser modificadas, ou as repeticdes sdo necessarias?

Alguns trechos podem ser reagrupados?

As palavras estdo escritas corretamente?

A linguagem responde as intencdes discursivas almejadas?
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GINASIO MUNICIPAL PROFESSOR CLEMENTE GOMES

“Educar para Libertar”

Grupo:

Data: [/ /2017 | Série:

Professor: Juliana Muniz || Disciplina: Lingua Portuguesa

APENDICE D - ATIVIDADE: PRODUCAO INICIAL

Antes de iniciar a primeira producdo, lembre-se que essa cronica € ainda uma primeira versdo, que
poderd ser melhorada e reescrita em outra etapa do projeto. O objetivo dessa atividade é fazer uma
avaliacdo inicial do que voceés ja sabem e do que precisam aprender sobre como escrever uma cronica.

Esteja determinado e faga um excelente trabalho. Este € o alicerce para o sucesso!!!
LEMBRE-SE: “TUDO E POSSIVEL” (Lucas 18:27)
Juliana Nascimento Muniz
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GINASIO MUNICIPAL PROFESSOR CLEMENTE GOMES

“Educar para Libertar”

Grupo:

Data: [/ /2017 || Série:

Professor: Juliana Muniz || Disciplina: Lingua Portuguesa

APENDICE E - ATIVIDADE: PRODUCAO FINAL

Antes de iniciar a producdo final, lembre-se de retomar a producdo inicial, preenchendo um roteiro de
avaliagdo com os critérios que foram trabalhados nos médulos, para orienta-los no aprimoramento da
primeira escrita ou na producdo de um novo texto.

Esteja determinado e faca um excelente trabalho. Este }é o alicerce para o sucesso!!!
LEMBRE-SE: “TUDO E POSSIVEL” (Lucas 18:27)
Juliana Nascimento Muniz
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GINASIO MUNICIPAL PROFESSOR CLEMENTE GOMES

“Educar para Libertar”

Grupo:

Data: [/ /2017 || Série:

Professor: Juliana Muniz || Disciplina: Lingua Portuguesa

APENDICE F - ATIVIDADE: REESCRITA DA CRONICA

Agora voceés fardo o aprimoramento e reescrita do texto. Para tanto é importante que 0 grupo preencha
novamente o roteiro de avaliacdo da crénica feita pelo grupo durante a producao final.

Esteja determinado e faca um excelente trabalho. Este € o alicerce para o sucesso!!!
LEMBRE-SE: “TUDO E POSSIVEL” (Lucas 18:27)
Juliana Nascimento Muniz
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APENDICE G - INFORMATIVO DE DIVULGACAO DAS CRONICAS PARA COMUNIDADE
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TOCANDO

Abolade i levartando posiio na paguena 2 esburotoda es-
fradinha. Logo ofrds, um senhor rartado em uma molo velha,
com baruho esfrondoso vinhe locande © godo. linho campra
dooveiculo de umvelho amigo que o vendau o preco de bana-
na, Estova consado das empacadas aue ¢ cavalo davana me-
o da estroda, o dekande na mao. Eio o pimeiro dia desde que
eletnha aposentado 0 covalo desse funcdo,

Sua asposa rgo concordava com tal mudanga e dizia que
05 bois ndo iiam aceitar farmanna
feita do omigo cavalo. © marico, feliz com aquelo mudanga,
como de um lado paro o 0 &m Cima o 40 geingonca
velha, Nao se sobia na verdode cuem
s€ onomem dos bois ou se 0s bo's damaoto.

Asituocao fol desashiosa, mas o homem dizia que a boada
s& acostumarna com cquile, O cavalo agorg, fora g suas fun-
coes fol ficando doente ce fania fistezn. O homemn |G ndo que
ria mais usa-4o nem parc os habituals passelcs paia roga. Tudo
ogoIg &ra feto com ogqusia Mmoio. SUC 8soCsa VMo Com algo-
0580 nos OWICos, pols Nfo supcrava tanto baruiho, que tam
bam ofestava os passaics fazendo um efelto plor que © pé de

MATRACA

Meian
NOS COMaM, praparovem sucs fanfesas @ se escondiom, Era o
oo inteiro na expectativa por aquee aa. Ssparavom ¢ lengol
bronco e salom de suos casas onles 0os doze bodulodos,

Ne pegquena Via de ltagquaial, no die de finadas, @ comunk-
tode se preporava POIA [eXar POt 5eUS BNfas qUentios de uma
forrna inusitedo, As senhorinhos comegavam a canfor e quan-
o chegavam 0o cemitério poIa rezor pelas aimas, 0§ m
e 1105 Jos Covas @ dos Irvones, cobe
pancs brancos. SO sevia a ki das velos & 0 baiutho de coujas,

As pobiras sennoinnas comam opavoradas sedindd socor-
10. Era rofle de matraca, Elas saiom falando para foda a cida-
o que haviom visto fantasmas e todos liam delos. Seu 2é ca
VENndo, 0o ouvir 1000 aquela burtiuinho, 8go resmungou: - Fe-
chaassamatiaca, mulher. Eu que bebo e vocés gue ficarm bé
bodas?

As CioNGAs ODERNAVAM A2 I0NGS O 7UM 7UM 2UM & ram ate
00es ¢ 8150 1BNCIC € s ent

oife, Anfes QUE 08 $IN0S COMECasSaN O toCaE, 08 Menk-

INFORMATIVO

A BOIADA

Nim. O som do 00 0 contar de Madugadsa &10 substifuico pe-
lo ruido aue oquele moto laza

ENguna-se Querm Pensa que s orimais noa saberm hatar por
seus direnos e s& argonizal, fazer uma especie de greve, A boia-
oo se uniu oo cavalo e em solicariedada 0o velha companheko
resolveram ermpacar fambem. Nao linha cuem fizesse os bols
$air pata © pasto, firr eite entdo estava impossivel. Todos bera-
VOIM &M Core enauanto coriam co redor do cavao ferendo cir-
cuo, O Senhar ferdava de tudo € noda funcionava. Sua esposa
insistio parc que sle readmitisse ¢ covalo € ele resistic.

QuUENdD j& NA0 1es
wmselou o covalo efol .
fia alcs do covalo que respondia rinchande ce clegna por re-
fomar seu posto, © bandho cgora efa o de berants, que na-
quele momenio senviu para avisar a todos sobre @ vitdria da-
quelaboiada A greve havia terminado

Alunos do 97 ano de GMPC.G,
turma 2017 - Grupo F

seus nafinhcs @ alavarn pedindo paz poro aguekas pobres ol
mas afifas, nGo scendo eias, que os fantasminhas esicvem o,
sentades ao seu lodo, cuase ndn controlonado o rso diante de 1o
daaquelasituccao.

Alunos do 7° ano do GMPC.G,
furma 2077 - Grupo D
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Edigao 01 I Bumadc, 08 de dezembia de 2017

\/

VILA DE ITAQUARAI EM CRONICAS:

O MUNDO DA MINHA JANELA

fol o mote comum para o

alunos o §° ane, furme 20
clpal Professor Clemente Gomes.

N 0 domundo, como diia Drummond,

lhm cronista é um individuo
encharcado de seu lempo.

Affonso Romano de Sant’Anna

Agradeciment:

A Vi de faquarg, distiio de Brumadia-BA
ientar as ofividades
de Sequencia Didatica envolvendo ¢ Genero
crénica, reolizncios pela professora de Lingua
Portugueso, Jullans Nascimento Muniz comos
. G0 Gindsio Murni-

Assim, s histérias oo comunicade, o olhar
wsitade sobre © coliiang € as vivencias dos
NANM Como prerexto para que
ol@s @xpIessassarm, aTaves dos
& cronicas aqul apresentadas, o seu santimento
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Pagina 02 - Dezernbio de 2017

CEFLC.
O tempo passava @ 0 Marino 50 pIofava, o1é Gue um aia

cada coMme amesma e gue qualquer descudo po
chucor

Houve um fempo &M que en associkada com a pokoo de
0 @ sUQ CoT Orochoada veio do sangue aue © senhal deno-

0 Gz O Maning Gue, Opesor C t

me, ficou Corm o5 alhns m acins OO peEnsar que o fior do mora-
cujdtem o pouco de sagrado.

Dena Mailc entdo pegou duas fruias do marocdlo e segu

qo RS agora ...:_... ~L_L o
(s} .wwtcn.c_ esta flor enc. Gr., Maria o ocensalhava o fen:
tor ser leve & doce ComD D mangangd, po's & cessa fruta que

cuscuz

-Valum cuscur

Sl assm fodo de semana,. Os menines Jdo ua oe cima
$O JUNavarm COM CS MENINOSs do rua de Ao DoIC aqueic vainc
© hom CUsELZ TEA0s COIOREMAM O MAD NA MAssA, digo, Na ter-
ra. Estronho ne? Voce ceramente esta se quastoncndo o por-
qué da mao na tera. Este cuscuz do qual vos falo @ fefto literal
mente detera.

A mennada faria um momo de
cuz. Noo era guentinho come «

tRra Po tomnart de um cus-
ueles dos oo

I\ iclo a biincoceso
Cada menine, por vez. retiava com o8 maos UM punhado
de teno do momo, Conforme ¢ rmone fosse diminuindo a stua-
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ramaos o sustento e porque fol o flor do rmarcujo qua enfelfou o3
pésdacnzde |Cristo,

© menino, no dic seguinte, acordou ainda mais cedo paraa
lloa e sua satstogan ero tTamanho cue Nem parecia que ele ina
frabalhar num sol escoidante dacueles,

Dona Maria estava o observa-lo da varanda e igual era sua
G0 Q0 VE-Io passar a mao na i tanda
dea armex. De ionge ee o OU PAOIC e parguntou sor-
rndo se a colheito ser boa, @ sla responday; lambém sorir
que serG uma colheitc abengoada.

Alunos do 9° ano do G M PC.G,
turma 2017 - Grupo C

Gaoficava tansa & eles gritovam, faziam sons ce st .ﬁanmD 5 cli-
vediarm, davarm

qQuUano & avareta [a a vista, quase caindo. A btincadeira escuen-
fa quandc aquele que, ao tar um pouco do temo, dexasse avae-
reta cal, terdo que pagar uMma prenda,

Ao finol ca brincaceira a meninada sermava na colgonk pora
lanchar e nequele do, a mas de umn deles grita pela janeka: - Oiho
o5 Somiarm € s2 JelCiavarm COm O CUsCUZ QX e
MAanteiga 8 acomeanhade do calé, Ohan:
bl que cussLz @ bom ol aua -
& COMmenSU RO DINCAr

Alunns 0o 29 ano do G.MPC.G,
furma 2017 - Grupo B
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A lcbuto comega cedo
antes mesmo de chegar a
a. S50 quatra quikd-
mehos o pe oié chegar oo
ponto do 6nibus A fona ver
maina rdo da fregua e del
xcvestgos naforcaenoté
nis. © troleto @ sempre emo-
clonante. O chacoalhar do
ONibus QO PSS
de quantidade de buracos na estraita estradi
mao despertador Nao 6 possivel se motorista cre
clsa sa ovidil entre drigir cu contralat agquela grende quantida-
de de alunos, que fazem um baiuiho ensurdecedor,

Por sorfe.chego, o turmne chago, ela chego e desto vez fraz
consigdbum penatro

C-R-O-N-1-C-A Qquehade seressa palavia 1ao fomi
liar, mas ningusm Nunca viu ou se amscou tentar?

Tinha que ascraver, Mas O medo de ndo ¢ egulr me amar
rava seciade Nas veins ascorando pelos oinos, sufccondo

ccu.@c:_c....c:,?@:CCSQCé%-CQ‘«,,c%(mn:CA,,Co
voz ecoava em minha cabeca levando emboera o pingo de ins
piracdo que perambulava coma fema da cidnica

Elo tenta cjudar, mas cada vez que tenta a tal crienica fica

mais emMbarogodc gue chega dor um nd No juize do pobre de-

Dezembro de 2017 - Pégina 03

até aescola, ja que esto era minho rming aiana. Respiret, diborol

com a ouda dela, Falel com liqueza de detalhes sobrs tudio
que ocontecia noguele Gnibus amareinbo, Noo sabia se ocaullko
sera crdnica, mas sabia que e
aa minha roting, davica

Erfreguei o texio a ala, que leu, me fitou com os olhos Gu
onando se o mulher que nac parcva de falar por acaoso &
el Sanl, tentanco 8sconder O NAVESISTMO, até qua e somndo
disse: - vocé entendeu perfeifarnente o gue € uma cronica. Timi-
da, respond|: - gragas a senhora, qustida professoia:

Alunas do Y ano do GMRPC G,
turma 2017 - Grupo A
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GINASIO MUNICIPAL PROFESSOR CLEMENTE GOMES

“Educar para Libertar”

Grupo:

Data: [/ /2017 | Série:

Professor: Juliana Muniz || Disciplina: Lingua Portuguesa

ATIVIDADE: CONSOLIDANDO CONCEITOS

Vejamos 0 que vocé pode aprender com essa atividade:

v Observar os elementos trabalhados nos modulos: conteido tematico, forma composicional e estilo
da crénica.

IDENTIFICANDO OS ELEMENTOS DA CRONICA

A BOLA
Luis Fernando Verissimo

O pai deu uma bola de presente ao filho. Lembrando o prazer que sentira ao ganhar a sua primeira bola do pai.
Uma namero 5 sem tento oficial de couro. Agora ndo era mais de couro, era de plastico. Mas era uma bola.

O garoto agradeceu, desembrulhou a bola e disse "Legal!". Ou o que os garotos dizem hoje em dia quando gostam
do presente ou ndo querem magoar o velho. Depois comegou a girar a bola, a procura de alguma coisa.

- Como é que liga? - perguntou.

- Como, como é que liga? Néo se liga.

O garoto procurou dentro do papel de embrulho. - Nao tem manual de instrucdo?

O pai comecgou a desanimar e a pensar que 0s tempos sdo outros. Que o0s tempos sdo decididamente outros.

- N&o precisa manual de instrugéo.

- O que é que ela faz?

- Ela ndo faz nada. Vocé é que faz coisas com ela.

- 0 qué?

- Controla, chuta...

- Ah, entdo é uma bola.

- Claro que é uma bola.

- Uma bola, bola. Uma bola mesmo.

- VVocé pensou que fosse 0 qué?

- Nada, nao.

O garoto agradeceu, disse "Legal" de novo, e dali a pouco o pai 0 encontrou na frente da tevé, com a bola nova do
lado, manejando os controles de um videogame. Algo chamado Monster Ball, em que times de monstrinhos
disputavam a posse de uma bola em forma de bip eletrdnico na tela a0 mesmo tempo em que tentavam se destruir
mutuamente. O garoto era bom no jogo. Tinha coordenag&o e raciocinio rapido. Estava ganhando da maquina.

O pai pegou a bola nova e ensaiou algumas embaixadas. Conseguiu equilibrar a bola no peito do pé, como
antigamente, e chamou o garoto.

- Filho, olha.

O garoto disse "Legal" mas ndo desviou os olhos da tela. O pai segurou a bola com as maos e a cheirou, tentando
recapturar mentalmente o cheiro de couro. A bola cheirava a nada. Talvez um manual de instru¢do fosse uma boa
ideia, pensou. Mas em inglés, para a garotada se interessar.
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“Educar para Libertar”

Grupo:

Data: [/ /2017 || Série:

Professor: Juliana Muniz || Disciplina: Lingua Portuguesa

ATIVIDADE: CONSOLIDANDO CONCEITOS

Vejamos 0 que vocé pode aprender com essa atividade:

v Observar os elementos trabalhados nos modulos: contetido tematico, forma composicional e estilo
da cronica.

IDENTIFICANDO OS ELEMENTOS DA CRONICA

BRINCADEIRA
Luis Fernando Verissimo

Comecgou como uma brincadeira. Telefonou para um conhecido e disse:
- Eu sei de tudo

Depois de um siléncio, o outro disse:

- Como € que vocé soube?

- N&o interessa. Sei de tudo.

- Me faz um favor. Néo espalha.

- Vou pensar.

- Por amor de Deus.

- Esta bem. Mas olhe 13, hein?

Descobriu que tinha poder sobre as pessoas.

- Sei de tudo.

- Co-como?

- Sei de tudo.

- Tudo o qué?

- Vocé sabe.

- Mas é impossivel. Como é que vocé descobriu?
A reacdo das pessoas variava. Algumas perguntavam em seguida:
- Alguém mais sabe?

- Outras se tornavam agressivas:

- Esta bem, vocé sabe. E dai?

- Dai nada. S6 queria que vocé soubesse que eu sei.
- Se vocé contar para alguém, eu...

- Depende de vocé.

- De mim, como?

- Se vocé andar na linha, eu ndo conto.

- Certo

Uma vez, parecia ter encontrado um inocente.

- Eu sei de tudo.

- Tudo o qué?

- Vocé sabe.

- Nao sei. O que é que vocé sabe?
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- N&o se faca de inocente.

- Mas eu realmente néo sei.

- Vem com essa.

- Vocé néo sabe de nada.

- Ah, quer dizer que existe alguma coisa pra saber, mas eu é que ndo sei 0 que €?

- N&o existe nada.

- Olha que eu vou espalhar...

- Pode espalhar que é mentira.

- Como é que voceé sabe o que eu vou espalhar?

- Qualquer coisa que vocé espalhar sera mentira.

- Est& bem. Vou espalhar.

Mas dali a pouco veio um telefonema.

- Escute. Estive pensando melhor. N&o espalha nada sobre aquilo.

- Aquilo o qué?

- Vocé sabe.

Passou a ser temido e respeitado. VVolta e meia alguém se aproximava dele e sussurrava:

- Vocé contou pra alguém?

- Ainda ndo.

- Puxa. Obrigado.

Com o tempo, ganhou uma reputacgdo. Era de confianga. Um dia, foi procurado por um amigo com uma oferta de
emprego. O salério era enorme.

- Por que eu? — quis saber.

- A posicao é de muita responsabilidade — disse 0 amigo. — Recomendei vocé.

- Por qué?

- Pela sua discrigao.

Subiu na vida. Dele se dizia que sabia tudo sobre todos mas nunca abria a boca para falar de ninguém. Além de
bem-informado, um gentleman. Até gue recebeu um telefonema. Uma voz misteriosa que disse:

- Sei de tudo.

- Co-como?

- Sei de tudo.

- Tudo o qué?

- Vocé sabe.

Resolveu desaparecer. Mudou-se de cidade. Os amigos estranharam o0 seu desaparecimento repentino.
Investigaram. O que ele estaria tramando? Finalmente foi descoberto numa praia distante. Os vizinhos contam que
uma noite vieram muitos carros e cercaram a casa. Varias pessoas entraram na casa. Ouviram-se gritos. Os
vizinhos contam que a voz que se ouvia era a dele, gritando:

- Era brincadeira! Era brincadeiral

Foi descoberto de manhd, assassinado. O crime nunca foi desvendado. Mas as pessoas que o conheciam ndo tém
duvidas sobre o motivo.

Sabia demais.
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Grupo:

Data: [/ /2017 | Série:

Professor: Juliana Muniz || Disciplina: Lingua Portuguesa

ATIVIDADE: CONSOLIDANDO CONCEITOS

Vejamos o que vocé pode aprender com essa atividade:

v Observar os elementos trabalhados nos mddulos: contetido tematico, forma composicional e estilo
da cronica.

IDENTIFICANDO OS ELEMENTOS DA CRONICA

A ARTE DE SER AVO
Rachel de Queiroz

Netos sd0 como herancas: vocé os ganha sem merecer. Sem ter feito nada para isso, de repente lhe caem do céu. E,
como dizem os ingleses, um ato de Deus. Sem se passarem as penas do amor, sem 0S compromissos do
matrimdnio, sem as dores da maternidade. E ndo se trata de um filho apenas suposto, como o filho adotado: o0 neto
é realmente o sangue do seu sangue, filho de filho, mais filho que o filho mesmo...

Quarenta anos, quarenta e cinco... Vocé sente, obscuramente, nos seus 0sso0s, que 0 tempo passou mais depressa do
que esperava. N@o Ihe incomoda envelhecer, é claro. A velhice tem as suas alegrias, as suas compensacdes - todos
dizem isso embora vocé, pessoalmente, ainda ndo as tenha descoberto - mas acredita.

Todavia, também obscuramente, também sentida nos seus 0ssos, as vezes lhe da aquela nostalgia da mocidade.
Né&o de amores nem de paix0es: a docura da meia-idade ndo lhe exige essas efervescéncias. A saudade € de alguma
coisa que vocé tinha e Ihe fugiu sutilmente junto com a mocidade. Bracinhos de crianga no seu pescogo. Choro de
crianca. O tumulto da presenca infantil ao seu redor. Meu Deus, para onde foram as suas criancas? Naqueles
adultos cheios de problemas que hoje sdo os filhos, que tém sogro e sogra, cbnjuge, emprego, apartamento a
prestacOes, vocé ndo encontra de modo nenhum as suas criangas perdidas. Sdo homens e mulheres - ndo séo mais
aqueles gque vocé recorda.

E entdo, um belo dia, sem que lhe fosse imposta nenhuma das agonias da gestacdo ou do parto, o doutor lhe pde
nos bracos um menino. Completamente gratis - nisso é que estd a maravilha. Sem dores, sem choro, aquela
criancinha da sua raca, da qual vocé morria de saudades, simbolo ou penhor da mocidade perdida. Pois aquela
criancinha, longe de ser um estranho, € um menino seu que lhe é "devolvido". E o espantoso é que todos lhe
reconhecem o seu direito de 0 amar com extravagancia; ao contrario, causaria escandalo e decepcao se vocé ndo o
acolhesse imediatamente com todo aquele amor recalcado que hé anos se acumulava, desdenhado, no seu coragao.

Sim, tenho certeza de que a vida nos da os netos para nos compensar de todas as mutilacfes trazidas pela velhice.
Sdo amores novos, profundos e felizes que vém ocupar aquele lugar vazio, nostélgico, deixado pelos arroubos
juvenis. Alias, desconfio muito de que netos sdo melhores que namorados, pois que as violéncias da mocidade
produzem mais lagrimas do que enlevos. Se o Doutor Fausto fosse avo, trocaria calmamente dez Margaridas por
um neto...

No entanto - no entanto! - nem tudo sdo flores no caminho da avo. Ha, acima de tudo, o entrave maior, a grande
rival: a mde. Nao importa que ela, em si, seja sua filha. Nao deixa por isso de ser a mde do garoto. Ndo importa
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que ela, hipocritamente, ensine 0 menino a lhe dar beijos e a Ihe chamar de "vovozinha", e lhe conte que de noite,
as vezes, ele de repente acorda e pergunta por vocé. Sdo lisonjas, nada mais. No fundo ela é rival mesmo.
Rigorosamente, nas suas posicGes respectivas, a mée e a avd representam, em relacdo ao neto, papéis muito
semelhantes ao da esposa e da amante dos tridngulos conjugais. A mée tem todas as vantagens da domesticidade e
da presenca constante. Dorme com ele, da-lhe de comer, da-lhe banho, veste-o0. Embala-o de noite. Contra si tem a
fadiga da rotina, a obrigacdo de educar e o dnus de castigar

Ja a avd, ndo tem direitos legais, mas oferece a seducdo do romance e do imprevisto. Mora em outra casa. Traz
presentes. Faz coisas ndo programadas. Leva a passear, "ndo ralha nunca". Deixa lambuzar de pirulitos. Ndo tem a
menor pretensdo pedagogica. E a confidente das horas de ressentimento, o Gltimo recurso nos momentos de
opressao, a secreta aliada nas crises de rebeldia. Uma noite passada em sua casa é uma deliciosa fuga a rotina, tem
todos 0s encantos de uma aventura. L& ndo ha linha diviséria entre o proibido e o permitido, antes uma
maravilhosa subversdo da disciplina. Dormir sem lavar as maos, recusar a sopa e comer roguetes, tomar café -
café! -, mexer no armério da louga, fazer trem com as cadeiras da sala, destruir revistas, derramar a agua do gato,
acender e apagar a luz elétrica mil vezes se quiser - e até fingir que esta discando o telefone. Riscar a parede com o
lapis dizendo que foi sem querer - e ser acreditado! Fazer ma-criacdo aos gritos e, em vez de apanhar, ir para os
bracos da avld, e de la escutar os debates sobre os perigos e os erros da educacdo moderna...

Sabe-se que, no reino dos céus, o cristdo defunto desfruta os mais requintados prazeres da alma. Porém, esses
prazeres ndo estardo muito acima da alegria de sair de méos dadas com o seu neto, numa manha de sol. E olhe que
aqui embaixo vocé ainda tem o direito de sentir orgulho, que aos bem-aventurados sera defeso. Meu Deus, o olhar
das outras avds, com os seus filhotes magricelas ou obesos, a morrerem de inveja do seu maravilhoso neto!

E quando vocé vai embalar o menino e ele, tonto de sono, abre um olho, lhe reconhece, sorri e diz: "Vo6!", seu
coragdo estala de felicidade, como pé&o ao forno.

E o misterioso entendimento que ha entre avo e neto, na hora em que a mae o castiga, e ele olha para vocé,
sabendo que se vocé ndo ousa intervir abertamente, pelo menos lhe da sua incondicional cumplicidade...

Até as coisas negativas se viram em alegrias quando se intrometem entre avé e neto: o bibelé de estimacdo que se
quebrou porque o menininho - involuntariamente! - bateu com a bola nele. Estd quebrado e remendado, mas
enriquecido com preciosas recordacfes: os cacos ha mdozinha, os olhos arregalados, o beigo pronto para o choro;
e depois o sorriso malandro e aliviado porque "ninguém" se zangou, o culpado foi a bola mesma, ndo foi, V6? Era
um simples boneco que custou caro. Hoje é reliquia: ndo tem dinheiro que pague...
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ATIVIDADE: CONSOLIDANDO CONCEITOS

Vejamos o0 que vocé pode aprender com essa atividade:

v Observar os elementos trabalhados nos médulos: conteldo tematico, forma composicional e estilo
da crénica.

IDENTIFICANDO OS ELEMENTOS DA CRONICA

OS REVOLTOSOS
Rachel de Queiroz

Isto € uma historia velha, passou-se por 1926. O pais andava numa situagdo politica tdo complicada quanto a de agora. Néo,
minto. Tanto ndo. Era um complicado diferente, mais visivel mais a flor da pele. Havia gente de armas na mao, contudo ndo
era assim por conflito pessoal e ideoldgico irredutivel como agora. Era mais uma questdo de principio, de interpretacéo dentro
de uma mesma ideologia - todos se diziam igualmente democréticos, nenhum dos combates disputavam sobre questdo social
(e 0 que mais tarde optou pelo marxismo - L. C. Prestes, saiu da briga e foi para a Russia). Ademais, o povo em geral, embora
ndo se pronunciasse abertamente, por medo de represélia do Governo ou descrenga nas possibilidades da luta, 0 povo de
coragdo estava com os chamados "revoltosos", seduzido pela legenda e bravura dos jovens tenentes - os feitos dos dois de 5 de
Julho, a imolacdo dos 18 de Copacabana.

Acima de tudo, aquela marcha épica da Coluna Prestes pelos funddes ignorados do Brasil, faltava as imaginagdes e suscitava
0s mais ardentes entusiasmos. Creio mesmo que feito nenhum, na histdria nacional, tocara tanto o cora¢do do povo. Os mogos
"generais e coronéis" da Coluna, que nos retratos recortados de revista e jornais se mostravam tdo belos e romanticos,
desencadeavam paixdes nas mocas € meninas. Ah, quanto peito cléssico, ascético na sua barba negra, do chamado "Cavaleiro
da Esperanca!". E os outros todos tinham o glamour da mocidade e embeleza-los, sendo, além disso, na maioria solteiros,
conquistaveis, disponiveis! Ndo havia mog¢a que ndo sonhasse; meninas do interior, entdo, que nao dispunham dos astros de
cima, concentravam em Juarez, Prestes, Siqueira Campos, 0s sentimentos que levavam as outras aos Valentinos e aos John
Barrymore.

E enquanto a Coluna Prestes marcava seu nome no mapa com tinta indelével, o Governo tratava de a combater como podia.
Uma das formas de combate que descobriu foi armar cangaceiros constituindo os bandos em unidades de emergéncia, 0s
famosos "provisérios". Um desses "oficiais" defensores da legalidade era o Capitdo, Virgulino Ferreira, 0 Lampido. Como é
dever, enorme era a inquietacdo entre a gente do interior. Os legalistas tinham medo dos revoltosos, os revoltosos tinham
medo das tropas legais, e todos juntos tinham medo dos bandidos.

Meés de julho no sertdo, fins de 4guas. O mato j& zarolho, enrolando as folhas. O céu muito limpo, o sol muito forte, comegava
o0 verdo. Na casa grande da fazenda, a familia se sentava a mesa do almogo. O pai ja trinchava o lombo do carneiro, 0s
meninos discutiam entre si, a mocinha olhava, através do janeldo, os pintos que ciscavam o curral. Nisso aparece na porta o
vaqueiro, todo encourado, respirando forte; pede desculpas, vendo a familia & mesa, mais diz que precisa falar urgente com o
patrdo. O patrdo sai com o vaqueiro para o alpendre. Dai a pouco volta, de beigo branco - evidentemente a comunicacao foi
grave. Vendo a emocao do pai, os filhos Ihe prestam uma homenagem rara: escutam-no com aten¢do reverente. Ele joga sobre
a mesa 0 guardanapo que levara nas maos e se dirige a mulher:

- Ndo precisa se afligir, mas a noticia é séria. O Pedro veio avisar que uma coluna de revoltosos esta chegando aqui.

- Jesus! - e a dona soltou da cadeira, assustadissima. Enquanto isso 0 vaqueiro explicava que estava campeando uns garrotes
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pelos lados do Riacho da Pedra, quando avistou aquela nuvem de poeira em cima da estrada. Foi ver - e era um bando de
revoltosos, enorme, enchendo o caminho todo. Cavalo de ndo acabar mais, e parece até que viu mulheres e meninos. Virou o
cavalo, veio correndo nos avisar.

Os meninos comegaram a dar pulos de alegria:

- é a Coluna Prestes! E o Prestes, é 0 Prestes!

E a mocinha:

- E 0 Juarez, e os outros...

Vamos conhecer todos! Ante aquele alvorogo, o pai se voltou indignado:

- Vocés sdo uns idiotas. Ja se lembraram de que a primeira coisa que os revoltosos fazem numa fazenda é requisitar tudo -
gado, ovelhas, mantimentos - raspam completamente. Até dinheiro. E vocés nessa alegria cretina...

O pai realmente estava aterrado com aproximagcao da coluna. Muito bom é a gente achar bonito revoltoso, mas muito diferente
é ver a soldadesca matar a tiro as vacas no curral, carnear os reprodutores de raga, saquear os paiois, como diz que eles faziam
por todo lugar onde andavam.

Um dos filhos contraditou: -

- Mas papai, eles ddo recibo. O comandante assina a requisicao para ser pago logo depois da vitdria.

O pai se inflamou: -

- Vitéria? Que vitdria? Se eles esperassem vitdria, andavam ai nesses ziguezagues , por Goias e Bahia? Se eles tivessem for¢a
para vencer, procuravam tomar cidades. O que eles acabam é se internando ai pela Bolivia ou Paraguai!

E voltando-se para o vaqueiro que dava sinais de inquietacdo, o patrdo ordenou que fosse levar as melhores vacas de leite para
manga escondida, atras de lagos:

- E néo se esqueca dos bezerros, sendo eles ficam berrando e descobrem tudo...

A mae de repente se lembrou:

- Minhas joias!

E, como tinha feito nos tempos da revolugédo do Juazeiro, quando a casa fora cercada por bandidos, despejou a gaveta das
joias num guardanapo, fez uma trouxa, que foi esconder entre os coentros do canteiro, no quintal.

Quando ela voltava viu que o filho mais velho, muito branco, dizia para o pai que, se 0s revoltosos o aceitassem, iria embora
com eles. E a mocinha emocionadissima - parecia que estava num teatro! - correu a abragar o irmao.

Mas o0 pai ndo se enternecia com esses heroismos, ficava era ainda mais furioso.

- Se for, € sem 0 meu consentimento. N&o Ihe dou cavalo, nem sela nem um tostdo. Sé leva a roupa do corpo - isso mesmo,
para ndo sair nu.

O filho segundo gritou do seu canto:

- Cavalo, ao menos papai tem que dar! Se ndo der, eles requisitam!

A mao foi rezar no oratério. A filha mocinha entrou sorrateira no quarto e foi mudar o vestido. Passou o pente no cabelo e
voou ao alpendre, para assistir a chegada. O coracéo Ihe batia como um coelho assustado dentro do peito, querendo fugir. E
foi ela a primeira a gritar:

- L& vem vindo!

Corram todos para fora. S6 a mae ficou no oratorio; e a negra velha, ama dos meninos, caiu de joelhos no corredor, clamando:
- Valei-nos S. Francisco do Canindé! Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, para quem nada é impossivel...

Agora os vultos a cavalo se delineavam. Vinham sem formagéo marcial, mulheres misturadas com os homens, criancas na lua
da sela.

O filho mais velho, que passara a mdo no bindculo antigo, firmou os vidros, comentou decepcionado:

- Parece mais um bando de ciganos...

Era um bando de ciganos. Formado por vérios grupos federados, unidos pelo medo da guerra, fugindo a frente dos temidos
"batalhdes provisérios".

Ciganos, coitados, que nunca entenderam - eles sempre tdo enxotados, tdo escorracados - por que, daquela vez, o fazendeiro
mandou matar para eles um carneiro gordo e ainda deu um quarto de farinha para o piréo.

O irmédo herdi pegou no cavalo e na espingarda e disse que saia para uma cacada, longe, de onde sé voltou dai trés dias. O
segundo rogava praga nos ciganos. Mas foi a mocinha quem mais custou a esquecer o "feliz engano™ - diziam o pai e a mée.
Ela, porém, teimava em dizer a amarga decepgao.
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Rachel de Queiroz

Era hora do almogo dos trabalhadores. Enquanto os homens comiam la dentro, o fazendeiro velho sentava-se na
rede do alpendre, a frente de casa espiando o sol no céu, que tinia como vidro; procurando desviar os olhos da
agua do agude, I& além, que dentro de mais um més estaria virada de lama. Os dois cabras se aproximaram sem
gue ele pressentisse. Era um alto e um baixo; 0 baixo grosso e escuro, vestido numa camisa de algoddozinho
encardido.

O alto era alourado e ndo se podia dizer que estivesse vestido de coisa henhuma, porque era farrapo s6. O grosso
na mao trazia um couro de cabra, ainda pingando sangue, esfolado que fora fazia pouco. Enem tirou o caco de
chapéu da cabega, nem salvou ao menos. O velho até se assustou e bruscamente se pds a cavalo na rede, a escutar
a voz grossa e aspera, tal e qual quem falava:- Cidadao, vim lhe vender este couro de bode. Aquele “cidadao”,
assim desabrido, ja dizia tudo. Ninguém chega de boa atencdo em terreno alheio sem dar bom-dia. E tratando o
dono da casa de cidaddo. Assim, o fazendeiro achou melhor fingir que ndo ouvira e foi-se pondo de pé.- O qué?
Que é que vocé quer? O homem escuro botou o couro em cima do parapeito e o sangue escorreu num fio pelo cal
da parede:- Estou arranchado com minha familia debaixo daquele juazeiro grande, ali. Essa cabra passou perto —
ndo sei de quem era. Matei, e a mulher esta cozinhando a carne para comer.

Agora, 0 couro — o senhor ou me da dinheiro por ele, ou me da farinha.- E de quem é essa cabra? E minha? Quem
Ihe deu ordem para matar? O velho estava tdo furioso que o dedo dele, espetado no ar, tremia. E o loureba
esfarrapado chegou perto e deu a sua risadinha:- Ninguém perguntou a ela o nome do dono...Mas o outro, sempre
sério, olhou o velho na cara:- Matei com ordem da fome. O senhor quer ordem melhor? Nesse meio, 0os homens
que almocavam la dentro escutaram as vozes alteradas e vieram ver o que havia. Eram uns doze — foram
aparecendo pelo oitdo da casa, de um em um, e se abriram em redor dos estranhos no terreiro. Ai o velho se vendo
garantido, comegou a gritar:- Na minha terra sé eu dou ordem! VVocés sdo muito é atrevidos — me matarem o bicho
e ainda me trazerem o couro pra vender, por desaforo! Chico Luis, veja ai de quem é o sinal dessa criacao.

O feitor largou a foice no chdo, puxou as orelhas do couro, e virou-se achando graca para um dos companheiros:
era a sua cabrinha, ndo era mesmo, compadre Augusto? Esta aqui o sinal... O Augusto veio olhar também e ficou
danado:- Seus perversos, a cabra era da minha menina beber leite, estava de cabrito novo! Mas o olho do homem
escuro era feio, se ele se assustara vendo-se cercado pelos cabras da fazenda, ndo deu parecenca.

O loureba é que virava a cara de um lado para outro, procurando saida; ainda levou a médo ao quadril, tateou o cabo
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da faca — mas cada um dos homens tinha uma foice, um tergado, um ferro na méo . Nesse pé o fazendeiro, para
acabar com a histdria, resolveu mostrar bom coragdo; e gritou para o corredor:- Menina! Manda ai uma cuia com
um bocado de farinha! Depois, retornando ao homem:- Eu podia mandar prender vocés, para aprenderem a ndo
matar bicho alheio! Mas tém criancas, ndo é? Tenho penadas criangas. Leve essa farinha, comam e tratem de ir
embora.

Daqui a uma hora quero o pé de juazeiro limpo e vocés na estrada. Podem ir! O homem recebeu a cuia, ndo disse
nada, saiu sem olhar para tras. O outro acompanhou, meio temeroso, tirou ainda o chapéu em despedida, e pegou
no passo do companheiro. O velho reclamava, em voz alta — cabra desgracado, além de fazer o malfeito, recebe o
favor e nem sequer abana o rabo. Os trabalhadores, calados, acompanhavam com os olhos os dois estranhos gque
marcavam um atras do outro, na direcdo do juazeiro, do qual s se avistava a copa alta ali no terreiro.

Ninguém sabe o que pensavam; o dono da cabra deu de mdo no couro e foi com ele para tras da casa. Ai a sineta
bateu e 0s homens sairam para o servigo. Passando pelo juazeiro, 14 viram a familia ao redor do fogo, 0os meninos
procurando pescar pedacos da carne que fervia numa lata. Mas o homem escuro, encostado ao tronco, via-0s
passar, de bracos cruzados, sem baixar os olhos. Ainda foi 0 dono da cabra que baixou os seus; explicou depois
gue ndo gostava de briga.

MORALIDADE: Este caso aconteceu mesmo. Faz mais de trinta anos escrevi uma histéria de cabra morta por
retirante, mas era diferente. Entdo, o homem sentia dor de consciéncia, e até se humilhou quando o dono do bicho
morto o chamou de ladrdo. Agora ndo é mais assim. Agora eles sabem que a fome da um direito que passa por
cima de qualquer direito dos outros. A moralidade da histéria é mesmo esta: tudo mudou, mudou muito.
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A QUEM TIVER CARRO
Fernando Sabino

O carro comegou a ratear. Levei-o ao Pepe, ali na oficina da Rua Francisco Otaviano:

— Pepe, o carro esta rateando.

Pepe piscou um olho:

— Entupimento na tubulacéo. S6 pode ser.

Deixei 0 carro la. A tarde fui buscar.

— Eu néo dizia? Defeito na bomba de gasolina.

— Vocé dizia entupimento na tubulagéo.

— Botei um diafragma novo, mudei as valvulas. Estendeu-me a conta: de meter medo. Mas paguei.

— O carro ndo vai me deixar na mao? Tenho de fazer uma viagem.

— Pode ir sem susto, que agora esta o fino.

Fui sem susto, a caminho de Itaquatiara. O fino! Nem bem chegara a Tribob6 o carro engasgou, tossiu e morreu.
Sorte a minha: mesmo em frente ao letreiro de “Gastéo, o Eletricista”.

— Que diafragma coisa nenhuma, quem lhe disse isso? — e Gastdo, o Eletricista, um mulatdo sorridente que
consegui retirar das entranhas de um caminhdo, ficou olhando o carro, m&os na cintura:

— O senhor mexeu na bomba a toa: é o dinamo que esta esquentando.

Molhou uma flanela e envolveu o dinamo carinhosamente, como a uma crianca.

— Se tornar a falhar é sé molhar o bichinho. Vai por mim, que aqui no Tribob6 quem entende disso sou eu.

Nem no Tribobo: o carro ndo pegava de jeito nenhum.

— Entdo esse dinamo ja deu o prego, tem de trocar por outro. Nao pega de jeito nenhum.

Para desmenti-lo, 0 motor subitamente comegou a funcionar.

— Vai morrer de novo — augurou ele, — e voltou a aninhar-se no seu caminhdo.

Resolvi regressar a Niterdi. A entrada da cidade a profecia do capaddcio se realizou: morreu de novo. Um chofer
de caminh&o me recomendou o mecénico Mundial, especialista em carburadores — ali mesmo, a dois quarteirdes.
Fui até 14 e em pouco voltava seguido do Mundial, um velho compenetrado arrastando a perna e as ideias:

— Pelo jeito, é o carburador.

Olhou o interior do carro, deu uma risadinha irbnica:

— E ldgico que n&o pega! O dinamo esta molhado!

Enxugou o dinamo com uma estopa: o carro pegou.

— Eu se fosse o senhor mandava fazer uma limpeza nesse carburador — insistiu ainda. — Vamos até 14 na oficina...
Preferi ir embora. Perguntei quanto era.

— O senhor paga quanto quiser.

J& que eu insistia, houve por bem cobrar-me quanto ele quis.
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Cheguei ao Rio e fui direto ao Haroldo, no Leblon, que me haviam dito ser um monstro no assunto:

— Carburador? — e o0 Haroldo nédo quis saber de conversa. — Isso é o platinado, vai por mim.

Cutucou o platinado com um ferrinho. Fui-me embora e o carro continuava se arrastando aos solavancos.

— O platinado estd bom — me disse o Lourival, 1a da Gavea. — Mas alguém andou mexendo aqui, 0 condensador
ndo da mais nada. O senhor tem de mudar o condensador.

Mudou o condensador e disse que ndo cobrava nada pelo servico. Sé pelo condensador.

No dia seguinte o carro se recusou a sair da garagem.

— Nao é o diafragma, ndo é o carburador, ndo é o dinamo, ndo é o platinado, ndo é o condensador — queixei-me,
deitando erudicdo na roda de amigos. Todos procuravam confortar-me:

— Entdo sé pode ser a distribui¢do. O meu estava assim...

—Vocé ja examinou a entrada de ar?

— Para mim vocé estd com vela suja.

E recomendavam mecénicos de sua preferéncia:

— Tem uma oficina ali na Rua Bambina, de um velho amigo meu.

— L& em Séo Cristovao, procure o Borracha, diga que fui eu que mandei.

— O Urubu, ali do “Posto 6, d4 logo um jeito nisso.

N&o procurei o Urubu, nem o Borracha, nem o Zé Para-lama, nem o Caolho dos Arcos, nem o Manquitola do Rio
Comprido, nem o Manivela de Voluntarios, nem o Belzebu dos Infernos, esqueci o automével e fui dormir. Pela
minha imaginagdo desfilava um lagubre cortejo de tipos grotescos, sujos de graxa, caolhos, pernetas, manetas,
desdentados, encardidos, toda essa fauna de mecénicos improvisados que ja tive de enfrentar, cuja pericia obedece
apenas a instigacao da curiosidade ou a inspiracdo do palpite, que é a mais brasileira das instituicoes.

Mas pela manha me lembrei de um curso que se anuncia aconselhando: “Aprenda a sujar as maos para nao limpar
0 bolso”. Resolvi candidatar-me — e quem tiver ouvidos para ouvir, ouca, quem tiver carro para guiar, entenda. Fui
a garagem, abri o capd, e fiquei a olhar intensamente 0 motor do carro, fria e silenciosa esfinge que me desafiava
com seu mistério: decifra-me, ou devoro-te. Havia um fio solto, coloquei-o no lugar que me pareceu adequado.
Mas ndo podia ser tdo simples...

Era. Desde entdo, o carro passou a funcionar perfeitamente. ..




132

GINASIO MUNICIPAL PROFESSOR CLEMENTE GOMES

“Educar para Libertar”

Grupo:

Data: [/ /2017 || Série:

Professor: Juliana Muniz || Disciplina: Lingua Portuguesa

ATIVIDADE: CONSOLIDANDO CONCEITOS

Vejamos o que vocé pode aprender com essa atividade:

v Observar os elementos trabalhados nos mddulos: contetido tematico, forma composicional e estilo
da cronica.

IDENTIFICANDO OS ELEMENTOS DA CRONICA

REUNIAO DE MAES
Fernando Sabino

Na reunido de pais s6 havia mades. Eu me sentiria constrangido em meio a tanta mulher, por mais simpaticas me
parecessem, e acabaria nem entrando — se ndo pudesse logo distinguir, espalhadas no auditorio, duas ou trés
presencgas masculinas que partilhariam de meu ressabiado zelo paterno.

Sentei-me numa das Ultimas filas, para ndo causar espécie a seleta assembleia de progenitoras. Uma delas fazia
tricd, e varias conversavam, ja confraternizadas de outras reunides. O Padre-Diretor tomou assento a mesa,
cercado de professoras, e deu inicio a sessao.

Eu viera buscar Pedro Domingos para leva-lo ao médico, mas desta vez cabia-me também participar antes da
reunido. Afinal de contas andava mesmo precisando de verificar pessoalmente a quantas o menino andava.

O. Padre-Diretor fazia consideracbes gerais sobre o uniforme de gala a ser adotado. A gravatinha é azul?
Perguntou uma das maes. Meia trés — quartos? — perguntou outra. E 0 emblema no bolsinho? — perguntou uma ter-
ceira. Outra ainda, a minha frente, quis saber se tinha pesponto — mas sua pergunta ndo chegou a ser ouvida.

Invejei-lhes a desenvoltura. Tive vontade de perguntar também alguma coisa, para tornar mais efetivo meu
interesse de pai — mas temi aquelas mées todas voltando & cabeca, curiosas e surpreendidas, ante uma destoante
voz de homem, meio gaguejante talvez de inseguranca. Poderia também ndo ser ouvido — e se iSsSo me acontecesse
eu sumiria na cadeira. Além do mais, ndo me ocorria nada de mais pratico para perguntar sendo o que vinha a ser
pesponto.

Acabei concluindo que tanta perguntacdo quebrava um pouco a solene compostura que deviamos manter, como
responsaveis pelo destino de nossos filhos. E dispensei-me de intervir, passando a ouvir a explanacdo do Padre-
Diretor:

—Chegamos agora ao ponto que interessa: o quinto ano. Depois de cuidadosa sele¢do, foi dividido em trés turmas —
a turma 14, dos mais adiantados; a turma 13, dos regulares; e a turma 12, dos atrasados, relapsos, irrequietos,
indisciplinados. Os da 13 j& ndo sdo |4 essas coisas, mas 0s da 12 posso assegurar que dificilmente irdo para frente,
ndo querem nada com estudo.

Fiquei atento: em qual delas estaria 0 menino?
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Pensei que o Diretor ia ler a lista de cada turma — 0 meu certamente na 14. N&o leu, talvez por consideracdo para
com as mdes que tinham filhos na 12. Vérias, que ja sabiam disso, puseram-se a falar ao mesmo tempo: néo era
culpa delas; levavam muito dever para casa, ndo se habituavam com o semi-internato. Uma — a do tricé, se ndo me
engano — chegou mesmo a se queixar do ensino dirigido, que a seu ver ndo estava dando resultado.

Outra disse que tinha trés filhos, faziam provas no mesmo dia, como prepara-los de uma s6 vez? O Padre-Diretor
sacudiu a cabeca, sorrindo com simpatia — ndo posso nem ao menos lastimar que a senhora tenha tanto filho. E
voltou a falar nos relapsos, um caso muito sério. Nao vai esse Padre dizer que meu filho esta entre eles, pensei.
Irrequieto, indisciplinado. Ah, mas ele havia de ver comigo: entre os piores!

E por que ndo? Quietinho, muito bem mandado, filhinho do papai, maria-vai-com-as-outras ele ndo era mesmo
ndo. Desafiei o auditério, acendendo um cigarro: ninguém tinha nada com isso. Crianga ainda, na idade mesmo de
brincar e ndo levar as coisas tdo a sério. O curioso € que ndo me parecesse assim tdo vadio — jogava futebol na rua,
assistia a televisdo, brincava de bandido, mas na hora de estudar o rapazinho estudava, entdo eu nao via? Quem
sabe se procurasse ajuda-lo, dar uma maozinha.

Mas essas coisas que ele andava estudando eu ja ndo sabia de cor, tinha de aprender tudo de novo. Outro dia, por
exemplo, me embatucou perguntando se eu sabia como se chamam os que nascem na Nova Guiné. Ninguém sabe
isso, meu filho, respondi gravemente. Ah, ndo sabe? Pois ele sabia: guinéu! N&o acreditei, fui olhar no dicionario
para ver se era mesmo. Era. Talvez estivesse na turma 13, bem que sabia |4 uma coisa ou outra, o danadinho.

Agora o Diretor falava na comida que serviam ao almoco. Da melhor qualidade, mas havia um problema os
meninos se recusavam a comer verdura, ele fazia questdo que comessem, para manter dieta adequada. No entanto,
algumas mées ndo colaboravam. Mandavam bilhetinhos pedindo que nédo dessem verdura aos filhos.

Eis algo que eu jamais soube explicar: por que menino ndo gosta de verdura? Quando menino eu também ndo
gostava.

Pedem as mdes que mandem bilhetinhos e ndo é sé isso: usam qualquer recurso para ndo comer verdura. Hoje
mesmo me apareceu um com um bilhete da mée dizendo: ndo obrigar meu filho a comer verdura. Sé que estava
escrito com a letra do préprio menino.

Chegada era a hora de leva-lo ao médico — uma professora amiga foi busca-lo para mim.

— Meu filho — perguntei, ansioso, assim que saimos:

— Em que turma vocé estd? Na 12 ou na 13?

— Na 14 — ele respondeu, distraido. Respirei com alivio: e nem podia ser de outra maneira, ndo era isso mesmo?

— Fico satisfeito de saber — comentei apenas. Ele ndo perdeu tempo:

— Entdo eu queria te pedir um favor — aproveitou logo — que vocé mandasse ao Padre-Diretor um bilhete dizendo
que eu ndo posso comer verdura.
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GINASIO MUNICIPAL PROFESSOR CLEMENTE GOMES

“Educar para Libertar”

Grupo:

Data: [/ /2017 | Série:

Professor: Juliana Muniz || Disciplina: Lingua Portuguesa

ATIVIDADE: CONSOLIDANDO CONCEITOS

Vejamos 0 que vocé pode aprender com essa atividade:

v Observar os elementos trabalhados nos modulos: contedido tematico, forma composicional e estilo
da crénica.

IDENTIFICANDO OS ELEMENTOS DA CRONICA

O HOMEM NU
Fernando Sabino

Ao acordar, disse para a mulher:

— Escuta, minha filha: hoje é dia de pagar a prestacdo da televisdo, vem ai o sujeito com a conta, na certa. Mas
acontece gue ontem eu nao trouxe dinheiro da cidade, estou a nenhum.

— Expligue isso ao homem — ponderou a mulher.

— Nao gosto dessas coisas. D& um ar de vigarice, gosto de cumprir rigorosamente as minhas obrigagdes. Escuta:
quando ele vier a gente fica quieto aqui dentro, ndo faz barulho, para ele pensar que ndo tem ninguém. Deixa
bater até cansar — amanha eu pago.

Pouco depois, tendo despido o pijama, dirigiu-se ao banheiro para tomar um banho, mas a mulher ja se trancara la
dentro. Enquanto esperava, resolveu fazer um café. PGs a 4gua a ferver e abriu a porta de servi¢o para apanhar o
pdo. Como estivesse completamente nu, olhou com cautela para um lado e para outro antes de arriscar-se a dar
dois passos até o embrulhinho deixado pelo padeiro sobre 0 marmore do parapeito. Ainda era muito cedo, nao
poderia aparecer ninguém. Mal seus dedos, porém, tocavam o pdo, a porta atras de si fechou-se com estrondo,
impulsionada pelo vento.

Aterrorizado, precipitou-se até a campainha e, depois de toca-la, ficou a espera, olhando ansiosamente ao redor.
Ouviu la dentro o ruido da dgua do chuveiro interromper-se de subito, mas ninguém veio abrir. Na certa a mulher
pensava que ja era o sujeito da televisdo. Bateu com o né dos dedos:

— Marial Abre ai, Maria. Sou eu — chamou, em voz baixa.

Quanto mais batia, mais siléncio fazia la dentro.

Enquanto isso, ouvia 14 embaixo a porta do elevador fechar-se, viu o ponteiro subir lentamente os andares... Desta
vez, era 0 homem da televisao!

N&o era. Refugiado no lango da escada entre os andares, esperou que o elevador passasse, e voltou para a porta de
seu apartamento, sempre a segurar nas maos nervosas o embrulho de péo:

— Maria, por favor! Sou eu!

Desta vez ndo teve tempo de insistir: ouviu passos na escada, lentos, regulares, vindos 1 de baixo... Tomado de
panico, olhou ao redor, fazendo uma pirueta, e assim despido, embrulho na mao, parecia executar um ballet
grotesco e mal ensaiado. Os passos na escada se aproximavam, e ele sem onde se esconder. Correu para o
elevador, apertou o botéo. Foi o tempo de abrir a porta e entrar, e a empregada passava, vagarosa, encetando a
subida de mais um lanco de escada. Ele respirou aliviado, enxugando o suor da testa com o embrulho do péo.

Mas eis que a porta interna do elevador se fecha e ele comega a descer.

— AN, iss0 é que ndo! — fez 0 homem nu, sobressaltado.

E agora? Alguém la embaixo abriria a porta do elevador e daria com ele ali, em pélo, podia mesmo ser algum
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vizinho conhecido... Percebeu, desorientado, que estava sendo levado cada vez para mais longe de seu
apartamento, comecava a viver um verdadeiro pesadelo de Kafka, instaurava-se naquele momento o mais
auténtico e desvairado Regime do Terror!

— 1Iss0 é que ndo — repetiu, furioso.

Agarrou-se a porta do elevador e abriu-a com forga entre os andares, obrigando-o a parar. Respirou fundo,
fechando os olhos, para ter a momentanea ilusdo de que sonhava. Depois experimentou apertar o botdo do seu
andar. L& embaixo continuavam a chamar o elevador. Antes de mais nada: "Emergéncia: parar”. Muito bem. E
agora? Iria subir ou descer? Com cautela desligou a parada de emergéncia, largou a porta, enquanto insistia em
fazer o elevador subir. O elevador subiu.

— Maria! Abre esta portal — gritava, desta vez esmurrando a porta, ja sem nenhuma cautela. Ouviu que outra
porta se abria atras de si.

Voltou-se, acuado, apoiando o traseiro no batente e tentando inutilmente cobrir-se com o embrulho de pdo. Era a
velha do apartamento vizinho:

— Bom dia, minha senhora — disse ele, confuso. — Imagine que eu...

A velha, estarrecida, atirou os bracos para cima, soltou um grito:

— Valha-me Deus! O padeiro esta nu!

E correu ao telefone para chamar a radiopatrulha:

— Tem um homem pelado aqui na porta!

Outros vizinhos, ouvindo a gritaria, vieram ver o que se passava:

— E um tarado!

— Olha, que horror!

— Nao olha nédo! Ja pra dentro, minha filha!

Maria, a esposa do infeliz, abriu finalmente a porta para ver o que era. Ele entrou como um foguete e vestiu-se
precipitadamente, sem nem se lembrar do banho. Poucos minutos depois, restabelecida a calma la fora, bateram na
porta.

— Deve ser a policia— disse ele, ainda ofegante, indo abrir.

N&o era: era 0 cobrador da televis&o.
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ANEXO B — PRODUCAO INICIAL DOS GRUPOS

GINASIO MUNICIPAL PROFESSOR CLEMENTE GOMES
“Educar para Libertar”

Grupo: o
Data:Jb 11012017 | Série: . .
e g T

.09

Professor: Juliana Muniz

Disciplina: Lingua Portuguesa

ATIVIDADE: PRODUCAO INICIAL

| Antes de iniciar a primeira produgdo, lembre-se que essa cronica ¢ ainda uma primeira versdo, que

podera ser melhorada ¢ reescrita em outra etapa do projeto. O objetivo dessa atividade ¢ fazer uma
avaliagdo inicial do que vocés ja sabem e do que precisam aprender sobre como escrever uma cronica.

Esteya determinado e faga um excelente trabalho. Este ¢ o alicerce para o sucesso!!!

LEMBRE-SE: “TUDO E POSS]VEL" (Lucas 18 27)
Julidmna NAascirmento N
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GINASIO MUNICIPAL PROFESSOR CLEMENTE GOMES
“Educar para Libertar”
Grupo: /\)>
Data: Jb/1012017 | Série: qO an s
Professor: Juliana Muniz Disciplina: Lingua Portuguesa

ATIVIDADE: PRODUCAN INICIAL

Antes de iniciar a primeira produgdo, lembre-se que essa cronica é ainda uma primeira versdo, que
poderd ser melhorada ¢ reescrita em outra etapa do projeto. O objetivo dessa atividade ¢ fazer uma

avaliagdo inicial do que vocés ja sabem e do wsﬁm aprender sobre como escrever uma cronica.

Esteja determinado e faga um excelente trabalho. Este éo alicerce para o sucesso!!!
LEMBRE-SE: “TUDO E POSSIVEL" (Lucas 18:27)
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GINASIO MUNICIPAL PROFESSOR CLEMENTE GOMES

@ “Educar para Libertar’
-

w Grupo: i

Data:|b /(#2017 | Série: go,

Professor: Juliana Muniz Disciplina: Lingua Portuguesa

ATIVIDADE: PRODUCAO INICIAL

Antes de iniciar a primeira produgdo, lembre-se que essa cronica ¢ ainda uma primeira versdo, que | s |
poderé ser melhorada e reescrita em outra etapa do projeto. O objetivo dessa atividade ¢ fazer uma
avaliagio inicial do que vocés ja sabem e do qu e precisam aprender sobre como escrever uma cronica.

Esteja determinado e faga um excelente trabalho. Este ¢ o alicerce para o sucesso!!!
LEMBRE-SE: “TUDO E POSSIVE L“ (Lucas 18 27)
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GINASIO MUNICIPAL PROFESSOR CLEMENTE GOMES

“Educar para Libertar”

Grupo: fD

Data: ]k 1102017 | Série: (ZO
Professor: Juliana Muniz Disciplina: Lingua Portuguesa

ATIVIDADE: PRODUCAO INICIAL

Antes de iniciar a primeira produgdo, lembre-se que essa cronica é ¢ ainda uma primeira versdo, que
poderéd ser melhorada e reescrita em outra etapa do projeto. O objetivo dessa atividade é fazer uma
avaliagdo inicial do que vocés ja sabem e do que precisam aprender sobre como escrever uma cronica.

Esteja determinado e faga um excelente trabalho. Este ¢ o alicerce para o sucesso!!!
LEMBRE-SE: “TUDO E POSSIVEL" (Lucas 18:27)
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GINASIO MUNICIPAL PROFESSOR CLEMENTE GOMES
“Educar para Libertar”
Grupo:
Data:|h/((I2017 | Série: qe or8
Professor: Juliana Muniz Disciplina: Lingua Portuguesa

ATIVIDADE: PRODUCAO INICIAL

Antes de iniciar a primeira pmdhgao, lenﬂ:re-se%b essa cronica ¢ ainda uma primeira versdo, que |
podera ser melhorada e r projeto. O objetivo dessa atividade ¢ fazer uma

avaliagdo inicial do que vocés ja sabém'a'db“quepmdsam aprender sobre como escrever uma cronica.

Esteja determinado e faga um excelente trabalho. Este € o alicerce para o sucesso!!!
LEMBRE-SE: “TUDO E POSSIVEL" (Lucas 18 2")
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GINASIO MUNICIPAL PROFESSOR CLEMENTE GOMES
/\ “Educar para Libertar”

N
Grupo: (:
Data:)b/j{42017 | Série: qO ome

Professor: Juliana Muniz Disciplina: Lingua Portuguesa

ATIVIDADE: PRODUCAO INICIAL

Antes de iniciar a primeira produgdo, lembre-se que essa cronica ¢ ainda uma primeira versdo, que
poderd ser melhorada e reescrita em outra etapa do projeto. O objetivo dessa atividade ¢ fazer uma
avaliagdo inicial do que vocés jd sabem e do que precisam aprender sobre como escrever uma cronica.

Esteja determinado e faga um excelente trabalho. Este ¢ o alicerce para o sucesso!!!
LEMBRE-SE: “TUDO E POSSIVEL" (Lucas 18:27)

Jutiana Nascivegnts M
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ANEXO C - PRODUCAO FINAL

GINASIO MUNICIPAL PROFESSOR CLEMENTE GOMES
'\ “Educar para Libertar”

e
W Grupo:
Data:[“1/ | 1/2017 | Série: o° Qo P
Professor: Juliana Muniz Disciplina: Lingua Portuguesa

ATIVIDADE: PRODUCAO FINAL

| Antes de iniciar a produgdo final, lembre-se de retomar a produgdo inicial, preenchendo um roteiro de l
avaliagio com os critérios que foram trabalhados nos médulos, para orientd-los no aprimoramento da
| primeira escrita ou na produgiio de um novo texto.

Esteja determinado e faga um excelente trabalho. Este € o alicerce para o sucesso!!!
LEMBRE-SE: “TUDO E POSSIVEL" (Lucas 18:27)
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GINASIO MUNICIPAL PROFESSOR CLEMENTE GOMES
“Educar para Libertar”
Grupﬂ)
Data:|[*1/ }1/2017 | Série: qg'mlg
Professor: Juliana Muniz Disciplina: Lingua Portuguesa

ATIVIDADE: PRODUCAO FINAL

Antes de iniciar a produgdo final, lembre-se de retomar a produgdo inicial, preenchendo um roteiro de
avaliagdo com os critérios que foram trabalhados nos modulos, para orienté-los no aprimoramento da
primeira escrita ou na produgéo de um novo texto.

Esteja determinado e faga um excelente trabalho. Este ¢ o alicerce para o sucesso!!!
LEMBRE-SE: “TUDO E POSSIVEL” (Lucas 18:27)
Juliana Nascimento Muniz
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GINASIO MUNICIPAL PROFESSOR CLEMENTE GOMES
\ “Educar para Libertar”
NG
Grupo: C
Data:(*/11/2017 | Série: g [ oo
Professor: Juliana Muniz Disciplina: Lingua Portuguesa

ATIVIDADE: PRODUCAO FINAL

Antes de iniciar a produgdo final, lembre-se de retomar a produgdo inicial, preemlendo um roteiro de
avaliagdo com os critérios que foram trabalhados nos médulos, para orienta-los no aprimoramento da
primeira escrita ou na produgdo de um novo texto.

Esteja determinado e faga um excelente trabalho. Este é o alicerce para o sucesso!!!
LEMBRE-SE: “TUDO E POSSIVEL” (Lucas 18:27)

Juleana Nascimente Muniz
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GINASIO MUNICIPAL PROFESSOR CLEMENTE GOMES

m “Educar para Libertar”
=

Grupo: T)

Data: #1/11 /2017 || Série: qo
[0/

Professor: Juliana Muniz Disciplina: Lingua Portuguesa

ATIVIDADE: PRODUCAO FINAL

Antes de iniciar a produgdo final, lembre-se de retomar a produgdo inicial, preenchendo um roteiro de |
avalxac;ﬁo com os critérios que foram trabalhados nos médulos, para orientd-los no aprimoramento da |
rimeira escrita ou na produgiio de um novo texto. ‘

Esteja determinado e faga um excelente trabalho. Este ¢ ¢ o alicerce para o sucesso!!!
LEMBRE-SE: “TUDO E POSSIVEL” (Lucas 18:27)
Juliana Nasciments Muniz
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GINASIO MUNICIPAL PROFESSOR CLEMENTE GOMES
“Educar para Libertar”
Grupo:
Data:P{/11/2017 | Série: qe
Professor: Juliana Muniz Disciplina: Lingua Portuguesa

ATIVIDADE: PRODUCAO FINAL

Antes de iniciar a produgdo final, lembre-se de retomar a produgdo inicial, preenchendo um roteiro de I
avaliagdo com os critérios que foram trabalhados nos médulos, para orientd-los no aprimoramento da |
_primeira escrita ou na produg@o de um novo texto. .

Esteja determinado e faga um excelente trabalho. Este ¢ o alicerce para o sucesso!!!
LEMBRE-SE: “TUDO E POSSIVEL” (Lucas 18:27)
_Jnliana Nascirento Muwiz
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GINASIO MUNICIPAL PROFESSOR CLEMENTE GOMES
“Educar para Libertar"
Grupo: 'F
Data:[%1/11 /2017 || Série: q Q ey
Professor: Juliana Muniz Disciplina: Lingua Portuguesa

ATIVIDADE: PRODUCAO FINAL

Antes de iniciar a produgdo final, lembre-se de retomar a produgdo inicial, preenchendo um  roteiro de
avallagao com os critérios que fo‘rammlhd&os nos médulos, para orienté-los no aprimoramento da
primeira escrita ou naprod@ao de um novo texto.

Esteja determinado e faga um excelente trabalho. Este é € o alicerce para o sucesso!!!
LEMBRE-SE: “TUDO E POSSIVEL” (Lucas 18: 27)

Juliana Nascimeénts Muwnt
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