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Leid Maqgquened



Prélogo

1. INTERNA - CAMARIM - MNOITE

Cena em preto & branco. Inicia=-se com um fade in revelando
uma garota, Leid Maquensd, de aproximadamente dezessete
ancs de frente para o espelho e de costas para a cAmera. A
gareta esta removendo sua maguiagem. Ao mesmo tempo aparece
uma data na tela (1918). Ela retira o reoupds de seda gque
egta vestida B em segulida wveste um sobretudo, colocandoe o
roupdo de seda em uma maleta gue estd acima de uma cadeira,
préxime 4 ela. Volta a se olhar mo espelho, para Arrumar o
cabelo, e percebe a presenga de outra garota, Helena
Franco, &ntrando no camarim. Ela volteia-se parda a garota,
Helena caminha vagarosamente até ir chegando proximo a
Leid, gue am siléncio ouve as palavrcas ditas por Helena.

HELENA
Bela apresantacio =
(siléncic) - Hem parecia
ES8d3 Jarota -sutll gua vocd
&,

Leld ignora Helena, dando as costas para ela, = volta a
arrumar-seu cabeleo.

HELEHNA
Come vood conseguiu  esse
papel, Ledid? Oid déyo

chamar=te de Penélope?

Helena, gue continua sendo ignorada, pega um dos vestidos
importadeos que compds o figurinoe de Penélopa.

lirdnica)

Roupa importada? Qus
chigue.

Leid termina cde arrumar o cabelo & olha para Helena,
criando um didlogo.

LEID
Chedga Helena. Chega de=
falsidads, Pode falar.
itempo} Vocé ta com inveja
naoc & mesmo?



Elas =e olham por um momento., Olhares marcantes. Tensso nos

olhos de Ledd & Firmeza nos olhos de Helena.

Leid comega a

Leid da

a3

HELEWA

Inveja? Eu? Hdoc entendo o
que  vocd g5ta dizendo,
Leid. Eu Apenas wim
conferir o camarim da mais
nova westreala da Companhia
de teatro & tentar entender
como  uma garctinha @ Ccomo
vood conseguiu o papel e eu
nao. Allias, sou sUa
substituta ] preciso
aprender a ser tdo  sem
qraca quUanto rood, ai
porvantura Bl Gikh Zar
continuar ne elenco.

rir & aplaudirc Helena.

LEID
Sua inveja me fascina,
sabia? Se wvocé nao foil téo
hoa no teste, a ponto de

consegquir o papel
principal, | Apanas
lamento.

costas mais uma vez para Helena & comega &

erganizar o seu figurino dentro da maleta. Helena val até a

porta,

trancands—a. Helena guarda 4 chave
casaco gue usa,. Leid percebe o acontecimento.

LEID
Abre essa porta Helena.
abre ou &d grito.

HELEMNA
Nao precisa fazer escéndalo
mey bem. Eu apenas gquero
conversar com voc&, Coisa
de amigas.

LEID
[guase amedrontada)

Primeirc gue nos nio somas
amigas e estamos muito
longe de aser; segundo, eu

no

balso

do



me nego a4 ter qualquer tipo
de conversa £om vood em um
camarim trancadao.

HELENA
Vamos tentar manter a,...

Neste momento Leid interrompe 3 fala de Helena, correndo em
direcds 4 porta.

LEID
(gritando)

Socorrol! Alguém me ajude!

Helena imediatamente wval até Leid, para calar a garota,
puxando=a peloa cabelos e arrastando e2la até delxd-la no
chdo,

HELEHA
e wvoc# continuar gritando
2 Jjuro fgue mato  wvood,
Leid, su juro.

LEID
SBocorro,. Teim alguem ai? Me
tira daqui.

Leid se lewvanta &, desesperada, tenta malis uma vez se
aproximar da portas, porém Helepna, enfurecida, pega a
garcota, puxando-s por um de seus bragos, e a empurra. Leid
s8 desequilibra com o empurrdo, bate com a cabega na quins
da penteadeira & desmaia. (8ilénciao).

HELEMA
Ual. Tdo simples assim? B
lasa?

Helena comega a rir sombriamente e tenta acordar Leaid, mas
Leid permanece desmaiada. Helena comeca a tocar o Corpg  ce
Leid para tentar encontrar algum sinal wital, Helena
percebe gue Leid esta viva. Neste exato momento a janela o
camarim se abre com o vento forte, provecando um Fequanog
estronde & assustande Helena, que rapidamente corre para
fechar 4 janela. Helena cbserva a altura do lade de fora,
pois este camarim estd no segundo andar de teatro. Ela olha
novamente para Leid, desmaiada. Helena caminha em passos
lentos &até a penteadeira. Abre as gavetas, deixando=as calr
ne chio, fazendo uma pequena bagunga localizada, buscando
alge gue nd3o fica claro; Encontra um pedace de papel carta
& uma caneta tinteiroc. Helena val caminhando até onde Leid



eatd calda. Camera balixa pegando apenas os pés de Helena,
Leid permansce caida, apenas respirando (sem agdes
corporais). Helena se abaixa 2 retira alguns fios de cabelo
gque tampam o rosto de lLeid., Clocse npno reogto de Helena.
Feigdes sombrias.

HELENA
(irdnica)

0 gué Leid? Vaocé esth
pensando em se matar? Por
gueé? |risadas| JA nac
consegues mals viver nesta
vida? NWao £fagca isso, por
favor. Todos te amam.

Helena =& levanta & =ze direciona atéd a penteadeira. Comeca
a escrever, narrandce o gue escreve,

DBS: enguanto Helena sscreve no papel & narra & sua propria
escrita, imagens dela puxands Leid pelos pés atéd a janala
2o intercaladss.

HELENA
[naccacdo}

Cla. Para guem quer dgue
sncontre eass bilhete. Hoje
estou partindo para nDunca
mals voltar. Eu apenas
estou gansada de tudo.
Cansads de fingir ser algo
gqua aid ndo sou. Canseli dos
M s Eorriaca falaca a8
gspero nac ser Jjulgada por
isso. Rescolvi apagar tudo e
acabar com todo o meu
gofrimento. Tentei ser o
melhor de mim mesma, mas &=
vezes perceblda gue eu era
falha. Muitas wvezes 211
somente aceitava a situagdo
ra gqual e colocavam,
Alguns conseguem SeguUir Com
ag dificuldades & opurros
nds. Hoje estou desiatindo
de mim, de qguem sou. A
viagem chamada wvida pra mim
acabou, pois ndo acredito
(=311] ocUuTra vida, =&74a o
aterno paraiso au =]



asgombrosa inferno. Tenho
em mim gue o  inferng &
aqui. Assinado; Leid
Maguenesd.

Helena deixa o papel em baixo de um dos perfiumes de Leid. A
cena muda para as duas garotas préximas & jansla. Helena
genta-se aoc lade da janels, scando um pouco & muito
ofegante. Levanta-s& &, con muita fTorga, suspende aos
poucos Leid até deixé-la em uma posigdo quase que calndo da
janela. Ela olha para a garota, rir = a empurra janela
abaixo. Close ne rosto de helena.

HELENA
Eu juro gue ndo gueria gue
fogse assim. (tempo) Mas se
eg=a 2ra a unica =solucdo de
congeguir o papel;, bem...
Eu =0 tepho uma colisa a te
falar: eu apenas lamentao.
V& protagonizar no inferno.

Tela preta. Som de rock 'n roll, Home do £ilme “Leid
Maguened® .

Ato I

£. INTERMA = QUARTO — NOITE
Oma Jjovem, Maria, estd deitada em sua cama, dorminde,
guando de repente & acordada por um garoto, Otdvio, Maria
estd sonoclenta e mal entende o gue estd acontecendo.

MARTIA
Meu Deus. ) gue Ta
anontecendon? Como vooe

entrou agui?

OTAVIO
Pela Jjanela. O3 garctos me
ajudaram a subir, 0O bando
£a 14 em baixo, vamos!

MARTA
pue horas 287

OTAVIO
Meia noite em ponto. Hora
gue o3 demSniocs se libertam
para aterrorizar a noite.



Eu 521 . E m desses
deménios estd na minmha cama
neste EMATO mamento

aterrorizande meu sono. E
e meu pal acorda & te ¥ er
agqui, h&?

OTAVIO
Vocé& disge gue seus pails
ndo esatdoc em gasa. Do vocé
acha gue ewu sou louco de
inwvadir sua <+<asa Com Seus
pais agui?

MARTA
Voo guer meamo gque  &u
responda?

OTAVIO

Vacd vwem ou ndo?

MARIA
Tenho escolha?

OTAVIO
Clare gque tem. 9u vem com &
gente o nuncad mais vé a

gente.

MARTA
Oiha, A SsSegunda opcido &
tentadora.

Ambos comecam a rir e Otavio puxa Maria, levantando-a.

HMARIA
Espera 0 um minuto. Vou me
trocar rapidinho e pegar
meu celular.

OTAVIO
Se trogue, maz ndo acho gue
geja uma boa idela levar
seu celular, Hada e
celular guando esLamos e
bando. Esgueceu?

HERIA
E se meéus pals ligarem?



OTAVIO
Vocé liga para eles amanha
¢ diga gue estava dormindo
& ndc percebeu gque ©
celular estava tocando.

MARTA
Fu cdeioc wocds,.”

3. EXTERMA - LOCAL DESCONHECIDO - MHOITE
0s seis jovens (Maris, Pedro, Julia, Marco, Otavle e Laura)
ge encontram em um local, gue ndc fica clare o gue &, mas,
por suas condigdes, demonstra precariedade e abandono.
Alguns deles carregam mochilas nas costas e bebidas
alcoblicas nas maos., Otivio tenta abrir 3 porta de entrada.

OTAVIO
Estd trancada. Nio consigo
sbrir.
LALTRA
Brrombe.
OTAVIO
[obearvando)

Maa podamos asrrombar. Ao
e TP parecs, sus
estrutura & feita, em boa
parte, de madeira. 3Je¢ eu
tentar arrombar a peorta,
podemcs nos machucar.

MARTR
Hao ha oUuLra entrada?
Sempre ha duas entradas =m
teatros.

JULIA
Jlha a nowvata do hando
dands opiniao.

MRRIA
Julis, el @stou  apenas
tentando. ..

MARCO
Ei! Tem uma janela agui.



Marco forga = janela, que facllmente se abre., Teodos do
grupo passam por ela e entram ne teatro.

4. INTERHA = INTERICR DO TEATRD — WOITE
Jh dentro do teatro, os jovens poupam o8 pasaod, pols o
logal astd mal iluminado, A luz da lua ilumina e permite
que eles wvejam algumas coisas, comno as cadeiras € parte das
paredes destruidas. Pedro encontra um interruptor, aciona-
o As luzes plscam, estands elas wvelhas, mas se acendam.

LAURA
us nojo. Z1lha guanta
sujeira.

o8 Jovens zeguem para o palco do teatro abandonado 2= ali
pstenden alguns Iencois limpos por cima da zujeira.
Imediatamente retdram das mochilas alguns gigarros,
bebidas, comprimidos, p&é & algumss drogas gque ndo
demonstram sua procedéncia. Otavio e Pedro bolam um cigarro
de maconha. Julia, Marco & Laura fumam cigarros normais,
simples, tomam as bebldas alcodlicas. Maria caminha para
um cantc do palce, sem CLragar nem beber nada, = ali se
assenta, timida, observando tudo aoc =eu redor. Marco
percebe o afastamento da garota & vai até ela, oferecendo-
lhe um pouco de bebida. Mas ela rejeita em siléncic. Ele
caloca a garrafa de cante @ se assenta ao lado dela,

MARCD
Ol Maria. Entao, Ta
dacontecends alge? HNao wai
me dizer que Se arrependeu

de ter windo. (=iléncig)
Fosso saber o que se passa
al dentro.

MARETIR

Hio passa nada.

HMARCO
ibatends de leve na cabeca de Maria)

Bem. Sua cabeca nfo & oca.
Entdo eu ftenhgo ocerteaza de
que esti passanda algs
mid to interessanta ali
dentra.

MARIER
Hada gue: interessza.



Se for lInteressante ou ndo,
50U U guem vai dizer.

MARIA
Vocds s&0 um bando dea
loucos issoe sim.

MARCO
Lioucos Somos nos gue
invadimos um  teatroc ouw
voog, por 3¢ juntar a nos?

HMARTA
Cingquents po¥r <ents pra
cada um,

HRRCO
Fechado. {ambos apertam as

mios & riam)

Marco fica em siléncio, refletindo um pouco. Ele olha para
Maria.

MARCO
Vocd ta chapada tamkbém?

Maria se surpreende com o comentdaric & d3 um sorriszo de
leve,

MARIA
Saia daqui, agora, =2y
idiata.

Marco também sorri & oferece a bebida novamernte para Maria.
Maria bebe um pouco. Planc fechads em Laura gue vasculha o
ihiterior de uma das mochilas, Retira um pacote com wvelas.
Laura faz expressdes de surpresa.

LAURA
Ei, pesscal. De quem & esta
mochila?

OTAVIO
S2 for a meochila preta,
cheis de maconha, eu
acredito gque seja a minha.
Por gué?

LAURA



Marco sai, quase gue disparado, em direcdo & Laura.

Por gque diabes vocéd carrega
um pacote com velas dentro
de sua mochila?

OTAVIO

Velas?

MARCO
Minhas velas.

LAURR
8¢ podiam ser suas Mmeamo,
Marca.

MARCD
M3z & ocbvio o motivo das
velas? Teatro? Velas?

JULIA
Hio Marce, nada @ ohvic
vindo de wocé,

MARCO
Quandes o Pedro me ligou
dizende eu logo pensel:

valas | Levarei valas =
Junto com o banda,
inYooaremos fcom wvaz de
asscobragdo cémical o

assecmbroso espirito de Leid
Maguened.

11

Os jovens param um segunds. Maria di uma risada de leve,

Mas o8 guatro jovens (Julia, Laura, Pedro & Otavio)

dio

gargalhadas, desacreditando ne gue acabaran de ouvir. Close

aem Maria.

MARTA

Leid Magquened. A doce
garota teatral gue
surpresndeu & todos,

tirandpo a sua prapria vida.

HMARCO
Corriginde. B doce garota
teatral gue fol
injuaticada, sando

assassinada.



MARTHA
Be=sassinada? Mic Lfoi i1a3o
gue eu 11.

JULIA
Os livros dizem gue Leid se
matou, mas ha relatos de
que ela havia side wvitims
de um homicidio, @ mnao
auigidio. Porém, nada fei
comprovade até hoje.

MARCO
0 gué voc® sabe sobre Leld
Magquened, Maria?

MARIR
Leid era LA garota
inteligents, compramissada

com seu trabalho de atriz.
Porém, =& mnatop de lforma
que surpreandeu 3 todos...

PEDRO
Pare! For favor, pare. Juem
te pontou sssa psneira?

MARIR
EBu li em um livro de
histaria.

PEDRO
Voggé acredita em tudo gue
187

MARTA
Mo, mWas. ..

FEDRO

{interrompendo-a/sarcastico)

50 falta wvocé me dizer gue
acredita em Deus.

JULIA
Leid Maguened fol
injusticada & teve seu NONE
manchado por Jdécadas,

5. INTERMA - CASA DE LEID - DIA
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Imagens de Leid com seus pais. A mie de um lado e o pai de
autro. Leid est4d com wum livre nas mios, lendo—o e
gesticulando para seus pals, Leid demonstra entusiasmo. Os
pais de Leid dao risada e abragam a filha, beijando-a.

JULIA
fnarracdo)

Leid tinha apenas dezessele
ancs de idade. Filha anica.
Estudiosa. Intelligente.

6. EXTERHA - RUA - DIA
Imagens de Leid lendo um cartaz e em seguida dirigindo-—se
ate uma bancada. Leid assina um tipo de papel e logo em
sequida entrega para uma moga gue fica atras da bancada. A
moca paga o papel a Leld sorri.

OTAVIO

(narracad)

0 sonho de Leid era ser
arriz. Foi al gue ela
resclyel =2e inscrever para
ser a nova Penélope; papel
teatral mails cobicado
naguels momento.

7. INTERMA — FALCO DO TERTRC - DIA
Imagena de diversas meninas sobre o palce de um teatro.
Imagens de mogas chorando. Apenas Leid 8 Haelena
permanecendo no palco.

FEDRD
narracio)

Quarents & sSete mogas o
apenas duaz foram para a
final. Leid Maguened @
Helena Franco.

8. INTERNA - PALCO DO TEATRO - HOITE
A narragd3o e os relatos do flash back sio interrompidos por
Maria.

HMARIA
Antes que vocés continuem a
histdria, e tenho  ums
pargunta.



(levemente alterada)

Marla! Com voci olsa
interromper ne  omeio da
historia?

HARTE
Eu apenas tenho divida. Hio
vai alterar em nada na
histé&érias

HARCO
Perquntas se fazem ao final
da histéria, ndo no meio
delas. E uma regra aqui no
bando.

MARTA
Desculpa. Eu desconhecia
essa regra,

JULIR
Marea, gqual seu problema?
Hic exlste essa regra.

MARCD
Eu acabeil de inveanta-la.

OTAVIO
Vood 4 ouviu ess3a histdclia
inameras veres, A Maria
nao. Faca 5us pergunta
Maria.

HMARIRA

5o fguero .saber se o333
Helena Franco, & a melhor
amiga da Leid, gue sabia da
decisdo  do suicidio &
tentou impedir gue Leid
continuasse com Seu  plano
de acabar com a propria
wida?

FEDRO
Mo, Helena Franco & a puta
e provavelmente criou
essa historia fajuta que
vocd leu em algum liveinha
de gquinta.

14



MARIA

Estou um pouca confusa.
MARCO

Claro que estd. S5

respaitasse a minha Tegra
do siléncio até o final da
histaria, sagberia o - guB
raalmente aconteceu nac
teria esse tipo de dovidas.
Sacoutl

MARTIR
[rindn de canto]

Me perdod. Erro metl
interromper a histbria. For
favor, continuem.

Marco levanta a5 maocs a0 ~é&u, cCcomo S8 agradecesse. A

narracido continus juntamente com 03 I

9, INTERMA - TEATRO - DIA
- Imagens dos produtores danda o resultads e

Interna - Dia

Leid se smocionandc.
2 banca de jurados, acs gritos.

retiram.

LATTRA
[marracan)

Apos o solo teatral de cada
uma oelas, Leid conguista ©
papel principal. Bo
descobrir que seris a
substituta, Helena
reivindica a escolha dos
jurados e acusa Leld de n&o
ohter o perfil para &
personagem, Mmas oS jurados
naoc dic muita atengidoc para
a inveja da garcta,

10. INTERNA - TEATRO - HOITE

Imagens do pliblico se levantando e
Imagens de Helena por tras

gspectadores.
rangada.

JULIA
[mATraGac)

da

elatos do flash back.

Helena enralvada se direcionanda para
05 jurados se levantam &8 5€

Leid revarsncia o5 22US

cortinay



1A

0 grande dia Jde estrela
finalmente chega @ Leid faz
uma belissima apresantacio,
com o Eeatro lotado, sendeo
aplaudida de pé por todos
o8 gue ali estavam.

Imagensg do publico se levantando & Leid reverencia oz @aus

egpectadores. Imagens de Helena por tréds da cortina,
zangada.

11, INTERNA - TEATRO - HOITE
Imagens de ILeid caminhando peloa corredores do teatro,
sorrindo radiante. Imagens da briga do flash back inicial.

OTAVIC
inarragdo)

Com algumas rosas nas mios,
Leid emocionada =e dirige
até o seu camarim para se
trocar. A equipes teria gue
viajar ‘em poucas horas,
levande o espetécule pelo
Brasil atora. Mas enguanto
desmontava  sua perscnagem
no camarim, Leid & Helena
tém uma desavenga.

12, INTERNA - TEATRO - HOITE
Imagens em relances rapidos do filash back inleial.
PEDRO
inarracdoc)

Em melc a briga, Helena we

uma oportunidade para
acgbar oom a concorréncia.

Helena joga Leid pela

jansla da camarim,
Gproximadamente dez metros
de .altura,

13. INTERNA - TEATRO - NOITE

[magens de Helepna descende as escadas euférica e sorridente
a0 mesmo tempao.

LAURA
inarragio)
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Depoia de matar Leid,
Helama cofre desesperada e
como uma boa atriz chora
desesparadamente scbre o
corpo da vitima.

14. EXTERNA - PATIO - NOITE
Imagens de Helena procurando pessoas proximas ac corpo de
Leid. Ha sangue ao redor de Leid. Imagens de Helena
comecando um choro desesperador. Imagens das pessoas do
elenco percebendo os gritos e correndo até o leeal do
desaspero.

LAITRR
(narracdo)

Oy grtitos de Helena eram
t3o. convincentes gue as
pessoas envalvidas na pega
percebem gque h& algo de

ggtranho acontecendo Y
Sagem o8 gritos ate
encentrar aquela cana
bragica.

15, EXTERNA - PATIO - NOITE

Imagens de Helena, chocada, cercada de reporteres, contando
a sua versic dos fatocs & relates.

JULIA
(MArragan)

Helena,; como fol a primeira
a echegar ate o corpo, sa
Eorna a pEssoa mais
procurada pelos reporteres
para relatar as possivels
causas do supesto suicidio,
E & negste exato momentoc que
ela conta syua versdo.

16. INTERENA - FALCO DO TEATRO - HOITE
0 rosto de Julia & enguadrado assumindo a cena, terminandao
o8 relatos da historia de Leid Maguensd.

JULTA
Que provavelmente € a mesma
versao gue vocg ‘leu nos
liveos gque encontrou.



MARCOD
Beza a lenda gue o espirito
de Leld Maguened ainda estd
aprigionade nos Camarins
dos teatros e cClama por
liberdade,

MARTIA
Como Vvocés podem gaber
tante -assim? Has € essa a
versaoc gue & contada nos
livros de histaria.

08 Jovens se olham por um momento.

JULTA
E guem disag que o5 livros
de histéria sdo reals?

MARCO
Hao impnrta qual & a wversde
verdadeira. 0 que importa é
gue temos wvelas e gquem sabe
podemos liberta-1la hoje,

Hai 1A,

HMARTA
Has? Sei8 jovens de
dezessete ancs libertando
LI espirito qua gsta

gprisionade ha cem -anos.

MARCO
Por gue ndgo? Basta apenas
que um d& ngs vaA Ao
Ccamarim, acends as Erd&s
velas e ap menos tente,

OTAVIO
Se fogae tao simples,
provavelmente alguém J&
teria likerto eata
espirito,

HMARCO

Hao custa nada Centar.
Entéo? Fazemos o titual ou
niod

MARIA



Vamos pensar sobre, Como &
feito esse ritual?

MARCO
FJanta Leid dos camdarins
assombrados, derramai tua
luz sobre essa garota.

LAURA

Bl gque 58 conta. Leid
morreu aos dezessete anos;
jogada pela danelas de um
camarim & por ifisso o ritual
80 pode ser feito por um
Jjovem da mesma idade e no
interior de um camarim. Se
o ritual funcionar, rega a
lenda gue uma chave &
revelada e com esta chave
pode=-se ghrir o© caminho
para libertar Leid.

MARTA
Lendas e seus desfechos
horriveis. E para gqué serve
eg5a chave?

SJULIAR
Ninguém sabe. Até por gue,
em todas as tentativas, o
rituyal nunca deu certo.

MARRIR

Entdo VARG S acabar Com
lsso. Eu tenho dezessete
alos & estou em um teatro.
Por mals wvque 3zeja walhe,
aste teatro & pnorme & deve
haver algum camarim 14
atras,

FEDRO
Achel que wvocé era mals
madura, Maria.

MABTIA
Desculpa senhor maturidade.
Vocés me tiraram de casa 3
meis  noite  apenas  para
beber e usar = fo
porcarias ne interior de um

19
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teatro abandonado? Poderiam
ter feito disse no meu
GuUarto.

JULIA
Vooé estd falando séria?
Juer M S brincar e
invocagdo de espiritos?

MARTA
Hio acredito muito nessas
colsas. Masz 334 que estou
agui. Por gque ndo? Me dé
dqui essas wvwelas. (irdnica)
Eu iredi likertar a
pobrezinha da Leid.

Maria segue para o fundo do palco e sal de cena, 0Os Jovens
trocam olhares e todes correm, acs riscs, na mesma direcdo
eu ala,

17. INTERNA - CAMARIM - WNOITE
Marco esta de frente para Maria, aconselhando-a,

MARCO

Ndo se esgueca. DPrimeirs
voc# acende as trés velas,
Apaga todas as luzes. Diga
Leid Maquened e apags uma
vela. Repita nevamente essa
dgde mails duas veres a fim.
Leid 'sera liberta e ira
guardar o seu lugar 1a no
céu, Ja& gque o resto do
bando rai pars inferno
MmEsma .,

MARTA
Yoc& & adoravel Marco,

Eles se abracam e Marco deixa Maria sozinha, saindo e
fechando a porta do camarim. Ela olha ao seu redor,
chservando cada canto daguele ambiente. Batira trés wvelas
do pacote e coloca © resto de canto. Acende uma por uma,
fixando-as3 no chdo. Ela fica de Joelhos e cbserva aquelas
velas acesas & sua frente, coga a8 cabeca e demonstra um
pouco de medo,

MARCO
Az luzes t&m gue estar
apagadas, Maria.
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Maria sorrl de canto, Se levante e apaga as luzes, deixando
dpenas a claridade provocada pelas luzes das velas.

MARCO
Isz0 mesmo. Farabénsa, wvocé
=] muite corajosa. U ETs!

desista. Lembre-se do seu
lugar no céu.

Maria se aproxima novamente das velas, respirande fundo.

MARTA
(woz baixa)l
Leid Maguened. fapaga a

primeira welal

SJULIA
Maria fale mais alto. Quase
naon conseguimos cuvir vocé,

Maria olha para a porta fechada, Balanga a cabega meio
ggoniada.

HMARIA
[quase gritando)

Leid Maguened] lapaga &
saagunda vela)

Maria fixa o olhar na Gltima vela e a tenszdc Aumarnta.
Trilha sonora de suspense. Maria di centinuidade ac ritual.

HMARTA
Leid Magquened (pequenc
tempofapaga a #ltima vela)

0 siléncic domina @ cena. © rosto de Maria pode ser wvisto
sobre a luz fria da lua, Ela roda bem devagar sua cabeca,
como se¢ buscasse algo. Barulhos estrondoses. Maria e
levanta rapidamente e acende az luzes. Com suas mios ela
tapa o3 seus propriocs ouvides. Comeca a gritar. A porta do
camarim se& abre e o8 cinco jovens entram imediatamente.
Todos estdo rindg, 4s gargalhadas. Maria retira suas mics
dos ouvidos. Maria percebe que tude foi uma piada. El=s
reflete por una segundozs. Se levanta, sem falar nada,
enquanto o restoc do bande comenta a brincadeira, embarganda
@8 palavras nas gargalhadas. Maria sai do camarim.

18, INTERNA — INTERIOR DO TEATRO - NOITE



Maria segue pelo palco, enfurecida.

laterais. Os jovens tentam =

22

Ela desce pelas sscadas
onvencer de gue tude era uma

brincadeira,

MARCO
Maria. Era =0 uma
brincadelra,

JULIA

Fol o seu trote, Maria.

LAITRA
Agora wocd @&
uma de nas.

oficiglmante

19, INTERNA - INTERICR DO TEATRO - NOITE
Ela segue sem olhar para traz, inde em diregdoc & porta de
salda. Qtavie 44 um galto para descer do palco & corre
atrad de Maria. Os outros gquatro jovens acendem noves
cilgarrog e abrem novas bebidas nn paleceo.

OTAVIO
Ei, calma ai.
Maria chegada até & porta de Salds,
porta trancada.

mas da de cara com a

MARTH
Drogs, tA fechada,
Otavio se aproxima dela e a segura pelo brago.

OTAVIO
Maria, se acalme,
Maria o ignora. Ela oclha aoc redor e percebe s janela que
permitiu.a entrada deles, Maria tents seguir para a janela.
Otavlio a sequra.

MARIA
igtito abafadno)

Me solta Otdvio.
isso que wvocé

aqui? Para es=sa
infantil de trate?

Pl
me

para
trouxa
colsinha

Rs luzes do teatro ae apagam. Luz da lua llumina o teatro
{luz dura). Gemidos dos integrantes de bando. Otévic solts
Maria. Imagens aleatérias e todos observando a escuridic.
3iléncio.



OTAVIO
Eiy el, ei; Duem apagoul a5
luzeg?

FEDED
Leid Magquened. [ela ri
sozinhes)

LAURR
& teatro eatd wvelhd. A
fiagae Jja nNao deve
funcionar paerfeltamente.

Provavelmente alyum peguena
curto que nos fez ficar sem
luz.

Julia se aproxima de Maria = Dtavia,

JULIA
Vem Maria, wvamoa buscar as
velas que ficaram 14 no
camarim.

OTAVIO
Buscar as velas?

JULIA

sim, precisamos de luz,

OTAVIO
E porgus nao Usam as
lantarnas dos celularas?

JULTA
M3o saimos com celulares
quando estamos’ com ¢ bando.

OTAVIO
Verdads, Havia me
egguecida,

JULTA

Vamos Maria.

HMARTA
Nao, Julia. Eu gueroc ir pra
Casda .

JULTA
Flca com a gente gd mais um
pPoulco; ey Drometo que

23



24

ninguam wail fazmr mais
nenhuma brincadeira =om
racsa,

OTAVIO
Sem contar que estd muite
tarde. Dagul & pouco te
levamos pra casa.

Maria concorda com & cabega e mesmo com Fouca Iuz eles
retornam para o palco. Maria entrelaga s=eu bragp ac de
Julia e ambas v3o & busca das velas. Laura segques as
garotas.

LAURA
Me esperem meninas, preciso
ir apn bankeiro,

A% trés garotas deixam o local,

20, INTERNA — CAMARIM - NOITE
AsS LIés garoras entram no mesmo camarim gque Maria havis
invocado o espirito de Leid Maguened. H3 trés velas
grudadas no chlo, As velas entio acesas.

LAURA
Maria, por que wocé npao
apagou as velasd Vocé
gnganou a gente’?

JULIA
Eu n3c acredite gue voog
fos enganou.

MARIA
Vocés podem me fazer
acreditar em uma onda de
barulhos assombhrosos e ey
n3o podso mentir? E além do
mais, U spaguel as wvelas.
Eu apaguel as trés,

LAURA
Espers gque os garotos néo
descubram swa mentira. Ou
14 era wvocdk., EBu tou muito
apertada.

Laura wvai ao banheiro, Maria encosts na parede, prixima &
POrta. Julia se& abaixa e apaga as velas, uma por uma. Ao
apagar a ualtima wvela as luzes do teatro =a acenden
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novamenta. Maria observa o feits 2 58 glivia, Julig as
levanta. Julia esti com expressies sérias, Maria e Julia =e
Eencaram &m silénesic,

LAURA
{off - do banhelro!

Cbrigado Deus por spa luz.

85 ouktras wvelas,

Melhor lewvar todas; nunca
Ha Gabe gquando LIemos
precigar.

Laura sal do banheirs e Jjuntamente com Julia saem de cena,
Maria ainda fica no mesmo local, am P&; ac lado da porta.
Maria observa ¢ camarim & sai de cena.

21. INTERNA = PALCO DO TEATRO — NOTTE
Maria & a qdltima a chegar ao palco. Pedro sague
imediatamente para Maria, bravo,

FEDRO
gJue histéria & =zza de que
vooE fnos engansu?

HARIA
Ei. Calmo ai, wvalentdo.

Marco e aproxima, afastando Pedre de Maria.

Existem regras no nosso
bando e suaz permanéncia
agqul depende do cumprimenta
delas,

MARIA
Gtimo. Fligue com seu bando
2  Suas regras idlotas, Eu
egton caindo fora.

PEDRO
Perfeito. Cal fora daqui.

Maria, gquase chorando, segue novamente para as escadas
laterais. Marco tenta impedir que Maria descga do paloo.
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MARCO
Zle ndo & o lider do bandao,
Nio scmos uma Rlerarguis.
E‘quE-' i

Dutro apagdo. Apenas as trés luzes do palco permanecem
dcesas. Siléncic entre esles,

LALTRE
Temos gue sair todos daqui.
0 teatro estd A4s Eracas,
Essa fiagdo pode pProvogar
um incéndic nesta estrutura
de madeira e corremos Tisan
de vids.

VOI FEMINIMA

ivoz over/sussurro)

Leid Magquened

05 jovens, sssustados, procuram ac reder de onde winha o
Jussurro, Uma das luzes do palco estoura. Os jovens gritam
& entram em desespero. Tedos sequem pira a janels.

22, INTERNA - INTERICR DO TEATRO - MOITE
Esta cena mostra os jovens corrends, saltando as cadelras
do teatro. Chegam até 4 janela por onde entraram. A janela
esta trancadsa com correntes s cadeados,

OTAVIO
Puta gue pariu. Quam
colocou a porra desses
cadeados agui?

FEDRO
Cadeadosa? Estd louco?

Fedro chega mais perte da janela. Pedro DUx3a as correntes.

FEDRO
Nac & possivel. Esta ndo
deve ser a mesma janela que
eEntramos. Mo havia
correntes nela & 2 muito
menos grades. Quem entrou
por Ultimo?

Julia arremessa seu sapato conta a janela. Um dos vidros da
janela & guebrado,
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OTAVIO
Guebrar os vidros da janela
n3c vai nos tirar daqui.
Eata revestida com uma
grade.

vOZ FEMINIMA
[ve? ower/sussurro)

Leid Magquened

outra luz deo palce do teatro estoura, provocande um maior
aestrondo e malas falscas.

FEDOERD
Procurem Luma =aida.
Dividam-g2.

23. INTERMA - INTERIOR DO TEATRO - HOITE
oBS: INICIO DO PRIMEIRO PLOT FOINT

& pando se divide em duplas. Eles buscam nas Jjanglas @
portas do teatro alguma saida.

TOr FEMIMIMNA
(vozr over/susaurco)

Leid Magusned

Este estouro & maior gue os dois primeires. A tltima luz &
estourada. Tados o wvidros do tTeatro S8e guebram,
gspatifandc, 08 jovens se jogam no chao, protegendo-se,
Todos wao se levantando devagar. Laura comega 2 chordr.
Pedro, &0 seu lado, tenta gcalmar esla.

OTAVIO

Trangulila, Laura.

FEDRO
(3ussurTo)

Todos estic bem?
05 Jovens vac se aproximando uns dos oULToS.

JULIR
Pessoal, temos gue Salr
deste lugar imediatamente.
Por favar.
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MARTA
pevem existir saildas pelos
fundos. O saidas da
emergéncia.

HMARCO

Boa ideia Maria: You dar
uma olhada la atras.

Pedro corre, ao encontro de Marco. Agarra-o. Ambos casm no

chao.
MARCD

Me solta Pedro, Nao LCemos
tempo para perder.

FEDRO
Mantenha 2 calma ai;
apressadinno. Temos que

conferir se estad tudo bem
antes de subir ld em cima
Aovamente.

MARCO
fode crer, cara. Eu ton tao
assustado gus nem tou
pensandce direito.

Fim do Ato I

Inicio do Ato Il

24 . IHTERENA - INTERIOR DO TEATRC - HOITE
Os guatro Jjovens Maria, Julia, Laura & Otavic] descem
pelos corredores do teatro até chegarem pProximo So05 DULTos
dois (Pedro e Marco) gque estad 5e jevantando o se limpando.
Aparéncia de cansago. imagens do palco com o= objetos
espalbhados. S5il8nclo. Maria scbe no palco primeiro =2
averigua os riscaos,

MARIA
Aparentemente, esta tuds
tranguilo. Podem vir.

Os jovens comegam a subir no palco, cuidadogas.

HMARIA
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Temos gque nosS Saparar =W
dois Jrupos da trés
pessgas, Ha camarins pela
direita € cémarins pela
esguerda. Se nos dividirmes
podemos encontrar uma saida
mais rapido.

LAURA
ftima ideia. Podemos Ar
mulheres por um lade e
homens por outro.

FEDRO
Garotas pela esguerda @
garotos pela direita,

25, INTERNA - CORREDOCR — NOITE
4 cena mostra a trajetdria das garctas em busca da salda.
H& pedagos de wvidros quebrados por todo © chiao. As trés
estdc com 05 bBragos entrelacadoas, Caminham devagar & com
cuidade. Maria esta no meio. f£las param de caminhar e
observam o8 trés camarins gue estdo diante delas.

LAURA
(amedrontadal

Podemas ir juntas em cada

camaTim. Fode s8r mé.is
sSeguro.

JULIA
Separadas ganhamos mals
fempo .

LAURAE
E 5 &1lguma coisa
acontecer?

Flas dic as maos, formando um triangulo. Tedas de frente
Uma para a outras.

JULIA
2z alguém achar algo, wer
algo, sentlr algo; ot

qualguer colaa. Grite!

Elas cencordam, Rs trés se separam. Cada ume =ntra am um
camarim diferente.

26, THTERMA - CAMARIM - HOITE
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Maria abre levemente a porta & pisa suavemente no chao.
Evita fazer barulhos. Mariaz caminha, esquivando-3€ dos
racos quebrados e espalhades pelo chio. Alguns espelhos
totalmente gquebrados. Outros apenas rachados, Maria se olha
em um espelho e para, O reflexo da personagem parece ter
algo diferente da personagem. Ambas =fo Maria, mas ha uma
diferenca entre elas. Maria se aproxima do espelho. A
personagem do raflexo possul alguns desepnhos nos bragos.
pesenhos difersntes, Sem significade sbwioc. Maria olha para
o s&1 brago € flo wvE oS mesmos dasennos refletidos no
espelho. Maria volta a olhar no espelho & desta vez &
garota do reflexo @83Tta nOua. Todo o corpo da garota do
reflexo estd desenhado. AS marcas parecem algum tipo de
linguagem. Maria caminha para mals perto do espelho. Ela
toce o espelho com sua mac direita & pelo reflexo percebe
uma falxs amarrada no Drago da garota do espelho. Ela segue
caminhando. Se olha em oubrio espelho rachado. A garota
marcada wvolta a aparecer. Maria fica parada. Observa.

MERTR
Suem & VooaT

Continua a obSaEvar.

MARTIA
B -wocs Leld?

Um grito [(over] pedinde ajuda assusta Maria., Maria olha
para a porta do camarim, estitica, sem mals aghes. Maria
wolta a se olhar ne gspelha., Ssu reflexo volta ao nermal.
Maria encosta suas duas mios ne espelho, como S& procurasse
algo. Ela fica agoniada. Outro grito [ever) chama Ppor
Maria. Maria se afasta da agpelho e sai de <cena, as
pressas.

27. INTEEMA - NOVO CAMARIM - HOITE
Julia estd calda no chio. Sed pé sangra. Maria entra &m
cena e lego apbs, gquase gue an mesmo tempo, Laura. Maria e
taura se agacham proéximo & Julia.

MARIA
Mau Deus, ] corte foi
profunde =] yoce esté
sangrando muito.

JULIA
Eu tul tentar arrastar
aguele bpaid e ndo vi dque
havia uma garrafa quebrada
no chio.



LAURA
Por gue wocé =sta descalga?
Esse teatro esta imundo.
Cnde esTa (o T 115 outrao
gapato?

JULIA

Fy arremessei pela janala,
nic se lembra?

Sangue no chac. o= garotos entram em
apidamente ratira a blusa, ficande sem camisa.

desespera & T
Marco amarrd

a bBlusa no ternorelo de Julia.

MARCO
hche gue isso ira conter a
circulacde do sangue nesta
Zrsa. Nio sabemos guUantao
tempo ficaremcs trancados
aqui .
OTAVIO
[nervosa)

Hio podemos mals ficar
agqui., Temos U= achar uma
saida.

Pedro
{sarcastlico)

Voo descobriu 1=s0 g0
Agorat

MARIA
Padro. Bera e Waos
poderia nao EET yoce

somente por cince minptos?

MARCD
Parem, parem. Foderlam ir
buscar uma saida, ao invés
de flcaram rebatendo sSaua
Aigeyraos. Eu fico com 2
Julia.

LAURA
0 Marco esta  CeETTo. e
queremn digeucir, gue seia
fora do teatro. Vem Otavio.
Yamos procurar alguma
vasilha & encher de agua.

Cend .

Marco

31

58



OTAVIO

fgqua? Para gud vocé Yuer
Agua’?

LAURR
Prgciszamos lavar 4 farida
da Julia.

MARCO
Agua nao vai ajudar muito,
mas pode ajudar em alguma
colsa,

LAURA
Egte camarim £ mener da gque
as outros, Nao tem banheiro
e nem Agua, Temos gue
procurar la fora,

OTAVIO
Certo. Vamos.

Laura & Otavio saem de cena, Maria limpa,
saor da testa de Julia,

MARCO
Bu cuidés da Jullia. Vool & a
Pedro deverlam Duscar uma
satda.

com as maos,

3z

Maria olha de canto parsa Fedro.
Marco e continua limpandeo Julia.

JULTA

Maria ignora as palavras de

Proastem atengac. AtEas
daguele grande kad jela
aponta com  uma de S5uas
macs) ha algom CTipo de
ranel, Vocés precisam saber
o gque ha 1la dentro. Talwvez
seja uma saida secTeta, n&o
sel.

FEDRD
Uma sSaida secreta? Em  um
thnel, dentro de LA

camarim? Acho gue ndo.

JULIA



foms vocd pode saber 5S¢
woce aem fol 1a confarirc?

FEDRO
£ at usar & ldgica.
MARTIA

pual légica?

FEDRO
Por gual motiva alguem iria
criar uma salda secreta na
parede de um Camarim?

MARIA
Para salr sem Ler contato
com o publico.

PEDED
Completamente BEm
fundamentos eEsh aua
reagposia.

MARIM
Talwvez nao Seja uma salda
secretba; ok2! Mas = 38

tiver alge la dentro Hue
possa o8 ajudara sairc
dagui?

FEDRO
Tipo o quét

MARIR
Igso & O gquea guUeremos
saber. WNinguém criaria um
tianel somente por Crlal.

33

#aria encara Pedro. Eles resistem por uns segundo. Padro se
levanta &, com muita forga e rapidez, =sspurra o bal. E

revelado um pequenco tanel. Maria apenas obse
Fedro.

JULIA
Entdo... Vocg ndc val com
ele?

MARIA

Estava Agquil penganda. ..
|tempe) Eu posso ficar agul
com vocd @ o Marco val com
o Pedro.

rva a agio de




JULIR
Eu prefiro gue voce vE cam
o Pedro.
FEDRO

e n&o guiser 1ir, pode
ficar agui.

Maria aperta a mio de Julia. Maria se levanta € se aproxima
do pequenc ténel.

JULIA
tuidade. Prometam para mim
gue nado iraoc se makbar.

FEDED
Eu vou tentarc.

JULIA
gy ssi gue wvail. Tenham boa
gOTICE.

MARIA

Vou precisar de muita gorte
an  lado desse troglodita
agui. ET se preccups
concsco, Logo estaremos de
volta e com uma &8aida, eu
prometo.

28. INTEEMA - INTERIOR DO TUNEL — WOITE

Imagens de dentro do tine! mostrando Pedro entrando,
engatinhando. Em seguida mostra Maria, também engatinhandao.
Epenas © som de respiragies ofegantes. 0 tinel wvai se
alargands, Poucos meLros seguidos Maria e Pedro chegam até
uma escada de madeira gue desce pata algum lugar gque nao
fica clarc, Pedro se assenta na ponta da escada & logo em
geguida Maria se assenta. Eles n3oc falam nada, Apenas
chzeryam.

MARIA
Eu vou primeiro.

Pedro coloca uma das maos: 7o ombro de Maria & assuma 3
partida. Maria nao gquestiona & volta a 82 asaentar.

FEDRO
5e algquma colsa acontecer
comigo... Culde do bando.
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Maria acena gue 8im com a cCabega. Pedre desce, Maria
aguarda alguma regposta. Ouve-s& UM barulhe de algo
gquebrande e logo em segulida o barulho de algo maler caindo
no chio.

MAERTIA
padra!! Pedrol!

Hac hé respostas. Maria resplira mais forte.

HMARIA
Yoo estd bem? Que barulho
fol esse’?

Maria espsra.

MARTA
Fuy vou buscar ajuda.

Maria se move indo de volta para o tanel.

PEDRO
[com gemidos)

Estd tudo bem, pode dsscer.

Maria para, 8o ouvir a wvoz de Pedro. Ela vai em diregac 4
ascada. Culdadosamente Maria Qasce OS5 degraus.

29. INTERMA - LOCAL DESCONHEDIDO - NOITE
Maria chega até o £im 4a sscada. O degrau estd guebrado.
Ela desliza, mas nao cai. Ela chegs a um local secreto.
EScuro.

MARTRA
Que cheiro horrivel.

PEDRD
Tem um <corredor na mnNossd
frante, mas nag temos luz.

Maria olha para o correder &sacuro, flha para Pedro.

FEDRO
Temos gue retorparc € buscar
algumas velas. Ou entdo. ..
Seguimos no escurad

MARIR



padro retira do bolso um isquelro.

30. m-mmwﬁm-m
Padra faz cara de negagdo,

sequem em fre

O tempo & curto. Temos (ue
seguir e frente, naa
podemos parar agora.

FEDRO
E=std muits escura. Podemos
nos machucar e ac inves de
termgs Gpenas  uam ferico,
ramos ter trés.

MARIA
veced fuma, ndo & mie smes 7

PEDRO
cim, por qué? Ta querendo
um trago agoral

MARTIA
claras que ndc, HNaa tem
fenhLm jsqueiro al SO
voog?

PEDRD
Claro! Come 21 fiEc hawila
pensado nisso antes.

FEDRO
N3o tem muaitoe gds. Deve
durar apenas alguns minutos
BOESD.

HMARIA
Entic temos gL s82r
rapidos. Menos papo = mais
agaoc,

FEDROD
Mossa, Maria. Vecé & sempre
assim?

MARIA
£y disse menos papc & mais
acdo, WVamos?

mas concorda com 8 cabega.

36

Ele acende o isgueiro.

Eles

nte, devagar. O corredor faz curvas. Morcegos
aparecem, voando por cima da cabaca deles.

FEDRO
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Abaixe. .. rapido.

Maria e Pedro se jegam no chas. O isqueirc cal & se apaga.
Imagens BECUTES. 0s pErsonagens ndo conseguemn ver nada. ©Os
morcegos vao desaparecendo & © sl léncio permanesca. Maria e
Pedrn se levantam aos pOUcos, Maria fica de pé& novamente.
pedro se agacha. Pedro comega a engatinhar.

MARIA
Bcho gue ja foram todos.

FEDRO
o isqueire, Maria. Eu perdl
o isgueird.

MARTIA
Perdeu? Como assim vooe
perded o iaqueiro?

FEDRO
Menns papo @ mals agaa.
Procure o isquelro no chéo.
Nio deve ter caldo muito
longe de nés. Uma caixa da
metal pegquena.

Ambos se abalxam & comBgam 4 engacinhar. Buas maos tatelam
s chio., Maria toce alge.

MARIA
Bgui. ARche qus achei. Bem,
ey acho gue eu achel.

FEDRO
AGtimo. NEo perca tempo, ©
acanda.

MARTA

Estou terntando, mas eu nao
sei acender esse isguelro.

FEDRO
t sgimples. HApenas abra 4
tampa rapidamente & voce o
acendecd.,

Maria tenta acender o isguelro. Hepete Lr&S veies.

FPEDRO
Comecsa a Ccantar,



O gusd

3B

PEDRO
cantar. Nin sabe o gque €

cantar?

MARIA

Eim &y =2l O

O gue =BU nN4ao

canktar. Tarih
horrival.

gque & cantar.
sl & Como
o wma VO

FEDRO
Eu nao Llige pra sua VOI.

Quero apenas

que vOCE

cante. Praciso ms

concentrar na
saber onde Yo

cua vozZ pars
A& ogtdé = Iir

sté vocé. MNio consigo Te

yar, maAS posSso

ke ouwlir.

Maria <¢omegca a cantar uma miasica gualguer. Pedro 52
concentra. Pedro fecha o8 plhos. Ele comeéga a engatinhar

até chegar perto de Marla.
Maria para de Cantar.

rle taca nela. Ela toca nela.

FEDRD
Cadé o isqueiro?

MARIA

Esta agui.

Maria spalpa Pedro e acha a
ele, Pedrs liga o isqueiro.
nos olhos.

mic dele., Passa o lsgueiro para
Fles estdo proximos e se olham

FEDEQ
Ous mdsica honita. A VOZ
t ambem.
MARIR
Oprigada.
FEDRO
E sua’¥
MARIA
C qué?

PEDRO



B mizica.

MARTR
Bem. .. S1mM.

PEDRO

Bela cancdo. Parabens.
MARIA

Mai= uma wez, cbrigada.

ambos ge levantam. 32 limpam. Dac mails alguns passos. Padro
para & encosta na parede. Closé Ro roste zonzo & cansado de
Pedro,. Pedro desce athé se Assentar.

FEDRO
0 echeiro esta mMUlTo forte.

MARIN
Vocé npnio deverla misturac
tanca=s bebldas.

Maria se asseanta no chas.

MARTA
Nam vou seguir e deixar
vocd agui sozinho, neste
gatadd.

PEDRO
Eu ndo preciso de vocé.

MARTA
Nio & par vocd gue el esLOU
fazendo isso. E pela Julia.

FEDRO
vecd nio tem muitas Sara de
que s& pregcupa com o9
AUt oS,

MREIA
(sarcasticaj

sarin? Issc & novidade pard
mim. Ta al uma coisa gue ed
a VooE Cemos g COMum
entdc.
Ambos se glham por um momento.

FEDED



0 tempo gue a gJente La
gastande agui, vocé poderia
estar indo buscar uma
zaida.

Maria ©olha para Pesdro e Sua feigidc muda sgporadicamente.
Ela se levanta em um salto. Maria wai para cima de Pedro.

FEDED
@1 que wocg esta fazendo &ua
louca?
MARIA
Tentando resolver nosse
problema.

Maria wira & chave de um interruptor Jue gstd& Ta pArede.
Barulhos de luzes =@ ligando uma por uha. Mostra as luzes
4o corredor se acendende, uma por gma. Clese no rosto de
Maria. Pedro apaga o fogo do isgualro & O guarda.

MRETA
Glha.

FEDRQ
O gui?

flase no fim do correder. H& duas portas ag final dels.
Padro se levanta, meio pento. Pedro caminha rapidamante
rumc As portas. HMaria o =egus. pedrn fica tonto & encosta
na parede. Maria apola suas maocs em Pedro.,

MRRIR
Vocé precisa descansar. =
melnor ESperAEmos s5ua

tontura pas3ar.

PEDRO
Nao temos Lefpo PaTd...

pedre olha em direcho as duas portas. Gruda no brago de
Maria. Arregala s olhes.

HMARIA
o gué foi? Vocd estéd me
apertando.
PEDRC
¢lha. Clha, olha. La

préxime as duas portas.
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pedro olha Eirmemente para frente. Pedro wira o rosto de

Maria em diregac &s portas.

MARIA
nlhar o gué? Eu ndo estou
vendo nada.

PEDRO
Aguela mulher. Protegendo
as portas. N&c esta vando?

Maria olha para a feigio de padro. Maria
Pedro esta vendo.

MARTMA
Haa ha nada ali; nen
ninguém. FPodemos 1T.

FEDRO
[aps gritaes)

Quem ta ai? Quem & vooe?

FEDRO
Com guem vocé té Falands?

procura < que

zilénclo absoluto. Pedro aperta o braco de Maria.

HMARTHR
Pedro, yooé astd e
machocando.

Pedro puxa Maris = comega A& regress3ar. Maria gruda no brago

de Padro, o impedinde de wveltar.

MARIA
Nio podemos voltar .agora,
Nic hé ninguém ali. Isso €
coisa da sua cabega., 0O
cheiro forte deve esta
provocandg sua  tontura. E
tudo uma miragem.

FEDRO
¥dc, Marila. Mac tem nada de
miragem. Ela & real. Temos
gue voltar para o bando.
Mardaz, ela estd windo.

MARIA
Ela guem, Pedro?



FEDRO
A guardid das portas ou sel
13 o gus aquela mulher for.
Vamosg Maria. Temos gue
yoltar agora.

MARIA
Guardia®

sedro 44 alguns passocs para tras.

MARIA
Pedro me escuta. HNAo TeEm
ninguém ali. Vem combige eu
vou te provar 1sso.

FEDRD
(mais apavoradol

vamos salr dagui, vamos
gair dagqul.

Maria olha mais uma wez pars as duas portas e faz gestos
nagatives B desaprovaglio com & cabega. Maria segue Pedro de
volta pels corredor. tedra e Maria estdo de macs dadas.
Eles comegam a caminbar rapidamente. Fedro olha para Lras.

PELRO
[assustado)

bDroga, ®la esta vindn muito
rapido. Corre Maria; corre!

Eles soltam s= mdos & Comecam a Correkb.

MARIR
{correndo)

pedro espera. Nio exlste
pualher nenbuma.

Um barulhe =sstranhc s& Quve, de estrondo. Uma ventanla
passa por Maria & Pedro, derrubando-os.

FEDRO
Porral Que merda Eol essa.

Eles se levantam. Eles sentem dores. Maria =se assusts,
Contipuam 2 COEF@I.



43

MARIA
{ofegante)

pedra, a escada.

FPEDRO
(gritanda]

Marial| Pare!
padro se joga em cima de Maria e ambos wao ao chao.

HARIA
pual “sew problamna pedro?
FEDRO
Ela estd na escada.

MARIA
O gqud?

FEDRO
Naa pergunte, corral

pedro se levanta = rpetorna para a corredor, correndo.
mrilha socnora tensa, adrenalina. Maria comeca a chorar.
Maria corre atrds de Pedro. Pedro escorrega. Maria tenta @

ajudar, Ambcos comecam a correr novamentes. Maria BRETA TNa
frente.

FEDRO
Bz portas Maria, as portas.
Est&o livees. Temoas  gue
antrarc: Rapldo. Continue

correndd .

Eles chegam até &s duas portas. RAmbas as portas estao
ahertas.

31. INTERNA - ESCRITORIO - NOITE
Maria entra por uma porta. Pedro entra pela ocutra porta.
Maria fecha a porta & puxa una cadeira que esta jogada no
chio, travandc a porta. Maria v& um cranio de um animal
pendurado atras da porta. Marlas se Zgsusta. Maria estd
suja. Ela retira oS capelos do rosto. Cbserva a sala ao
redor. Maria estd em chogue. Ela se levanta e comegs &
apservar cada detalhs. Movimento de cAmera faz uma volta
completa em Maria, revelandc reda a locagdc. Ha varios
objetcs @ méveis, mas todos cobertos pot lenctis. Maria se
locomove devagar indo afé o8 mbveis e retirando todos o8
lenghis, um por wm. gla retira o lengol emposirado de cima
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de uma cadeiraz de balange. Ela tesse com a poelra. Protege
o roste com & mio. Movimentos répides intercalam uma cena
na outra @ Maria retira todos o= lengois. A sala possul uma
cadelirs de balanco, uma mesa com trés cadelras (modelo
escritaris antige), um centre, alguns objetos antigos sobre
a mesa e o centro l(artesanal), um peguens sofa em um canto.
Mariam observa tudo s percebe um cbjeto estranho em cima do
centrs, Ela se aproxima e pega o cbjeto. Ha um desenho
estranho no desenho, Maria fixa o olhar nele, Flash back de
Maria se olhando nc espelho no camarim e vendo seu reflexo
com marcas pelo corpo. O mesmo desenho gue havia no brago
de Maria estd naguele objeto. Ela coloca o objete no lugar.
Ela olha ac redor mais ums vez. Faz cara de espanlo.

HMARIR
Padra®

Maria entra em desespero.

MARTA
[quase gue gritanda)

Pedrao!ll

Um grite em off. Maria segue para a porta. Retira a
cadeira. Abre a porta cautelosamente. Chzacwva
cuidadosamente antes de sair. Maria sail,

32. INTERNA - CORREDOR — WOITE
Maria procura no corredor por Pedro. Nao © encontra. Maria
se 4 conta da outra porta. Segue para ela e comega & bater
com forga na porta. Coloca of ouvidos na porta. Maria wvolta
4 hater na porta.

MARIA
Pedra?! Pedraz!

H4 um forte impacto, do lado interno, na porta que Maria
estd, Mariz se afasta, caindo no ch3so. Cbserva parada.
Alguns gritos masculinos. Marla se apavora, Se levanta e se
aproxima da porta outra weaz.

MARTA
idando socos e chubtes na porta)

Pedrol!!! Padraoll!

Todas as luzes s=e apagam., Maria grita e se joge no chio.
giléncia. A porta se abre. Luzes ae acendem. Barulho
assustador de porta se abrindo devagar. Maria observa 2
respira fundo. Maria segue para a porta.
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33, INTEEHA - NOVO ESCRITORIO - WOITE
Um neve escritério, porem mails bonito e mais classico. Ha
guadros  estranhos  na parede idesenhos de  passoas
deformadas) .
MARIA
(sussurrando}

Pedro? Vocd esta ai?
Mic ha resposta. Siléncio. Maria v& uma nova porta.

MARTRA
Claro! Dutra porta.
{gritando} Pedro?l

Maria se assenta em uma das cadelras, proximo a ela. Maris
roloca as duss mAos na cabega, por entre OS cabelos, Vozes
dos rapazes do bando (relances de mem&rias). Trilha sonora
angustianta.

JULIA
inarragdo)

Leid tinha apenas dezessete
anns de ldade.

=

QOTAVIO
[rarracao)

0 =sonho de Leid era ser
atriz:

FEDRD
inarragio]

Helena joga Leid pela
janela de camarim.

LAURA
(narracac)

Depols de matar Leid,
Helena corre desesperada.

HRRCO
[narracBo)

Beza z lenda dque o espirito
de Leid Maguened Ainda gsta
aprisicnado.



Maria se levanta fercz. Pega um objete acima da mesa & 0O
arremessa na nova porta. Ela respira fundo, Feigdes faciails
confusas. Ela segue para a novs porta, Chuta a porta & da
um grico. rebentande um pedago da porta e abrindo-a.

34. INTERNA - NOVA SALA - HOITE

Maria entra na nova sala, gque esta guase vazia, Chserva um
srmairie de ferra ao final da sala, no canto. Ela Segue para
este armaric, Maria limps com as proprias maos uma parte do
armirlio, Leitura nfo legivel. Abre o© armarioc. Papeis,
pastas, remédios caem ao chaa. Ratos saem da parte inferior
do armaério. Susto. Maria corre para o Oubtre lado, se
egquivando dos ratos. Ela aguarda por um momMmento. Tudo =Be
scalima. Ela wolta para perto do armario. Se abaixa. Comega
a pegar alguns papéis & lé-los,

HMARIR
Grupa & descoberto, acusade
de rituais satinicoas.

Coloca o papel de lado,

MARIA
bdoleszcente e morto em
ritual. o jovem tinha
apenas dezessete anos.

fColoca o papel sobre o outro papel.

MARTIA
Seita macabra € descoberta.
Duatro mulheces [ dois
homens estao sendo
procurados .

Coloca todes o8 papels no chio e continua vagculhando.
Percehe a existéncla de algumas pastas. Ha uma Gnica pasta
preta, Maria pega a pasta preta. Abre a pasta. Close na
foto da ficha. Maria 1& alguns dadeos da ficha.

HMARIRA
otavio Brender, 17 anos;
situacano: elemanto nac

resistiu,

Joga a ficha no ghdo



Marco Sowuza, 17 ancsa,
situacds: elemanto nao
resistiu.

Joga & ficha n& chdo.

MARIA
Laura Bittencourt, 17 anos,
glamento ndc resistiu.

&y

Joga a ficha no chdo. Respiragao acelerada. Som de batidas

do coragio.

MARIA
Pedra Alvorada, 17 -anos;
elements ndc reslstiu.

Joga a ficha no chdo. Desespers.

MARIA
Julia Algarra, 17 anos,
alemento ndo registiu.

Resta apenas uma ficha. Close no rosto de Maria. Ela
a pasta, ficandc apenas com a ficha mnas miog,
arregalades. Suspense aumenta. Respiracao ofegante.

MARIA
Maria Montana, 17 anos, e
transigdo., Como a&ssim em
trangicdo? Que palhagada &
assa?

solta
Glhaos

Close na foto da ficha de Maria., Maria abre a propria
ficha. Uma chave cai de dentro da ficha. Maria observa a
chave. Maria pega s chave. Um forte estrondc se ocuve.

Gritos do além.
VOE DEMONIACK

V& protagonizar ne inferno.
Gritos de dor.

LEID
Me liberte,

Maria jega a ficha no chio. Segura a chave flrmemente. 3

levanta. Corre em direcdc a porta. 3ai.

35, INTERMA - MOVO ESCRITORIO - WOITE
Ao chegar ao escritério Marla ouve novas VoOIZESs.
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VOZ MASCULINA
Elza ndc¢ vai coansegulr. Ela
ndo pode conseguir.

VOE FEMININA
Nio iremos permitir gue ela
gaia.

Maria segue corrende e sal do escritério.

36. INTERNA - CORREDOR DO TUMEL - NOITE
Maria olha apenas para frente. Corre desesperadamente.
Gritos., Maria w& a escada de= madeira. Sobe pela escada com
dificuldade. Maria estd guase aoc final da escada. Um dos
degraus se rompe, Marla cal e bate com a cabega no chidoc. A
chave cai para o outro ladeo. Maria tem sua visio embacada e
wé& um homem.

HAREIA
(vozr embargada pela dor)

Pedra? E wocd? Wocd esta
bBem.

Maria tenta se levantar. HNi¢ consegus. Visdo embagada.
Camera baixa., Maria & mais qguatro pares de pernas se
aproximands. Maria coloca a mioc por tras da cabega, Percebe
um poucn de sangue. Maria se assenta. Aperta oz olhos.
Becobra a wisfo, mas com um pouco de falha., HNio ha mals
ninguém, Quve-se uma voz feminina.

LEID
Por favor, me liberta. Saia
do teatro. Saia. Fuia.

Maria ‘s levanta, com moeita dificuldasde, Sente as dores
caorporals,. Percebe gque ndo esta mals com a chave. 0Olha ao
redar.

MRRIA
Croga, cadé a chave?

Encontra a chave., Scbe pala escada,. Qutro degraud se guebra.
Maria fica paracda na esacada. Continuga subindeoi Chega ao
final da escada e val para o tanal.

37. INTERNA - TUMEL - HOITE
Maria se& assenta. Respira fundo. Ofegante. Olha pelo tanel
e enxerga uma 1luz ao final e w8 o camarim. Engatinha pelo
cfinel. 0Olha para frente e percebs gue algo esta sendo
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empurrado para blegquear a saida do camarim. Maria engatinha

rapldamente.

MARTA
idesesperada)

Héa! Hao! Nio! Deixem-me
passar, por favor. Eu
consegul a chave.

A saida & fechada. Maris pfe uma das miocs ro blogueio, Ela

bate fortemente & grita.

MARIAE
[raiwa)

For fawor, me deixem =air
desse inferng. Por favor.

Maria comeca a8 chorar, Uma wvoz Masculina.

FEDEO
(voz off)

Maria?y

Maria se wvolteia para ver guem 3 chama.

hzzustada. Maris

forca a visfo. Ha am vulto seguinde engatlinhando para perto

de Maria.

Pedro?

PEDRO
laproximando-sa)

Maria, wocé estad viva.

D tinsl & muito estreitoc. Marla & Pedro mal

locomover. Pedro acende o isqueiro.

FPEDRO
Prontc. Aszim flca melhor
pra ti wver. Entio... Porgue

vord ndo g3l dagui. © gu
estd blogqueands a saida?

MARIA
Hio =sel sxatamente. Talvez
o bau., Alguém nic quer gue
saiamons dagul. EBEstd muito

podemn =e



Pedre € Maria trocam de lugar

pesadao, nao consigo
SHMDUrLas.

FEDRO

Deixa eu tentar.

a0

com multas diflculdades.

Pedro usa muita forga. O baid wval se movendo acs pPOUCos.
Pedro consegue empurrar o suficiente para gue ambos passem.
Fle cal no chidoc cansado.

aB. INTERNA = CAMARIM = HOITE

Maria ajuda Pedro a se levantar e o limpa.

por Julia & Marco.

O local esta
Hédo ha marcas

FPedro percebes
mAos.

HARIHR

Onde estdo a Jullia e o
Maroo? Eles limparam o
sangue, olha. Os pedagos de
widre  também. Espera um
POUCO, .« ] cgpelhos,
imostra os espelhos gue ndo
gstdo maiz guebrados) Is=so
& Ampossivel. Estavam todos
gquebradog, eatragalhados;
nac estavam?

Fles procuram

limpo. Oz espelhos ndc estic mais guebrades.

de sangue.

FEDRO
Ha segredos gue nac podem
sar revelados e histdrias
gque devam ser inventadas.,
Temos gque contcinuar
segulndo em frente, Lembra,
menos papo e mals acdo.

HARIM
Como? Eu pdeo entendi ¢ gue
yocof guls dizer.

Jue Maria esta com a chave am

FEDRO
O gué & Llsso eam sua m3c?

MAR I
Uma chawve.

PEDRD

uma de suas



Uma chaye? Onde yocg  achou
egsa chave?

MARIA
Estgva em Uum armario de
metal 1& em baixo. Havia
algumas [ichas & dentro da
minha ficha tinha essa
chave.

FEDRO
Vocé conseguiu a chaved!
vood consaguiu a4 chave,
Maria!l Vocé conseguia.
Eatamos livres.

MARIA
j=e afastando de Fedro)

Pedro me explica o gue esta
acontecendo. Fu encontrel
algumas fichas... Fichas
miito gstranhas. Tinha
wocd, ed, tinha...

PEDRO
tinterrompendo-al

Nio tente entender, Maria.
vacé foi escolhida., Apenas
sala do teatro., 5aila do
teatro.

MARIA
fscolhida? Cemo assim  &u
fui escolhida? Pra qué? B
paor gue E11 geria a
gscolhida? O gue Bu tenho
de espeoial?

PEDRO
Fu ndo sel, mas parece due
TEem.

HARTIA
Vors esté estranho. Pedro
vyoos guer me conLar alguma
coiza’l

PEDRO
[suasurranda]

LS|
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Eles ndo me permitem falar.

MARIA
Eles? Quem s3o eles?

FEDROC
[gussurrando)

Sala do teatro.
MARTA
0 gue té acontecendc?

FEDRO
(sussurrando)
Sala
MARIA
Por que o8 esté
gusaurrando?

Rarulho. Pedro coloca as duas macs no pegcogo, Pedro sente
falta de ar. Maria corre pra Tentar ajudar Pedro. Close nos
olhos de Pedrs gque se arregalam. Maria se desespera.

MARTA
Padro? Fedro woné Td
ficando vermelho., Pedro.

Fedro desmaia. Maria tenta o Segurar.

HMARIR
padrn? Por favor; nao, nado,
nao... lgrito] Fedro!l

Pedro wai ao chidc. Maria se desespera.

MARTA
{desesperada)

0 gué té acontecendc? HA&?
Quem cé fazendo isso?
Julia? Laural Marco?
otavio? Alguém me ajude.
Alguém me ajude, por favor.
Pedro acorda.

Maria di alguns tapas de leve no Iosto de Pedro. Pedro ndo
reage. Maria colpca O auvido préxime 30 NAriz de Pedro.
Maria coloca as doas mios schre o peito de Pedro. Maria
tanta reanima-lo. Fedro permanace desmaiado.
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MARIA
Fu wvolto prs te buscar.
Apenas peErmansga vive. 8o
igs0.

Maria vai se levantando. Maria esta desnorteada. Maria sai
do camarim.

39, INTERMA — PALCC DO TEARTRO = HOITE
Maria chega ac palco do teatro. 0 palce esta 1impo.

MARIA
{gritanda)

Macco? | Juiiad! Algudm?
dtavio?! Laura?! © Pedro
reciga de ajuda. Socorroll

Maria blha para a porta de entrada do teatro. A pOrts esta
aberta. Close no rosto de Marla. Close na porta aberta. Ela
caminha em direcic as escadas laterais. Maria wvé& um homem
descendo pelo corredor do meio. Personagem Sem Iosto.

PERSOMAGEM SEM ROSTO
Acabau o seu tempo Maria.
Este & o seu fim,

HARIA
fuem & voca?

Maria wval caminhando para uma direg3c oposta a dque O
personagem sSem rosto esta indo.

PERSOMAGEM SEM ROSTO
Nan adianta fugir.

Outro homem sem rosto aparsce =849 fundo de Maria. Som de
impacto. Marlia se assusta. Grita. Corre para a gaida peleo
cerredor lateral. Maria se aproxima da porta de saida. Ao
abrir a porta ela esbarra .em um terceiro persanagem Sem
rosto. Maria cai. Ela deixa a chave calr., Maria procura &
chave, desnorteada. Ela v& a chave. Se joga para alcarncda=-
la. Ao pegar & chave uma mdo AJALEs s brago de Maria. Ela
grita, forga & 5@ solta, Maria se vira. Ha seis pErSoOnagens
gem rosto ao Seu redor. Exteg personagens prendem Maria.
£la nac consegue se livrar. ca debate. Close na maoc de
Maria gue segura a chave. o primeiro perschagem Sem rosto
tenta apligar o liguido de uma seringa em Maria, Padro
antra correndo pelo palco & val em direclio a Maria.



PELRO
(gritandao)

Soclta =la.

Pedro salta sobre os personagens Sel rosts, Derruba guatro
deles. A seringa cal no chao. Pedro puxa Maria, libertando=
2. Eles correm para a saida. Um personagem Sem rosto trcava
a porta. Maria e Pedro regressan dando passos para trés.
Eles dio as méos.

PEDRO
Pala janela, Vem Maria.

ambhos descem peloc corredor lateral. Pedro escorrega. Pedro
& agarradc peor um personagem Sem rosto gqua o segura. Maria
para & volta pra ajudar Pedro.

PEDED
Nio Maria, naoc pare. LCOrra.

MAEIA
By wou te ajudsr.

PEDRO
Voo& me ajuda saindce do
Eeatrd.

Maria fica confusa, Maria nac sabe o gue fazer. Haria olha
fixamente para FPedro.

PEDRO
(sussurrando)

Menos paApD € maiz agao.

Maria desce pela corredor até a janela. 0 cadeado ainda
esta l4a.

MRRIA
[desesperadal

Eatd trancada:

Um jogo de cenas mostrando Maria tentando abrir a janela e
pedro sendo agarrade pelos Perscrayens sem ro3Los.

FEDEO
& chave,
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Maris pega a chave e tenta abrir o cadeado, Ela figa muito
nervosa. Tem dificuldade para acertal =a sntrtada da chave.
Maria abre o cadeado, Ela retira o cadeade & a corrente.
Maria vai ajudar Pedro. Maria 3sgue pol entre as cadeiras
até chegar ao corredor central do teatro.

FEDROD
(gritande fortemente)

Mio Maria, sala.

Maria olha para o amigo € reflete, Pedro estd sendo
sncurralade por guatro personagens Sem resto. Maria fica
satatica.

PEDRO
Sata agora, Marial

Maria segue para 4 janela. D& de cara com um personagem sam
rosto. Ela retorna, Olha para cimd @ putro perscnagem seim
rosto estd descendo. olha pars baixo & tem a mesma Yisdo.
Glha para trés e tarbém ha um personagem Sem FOSLO. Maria
sstd encurralada.

MARIA
Ferrou!l

Os personagens sem roStes 36 aproximam de Maria. El®ma a
prendem. Hons confusas de gritos. Cenas em glow moLCIion,
Maria olha para Pedro. Os personagens sem rosto estdc
tevando Pedro. Pedro grita & chora. Um dns personagens Sem
rosto agarra 0 DpescogD de Maria. Ele pressiona multn forte.
Mariz sente & pressdo. Ela arregala c3 olhos, agfixlada.
planoc detalhe no olho de Maria. 0O olho se fecha. Mowvimenks
da camera S5e afastande do olha de Maria.

oBS: INICIO DO SEGUNDO PLOT POINT.

40. mm-smn:ﬂsni:}—mmmu
Maria esta nua, deitada em uma mMESA. Maria tem desephes por
tndo o corpo. Trés velas dcesdas proximas A4 cabega dela.
Duas pesscas trabalham na cessdo (um homem & uma mulher].
Maria estéa descontrolada, com falta de ar.

MULHER
0 elementa esté morrendo .
IrhA falhar como todos o=
outros.

0 Mestre (Clavos), 88 aproxima.
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CLAVOS
Continuen!

MULHER
Mestre. Ela esta morrendo.

CLAVOS
olhe para a mio dela,

A myilher olha para a m3o de Marla. Maria pressiona a mio
come se agarrasse  algo, pelances da chave aparecem €
desaparecem. A mulher wira-ge para o Mestre.

MULHER
Ela conseguiu.

Maria grita. Uma das velas se apaga.

HorER
Mestre, precisamos parar
agora. Ela nAo vail
ragistlir. Mai= Einco

miputos = nioc terembs Mals
als cornosgo. Eles vao mata—
1a

CLAVOS
Apligue uma DoOVAa injegao
nela. B garota & forte.

HOMEM
Pardoe-me, mas 8u Nac posSso
fazer 4isso, Mestre. Seria
faral.

0 Mestre s=gue & pega uma das injegées.

CLAVOE
Initil.

o Mestre retira a protegdc da ggulha. Opserva o liguideo
dentro da seringa. Ele levanta & mip e crava a geringa no
brace dela. Luz branca.

d41. INTERNA - INTERIOR DO TEATRO - HOITE
Maria eata aprisionada pelos personagens sem rosto. Ela tem
Uma COnvuisig,

OBS: MESTE MOMENTO IMAGEM DOS pors MnDos SAO INTERCALADAS
E MARIA E REVELADA LUTANDO FELA SOBREVIVENVIA DOS DOIS
m,mmmmsznmmmamu,mmama
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BRACOS DOS PERSCHAGENS SEM ROSTOS. ELA CONTINUA SENDO
ASFIXIADA.

42. INTERNA - SALA DE SESSA0 - INTEDERMIHADO
Close nas welas., Outra wvela se apaga. Close nas faces dos
rrés integrantes da sessac (um por um} . Eles apenas

apservam calados. Gemidos agonizantes de Maria. Ela Creme
muito.

HOMEM
Temos gue interromper &
=eagin, Mestra.

CLAVOS
N4o hi nada gue tenha que
gar interrompido. Temos dque
continuar,

HOMEM
Ela nao wvai resistir, Esta
muite fraca.

CLAVOE
apenas faga © gua &u mando,
Deixe—A.

HOMEM

Vvamos interditar.:.

CLAVOS
tintercompends)

Cale-ge. Nao gueros ouviaT
mais nada. Eu dou &S crdens
agul niEg3se lugar. Voog
apenas as cbedece.

Maria suspira @ para de tremér.

CLAVOS
Ela conseguiu?

spa mao se abre, vazis, Close na ultima vela. Yela se
apaga. O homem 3& aproxima de Maria. Procura seu pulso.

HOMER
g alemento ndo resistlu,

rlavas camlinha um poucc. 2@ aproxima da cabega da garocta.
Imagens da mulher chorando. © mestre olha para a mulher. A
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mulher disfarga e di de costas. O homen retira as velas. O
Mestre se abalxa até a altura dos puvidos de Maria.

CLAVOS
tsusaurrande no ouvide de Marla)

Eu esperava mais de wace .

0 Mestre se levanta.

CLAVOS
Tragam a proxima Jevell.
Iniciaremos a Dova ses5io
em uma hora,

HOMEM
Mas Mestre. Quando vooé diz
tragam & proxima Jovem...

CLAVOS
finterrompendo=-o)

vecé ouviu o gue su dissel?
Tragam a proxima jovem.

HOMEM
Claro Mestre. Mandareli que
a busquem imediatamente @
fuds estara pronoto paca a
nove Ee3g5do.

0 Mestre olha mais uma VeI para Maria. Fazx <cara 'ds&
reprovagio. O Mestre 3ai de cena. A mulher pega Ums ficha.
B ficha possui a foto de Maria. Ha um espago em negrito comn
o noms “situacdor anm transicéc™. A mualher cola um adesivo
por Cima com & nowa escrita “situacao: elemento ndo
resistiu”. Black out,

Fim do Ato II

Inicio do Ato III

43. INTERNA — SALA - MANHA
Clavos sal por uma porta ¢ entra am uma sala. Clavos da de
cara com Selena.

CLAWOS
caslana? J& aocorgada?



SELEHA
Como dormiria eu com tanta
gritaria?

CLAVOS
Mio exagere,

Clavoa 4a alguns pas3cs. Selena gruda no brago de :Clavos.

CLAVOS
Me snlte.

SELENA
Mersco uma explicagad.

CLAVOS
(g2 asgquivandol

fcabamos mais  Uma =pg830,
Eatou sujo e muito cansada.
vou tomar um banho.

SELENA
H&g wai me dar nenhuma
explicagao?
CLAVOS

Explicagdo sobre o qui?

SELEHA
A garcta, Maria o hHome delia
n3c &7 Por que ela parou de
gemer?

CLAVOS
POT gue a 5essdo acabou.

rlavos da as costas para Selena, selena segue-a. Eles sobem
por uma escada.

44. INTERMA - QUARTO - MANHA
flaves entra em guarto, Retira D sobretudo negrod gue waa.
Joga o schretudo em ~ima ¢da cama. Selena entra.

SELENA
B garoba morrewd, nAo a
verdade?

CLAVGE
Quer me=smo Ler Lma

discussdo tio cedo?



SELEHA
Guera Apenas CONVETrSar.
Difarente dos outros, eu
sou sua mulher.

~lavos reflete por um instante. Respira funde. Clavos &lha
para Selena.

CLAVOS
Faz alguma diferenga pera
yoce? (tempo) Vai me dizer
que despertou um espirite
maternc em voof agora?

SELEHA
N3o, mnada dlsso, (tempa}
fealmente; =10 AUnGA 1]z

importei <em nenhum deles.
ntd wock acabar com LodoE
elea, Eais jovens gue
finham um futuro pela
frente e agora ¢ gue 5407

CLAVGS
£u nas acahel com ninguem.

SELEMA
{(voz de choro)

Foram cbhrigados a
participar de uma sessdo. ..
tma Sessic gue eles nem
sabiam do gue sSe tratava.

CLAVOS
Eu lamento por eles,

SELENA
flaro gue lamenta. Mas &
clarg gue wvocé se lamenta.
A propdsito, Tol yooE gquen
os matou.

CLAVOS
Eu?

SELEHA
Ewatamente. Os obrigou a
fazer parte desse sau
ritiial idiota.
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CLAVOS
{irritada/partindo para cima)

Cale essa boca,

rlaves lavanta sua m3c., Selena fica parada, Ambos Eixam oS
alhares.

SELENA
Bata. va w=m Lroents. Me
hata, Voc& & o Mestre. Wocs
pode Tudo. falterada) Ande,
Clavoes. Me bata.

Clavos abaixa a mio e respira fundo. galena dJdercams uma
lagrima. CLavos s assenta na cama.

CLAVOS
vacd naoc entende.

SELEHA
[rebatendol

Vocd ndo explica.
Clavoes fixa seu olhar no alhar de S=lena.

CLAVOS
0 gue tinha para explicar,
ey jA& espliguei. E Voo
sahe muito bem do que 58
trata. Eu preclso liberta=
la.

SELENA

fu sei. Essa parte da
histéria esta completaments
clara para mim. Libertar o
espirite da garota gue fol
injustigada na sua mMOTLE O
séciile passado. AgQora o due
nio fiea claro & o porque
disso tudo? Multos
espiritos davam astar
aprisionades por agi, mas
por gue logo ester

rlavos olha para um colar com UM pingente em forma de
coracdoe acima de um criado-mude, ao lado de S5ua cama. Pega



o colar. BRbre o coragib.

Foto dea Leid Magquened.

Selena segue

CLAVOS
Por gque ela ndo deveria ter
morrido.

SELENR
pual a sua ligacdp com Essa
mulher?

para perto de Clavos. Selena

caminha um pouco.

Clavos segue para a janel
do sol clareia o quartc.

SELENA
1916, Estamcs em 2016, Iss0
gquer dizer gue jA4 faz cem
anos desde gque £la MOCIEU.

CLAVGS
BExstamente, Cem ANOS .
Estamos 0o rgncendric de
spa morte. ESTa & (nica
cportunidade gue eu wou ter
de lipsrta-la. Seu egplrito
clama por liberdade e ainto
gue posso ajudar, Esta Cipo
de ritual s& pode ser felitd
a cads cemn ancd.

SELENA

Ent3s vamos viver nossas
vidas normalments & due
dagui a cem anos outras
passoas a libectem. Da
mesma maneira gque VocE Se
prescupou  neste século  eu
tenho certeza gueg no gaculo
wvindourc alguém também ira
S8 preccupar.

CLAVOS
laxclamando)

Héa! Eu auerc lip=rta=-la.

SELEHA
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Clese na foto dentro do colar.

pega o colar @

a do guartoc, hbre as cortinas. Luz
selena o abraga por tras.



Deixe-me fazer parte de sua
vida.

Eles meditam por uns gegundos. Camera subrjetiva mostrande @
que Clavos v&,. Imagens externas. Criancas correndo na Toa.
Imagens de Clavos @ Selena novamente.

CLAVOS
Celeste Maguened, mas de
Leid Maguened. & uUnica gque
sabla da verdade.
Clavos se vira paca Selena. Ambos se olham nos olhos.

SELEHA
Como ela descobriu?

45. EXTERMA - RUA - NOITE
Flash back =m preto & branco. celeste Maguened caminhando
sozirha & noite. Celeste slha desconfiada aoc redor.

46. INTERNA - CEMTRO E FEITICARIA - HOITE
Entra &m um gentro de feiticaria. Luz duara. Muitas velas
acesas. Celeste caminha <om medo. Celeste coloca uma paga
da roupa acima da mesa do Feiticeiro, Celeste puxa uind
cadeira = se assenta. © Feiticeiro vira-se pars Celsste.

CELESTE
Egta agul a3 pega de roupa
que  vVooe me pedin. Seja
rapida.

o feiticeiro pega a pesa de roupa. Cheira. Cheiro
agradével. Coloca novamente sobre a mesa. Gdlha para
Celeste;

FEITICEIRD
Nio sou eu guem declde o©
tempo. S3c 08 aspirites.

CELESTE
Entdc diga aos esplritos
gue S8 Apressem.

0 feiticeiro d& uma pequena cisada.

FEITICEIRD
gue o8 espiritos agTejam ao
sy Lado,

A feiticeiro retira algumas pequenas pedras de dentro de
uma caixinha. Pega algumas CArTas. coloca guatrc Cartas
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sobre a mesa. Cartas com ©5 masmo gimboles que eatavam
desenhados no corpo de Maria, Ele joga as pedras em cima «a
roupa de Maria. Ele coloca as duas maos scbre a peca de
roupa. 0s olhgs do felticeiro reviram. Celeste se assusta &
cruza o8 bragos, Feiticeirec olha fixo para frente, Olhar

yazio.
OBS: IMAGEMNS ILUSTRATIVAS APARECEM. IMAGENS DESFOCADAS. AS

MESMAS IMASENS DA TRAJETORIA DE VIDA DE LEID, POREM ESSAS
IMAGENS APARECEM QUASE QUE EM VULTOS.

FEITICEIRO
Fu weje... Eu wvejo uma
garota.

Imagem desfocada de uma garola Se clhando ne espelho. A
gqarota age como se retixrasse A magquiagem.

CELESTE
Uma garota. Mas gquem? Minha
filha?
FEITICEIRD
[sorrindo}

pn, uma Atriz muito. linda.

Imagem desfocada de ums garota recebeands aplausos Bm um
featro,

CELESTE
Sim, &-a minha Leid.

FEITICEIRD
H& outra garcta. Elas estao
discutindos.

Imagem desfocada de duas garotas discutindo.

CELESTE

ODutra garota?® Quem?

FEITICEIRO
O3 espiritos néo revelam
sua identidade. Elas estaoc
brigando.
Imagem desfocada de uma garota dendo empurrada em aldgum
movel .

CELESTE
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prigando? A minha Leid ndo
era uma garota de brigas.

FEITICEIRD
Mgs & oOutka moga SiM. Ela
BMpUTLa a atriz pela

janela.

imagem desiccada de. uma garotd empurrande a outra pela
janela. Reldmpago. Fim das imagens desfocadas.

CELESTE
{choranda)
Eu sabla.
FEITICEIRO
g espirito da garota nao
descansa em paz, Jeu
espirito clama poT
liperdada.
CELESTE

Liberte-a. Bu pago © QUanto
for preciso, mas3 liberte—a.

g feliticeiro retira as maos da roupa. Recolhe pequanas
pedras & as cartas. flha fixamente nos olhos de Celaste.

FEITICEIROD
Eu tenho apenas o poder da
feiticaria, (WF=Le da
liberdade.
CELESTE

0D qgue 1580 QUEr dizer?
Minha filha mnem &ago mMmENCS
tera a chance de descansar
&m part?

FEITICEIRD
Ao que parece S1m, Mas 1854
ad wocd podera dizer.

CELESTE
Evite discursos, sela
diretc. Se existe alguma
possibilidade de liberta-la
me diga. 0 gue e posSso
fazer?



celsste pega
ivro.

FEITICEIRO
Somente geragbes podeam
libertar geraghes.
Tadavia... Infelizmente <O
[ empo daos rituals de
liberdade para este sécula
44 =e passou. ipaga um

livro preto) Lomo pode ver
neste livro de ritpails.

Bk

o liwveo de rituais. Com cuidade folheia ©

CELESTE
E guando sera o tempo para
Fa) rifpais e liperdade
novamente? Ja daixarei tude
pronLes

FEITICEIRD
Haste Eal: f- Do PR [ mempo]
comente dagui a Cem anoss

CELESTE
cem .anos? EBEu ndo egtarel
wiva dagui & cem anos.

FEITICEIRD
Faca uma gecagdo lLiE
perdurs por cem canos @
entio vocd terd alguém da
sua linhagem gue podecs
libertar o espirite de sua
filha.

CELESTE
Eu nan tenho herdelros.
Leld era filha Onica.

FEITICEIRO
Hrima pportunidade para
procriar.

clase no rosto de Celeste.

47 . EXTERHA - RUA — NOITE

Celeste ~aminhando pela rua. Som dos
Celeste Cobre Aa

apresaados.
sl CASE.

48. INTERMA - SALA DE ESTAR - NOITE

-1 -1¥ b

cabeca com um panc.

pASEOS
Entca em



Celeste s8 assenta em um gofa.
comeca a lé&-lo. © marido de

levanta.

CELESTE
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gatira o livro de sua bolsa.
Celaste entra. Celeste =80

Charles? Que bom gue vocé

chegall.

CHARLES
Como vooi
querida?

CELESTE

rharles cumprimenta Celeste com UL beijc na Cestd.

esta minha

(yoz brémula)

dtima. Melhor agora.,

Ambos se akragam. 3e afastam.

CHARLES

F aste livro em suas mAas?

CELESTE

igagueiande)

Ma. .. Mada d= mals. Apenas

i liwrro

gque fol

distribuide hoje & rtarde no
cha das damas.

Yook

CHARLES

egta

hconteceu algo?

CELESTE

Hio. Claro gL

AWML .

Apenas

lembrando-me de
gostava de livroa.

Sempra
também,
passado
AEgULY ©

Talwvez
historia

i

CHARLES

Leid

a nés
naogsa futuro,

CELESTE
a

gestranha.

nag el
gstava
Leid. Ela

lembro dela

AgUra &
tamos gQue

yardadeira

nag sela a gque Nas



Eles se glham

fol centada. Quem sabe ala
nan tenha se matado.

no= olhos.

CHARLES
ldesconfiads)

o gué wvood guer dizer com
isg0?
CELESTE
(caminhando}

5 nossa filha sempre foi
yma Doa moga; Na0 acredito
gue ela tenha S8 matado.
puem sabe alguem a
assassinou € forjoun om
suicidio.

CHARLES
vock esti sabendo de algo
que eu nac saiba?

CELESTE
{caminhando)

Nao Charles, claro gue nao.

Eu Apenas ando maito
com fusa.
CHARLES
{aflrmanda)

Nio figue pensando nestas
hegteiras, ficara louca s=e€
continuar (e o) BSEas
pensSamentos., Leid ze matou.
Fim da histdria.

CELESTE
Fu me sinte sd nesta casa
quando voce gai para
trabalhar. Chegas mul e

tarda = nao qesto da
enliddo., Nap tem nada pra
farer, entio B0 pPOGLS0 de
mais.

CHARRELES



Charles para e reflste.
Charles sorri tamoem. Pla
a firme o livio dgs ritusis.

SEQUT

Podemes CoOmprar Um animal
de estimaclo para vecé.

CELESTE
[rekatendo)

ou gquem =2abe L8T outro
filho.

CHARLES
{egpantads)

tutro Eilho?

CELESTE
{ge aproximando)

gim. Para gue eu nac flgue
tidoc sozinba.

CHARLES
{se afastandeo)

Win sel =se eata & uma bBoa
ideia. E 52 gle =& suigidar
tambem.

CELESTE
HNao wvail.

CHARLES
Coma sabas?

CELESTE
Por gu& €u e permitirel
quea isgo acontegs.

CHARLES
Nin  podemos ter total
dominio saobré (ot seres
humanos. Prefiro um animal
da &stimagdo.

CELESTE
7 ge vier um mening, Come
wyotdé sempre guisa’?

Olha para Celesta,
no detalhe nas mics de celeste que

69

Caleste gsorrcl.
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Vvolta para

rmmn-nmwr:&um

cena de GClaves € Selena.

aslhande fixamenie.

CLAVOS
Eu faco parte da pitava
geracdo de Celeste
Maguensed. Garagac criada

com  um  (nico proposito.
Libertar o espirito de Leid
Maguenead.

SELENA
per gue veoE nunca  WE
contou sobre tudo is3o?

CLAVOS
vocod jamais entenderia.

SELENA
fatogu entendendd agobay [ao
astou?!

fles se beijam. Selena abraca Clavas,

Selena
feicao.

CLAVOE
Estamos no caminho certo, b
nele contindaremes. {tampa)
Fu te amo, Mas tersl gue T
deixar por um tempa, tenho
que temar banho. Preciso
buscar novas velas.

=e afasta rapidamente de Clavaos.
Ela far sinais de negagan com 4 cabecd.

SELEHR
clavos, para gue 830 BSLas
novas velas?

CLAVOS
Iniciaremas uma OoVaE ses3d0
em alguns minutos.

SELEHA
Hova sessio? Bu nao sablia
gque existia outro tipo de
ritual permitide.

CLAVOS

70

Ambos estdao s

Selena muda Sua
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E naoc ha. Iramos dar
continuidade ao mesma
ritual.

SELEMA
c4 havla seis Jjovens de
dezasselta anos TVl
comunidade .

CLAVOS

Linda resta mais uma jovem,

0 olhar de Selena muda rapidamente. Selena fica muito
assustada. Ela chora.

SELENA
Ma diga gue wocd nio asta
pensando 2.

CLAVOS
Enguanta  houver chances,
haverd tentativas. 0Ou vooé
acha gue eu cheguel ate
agui para desistir?

Selena parte para cima de Clavos. Clavos tenta & conter.

EELEMA
(ans prantos;

MEc Clavos. BEla ngo.

Clavos permanece firme. Nao fala nada. Empurra ela socbre a
Calld .

SELENA
{com raiva)l

S L Tl =] realizar ESEE
ritual...

CLAVOS
Pensel gque wvoo@ estivesse
comecando & me gntender,
mas ao gue me parece Voce
eears essa cabega dura de
sempre. Perdi aré mesma a
yontade de tomar um banto.

rlavos ignora Selena, Segue para a porta de azida do
guarte;, Selena wai atras, Clavos & mais rapide = fecha a



porta, Ele tranca com a chave. Selena hate

porta.

SELENA
{gritos)

clavos! Claves abra gsta
porta. Clavgs!!! HNao me
cbrigue a arrombar e55a
droga de porta.

clavos segue, lgnorandd Selena.

50. m-gmnmn:m-m
Rosa esta deitada em sua cama, dormido. Batidas na porta. A
porta se abre. Uma mulher entra. & mulher g2 assenta 0Oa
cama. Mulher acorda Rosa.

Rosa pega  um
Su8 CAmE .

ESTER
8om dia, rosa do dia. Hora
de levantar. H& wum dia

linds gue te a3pera.

ROSA
Bam dia, Ester.

72

fortemsente na

relégio despertader gue pestd na cabeceira de

ROSA
Egter. Ainda sdo sels da
manhd. Por gue me despertou
rdo cedo?

ESTER
Por gque & hora de levantar.
gen pai precisas de vock.

ROSA
[levantando—se)

Se mim7 Jura? Mas o meu pai
nunca precisa de mim,
Fster. Na werdade ele nunea
precisa de ninguem. Sampre
fachado em seu mundo. Nao
acredito  gue asaim, do
nada, ele w& precisar de
Mmiml.

ESTER
Lembra dagquele perac?



ROSA
Agquele gue O meU pai nunca
me deixou conhecer?

ESTER
Exatamsnte, O tal POran
proibido, coma yooE costuma
dizer, Finalmente chegou ©
dia em gue wocé vail saber O
que ha la dentro.

ROSR
Ester. Pare de brincadelra.
(i mau pai nunca iria
parmitir gue €U gntrasse
naguele 1ubBar. Aquile &
come =& fosse © santuario
dale. Todas as wvezes que €U
teptei me aproximar dagquele
ambiente &1 level uma
mronca, Meu pai sempre me
dizia gue aguilo nao era
lugar para mim.

ESTER
Tude tem & sUa primelra
yez, naoc & masmo? Ele maasmo
pedia gue eu Le chamass&e.

aosa olha desconfiada. Dd um pegquend serriso.

ROSA
Bem. EBu acredito muite em
vocd, Se estd dizendo que
mey pal precisa de mim,
deve ser wverdade. WVou TOmaT
um banho = me preparar.

ESTER
Ficarel agul lhe esperanda.

73

Fosa d& um beijo na bochecha de Ester e segue pard uma
suite &m seu guarto.
51. INTERNA - CORREDOR DA CASA/QUARTC DE SELEMA -

s

MAMHA
Eskta Cena 5

zalsana, Ester & Ropa passam de frent

passa do interior e exterior do gQuarto de

e do guarto de Selena.

gelena ==t4 deitada na cama, shorando. Selena cuve passos &



T

nurburinhos. Selena reflete, atenta. Fapidamente Selena
gcorre para 4 porta,

EELEHMA
Ouem estda ai fora?
ROSA
MEeT
SELEHA
faglital

Rosa® B vocg minha filha?z

Bosa tenta anrir a porta do quarte da mae.

ROSA
Mie, abre a porta. Esta
trancada.

SELEHA

ey pal me tTrancou aul
dentro. Fuja minha £ilha,

fuja-

Rosa entra =m dessespero = Lenta abrir a porta do guarta &
maeE .

ESTER
Temps gque ir Rosa.

ROSA
M3e, Por que o papai Ce
trancog ai dentro?

SELENA
fwaz off]

geu pai esta louco milnha
filha, fuia. Escute a sua
mia, Fuja.

Ester pega Rosa pelo brago.

ESTER
Temgs gue ir, Aagora. Seu
pai lhe eapera.

BOSA
Ester; TooB esté me
machucando. Me solta.
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Selena percebe uma peguend discussio do lado de fora dao
gquarcto.

SELEHA
Fster? E vocé gue esta ail
Ester? Solte a minna £ilha
agora. MN3o ouse ancostar em
am fis de cabelo Sseguer
dela.

fster puxa Rosa. ROsa S€ agquiva empurrande Eater. Ester
cal. Bosa sSe assusta, mas depols corre. Ester &€ levanta.
gelena coloca os cuvidos na porta. EsSCer caminha indo para
o mesmo caminho gue Eosa.

SELENA
[gritando)

Rasa? Rogat

52. INTERNA - INTERIOR DA CASA — MANHA
Rosa desce uma escada & segue paza a porta <da frente da
casa. Porta trencada. Olha desnorteada para oS Quatro
cantos. Ester estd descendc as ggcadas. Rosa corre para =3
rozinha. Roas pega uma faca. Ester entra na cozinha.

ROSK
se afaste de mim Ester. Eu
nioc pensaria duas VeIes =1
t& machucarc.

ESTER
A culpa ndc & minha Rosa.
Apenas S5igo ordens do sS8u
pai.

ROBA
Meun  pal? Polk que ele
precisa de mim? O gque ele
guer fazer desta ver?

ESTER
A mesma coisza gue ele fex
com bodos o nodaps Filhos.

ROSR
Hia entendi.

ESTER
£ nem precisa entender.



76

Rosa fixa o olhar em Ester. Um homem chega por traz de
Rosa. O homem splica uma injegdio no pescogO de Rosa. AS
feictes facials de Rosa mudam de raiva para dor. Rosa fica
sonza. Solta a faca. Rosa desmaia. Fade out.

53, m-mmn:ms—mmmmm
Fade 1ln. Bosa wvai acordando. Rosa aestd amarrada acima da
masa. Quatro mulheres na sala. HRosa olha para © proprio

COEPO.

BOSA
Onde eston?

ESTER
Poups suas palavras Rosa.
guanta menog vyocé fala,
menos vog& se Ccansa. Ira
precisar de muitas energlas
neste momsnto,

ROSA
Eater. Par gue BEETOU
amarrada?® Por gues eu as5tou
maa? Wuen s80 as548
mulheras?

ESTER
Iremos reallzar alguns

axames em vocé, s8 issoc. As
roupas poderiam atrapalhar
mog resultados. {virando-=se
pAra a5 mulhares) hs
marcas,; Jd.

gutras duas mulherss S8 Sproximan de Rosa € comegam a
desenhar em seu corpo. A nudez nao flca explicita, As
mulheres pronunciam algumas palavras em um idioma
descenhecide. Desenhos feltos nas brages. Desenhos nas
pernas.

ROSA
0 gu& sdo es3es simbolas?
Por gue estic fazendo 1330
comigo?

Rosa sSe depate, tentando Se desamarrar. Dificulta ©
trabalhe dos desenhos. AS guatro mulheres se juntam,
segurando firmemente faga. 0F dedenhos sdo finalizados.

ROSA
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lgritandnfchnrandnﬁ
Socorro. Mae? Mis me ajuda.

planes detalhes em Rosa tentando desatar as amarras. Plano
daralhe em uma das mMAOS. planc detalhe nos Ppes. Clavos
antra na sala = olha para Rosa. clavos esta com algumas
velas nas miog:
ROSA
(aflical

pal, Me tira dagul pal.

Clavos permansce calado.

ROSR
{ chorandg)

Por que wvocé esta fazendo
issc comige pal? For gue
voof prendeu a mamiaai FoOr
que me amarrou? Pai?!
(grits) Pai?!

CLAVOS
ichore embargado)

Apenas relaxe minna
princesa e tudo ficaré bem.
Fu acredito em wvecE. Vocg
a¢ precisa sair do featro
depois que estiver dentro
dele:

ROSA
Teatro? Oual Teatro? Pal su
nio tou entendendo nada. Me
tira dagui, por favor.

CLAVOS
N3o h& o que expllcar @
mesme gue ey tentasse, vood
n3o se lembraria. Sua menta
iv4 trabalhar de forma
diferente & partiyr de agora
& sera como se vocé fosse
uma nova pessod.

ROSA
Hova pessoat
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clawvos da as costas pata 3 filhs. Close no rosto de Clavos.
Uma ligrima desce do seu oclho.

CLAVOS
Aplliquem a anestesia geral.
Inlciaremos 8 sSe3sd0 agora.

ROSA
(gritando)

Pai?! Paiv!
Claves permansce iirme. Marta aplica uma injegao no peactLd
de Rosa. Rosa reluta. Rosa val se acalmando. Rosa dorme.

Clavos se aproxima de Rosa. Clavos coloca as trés velas nos
castigais, acima da cabeca de RoBa.

54. IMTERNA — QUANRTO DE SELEHA - DIA

selena arrombs a porta do guarto com uma cadeira. Belena
corre desesparada.

55. m—mmsms—m
calena entra na sala dos rituais.

SELEHA
{gritando desesperada)

Clavos, naol Por tude de
mais aagrade gue vooe
acredita.

Um dos serventes segura Selena antes Gus ala se aproxime de
fo=a = Clavos.

SELENA
[chorando}

Clawvas!!! Pare agora Mesmo.
Fosal !l

clavos se aproxima da primelira vala.

CLAVOS
Leld Maguened

tlavos acende a primeira vela, selena grita e chora.

CLAVOE
Leid Maguened



SELEHA
(chorando)

por favor! Minha filha.

79

Cclavos acends a segunda yela. Clavos d4 um beijc na Testa

de Ro3ag.

CLAVOS
{woz presente)

sycasso mey amor. Eud sel
gus wocé dra wvoltar pard
mim. Leid Maguened.

tlaves acends a tercelra vala. Black out.

OBS: DURANTE UM MINUTC, APGS O BLACK OUT, MOSTRA-SE OB

CREDITOS. TRILHA SCNOBA DE ROCH 'N ROLL.

CENMA FINAL (EXTRA)

Roza deitada, derminds, dentro do seu quarte. MHaria

aproxima e entra pela janela. Maria acorda RoSa.

ROSA
{gonolental

Maria? O gué faz aqul?

MARTA
t meia noite. Hora de Sair
L] curtir LI pouco 03
mistérioa da madrugada.

ROSA
Estd louca.

MARIA
vem cemigo. © bando ira da
uma wolta.

ROSA
PFra ondea vamos?

Neste momento Pedro também salta pela janels, Ele
beijo na boca de Maria.

FEDRD
0la novata. Ent3ia. .
Prontas?

da

. =

LAITI



ROSA
frontas pra qué’?

FEDRO
Temos Lm teatro pra
lnwvadir.

ROSA
Teatro?

Pedro olha pars Mariz, Maria retribui o olhar.

Seguem o8 creditoz e a trilha de Bock N Eoll.

Black aik.

FIM.
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RESUMO

O presente trabalho que agui sera apresentado tem como intengdo o relato de todo
o processo de criagao do roteiro do longa-metragem de ficgao Leid Maqguened, o8
problemas encontrados, bem como suas solughes, © desenvolvimento dos
personagens e o surgimento desta estoria. Este roteiro foi @ maneira escolhida por
mim, para o desanvolvimento do Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) abrigatorio,
colocando em pratica os aprendizados destes quatro anos de curso e tendo como
foco uma busca pela conclusao do curso de Cinema @ Audiovisual, peia
Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB).

Palavras-chave: Longa-Metragem = Roteiro — Cinema — Lenda - Terror



ABSTRACT

The following work is intended to report the whole process of creation of Leid
Maguened script fiction film, problems encountered and solutions, the development
of the characters and how was created this stary. This script was the way chosen by
me. for the development of Work Course Conclusion (WCC) obligated, practicing the
learnings of the four-year course and focusing on one end of the course af Cinema
and Audiovisual, at the Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB).

Keywords: Feature Film — Script - Cinema — Legend — Horror
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1 INTRODUCAO

Com base em todo o conhecimento sobre as produgGes audiovisuais, suas
somplexidades e dificuldades, pude perceber gque seria gquase impossivel a
realizacdo de uma produgio audiovisual sozinho em apenas guatro meses (tempo
aproximado para o desenvolvimento, entrega e defesa do trabalho) Trabalho gue
poderia ser de cunho documental, ficcional, video ensaic ou até mesmo uma
produgao de animacao.

Uma produgdo audiovisual, mesmo que de baixe custo, solicita dos seus
idealizadores um gasto financeiro, exaustad corporal @ maior dedicacao para cada
4rea desta obra. Deste modo, resolvi optar pela produgac de um roteiro de longa-
metragem ficcional, que fol nomeado Leid Waguened, facilitando a minha criacas,
nio dependendo de muitos recursos para a produgio deste, tais como: cameras,
microfones, lentes, gravadores, dentre outros.

Se tivesse escolhido a producio de um filme, estaria limitado a criar apenas o
que as minhas condigdes financeiras & 0 lempo qua tinha me permitiriam, tendo que
abandonar algumas idelas mais complexas & que demandasse algumas
necessidades especificas, ou seja, nao poderia explorar cenas com grandes efeitos
visuais, por exemplo, Porem, quando se cria um roteiro, posso explorar algumas
coisas mais criativas e alcangar na escrita 0 que nac poderia ser por mim alcancado
em mullas gravagdes. Como exemplo desta uitima, na produgdo de um roteiro os
personagens podem sair do pals, ou até mesmo do planeta; posso apresentar uma
tecnologia avangada e ate mesmo elucidar quaisquer tipos de figurinos para os
mesmos: bem como acrescentar ao roteiro cenas inusitadas de evocagbes e rituais.
pois a escrita permite que os olhos transmitam para a mente de forma pessoal tudo
aguilo que foi apresentado.

Esse memorial irad procurar elucidar todo o processo de criagdo da escrita do
coteiro Leid Maguened, o surgimento dos personagens, sejam eies personagens
protagonistas, personagens secundarios ou tercirios, a criagdo dos desfechos e
dos plots points' @ todos os tratamentos que obteve. Os filmes que Inspiraram
algumas cenas & quais as influencias esles tiveram na construgdo desta estrutura
roteiristica. os textos usados para aclarar algumas ideias e alguns nomes que foram

* & ponta de veads (plot paint) & um incidente, ou evento, que “engancha’ na aglo e a reverle noutra
direcao. Syd Fial {2001, p.101)
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base para entender os conceites primordiais para incarporar o roters, como por
exemplo, Syd Field, que foi uma base importante para esse trabalho, Robert McKee
e Luls Nogueira.

Acreditava que um roteiro seria uma atividade facil, por serem apenas ideias
langadas em uma tela de computader, uma folha de oficio ou qualquer material de
escrita, mas percebo e procuro deixar claro aqui, neste trabalho de conclusio de
curso, que ds vezes a pratica se toma mais complexa que a teoria, pois algumas
dificuldades s6 podem ser encontradas quando produzimaos o produto pensado.

Minha base académica pdde foralecer todos oz momentos de dificuidades
encontrades & me ajudou a estabelecer toda a base que foi criada para ©
desenvolvimento do presente trabalho
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2 IDEIA

A ideia de produzir um roteiro de longa metragem, para a conclusio de curso
de Cinema e Audiovisual, se deu, pnimeiramente, pelo gosto da escrita e invengao
de estérias. Em segundo lugar, acrediio que essa escolha se perpetucu por uma
afinidade pessoal em escrever roteiros

Algumas disciplinas s8o exploradas, durante o curso, por nos, estudantes de
cinema. com desempenhos tedricos e praticos, tal como Argumento e Roteiro e
Argumento & Roteira || (disciplinas importantes para a criagio e desenvolvimento do
presente trabalho) que nos ajudam a explorar algumas atividades tanto nas leituras,
guanto na escrita pessoal.

Seguindo o percurso do curso, no deparamos com o desenvolvimento de um
projeto de pesgquisa, com algum tema especifico, na disciplina de Pesquisa em
Cinema e Audiovisual, j& tendo em mente um trabaiho pratico que pode ser
desenveolvido com mais precisdo nas disciplinas seguintes e tendo coma finalidade a
produgac do trabalho de conclusdo de curso. Porém, assim como muitos, escolhi
ndo seguir em frente com a ideia do meu projeto para o desenvolvimento de um
roteira de média metragem, que estava baseado no tema da Leucemia Linfoide
Aguda (LLAY, pois requeria uma atengiio mais delicada e uma pesquisa de campo
mais aprofundada em algumas cidades longinquas, para colher informagbes
veridicas: e essa pesquisa ndo estava ao meu alcance, ja que o material para
sstudo ndo ara facil de se encontrar

No séime semestre, quase ao final do curso. buscando uma ideia para a
realzacdo do meu projeto final, escolhi resgatar o roteiro do curta-metragem,
apresentado nas disciplinas de argumento & roleiro, pretendendo desenvolve-lo &
estruturd-lo para um roteiro de longa-metragam.

Ja havia um enredo formado, um conjunto de personagens & uma estoria que
os envolvera, Um comego, meio e fim. A Unica coisa que precisaria fazer neste
momento seria o desenvolvimento das cenas, um estudo dos personagens, para
saber quais as eventuais mudancgas que cada um deles adotaria e guais seriam os
acréscimos necessarios para chegar ao processo de criacdo de um longa-
metragem.

* LA au linfobldstica & um oo de cAncer, leucemis, gue mais atings as criangas, pordm, também
poda atingir os adulios
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Parecia completamente simples apenas resgatar esta ideia e desenvolvé-la,
mas novas dificuldades comecaram a aparecer e ficou visivel que guaisquer das
etapas desenvolvidas numa produgao cinematografica, sejam elas filmadas ou uma
produgao escrita, carecem de muita atencao e pesquisa,

Todavia, por estar realizando este roteira sozinho, permanect com o foco
nesta producao e, mesmo com dificuldades, busquei tratar de aperfeicoa-lo em seus
defeitos e aprimorar sua escrita.
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3 OROTEIRO

Leid Maguened é um roteiro de suspense que buscara contar a trajetdria de
seis jovens em uma busca euforia para sair de um teatro no qual foram aprisionados
apés a realizag@o de uma evocacao de um esplrito preso ha um século, Nao & um
suspense adulto, com cenas fortes e muito assustadoras, mas acredito gue se lorna
um suspense mais juvenil, voltado para adolescentes

Acreditava ter um roteiro gque facitmente preencheria diversas paginas, mas
quando comece: a escrever e formatar esse trabalho pude perceber que nem tudo
era tao simples quanto parecia. Os dialogos foram ganhando vida & 0% personagens
agiam de acordo pensadeo; porem, néo havia chegado nem a metade da quantidade
minima de paginas plansjadas e o roteiro ja estava quase no climax final. Eis al a
minha primeira dificuldade encontrada na escrita do roteiro, pois nac quera fazer
deste trabaiho simplesmente uma jungio de cenas sem sentido, demonstrando ser
um rotelro com uma montagem que nao se explica, ou produzic alge de gualguer
maneira @ chama-lo de filme, come afirma Sergei Eisenstein:

£ verdade que muito do que & especificamenta NOS&o No desanvohimento
da expressividade do filme firmou-S& N0 exiBnor BOENEs COMO UM Modisma
passageiro. Pedagos de filme, eolados de qualquer maneira, unidos
somenie por causa da coda cinematografica, aparecem nd cardapio
cinematografico  como  “Hussan cuting”, “russischer  Sched?’, muio
semalhante ao use nos restaurantes do termo “Salade russe” para designar
urn prato de legumes picados e tamnperados, (EISEINSTEIN, 2002, p 103

3.1 Argumento

Para facilitar o processo de producao da escrita do roteiro, foi pensando,
antes de gualjuer coisa, o argumento desta futura producdo, para que este me
ajudasse a encontrar um caminho a ser seguido, O argumento contava em poucas
paginas toda a esloria que se ria desenvolvida para o roteiro.

Alguns tratamentos foram necessarios até chegar ao argumento final (mais
precisamente, sete tratamentos, desde a construglo e reconstrugdo do FRBSMOo ).
Esses tratamentos foram de suma importéncia, pois a0 finalizar a estruturagdo do
argumento, com as acies, viradas, pensamentos e desfachos, eu ja poderia assumir
a posicao de roteirista,
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O argumento foi para mim como um livre escrito em poucas paginas e que
posteriormente seria o gancho no qual me prendena para desenvalver as falas e os
didlogos dos personagens. Cada pardgrafo do argumento foi apenas uma base
simples gue evoluiria no momento da separagao das cenas no roteiro.

Todavia, o argumento nao possuia informagdes suficientes para elaboragio
do trabalho pensado, deixando a desejar em alguns momentos, Era preciso a
evolucdo de algumas cenas e ale mesmo o surgimento de novos personagens para
compor a trama. Sendo assim, fol necessaria uma releitura do argumenta & também
do roteiro para se pensar em quais momentos da estéria poderiam ser acrescidos
alguns novos personagens, falas, dialogos, agbes e naovidades,

No esiagio do primero tratamentc, mudangas e revisbes ainda gerdo
neceesarias. Quando deixamos os personagens falarem, cenas que, no
argumento, vocé achou gue funcionariam de cerla manewa quersm mudar
de direcho Quando vocé achar fal falha, raramenta sla pode ser
solucionada com uma simples reescrta do dilogo ou comportameno. Em
vez disso, vook deve vollar ao argumaenio e refazar as pisias. 8 pnitdo talvez
ir ahém da cana falha e recnar a recompensa, Cero numero de refinarmentos
pode ser necessdro até gque aling o udltimo iratamento. Wook dewve
deserwalver s2u julgamento e gosta, sentir quande escreve mal, & entao s
AQATar 4 UMa Coragem incansavel para aliminar &5 fraquezas, lomando-as
pantos forles, (MCKEE, 2012, p. 386-387}

3.2 Os Personagens

[...] Um des grandes aspectos do cinema & sua capacidade de transporiar a
espactador de um lugar & outro, de encurtar, repatir ou até masma inverier o
tempo. Portanto, para 8 maiora <os filmes, a unidade gque sjuda a dar forma
50 material bruto da histéna & & unidade de agio. Em lemaos muitn smiples,
€ por esse motivo QUE Preci=amos da um personagem central na maionia
dos filmes. A trajeténa dagquele personagen em busta de seu obyetivo cria a
ynidade da acho, a historia, portanto, sAQuUe O pPersOnNagem am busce de
sua maeta, (HOWARD, MABLEY, 1986, p. $8-100)

Alguns filmes, além de ganhar determinados destaques pela construgio do
seu roteire, 230 reconhecidos fambam por seus personagens marcantes. Como & o
caso de Norman Bales que protagoniza um dos maiores classicos do cinema de
suspense da histdria, Psicose (1980). O personagem foi tao importante que em 2013
a rede de televiso Universal Television langou uma sefie baseada na vida e no
cofidiane do mesmo. Ou do personagem filmico Hamy Potter da produtora Wamer
Bros (2001-2011), que adotou tamanho posicionamento, gque muitas pessoas
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desconhecen ¢ nome do ator Daniel Radcliffe, sabendo apenas o nome do
personagem vivido por ele.

Pensar na criagio dos personagens ndo & algo simples, para falar a verdade,
& uma maneira muito complexa. Pois algumas vezes nao sabemaos se o personagem
que dara vida ao filme ou o filme que sera a vida do personagem. Para Syd Field
{2001) ha duas manegiras de abordar um roteiro:

» 19 Ter uma idéia e depois criar 08 personagens que caibam nessa idéia.
« 2° Criar um personagem e desse personagem emergirao uma necessilade,
uma agho & uma historna.

Inobstante a importéncia destacada acerca da construgio dos personagens, e
preciso dizer que dentre as duas maneiras explicitadas acima, para abordar um
roteiro, optei pela primeira abordagem, ou seja, foi criada a estdria primeiro e
sucessivamente os personagens foram ganhando vida de acorde a necessidade das
cenas.

Para transformar o média-metragem, em um longa-metragem, foi necessaria
a criacdo de mais alguns novos personagens, além dos doig novos para formar um
grupo de seis personagens principais, tais como Ester, o Feiticeiro, Charles e
Celeste ao ato final da trama. Sobre cada releitura da produgao que estava sendo
realizada, havia uma caréncia de agilidade em alguns momentos @ esses NOVOs
personagens acabaram por ajudar a alcangar essa agilidacle.

3.2.1 Novos Personagens

Ao acrescentar novos personagens ao roleire, estava correndo o risco de
perder um pouco o sentido da obra ou ate mesma ndo obter uma boa montagem das
cenas. Tentei solucionar alguns vazios percebidos acrescentando alguns novos
nomes & trama e tentel dar um papel significativo para cada um deles.

A, fungdo de cada personagem em um filme & muito impartante para que a
montagem néo figue solta ou se perca em determinado momento. Os personagens
primarios, secundarios, tercianos, ou seja, qual for a fungio deste personagem no
roteiro, ndo pode ser simplesmente colocada na rama sem um significado. Cada



elemento tern gque ter uma base firmada em um ponto ou em todo ¢ enredo. Em
outro texto de Sergei Eisenstein, O sentido do filme, pode-se encontrar um paragrafo
gue ele trata da importdncia da montagem, quando escreve que:

Houve wm periodo no cinema sovigtico em que se proclamava gue &
montagern era “lude”, Agore estamos no fingl de um periodo no gual &
montagem fol considerada come “nada”, Considerando a montagem nem
como nada, nem como tudo, acho oporung nesie momento lembrar que a
montagem & um components o  indispensavel da  preduclo
cinematogrifica quanto qualguer outre ekemento eficaz do cinema. [ .| A
guastio & gue 08 crisdores e numerosos fimes, nos Glmos anos,
*descariaram’ a montagemn a tal ponto que esqueceram até de seu objetivo
e fungho fundamentais: o papel que loda obra de are =a impoe, &
necessidade e exposiclo coarenle & orgdnica do tema, do malenal da
ravria, da apdo, do movimento intemo da seqiéncia cinematografica e de
sua a¢ho dramatica como um fodo. Sem falar no espago emocional da
histaria, ou mesmo de sus légica & continuidade [..]. (EISENSTEIN, 2002,
p.13)

Procurei ler e refletir sobre as cenas que ja estavam escritas antes de colocar
ou acrescentar algum novo personagem. Para ndo perder a ligagao das cenas e dos
acontecimentos, &s vezes era necessario retomar a estoria desde o inicio para
relatar alge que estava nas ultimas paginas ou até mesmo modificar algumas das
primairas cenas para que as cenas finais obtivessem algum sentido e ndo se
lomassem apenas imagens de enxerio. Inserr esses novoes personagens mea ajudou
a desvendar alguns fatos recorrentes da estoria, sobre o passado de Leid
Maquened, nas cenas de vidéncia do feiticeiro, e os verdadeiros motives da
realizacdo dos rituais, Essas adaptagbes foram realizadas seguindo as perspechvas
de Linda Seger (2007, p.55). que em sua obra A arte da adaptagdo. nos diz que
“para fazer com que um personagem teméatico alcance um bom desempenho no
filme, vocd deve ser capaz de lhe atribuir uma funcdo na histdria. Talvez o
personagem possa ser também um catalisador ou um confidente”.

3.2 Construgao

Buscando Informactes externas, antes mesmo de comegar a centrar minhas
ideias no roteiro, procurei saber como se estruturava um roteiro, quais as bases da
escrita, © desenvolimento, como se davam os desfechos, dentre outras
informactes complementares. Existem diversos pensamentos que ajudam a criar um
roteiro e estruturd-o e por esse motive prefiro me basear nos direclonameantos da
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escrita de Syd Field, em algumas de suas obras. Uma das informagdes adquindas
neste processo de pesquisa foi a divisao dos trés atos que facilitariam a dinamica da
estoria.

3.3.1 Os 3 Atos

Para Syd Fleld (2001) os trés atos de uma histdria/estoria podem ser
definidas comao;

1. Apresentagdo (inicio), Que vai da pagina 1 até 30.
2. Confrentacio (meio). Pagina 30 até a 80.
3. Resolugao (final). 80 até 120,

Alem disso, Syd Fleld (2001} deixa claro o exato momento gue devem
acontecer os Plol Poinls ou Pontos de Virada, instruindo seus leitores e roteiristas a
se basearem neste posicionamento para estruturar o rotelro,

De inicic foi pensado uma base de 120 paginas para o roteiro de Lewd
Maguened e, deste modo, usar fielmente os ensinamentos de Syd Field;, porém,
apos as eventuais dificuldades encontradas na hora do desenvolvimento dos
didlogos e agdes, tive que repensar a quantidade de paginas e fazer uma nova
contagem e reparticdo dos atos. Considerei o fato do ato |l ser maior que o ato | e o
ato I, desenvolvendo boa parte da estdria. mas sigo por um caminho de menos
paginas, tendo meu roteiro um pouco diferente da receita que Syd Field (2001), pois
acredito que cada roteirista tem sua maneira propria de escrita,

Doravante, minha malor preccupacio no momento ndo era a de ser fiel a
regra de Syd Field, mas a de chegar aos direcionamentos corretos, ao climax,
deixando o enredo da trama claro para quem o leia e futuramente o assisla, se o
roteiro for gravado.

Sobre este aspecto, Linda Seger, esclarece acerca da importancia do bom
direcionamento na construgio da histdria filmica, visando a organicidade da
narrativa e mantendo o envolvimento do pablica:

Um bam filme & agquele cuja histdria segue uma direclo clara. bem definida.
Sia hiztéra evolul sempre em diregdo a um cimasx, e todas a8 cenas, ou
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pelo menos a maloria delas, fazem com que & agho avance nessa divrecio
Essa dindmica mantém o piblice envohido, pods antecipa o gue acontecera
g saguir. (SEGER, 2007, p.103)

Outro nome gue elucida sobre um Ato ¢ Robert McKee, guando escreve:

Cenas se fransformarm de uma maneira menan, porem significanta; uma
saria de cenas constrd uma sequéncia, gue se transforma em um grau
frcdracks, poanto mais impactante; ume serie de sequéncias constrdd a
praxima estrutura, o At um movimenie que transforma a carga de valores
da condicko de vida do personagem em um grau maidr. & diferenca antra
uma cena bagica, uma confende o climax da sequéncia & ouira contendo o
climax de um ato, & o grau de mudangas ou, mais pracisaments, o grau de
impacto que essa mudanga fem, para pior ou para melhor, no personagem
— na sua vida anterior, nos relacionamentos pesscais, o destine do mundo,
au numa combinacho de tudo isap. (MCKEE, 2012, p. 52}

Através deste paragrafo de Robert Mckee (2012) percebo que o importante
ndao € ser fidedigno as obras de Syd Field, que foi a base da construgao do roteiro,
mas té-lo como inspiracio para a criagdo; desta maneira concluo gue nao fol um
erro fatal, ou grande pecado, &8 vezes, criar meu roteirs com os frés atos am menos

de cem paginas.

3.4 Cliche

E dificil escrever um roteire e afirmar gue este seja completamente auténtico.
Viocé pensa, pensa. repensa e pensa de novo, mas suas ielas de certa forma
sempre irao se assemelhar a outras ideias.

Laid Maguened & um roteiro que engloba duas historias que estdo ligadas em
sua esséncia e separadas por um século. Os personagens dio vida as cenas e os
dialogos vao elucidando e esclarecende alguns fatos. Mas ndo posso afimar que
tudo isso seja novo ou simplesmente surpreendente, pois existe tamanha
quantidade de filmes por todo o mundo gue chega a ser dificil escrever um roteiro
gue s&ja cem por cento novo ou que ndo faga mengao a outro filme.

Frocuregi ao maximeo ndo usar cenas repetitivas. como celulares fora de area,
gue sempre estio presentes em alguns dos filmes de suspense. Alguns rotelros sfo
tao previsiveis que podemos saber o final deles antes mesmo que a trama chegue
ao ato final a exemplo de Pdnico na Floresta (2003), ja outros surpresndem os

espectadores, criando neste universo audiovisual um caminho de pensamentos & ao
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final faz com gue os espectadores desconstruam tudo e refaga sua linha de
raciocinio, que & o que vemos em Jiha do Medo (2010).

Uma das solugdes encontradas, para ndo ser tdo previsivel, fol o estudo de
algumas lendas nacionals & tambem internacionais, & logo apds a criagdo de uma
lenda que nao se assemelhasse a nenhuma das enconfradas, para que a trama se
passasse ao redor da mesma. A lenda de Leid Maquened traz elementos teatrais,
ficcionals, criados especialmente para esle roteiro, e deste mode tentara levar acs
espectadores um roteiro gue ndo revela o final do enredo nem no inicio, nem ao
maio do filme, mas sim quando tiver que ser revelade, mais precisamenie ao final da

trama.
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4 PROTAGONISTAS

Trabalho dificl na escrita de um roteire e saber para quem sera designado ©
papel principal ou quem serd nomeado como protagonista da historialestoria.

O enredo pode se tratar de algo objetive, tendo seu personagem principal
demarcado pela falta de personagens sacundarios e terciarios, como por exemplo,
127 Horas (2010), do diretor Danny Boyle. Ou pode apresentar numeros
personagens e figurantes, mas que apresenta claramente guem domina o (s) papel
{eis) principal {ais), tal como Titanic {1997), dirigido por James Cameron.

Em Leid Maguened, mesmo apos a finalizagao do roteiro, nac consegul definir
se Maria recebe o crédito de protagonista, se esse papel fica assumido por Leid
Manuened, ou se devo creditar 50% para cada uma das personagens. Para 0s
ascritores David Howard e Edward Mabley, eles definern & protagonistas como:

O protagonista de um rotaind &m geral & o parsonagem pancipal, mas, além
de ndo ser uma definiclo, isso também ndo indica gual a tungao do

origta na estrutura da  histdria. A principal caracteristica do
protagonista @ o desejo, nermalimente intanss, de alingir uma meda La]
rilerasse #m observé-io rumando para esse objetiva & que leva o plblico a
s grvalver na histdria Ma verdade, & 0 movimentio am direcio &0 objetivo
que determina onde o filme ha de comegar e tarminar. (HOWARD,
MABLEY, 1085, p.77)

4.1 Maria

Mao =abia de inicio que a personagem Maria Mantana teria o final gue leve.
De inicio, apenas queria criar uma personagem que fosse vitima de um espirito que
assombrava os interiores de um teatro & que teria algum tipo de final surpreendente
(na minha concepgao).

Essa personagem vem sido moldada desde a primeira escrita do roleiro e
cada vez que reviso todo o corpo da obra, penso @ repenso em algumas palavras ou
atitudes que poderiam destacar melhor Maria neste roteiro.

O que aprendo na trajetoria de vida de Marna (ou trajetdrias, se for analisar
todos os tratamentos e desfechos que esta ja teve) & que um personagem pode ser
cfiado sendo ele uma simples figura ficcional e posteriormente ganhar um formato
completamente diferente do que foi planejado, se destacando ainda mais do que na

primeira versao.
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Permito que Maria va crescendo ao decorrer das cenas e ganhando © seu
destague de acorda o desenvolver do roteino, para que esta ndo seja desde 0 inicio
o foco das cenas, mas que assuma um papel de deslague vagarosamente, sendo
marcada por suas atiludes, dialogos, decisdes e acdes, & apresentada nesta estoria
com uma importancia maior do que o5 outros personagens fisicos e tendo um
destaque que pode ser igualado ao do aspirito de Leid Magquened, que MESMO que
nao @ figurado esta presente em todo o enredo.

4.2 Leid Maquened

A personagem Leid Maquened ja havia sido criada antes mesma do enredo,
porém, como ja fol dito aqui antes (no topico 42 p.g) a estoria foi cnada para
depois dar vida aos personagens.

Eu tinha um nome (Leid Maquened) & um enredo (jovens que evotam um
esplrito no interior de um teatro), mas ndo tinha as conclustes necessarias para
estabilizar essa estéria nem masmo sabia quais plots estarlam presentes em cada
ato. Somente com a escrita do argumento & que ful dando forma e vida para cada
um nesta obra @ posteriormente, quando passei a descrever as cenas com dialogos
& que ful entendendo melhor a fungao de cada personagem e ate mesmo aiterava
partes do argumento, pois percebia que algumas coisas poderiam se destacar
melhor no roteiro se funcionassem de forma diferente, como por exemplo. 8
presenga de um espirito invisivel, visivel apenas para Pedro, que o assusta e logo
em seguida assembra Maria. Essa cena, no comedor secreto do interior do camarnm
do teatro foi desenvolvida a partir da ideia deserita ne argumento, explorada &
inovada na escrita do roteiro,

Leid assumiria somente o pape! do espirito invocado no leatro, mas Sua
trajetdria s6 pode ser desenvolvida quando parei para escrever a primeira versao do
argumento; e foi al que percebl gque Leid Maguened estava adotando um
posicionamento mais forte do que o esperado. De inicio pensei em lorna-la somente
um simbaolo lembrado pelos jovens, mas depeols a tornel parte importante do roteiro
para que esle tivesse algum sentido e nao s tornasse um roteino vago.

Mesmo sendo apanas um espirito, que Nao aparece nas imagens do atual
saculo. Leld @ um nome presente nos trés atos do roteiro, pols sua personagem e
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lembrada frequentemente pelos jovens gque compde o bando & também ao final,
pelos componentes da seita.

Deste modo, ndo posso afirmar que Leid vive na trama apenas por conta das
atitudes de Maria & nem que Marla =6 foi criada para dar vida aoc nome de Leid
Maguened, mas creio que ha uma forte ligagio entre as duas personagens, MEsmo
que ambas tenham suas histérias contadas em seculos diferentes.

Alguns personagens sao criados para compor algumas cenas, oulros para
protagonizé-las, outros apenas para figura-las, Porém, assim como Leid Maguened,
alguns personagens vém para ser estudados & acabam por s lomar algo gue nao
era esperado no pensamento inicial do roteiro, pois € somente na hora da pratica
que podemas perceber que devido perscnagem pode alcangar um destaque malor
ou se envolver em devida situagao que Mere.a certo acréscimo de falas ou atitudes.
Um exemplo desta ultima afirmagac ¢ a personagem Rosa, filha do Mestra, que
inicialmente era pensada apenas como figuranie, mas que ao reler as informaghes e
tratar o roteiro, percebo que ela poderia ter algumas agdes para cOmpor a estbra e
assim & feito.
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5 INFLUENCIAS

Algumas produgbes audiovisuais tam referéncias de outros filmes efou fazem
analogias a outras produgoes. Um roteiro pode ser inspirado em oulro roteiro, ou até
mesmo pode-se perceber 8m um filme a existéncia de algumas imagens que S&
assemelham a outras imagens anconiradas em outras obras.

Para 0 desenvolvimento de Leid Maguened, foi necessaria a andlise de
alguns filmes que pudesse aclarar algumas ideias que colaborariam no destrinchar
do contetdo. A criagio dos personagens, o desenrolar da estaria, os desfechos dos
atos, dentre outras. E importante ter um conhecimento amplo das produgdes |a
axistentes, pois facilitam na hora da criagao & muitas vezes ajudam a encontrar uma
solugdo para o desvendar de algum mistério, ou coisa do tipo. Filmes de géneros
diferantes foram estudados e assistidos, em sua maior parte de suspense.

Percebi que nem sempre um ganero & inspiragdo para outro genero & que
inspiragbes podem vir de quaisquer tipos de obras cinematograficas. Um romance
pode inspirar um filme de ficgao cientifica, bem como ha possibilidades de um drama
fazer parfe da construgac de uma obra de suspense, como foi o caso de Leid
Maguened e podera ser mais bem explorado nos topicos abaixo.

5.1 llha do medo

iha do Medo é um filme norte americano dirgikdo por Martin Scorsese (2010,
protagonizado por Leonardo DiCaprio e inspirado no livio Shulter Istand. do escritar
Dennis Lehane.

O roteiro deste filme fai complementar para a criacdo dos desfechos de Lerd
Maguened, pois traz elementos que tentam levar o espectador para um caminho
completarente contrario ao verdadeiro significado do todo.

Ao assistir [tha do medo e me deparar com o final da trama & as surprésas
reveladas, entendo que alguns filmes nao foram feitos para serem compreandidos
nas cenas Iniciais, mas convocam seu publico para permangcer atento em cada
cana e somente ao final fazer uma juncao de todo o contexto para que se entenda o
enrado. criando (talvez) uma vontade no espectador para que esie possa reassistic

ao filme com outros olhos @ entendimenio.
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Lsid Maguensd tenta frazer como inspiragao de llha do medo um mistério que
precisa ser revelado durante todo o roteiro, mas gue somente ao final pode ser
desvendado. Cenas gue buscam envolver O entendimento de quem o assiste, para
que somente no Ultimo ato sejam juntadas todas as pegas deste quebra-cabeca

audiovisual

5.2 Uma prova de amor

Uma outra influéncia, agora de outro génera, que me motivou, foi o drama
Uma Prova de Amor, do diretor Nick Cassavetes (2009), que também foi baseado
am um livro, My Sister’s Keeper, da escritora Jodi Picoult, no gual encontro um novao
exemplo de final surpreendente. Diferente de /lha do medo, ndo hd um suspense
envolvendo o enredo apresentado, mas nha alguns queslionamentos que comegam a
ser criados na mente para trazer algumas reflexoes com base no roteiro, porem, &
samente no ato ||| que tudo se encaixa e todas as perguntas sao respondidas.,

E neste filme gue percebo a importancia de manter alguns segredos, que
posteriormente serdo revelados. Vejo também gue uma historia simples pode
alcangar um desfecho completamenis diferente ao esperado. Cada personagem da
trama nos apresenta um pedago de sua vida e no decorrer do filme tudo vai se
explicando.

Uma prova de amor ajuda no roteiro de Lewd Maguensad, pois me maostra que &
possivel alcangar o apogeu de uma tensdo até o final do ate |l e balancear esse
climax no Inicio do ato 11, ou seja, permanecer certo tipo de tensdo na histaria, mas
que ndo seja tao intensa quanto nas cenas anteriones.

5.3 Panico na floresta

Pénico na Floresta, dirigide por Rob Schmidt (2003), & um suspense, com
algumas pitadas do terror enveolvendo alguns personagens macabros e grotescos

A adrenalina vivida pelos personagens, as fugas alucina ntes, as mortes e ate
mesma o romance criado na trama, transiorma essa estdria em um conjunto de

cenas inspiradoras.
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Desta produgdo trago a quantidade de personagens principais (que totalizam
seis), que serdo eliminados um de cada vez e o acréscimo de um romance indireto
na estaria, entre Pedro e Maria, para quebrar um pouco o clima de suspense. Nao
ha nenhuma regra que diga que s&is & 0 NUMEero ideal para um roleiro se suspense,
terror’horror, ou gualquer outro lipo de roleiro, mas gosto desta quantidade e como
podemos criar um enredo com base nos seis personagens principais @ que algumas
canas podem ser feitas para que estes tenham algum sentido no filme & nao sejam
apenas meros personagens insignificantes. Outra referéncia de Pénico na florests @
coMmo 0s personagens principals vdo desaparecendo da trama, mas me diferencio do
mesmao, pois em Pénico na floresta a morte & a causa da aliminagio do personagem
e em Leid Maguened eles vo sumindo por conseguéncia. E por fim, ainda usando
referéncias de Pénico na floresta, deixo um romance envolver dois personagens da
astéria. De inicio eu ndo queria usar, pois acreditava que filmes deste fipo de género
ndo deveriam envolver romances, mas quando analiso Fénico na floresta percebo
que ha possibilidades de acresceniar cenas deste cunho, contando que estas nao
sejam o foco principal da trama, sendo apenas complemento e nao elemento
primordial,

Pénico na florests @ um filme da década passada, mas nao o considero antigo
ou ultrapassado para me referenciar, bem pelo contrario, vejo nesta produgao uma
oportunidade de entender como o cinema de suspense/terrorhorror era visto ou feito
hé alguns anos alrds e tento em Leid Maguened recriar algumas agoes dos
personagens, porém, utilizando recursos de forma renovada.

5.4 Psicose

E por Gltima me referencio ao grande classico do cinema de horror, Psicose.
Um filme realizado pelo etemo cineasta Alfred Joseph Hitchcock (1860); diretor que
também & considerado o mestre dos filmes de suspense.

O que me chama atencio em Psicose & a construgio do seu roteiro @ 0%
direcionamentos criados a partir deste. De inicio acredita-se que o enredo se
passara em torno da secretaria Marion Crane, tentando fugir de tudo e todos, apos
dar um desfalgue em seu patréo; porem, © enredo muda repentinaments quando ela
chega ao Motel Bates, onde podemos encontrar o ilustre personagem Norman
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Bates. E & no Motel Bates que o suspense, o climax, acontece. Mas aulas que tive
de roteiro, em andlise do filme em guestao, chegamos a conclusdo de gue Alfred
Joseph Hitchcock nos apresenta em um dnico filme dois tipos de roteiros: o de uma
secretiria em fuga e o outro baseado nas dificuldades de personalidades de um
rapaz apaixonado pela propria mae.

O que Alfred Joseph Hitehcock faz, no meu ponto de vista, & entrelacar duas
estorias completamente diferentes em um dnieo roteiro, tendo o Motel Bates como
sel ponto de enconim. Em Leid Maguened, procuro entrelacar a estaria de uma
garota injustigada no seculo passado (Leid Maguened) quando & assassinada por
Helena Franco, com outra garola injusticada (Mara Montana) no seculo presenie,
sendo praticamente obrigada a participar de um ntual de liperdade, da mesma
maneira que o0s outros cinco jovens no teatro @ Rosa, que finaliza a rama sendo
enviada para o ritual de liberdade.



29

6 EVOLUGAO DO ENREDO

E valido aclarar aqui algumas questdes muito importantes deste rotelro que
foram fundamentais para o crescimento desta obra e que ajudaram na estruluracac
final do mesmo.

Uma das coisas mais importantes gue aprendi na construgdio deste roteiro fol
a importancia de uma pesquisa aprofundada de todos os assunlos & elemeantos que
serio usados na obra, Desta maneira, posso fimar meu posicionamento tendo
como base a ascrita de Syd Field, quando ele afirma que;

Muita genle se guestiona sobre o valor, ou necessdade, de fazer pesouisa
Alé onde posso Opinar, pesquisa o abgoluismante essencial. Todo texto
exige pesquisa & pesquisa significa reunir informagao, Lembre-se; 8 parte
mais dificil de escraver ¢ saber o que escrever. Fazendo pesquisa — seia
am fontes escritas como livros, revistas @ jornais, ou atraves de gnirevistas
pessaals — wvood adquire informagéo. A mfarmacas gue vocé coleta
parm#e-ihe operar numa pasicao de escolha @ responsabilidade Voo pode
sscalher ysar parte, tudo ou nada do material que recclhau; a escolha @
sua. ditace pelos termos da historia. Méo usa-io porque n3a o possul NaAo
lhe oferece gualquer escolha, @ sempre conspirara conira vocé € sua
historia. Muita gente comega 8 escréver Com 8penas uma idisa vega 8
informe na cabega. lste furciona por cerca de 30 paginas e entao desaba,
\ioch nie sabe 0 que fazer a seguir, ou acnde ir, e fica imitado e confusc @

frustrade, & desiste, (FIELD, 2001, p.23)

Creic que sem conhecimento de algumas areas, como © USO de lendas em
filmes, este roteiro pederia fer se tornado algo completamente sem Nexo. A pesquisa
nos concade uma base, tedrica ou pratica, que nos fortalece na hora da escrita e
facilita as conclusdes precisas alcangadas.

Porém, nem tudo sempre foi pesgquisa, na primeira versao do roteiro
apresentado na disciplina de Argumento & Roteiro |, todo o roteiro foi criado a partir
de pensamentos proprios, sem nenhuma basa tedrica. Como um jovem inexperiente,
acreditava que os roteiros eram desenvolvidos somenta com O gque a nossa propria
mente poderia produzir, sem ajuda de terceiros ou de pesquisas. Fol apenas na
discipling de Argumento e Roteiro |l que descobri a importancla de uma pesquisa,
mesmo que basica, para que a obra nao ficasse a0 vaga ou sem sentido. Desde
entdo, o roteiro passou de um terror Com sangue explicito, para um suspense de

terror psicologico,
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Nao seria errado usar o sangue coma um elamento basico de algumas cenas,
mas ndo usa-lo poderia tornar a construgdo do enredo mais interassante, uma vez
que me possibilitana fazer com gue a mente & o corpo do espectador sentisse as
emocies que os olhos nao pudessem ver. Ou sgja, quando se tem um elemento
sambrio, um demonio presente, ou gu alquer figura macabra apresentada na tela. os
espectadores sabam exatamente quem esta provocando todo o alvorogo.

Petra Mello nos fraz algumas consideragies acerca das diversas abordagens
para os filmes de terror, quando deixam de caracterizar a presenga do fantastico

coma algo nde cotidiano:

Atd bem pouco tempo a makoria dos filmes de hofrortarror possula como
caracieristica principal a presenca dos monstros, vampires, monos-vives.
cristuras mutantes, fantasmas, lobisomens, € atd mesmo personajens com
aparéncia COMuUM, mMas gue depois € mosiravam crudis ARSEesInN0s Com
gade de sangue ou de Vinganca Contuds, atuaimenia o T2MoT & mais
psicoidgico . Dewando 0 SUSPENES, pois n&o costuma exib desds o inicio &%
aghes 405 #35885IN08, Nem de onde waem certos sons e ruidos esiranhog,
até mesmo o siléncic absoluio ou 3 tala intslmente escura ja @ suficiants
para aterrorizar o publco, Obviamente que existem excagles de oo a lips
e muitos diretores ginda hoje oplam por cordimuar axibindo cristuras
monstruosag & regando as lelas com sangue (MELD, 2011, p. 12}

Cada roteirista ou diretor 18m suas préprias Intencoes da escrita e dos
slementos que irdo pertencer ao conjunto final da obra. Uns optam por mostrar €
outros por ocultar, Yai depender de como 0 roteiro esta sendo desenvolvido e quais
as necassidades para melhor conciliar as ideias apresentadas. Ademals,

Escraver um rolgiro @ um fendmeno espaniosc, quase misteroso, Mum dia
vood esta com as coisas sob controle, ne dia seguinta sob o controle delss,
perdido em confusdc & ncerleza. Mum dia fudo funciona, no outre nao,
ninguém sabe como ouU por que. E o processo criative, que desafia anafisns,;
& magica e maraviha {FIELD, 2001, p.22).

6.1 Curta-metragem: Vierdade ou Desafio

Ao criar o rotelro Verdade ou Desafio na disciplina de Argumento & Roteiro |,
niio poderia imaginar gue agueie roteiro seria o inicio do meu trabalho de conclusdo
de curso; desta forma, nac me atentei ao fato de estrutura-lo melhor. As falas, o
enredo e o jogo de cena foram produzides pensando em uma produgao de baixo
arcamento, pois acreditei que seria possivel a reglizacio daquele curia-melragem

futuramente, em meu periodo académico.
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Verdade ou Desafio, obra de ficglo, se passa no interior de um teatro
contando a estaria de quatro jovens que vivem a adrenalina de invadir um teatro
para beber e usar drogas. Apos alguns minutos dentro do recinto, eles comecam um
jogo chamado verdade ou desafic’ que leva uma das personagens a invocar ©
espirito do Jodo de Sangue®, crendo eles que era apenas uma lenda, porém,
algumas coisas [nusitadas e sombrias comecam a acontecer.

De principio, o roteiro mostrava Jodo de Sangue em determinados momentos
do filme, através de alguns espelhos, que faziam parte dos elementos cénicos
pensados para o curta-melragem e até mesmo o revelava fisicamente ao final do
roteiro. Porém, no novo tratamento, as imagens do espelho que refletiam Jodo de
Sangue desaparecem e o seu espirito antes visivel ja ndo compde mais a obra

flimica.
6.2 Leid Magquened (1° Tratamento)

Ao concluir que estaria trazendo de voita o enredo de Verdade ou Desafio
para um novo trabalho académico, pensei, refleti e decidi que o nome do filme
deveria ser modificade, bem como o do espiito Jofo de Sangue & 08
direcionamentos da trama. Verdade ou desafio passa a ser Leid Maquened.

Este nove nome, Leid Maguened, foi escolhido simplesmente pelo fato de ter
sido uma personagem fue j& havia aparecido em oulros roteiros de minha autoria,
mas que ndo tem ligagio & nem semelhanga com esse espirito assombroso, uso o
nome somente por gosto pessoal.

Poderia ter continuado com os quatre personagens gque estavam presentes no
curta-metragem, mas acrescentar mais dois personagens foi uma solugao que
possibilitaria mais dindmica a nova estoria.

Dois novos personagens na trama ajudariam no momento da evolugdo do
curta para um longa-metragem, facilitando a criagao de novas cenas. Com guatro
personagens eu estaria limitado a desenvolver este roleiro somente ao redor deles.
ja que se trata de um terror psicologico € 05 espiritos ndo sdo visivelis, mas audivels.
Estes gualro personagens seriam os protagonistas e toda a escrila teria que ser

T Urn jogo, que em sua maioria envolve mas de duas pessoss, que desaflam U7 A8 pUirDs a
reglizatem sigumas tarefas como consequencias ou respanderem perguntas falando a verdads. A
mainra dos participanies deste jogo sao adolescenies, mas também & jogado por jovens & aduftas

i personagem ficticio criado apenas para a consirugaa do enreda



i

pensada com base em cada um deles. j@ com a adigio destes dois novos elementos
no filme, eles poderiam se envolver em questoes novas, facilitando a criagao deste
lenga-metragem e ajudando no desenvolvimento dos dislogos pensados.

Criar o dialogo se torna uma coisa facil quando o roteiro ndo passa de vagos
pensamenios, mas guando passamos esses pensamentos para a  escrita,
percebemos que sera necessario um esforco maior para compor as cenas e
alcancar o formato de longa-metragem.

Ao analisar Verdade ou Desafio e suas novas modificacdes para Leid
Maguened, percabe-se claramente que se tornam duas estorias distintas, possuindo
apenas o teatro & a evocagdo de espiritos como elementos em comum. Os
pErsOnagens [& ndo sao mais 08 Mesmaos @ Nam possuam 0s MEsMmOos NOMes, SUas
atitudes parecem estar mais maduras no roteiro de Leid Maguened do que no roteiro
de Verdade ou Desafio,

MNeste novo roteiro, busquel ligar 0 uso exagerado de drogas, a invocacio de
espirito de uma determinada lenda e os elementos da psicopatologia® em uma Unica
construgdo cinemategrafica; sendo assim, comecam a aparecer as primeiras
dificuldades

6.3 Leid Magquened (2° Tratamento)

A segunda fase de tratamento deste roteiro busca a semelhanga dos fatos,
para que a estoria ndo figue desconectada, ou seja, acrescento algumas cenas com
o intuite de alcangar a conexdo das cenas e alos apresentados. Sequndo Luis

MNogueira:

[...] dificilmente um autor estard em condighes de infuir ou sintelizar uma
ideia digna de um aturade s referado investimanto, Se falamos em muir &
B Eintetizar & porgue, reaimente, entre astes dois pdlos nos parece jogar-
s2 o essencial dos intentos de wm autor, ou, por um lado, saber & poder
esperar uma revelaglo fortuita, mas inatacével; ou. por outro, investigar e
estudar exaustivamente uma (deis até & sua presumida perfeicao.
Seguramente, nenhum método & infalivel. (NOGUEIRS, 2010, p.43)

* *Campbell (1986) define a psicopatologia como o ramo da ciéncia que trata da natureza essencial
da dosnca mental — suas causas, as mudangas estruturas e funcionais associadas a ela & suas
formas de manifestagic. Entretanic, nem fode estudo psicopatolégico segue a rigor os ditames de
uma cigncia sensu striclu, A pscopalclogia, em acepclo mais ampla, pode ser definida como o
conjunto de conhaciments referentes ao adoecmenio menfal do ser humano”, [DALGARRONDO,
2008, p. 27).
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De um simples consultorio médico para o acompanhamento da personagem
principal, o enredo foi para um avanco tecnologico gigantesco, Com aparelhos
médicos super desenvolvidos & uma estrutura que apresentava elementos ficclonais
gue s6 podem ser encontrados nos produtos audiovisuais, pois a tecnologia do
mundo real ainda ndo permite tamanho desenvolvimento.

Meu problema néo estava presente na surrealidade axplicita no novo
consultorio médico, mas em como eu ina fazer uma ligagdo dos fatos apresentados
ng final da trama com todo o resfo. A nova estéria nao apresentava alguns
argumenios importantes, como o aparecimento desta tecnolegia avangada, parecia
que o roleiro se passava em duas épocas distintas, ou seja, Maria estava vivendo ao
mesmo tempo em duas décadas distantes, mas a personagem nao envelhecia
também ndo ficavam explicitas as informacbes necessarias para que o proprio
rotairo se axplicasse neste avango da tecnologia

Por conta de uma Gnica cena final o roteiro estava completameante sem nexo
@ de tal forma, seria necessana novas modificacdes. Era preciso usar esia cena
final para remeter e dar sentidos as cenas iniciais @ desenvolvimento do roteiro.
Entao, sigo para as novas modificaghes.

6.4 Leid Magquened (Fase Final)

Visando conguistar a solidez necessaria a articulagdo das causalidades 0%
acontecimentos e a melivagao dos personagens, alterei, também, todo o final do
roteiro, pois este nao se apresentava adequado aos atos | e Il. Neste havia um final
inusitado e completamente tecnologico para Lejd Maquened. Minha obra esiava
desconexa, pois o comego € meio tinham um fundamanto que era perdido ao final
da trama; E quem vai aclarar um pouco da importincia da solidez & Luis Nogueira,
quando descreve.

Como qualquer outro tipo de obra ou forma discursiva, wna das
caracteristicas mais exigidas & namativa cinemalografica & a solidez. [..]
Duas jormas de avakar essa articuladio sA0: por um kado, 8 causahdade
dos aconfecwnentos, sio & as relaghes de causa & efeito que enire o8
eyventos se asiabelecam; por oura, a motvacho das persanagans, iB1o é, 0
modo como OB MOtves que as movem & as intengles qué perssguem se
rekacionam, Além da arfculagdo das pares, a sofidez pode & dave 587
iualmente  tinglda alravés de uma explOracic Bm profundidade das
siluachies Bpresentadas & da densidade da caracterizagic dars
personagens. (NOGUEIRA, 2070, p 08-07)
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Para que a lenda, criada @ usada apenas nesta obra, pudesse ter um sentido
na filme (coisa que nao acontecia nas oulras yerspjes), era preciso incluir novos
alementos, personagens, fatos @ dados que explicassem o resultado final.

Aguilo que foi um consultério médico, agora passa a ser um porde obscuro
usado para sessbes sambrias e os medicos, nesta nova versao, agora sf0 pess0as
que, através de rtuais, conseguem enviar pessoas para outras dimensdes. Por fim,
a personagem principal que &ra revelada como louca, tanto na primeira versao,
guanto na segunda, neste novo final se tornava um instrumento usado nas maocs
daquelas pessoas que faziam os rituais para teniar ibertar o espirito de Leid
Maguened, sendo enviada para putra dimensao.



35

7 ATORDOADO, PERDIDOE CONFUSO

Atordoado, Perdide e Confuso @ 0 nome do sexto capitulo do livre Como
resolver problemas de roteiro, de Syd Field (2002}, & que pode elucidar exatamente
como me sentl em determinado momento do processo de criaglo do roteiro em
apresentagao.

Por mulios momentos a criatividade parece fugir @ nac querer voltar jamais.
Vock pode descansar, ler, assistir filmes e/ou senes para lentar pensar em algo
nova, mas nada acontece.

Logo ao inicio do capitulo seis, Syd Field escreve:

Durante o processo de redagdo do roleiro haverd momentas em gque vocé
val @xperimantar Lm:a Sensagha de afogaments inundando seu intimo &, de
repente, uma onda de negathvamo & confusln ofuscard sua cristividade. E
vord nao sabe de onde ela vem. (FIELD, 2002, p.7E)

Afogamento, Negativismo. Confusao, Trés palavras que podem axatamente
relatar o que eu estava passando. Sentia-me afogado por momentos de falta de
ideias. Pensava ser uma pessoa negativa & acreditava que nada mais iria fluir. E
deste modo a confus@o penetra meus pensamentos e nada mais pode ser escnto.

Neste exato momento de reflexdo e criagao, paro & percebo que a ments
precisa de um momento de descanso para Qque as cenas possam recomecar @
sarem criadas e elaboradas novamente, pois O COrpo cansa € es5@ cansago invade
também a mente & quando uma mente estd cansada, nem mMesmo um Corpo
relaxado pode produzir,

quando essa onda de negativismo, descrita acima por Syd Field (2002),
comeca a aparacer, a primeira coisa que pensamos (ou pelo menos fol 0 que eu
pensel) & que o projeto tera que ser embargado & um novo tera que ser pensado,
planejado e iniciado. Porém, o que trago como ligo dessa onda & gue gualguer
projeto tera seus momentos de conflitos pessoais & que ndo adiantar seqguir com
outras novas criagbes, melhor @ que eu encare Bssas dificuldades e as resolva da
melhor maneira possivel e deste modo finalize o gque havia comegado.

Sua mente pesa tanto por escrevel demais gque wdo gque seu Corpo pede &
um afastamento daguele trabalho, por alguns minutos que sejam, apenas para fazer
com que o seu cérebro nao trave de vez. Algumas cenas sa0 escritas rapkdaments
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guando vocé menos percebe ja foram desenvolvidas cinco paginas, o que nao quer
dizer que o Seu roteiro ira segquir 553 linha de facilidade. Quando chegamos a
determinado momento da estoria, no gual teremos que trabathar cuidadosamente
para que 0 foco ndo seja perdido, ha um trabalho mats cuidadeoso e e neste
momento que a negatividade chega, nos fazendo desagcreditar que havera uma
fuéncia fulura nas cenas. E quando as cenas nao sao produzidas ou desenvolvidas,
a culpa invade nOSs0 S&T e o desespero aumenta por se deparar com esse blogueio.

-4 Monotonia

Se por ventura um blogueio invadir © processo de criatividade, ha grandes
possibilidades de tudo se tornar algo chato @ monotono. Em outras palavras: nao ha
mais o que criar, entdo vamos repetir o que ja foi feito.

Pata ndo se lomar um roteiro monotano, uma das solugbes que pode ser
ancontrada para dar seguimentos a trama € nao permitir que essa mofra, ou seja
finalizada antes do gue havia sido planejado inicialmente pelo roteirista, € uma
releitura de todo o trabalho & quem sabe assim evoluir alguns pontos importantes da
obra. Ou entfio, pensar em personagens tdo marcantes que consigam explorar
indimeras cenas & locagies, dando ritmo a0 desfecho do enredo. Outro pensamento
de Syd Field, ainda trata ndo do mesmao livro, & que:

Quanda vood 1é um roteire bem redigido, faz “uma boa lefura’, as palavras
lleralmente saltam da pagina Parte digao & estio, sim. oulra parie a
gsirutura, sim, mas a verdadera dinamica de uma boa redachec & criar
personagens forles & atuantes, combinados com wma narraliva wisual com
mgi;. gnica, que estd sempre levando a historia adiante. (FIELD, 2002,
B

& dificil criar os diversos personagens que irdo desenvolver o enredo pensado
para a criagao do longa-metragem € mais dificil ainda & manier o foco da criagdo €
finalizar o produto, Enquanta eu tinha a ideia (sinopse) de Leid Maguensd estava
wdo bem, pois era facil escraver cinco ou seis linhas; meu maior problema fo
desenvolver o2 movimentos dos personagens para que ndo se tomasse um roteire
farmado apenas por dialogos, sem muitas aches, mas que pudesse dar aos meus
personagens algumas cenas que colocariam ples em acbes corporals que nac
precisariam de palavras para descrever 05 acontecimentos.
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7.1.1 Estilo

Cada dirator, diretor de fotografia, roteinsta e outras pessoas gue compde 0
COnpo cinematografico de uma obra audiovisual tem seu estilo proprio. Entendo que
no cinermna, o estilo e simplesmente a maneira que sera tratada ou desenvolvida na
pratica aqulio que esta apenas na teoria, porém de forma intima e pessoal, pois um
roteiro pode ser gravado de diversas perspectivas se for eniregue para diversos
diretores, Alguns fimes apresentam algumas lonalidades mais marcantes de cores
(O fabuloso desting de Amélie Poufain, 2001), oulros s30 compostos por uma
sstética da fome® (Deus e o Diabo na terma do sel, 1964), enquanta ha aqueles que
\razem consigo uma carga de efaitos visuais (Avatar, 2008), vai depender de quem
esta produzindo e dos resultados que estdo sendo esperados.

Assim com Steve Spielberg gosta da ficgao cientifica e personagens
inusitados, Glauber Rocha gastava pouco com suas produgbes, acreditando no
cinema de baixo custo e David Cardoso usufruia de comedias erticas da
pomochanchada para langar seus roleiros,

Cada pessoa tem um lipo de filme ou perscnagem preferido & eu néo sera
diferente. Gosto do suspense e dos filmes que me fazem pensar. reflatir @ queshionar
os acontecimentos das cenas. Um dos meus gostos pessoals & assistir filmes que
sio protagonizados por mulheres e Que astas surpreendam ndo somente 0s
espectadores, mas aos propnos personagens da obra, Acho fantasticos os filmes
gue colocam as mulkeres am primeiro plano, deixando aparecer a forga feminina
nos produtos audiovisuals. A& mulher que em muitas produgoes & yista como simbelo
sexual, também pode ser vista em muitas outras obras do cinema COmo lideres &
exemplos.

Se paranmos para analisar algumas producoes contempordneas, remos
encontrar algumas mulheres gue assumem o papel principal nas telas de cinema,
como, por exemplo, a personagem Beatrix Kiddo (Uma Thurman), gue protagoniza o
filme Kill Bill volume | (2003) e Kill Bill volume I (2004). Tem também Katniss
Everdeen (Jennifer Lawrence) que protagoniza o filme Jogos vorazes (2012) e
sucezsivaments os outros filmes da saga. E por fim, a personagem Beatrice Prior

* Mnmenclalura para um cinema de baixo £usio, cinema de terceiro mundo. (TEMPO GLAUBER,
[5dh
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(Shailene Woodley), que se destaca com um elemento marcante do filme Divergente
{2014) e vai crescendo nos outros filmes da irilogia.

Cuando decido que mulheres (Maria e Leld Maquened) irao dominar como
protagonistas desta obra, ndo em sua totalidade, mas em boa parte do filme, procuro
nao me Igualar aos filmes que elevam a sensualidade ferninina como unice foco da

personagem.
7.1.2 Estrutura

A estrutura de um filme ndo e apenas o &n recdo que esta sendo abordado ou
mostrado para o espectador. A estrutura de uma obra cinematografica tende a
conter diversos elementos gue juntos formam o produto final, Duranie O percurso
académico e através de diversas leituras para saber mais detalhadamente o que e a
estrutura de um filme, acredito que posso dizer que um filme é formado de tomadas,
cores, planos, cenas, sequéncias e muitos oulnas elementos. Sendo assim, eu
entendo gue:

« Tomada: o que é registrado pela camera,

s Corte: a divisdo entre dois planos.

« Plano: composicao de imagem mostrada para © espectador.

« (Cenas: o conjunto dos planos em um mesmo lugar.

« Sequéncia: jungao de varias cenas.

« Filme: um quebra-cabega formado por todos esses elementos relatados

acima.

Ap escrever Um roteiro eu posso pensar na composigio de cada um desses
elementos, mas isso nao quer dizer que eles estardo sendo cumpridos, pois
somente o diretor. diretor de folografia, e demais profissionais envolvidos na
produgdo, poderdo transformar em imagens gravadas o que esta esornto.

No meu papel de roteirista crio as estruturas do enredo & os direcionamentos
que Leld Maguened possa ter. As falas dos personagens e guais entonagies eu
guero naguele momento; se a personagem estara euférica, brava, chateada ou

cansada, Descrevo até mesmo um plano conjunie ou plano préximo (visando
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destacar algo ou alguém). Mas sei que talvez na hora de gravar aquela cena ela nao
fique como imaginade & tenha que sofrer modificagbes.

Estruturar este roteiro me faz pensar e explorar diversas situagoes, tais como
os locais secretos encontrados pelos personagens no decorrer da frama ou os rituais
que sao feitos ao final do ate Il e inicio do ato |l

7.1.3 Narrativa Visual

Quande Syd Field (2002), citagdo ja descrita neste memarial na pagina 36, diz
que “a verdadeira dindmica de uma boa redagdo € criar personagens fortes &
atuantes. combinados com uma narrativa visual®, entendo gue ele quer demarcar a
importancia da imagem que sera apresentada para o espectador e qual o jogo de
cenas que serd utilizado para dar vida ao roteiro, mesmo gque ndo haja
necessariamente dialogos.

Tento colocar em algumas cenas do roteiro de Leld Maguened as agies dos
personagens como narrativa do enredo para que o espectador entenda o que esta
acontecendo & percebo que isso & muito dificll de fazer, pois nem sempre as aghes
irdo ser interpretadas como planejado ou 08 planejamentos serdo to precisos gue
nac carecerdo de explicagbes verbals. MNao eslou dizendo que os didlogos sao
desnecessanos, mas as vezes podem tomar as cenas cansativas por possuirem
muita conversacdo; isso quer dizer que se houver algum tipo de ilustragdo simples e
objetiva para falar por si 50, 18s0 @ interessante @ deve ser usado.

A narrativa de Leid Maguened tenta trabalhar muito com o tempo atual € o
tempo que ja 5& passou, entrelacando as cenas do século presente, com imagens
coloridas, com o século passado, destacando com imagens em preto @ branco. Essa
foi uma soluglo encontrada por mim para que a narrativa néo ficasse presa somenta
ap gque era relatado pelos personagens, mas que 855as imagens em flash back
pudessem elucidar o gue estava sendo enunciado.
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8 EXPLICAGOES

N&o sou o primeire & nem serei o ultimo criador de uma estoria que precise de
algumas explicagbes externas para que toda a obra seja compreendida e algumas
cenas possam fer sentido. Deste modo, dedico este tpico para explicar algumas
gquestbes apresentadas no roteiro de Leid Maguenad.

O filme ja se inicia em preto e branco & cei que isso ndo & uma
obrigatoriedade cinematografica. Porém, gosto da ideia de ter cenas em prelo e
branco para demarcar o lempo passado ou flash back. Como o filme faz a ligacao de
duas estorias vividas em séculos diferentes, deixo gue es553 separacio de tempo
seja vista através das cores ou auséncia delas, onde o preto e branco demarque
passado e o colorido venha a situar o prasente.

O filme poderia s passar em uma fazenda, um parque de diversoes ou ate
mesmo dentro de uma casa, mas escolho o teatro para o desenvolimenio desle
enredo, pois queria usar uma unica locagdo central @ que essa nao fosse vista com
muita frequéncia nos filmes ja prod uzidos.

Ao firm da trama, acradito que fica claro que 0% cinco jovens que @stavam com
Maria no interior do teatro estdo mortos & ela & a unica viva nagquele submundo, qua
por sinal vem a falecer la mbém, e por 550, ela & a Gnica que nao pode ver o espirto
que estd diante das portas, quando Pedro e Maria resolvem entrar no tinel secreto
que ha dentro de um des camarins, porém & permitido que esta veja 0s jovens ja
que eles foram elementos usados no ritual, bem como Maria.

E por fim, uma informagac completamente importante para aclarar uma cena
logo ao inicio do filme, guando Helena escreve 0 sUpPosio bilhete de suicidio de Leid
Maquened. Pensei em diversas formas para a criaglo deste bilhete escrito por
Helena, mas havia um medo na hora da construgdo, pois construir um pequenc texto
de uma suposta despedida, de uma pessoa gque esta indo cometer um suicidio, nao
era tao facil Eu tinha que me basear em palavras gue supostamente poderiam sef
escritas ou em relatos reais de pessoas que deixaram caras ou bilhetes antes de se
suicidar. Entdo, encontre na internet alguns relatos reais de pessoas que antes de
tirar a propria vida deixaram algumas palavras de desabafo, como por exemplo, um
texto real de Oséias de Souza Alves, uma transexual, professora, que lirou @ sua
propria vida em 2011 & desta modo compreendo a angustia e dor antes da morte.



41

9 CONSIDERAGOES FINAIS

O que eu tinha em mente no inicio da disciplina de Metodologia da Pesquisa
em Cinema e Audiovisual. que era simplesmente sentar e escrever uma gstdria, nem
se compara ao que eu tenho agora ao final da disciplina de Trabalho de Conclusao
de Curso (TCC), pois o resultado fol muito mais trabalhoso ¢o que © gsperado, Um
mundo vai se criando @ idelas completamente inovadoras o surgindo. Quanto mais
eu pesquisava, quanto mais eu lia e assistia, mais possibilidades puderam ser
encontradas por mim para tentar diversificar e construir um roteiro de qualidade.

O que eu pensava que poderia ser um bom roteiro, na verdade deveria ser
relido & relide, modificado, tratado & estabilizado, para que eu chegasse ao final do
curso com um produto gque tivesse inicio, meio e fim e gque essas Ies partes
estivessem ligadas umas as outras, sem perder o sentido em nenhum momento.

Nao digo que perdi noites para escrever essa roleiro, nem tempo para
pesquisar o gue poderia ser acrescido ou 0 que deveria ser retirado. Pois todo o
tempo investido (mesmo nos momentos de esiresse e cansaco) fol de suma
importdncia para me maostrar que O Universo audiovisual ndo & tao simples quanto
parecia ate hoje.

Este trabalho final pode deixar clare apenas uma pequena porcentagem do
que me espera na carreira como cineasta e que as produgdes gue s30 assistidas
pelo pablico audiovisual demandam uma quantidade de esforgo muito maior do que
o assistido no making off de cada producac.

Todos os dias que levei para construir o roteiro foram dias custosos. Mas
analisando o roteiro, apds todos os tratamentos que este obteve, afirmo tambem que
foi muito graftificante.

Cada texto, ou livro, lido me mostrava &s diversas perspectivas e olhares de
pessoas que, assim como eu, admiram essa arte chamada Cinema e abria 8 minha
mente para valorizar ainda mais as produghes assistidas.

Leid Maguened foi importante nao apenas para a minha formagao académica,
mas lambém para me mostrar como Ser um profissional audiovisual, como ser um
pouco mais maduro & acima de tudo, como Ser um apreciador, pois pensarei duas
vezes ao assistir um filme e refletirei sobre todo o trabalho que o roteinsta leve pard
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produzir aguela obra e de igual forma, os esforcos de toda a equipe para trazer as
telas o que estava no papel.

O gue eu pensava ser simples s tornouw o motivo de muito trabalho. NSo era
somente ligar o computador & escrever, era saber 0 QuUe BSCrever 8 Como escrever.
As vezes a Unica coisa gue eu gueria era distdncia do meu proprio projeto, pois
passava uma quantia consideravel de horas me dedicando nesta escrita e acabava
por pesar na mante todo o trabalho que aparentemente estava exaustivo, mas
recompensador. Acredito gue me afastar por alguns momentos & procurar relaxar
um pouco a mente & o corpo me ajudou 8 me concentrar nas novas ideias de
produgao & construgdo dos dialogos & atos.

E para finalizar, deixo uma dltima citagao de Syd Field, nome que mea ajudou

muito desde o inicio do roteiro e vai continuar me ajudando nas futuras escritas:

Escrever & uma oportunidade pessoal, ou vood escreve au nda. 0 munda £
cofma vopa o vd. ", diz o walho ditado Vool poda Y&-lo com wuma
oporfiunidede cu como wna cargs. Voo honra ou ndo suwa propda vida
crigtiva,

A escolha & sua (FIELD, 2002, p 34070
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PERFIL DOS PERSONAGENS

Nome Idade Perfil Personalidade = Fung3o no
Roteiro
Leid 17 Anos Estatura Garota séria, | Protagonista,
Maquened mediada, dedicada ao Sera vitima
cabelo longo que faz, de um
loiro e liso, inteligente, homicidio.
olhos claros, fragil. Recsbera a
pele branca, culpa de um
magra., suicidio. E o
espirito
invocado
i pelos
protagonistas
da trama.
Personagem
gue guer ser
libertada
desta mentira
| do suicidio.
Nome Idade Perfil ' Personalidade | Fungio no
Roteiro
Helena 18 anos Alta, cabelo Invejosa, Matar Leid
Franco curto escure | egoista, fria, | Maguened e
e cacheado, perversa. fingir que
olhos negros, esta s
pele branca, suicidou.
magra.
| Nome Idade Perfil Personalidade = Fungdo no
Roteiro
Maria 17 anos Estatura Corajosa, Pratagonista.
Montana mediana, séria, A
cabelo longo pensafiva, responsavel
preto e liso, por evocar o
olhos verdes, esplirito de
pele morena, Leid
B magra. Maquened.




FERFIL DOS PERSONAGENS

Nome Idade Perfil Personalidade | Fungdo no
Roteiro
Laura 17 anos Alta. cabelo Calma, Invade o
Bittencourt curto sentimental, teatro para
cacheado e preccupada. curtir mais
wvermelho, urna noite
olhos cCOm amigaos,
castanhos,
pela branca,
magra. ]
Mome Idade | Perfil Parsonalidade | Fungiono |
Roteiro
Julia Algarra 17 anos Baixa, cabelo Curinsa, Uma das
preto Black corajosa, jovens que
Power, olhos invade o
negros, pele teatro para se
negra, magra. divertir. A
descobridora
da passagem
secreta que
releva o
sagundo
climax no
roteiro. |
Nome | Idade Perfil Personalidade | Fungdo no
Roteiro
Otavio 17 anos Alto, cabeca Inteligente, Acompanhar
Brender raspada, calmo. O grupo na
olhos invasdo do
castanhos teatro & na
escuros, pele evocagao do
negra, nem aspirito
gordo & nam teatro.
I | magro. :




PERFIL DOS PERSONAGENS

Mome Idade Perfil Personalidade | Fungao no
Roteiro
Marco Souza 17 anos Estatura Extrovertido, Invade o
mediana, alegre, teatro e leva
cabelo curto atencioso. velas para
peto g liso, invocar o
olhos negros, espirito.
pele morana,
magra.
Mome Idade | Perfil Personalidade | Fungdo no
Roteiro
Pedro 17 anos Alto, cabelo Sério, Aparentemente
Alvorada loiro bem decidido, lider. e o lider do
curto, olhos grupo. Aguele
azuis, pele que ajuda
branca, forte. Maria a
desvendar o
mistério,
Nomae ' Idade Perfil Personalidade | Fungéo no
Roteiro
| Personagens | Sem ldade | Carecas sem | Sombrios, Capturarem
sem Rosto olhas, sem ASQUEr0s08S, Maria, pois
nariz, sem demoniacos. | ela esta com
boca, sem a chave, &
orelhas, impedir que
fortes. 05 jovens
saiam do
teatro,
Nome Idade Perfil Personalidade | Fungao no
Roteiro
Mulher 40 anos Baixa, cabelo Dedicada, Ser submissa
preto longo @ Sena, ao Mestre e
liso, olhos sentimental. preparar os
castanhos rituais.
agcuUros, pela
parda, um
pouco acima
do peso.




PERFIL DOS PERSONAGENS

Noma idade ' Parfil Personalidade 'Fun-:;in no
Roteiro
Homem 33 anos Alto, careca, Audacioso, Ser
olhos verdes, | preocupado, fraco | submisso
pele clara, | sentimentalmente. | ao Mestre
magro. @ tomar a
frente na
preparacao
dos rituais.
Nomaea Idade Parfil Personalidade | Fungdo no
Roteiro
~ Clavos 57 anos Alto, cabelo | Sério, bruto, | Comandar a
preto na decidido, frio, | comunidade
altura dos sombrio. e 0% rituais de
ombros @ liso, bertacao.
olhos negros,
pele parda,
corpo
definido.
H-ume Idadae Parfil Personalidade | Fung¢ao no
Roteiro
Selena 48 anos Estatura Séria, cunosa, | A mulher do
mediana, santimental, Mestre que
cabelo ruivo fraca questiona os
longo & liso, | mentalmente, | molivos dos
olhos pretos, rtuais. Tenta
pele branca impedir o
com sardas, ulitiro ritual,
magra.
Mome Idade Perfil Personalidade | Fungao no
Roteiro
Foza 17 ancs | Baixa, cabelo Mimada, Litimo
ruivo curto e preccupada, elemento a
liso, alhos medrosa, s@r
negros, pele apresentado
branca, no ritual de
magra. libertacao.
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