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RESUMO

Este trabalho descreve o processo de desenvolvimento, producdo e pds-producdo do
média-metragem Entre Paredes sob a oOtica de trés departamentos, sendo eles: roteiro e direcao,

por J. Amorim e Matheus Mattos; e edigdo e montagem por Matheus Mattos.

Palavras-chave: roteiro; dire¢ao; edi¢do e montagem.
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1. INTRODUCAO

Este memorial se propde a ser um registro de uma producao audiovisual representada
como uma finalizagdo da jornada de bacharelado de dois estudantes do curso de Cinema e
Audiovisual da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB), Campus de Vitéria da
Conquista. Escrito a quatro maos, este documento reflete as perspectivas e os aprendizados dos
autores: J. Amorim, roteirista e co-diretora, ¢ Matheus Mattos, montador e co-diretor, sobre a
materializagdo dessa historia no contexto de uma producdo contemplada pelo edital Geraldo
Sarno/2023 da lei de incentivo cultural Lei Paulo Gustavo.

Entre Paredes ¢ um média-metragem de 28 minutos que explora a solidio de uma
roteirista aprisionada por seu descontentamento com a vida numa busca constante para
reconectar-se com uma esséncia mais auténtica de si mesma para se libertar das “paredes”que a
confinam. Um projeto que so6 foi possivel pelo incansavel e cuidadoso trabalho da equipe de
producdo composta

Este memorial estd organizado em torno dos principais eixos de desenvolvimento do
filme: roteiro, direcdo e montagem. Ao longo do texto, os autores compartilham os desafios
enfrentados e as decisOes criativas tomadas em cada etapa do processo, além das referéncias
tedricas, estéticas e técnicas que fundamentaram a constru¢ao do filme. Cabe destacar que a
secdo dedicada ao roteiro foi redigida majoritariamente por J. Amorim, enquanto a se¢do de
montagem tem autoria principal de Matheus Mattos. A parte central, que aborda a direcdo e os
aspectos colaborativos do projeto, foi construida de forma conjunta, refletindo o dialogo criativo

entre ambos durante toda a realizacdo do média-metragem.



2. PRE-PRODUCAO

2.1. Do motivo ao surgimento da ideia

Escrever € persistir contra o medo. Do desenvolvimento da ideia até as primeiras linhas
de diadlogo escritas no ArcStudio, a roteirista J. Amorim se aventurou numa jornada de
investigagdo e autodescoberta para que entdo as paginas de Entre Paredes fossem escritas. Tudo
1ss0, com muito medo.

Medo de errar, de escrever algo fundamentalmente ruim, de ndo conseguir tirar a histéria
do papel ou simplesmente medo do tempo. Primeiramente, esse medo foi tomado como um
contratempo. Um sentimento inato cujo Unico objetivo era de atrapalhar o exercicio da
criatividade. Até que compreendeu-se o medo como parte do processo, como bem elaborado
pelas palavras de Elizabeth Gilbert (2015, pg.25) “O medo sempre sera despertado pela
criatividade, pois ela lhe pede que entre em areas de resultados incertos, e o medo odeia
resultados incertos.”

Nessa incerteza, J. Amorim permitiu que o medo e a criatividade andassem juntas nessa
jornada, com a condig¢@o que esse nunca a guiasse.

A primeira ideia aflorou de um desejo de explorar a soliddo e a impoténcia de uma forma
intrinseca a propria diegese, utilizando um recurso que por si sO desafia a conven¢do narrativa: a
quebra da quarta parede. A inspiracdo para essa abordagem veio diretamente da série britanica
Fleabag (2016), que de forma brilhante faz uso de uma interacdo direta entre protagonista e
publico para aprofundar a complexidade emocional e os dilemas internos da personagem de
Phoebe Waller-Bridge, também creditada como roteirista. A maneira como a série expoe a
vulnerabilidade e o isolamento da protagonista através desse artificio serviu de catalisador para a
concepgao de Entre Paredes.

Paralelamente, a busca por uma compreensdo mais profunda da psique feminina e seus
arquétipos foi suprida pela leitura de Mulheres Que Correm Com Os Lobos, da escritora
espanico-americana Clarissa Pinkola Estés. A obra mergulha nos arquétipos da mulher selvagem
€ na reconexao com o instinto primordial de se libertar das jaulas que normas sociais construiram
e impuseram sob elas. Em Entre Paredes tal tematica se reflete na jornada de fuga da solidao e

da busca de conexdes emocionais da protagonista Lis.

1. ArcStudio: Programa de escrita de roteiro audiovisual online. 7



Durante esse periodo, a realidade acerca da roteirista pareceu se dobrar no intuito de
contribuir para o arcabouco de referéncias e ideias na escrita deste roteiro. Um fendomeno

descrito por Elizabeth Gilbert como:

As ideias nao tem um corpo material, mas tem consciéncia e, certamente,
tem vontade propria. Sao movidas por um s6 impulso: o de se manifestar.
E a unica maneira pela qual uma ideia pode se manifestar em nosso
mundo ¢ por meio da colaboragdo com um parceiro humano. (GILBERT.

2015. p.33)

Tendo firmado contrato com a ideia, a roteirista passou a estudar e incorporar elementos
de suas proprias experiéncias, e também experiéncias que testemunhara, na constru¢do da
personagem central e a partir dela, criar sua jornada. Mais especificamente, o ponto de vista de
uma mulher jovem e ingénua em conflito com as vivéncias diversas e um tanto absurdas
daqueles que a cercam, com sua estagnagao profissional e emocional e principalmente o conflito
consigo mesma.

William Faulkner, autor americano renomado, fez um apelo em seu discurso de

recebimento do prémio Nobel de Literatura em 1949, aos futuros escritores:

[...] o jovem ou a jovem que escreve hoje em dia se esqueceu dos
problemas do coragdo humano em conflito consigo mesmo, que por si s6
resultam em uma boa escrita, pois s6 vale a pena escrever sobre isso, vale

a agonia € 0 suor.

Com tal apelo em mente, J. Amorim dedicou-se a escrever nessa linha mais intimista e

subjetiva, utilizando do conflito interno como ponto central para a historia.

2.2. O recurso da quebra da quarta parede

A nogao de “quarta parede”, embora ndo nomeada por ele, tem suas raizes filosoficas nas

reflexdes de Denis Diderot, em sua obra O Paradoxo do Comediante.



Diderot, ao defender que o ator deveria atuar como se uma “enorme parede” o separasse
da plateia, buscava a criacdo de uma ilusdo perfeita e naturalista, na qual o publico se tornasse
testemunha de uma realidade autonoma.

Vincent Canby, influente critico do The New York Times, (1987), reconhece a quarta
parede como uma “tela invisivel que para sempre separa o publico do palco”. Apesar de nao ter
sido ele o primeiro a trazer esse conceito, Canby tem a alcunha de ter concebido uma das mais
populares defini¢des desse recurso pela simplicidade e coesdo que apresenta.

O recurso da quebra da quarta parede ¢ um artificio crucial para potencializar a eterna
busca da protagonista. Em sua esséncia, essa ferramenta narrativa funciona como um reflexo
visual e dramético do desejo da personagem por conexdes emocionais significativas no ato de
rompimento da ilusdo perfeita de Diderot.

Inicialmente, flertou-se com a ideia de expandir a quebra da quarta parede para multiplos
personagens simultaneamente. Entretanto, essa possibilidade foi descartada ao perceber que
poderia descentralizar a narrativa e diluir o impacto da jornada da protagonista. A decisdo de
focar a quebra, exclusivamente, em Lis, garantiu que seus dilemas permanecem o fio condutor e
o coragao da historia.

Por ndo conseguir suprir essa falta em suas interagdes com os personagens de sua propria
historia, Lis recorre a uma interagdo externa, ndo-diegética. O conceito de Canby, neste contexto,
evidencia a separagdo que essa tela invisivel impde e alimenta a soliddo de Lis. Ela expde seus
dilemas e transforma o publico em seu confidente, pois sente que essa entidade ¢ a inica com
quem pode se abrir verdadeiramente e suprir a conexao que anseia.

Essa interagdo direta também demonstra uma suplica silenciosa por validagdo e
pertencimento e a necessidade de Lis de se dirigir a “alguém”, nesse caso, o publico, que a
compreenda e que a escute sem o peso de interrupgdes e julgamentos.

O recurso da quebra permite que o publico ndo s6 acompanhe os acontecimentos, mas
também se sinta parte da historia e para Lis possibilita um preenchimento do vazio deixado pelas
suas relagdes cotidianas.

Cada olhar, cada comentario direcionado a camera, ¢ uma tentativa de quebrar a linha
entre ficcdo e realidade, e para além disso, as barreiras emocionais que a separa dos outros,

rasgando a tela invisivel.



A quebra da quarta parede também permite que o roteiro explore a natureza da solidao
que Lis sente ao ndo ser compreendida por seus amigos € por sua mae. Ao se comunicar com 0
publico, ela encontra um escape para suas angustias e frustragdes, tornando sua solidao palpavel

e trazendo mais peso para sua jornada.

2.3. Uma abordagem anti-aristotélica

A escolha deliberada de desenvolver roteiro em moldes anti-aristotélicos nao se deu por
intengdes meramente estilisticas, mas sim pela propria esséncia da histdria e da jornada de sua
protagonista. Para isso, era necessario compreender profundamente o design classico para
conscientemente subverté-las e os autores John Truby e Robert Mckee serviram de arcabougos

tedricos fundamentais nessa tarefa.

DESIGN CLASSICO ¢ uma estoria construida ao redor de um
protagonista ativo, que luta contra forgas do antagonismo
fundamentalmente externas para perseguir seu desejo, em tempo
continuo, dentro de uma realidade ficcional consciente e causalmente
conectada, levando-o a um final fechado com mudancas absolutas e

irreversiveis. (MCKEE. 2006. pg.55)

Dominar os conceitos de ambos sobre a ‘“substancia” de uma historia, o papel da
“estrutura”, a necessidade de “conflito”, a jornada do herdi, os multiplos arcos de trama e a
revelacdo do oponente permitiu que a historia de Lis fugisse de tais normas de forma organizada

e natural.

Acredito que Aristdteles foi o maior filésofo de todos os tempos.
Mas seu pensamento sobre historias, embora potente, surpreende por ser
muito estreito, focado em uma quantidade limitada de tramas e géneros.
Também ¢ tedrico ao extremo e dificil de por em pratica, motivo pelo
qual a maioria dos contadores de historias que tentam aprender com

Aristoteles as técnicas de sua arte sai de maos vazias. (TRUBY. 2024.

pg.13)
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Naturalmente, a presenca do recurso de quebra de quarta parede ja impde um rompimento
fundamental com as convengdes narrativas classicas. Ao permitir que a personagem interaja
diretamente com o publico cria-se uma camada de metalinguagem impressa na narrativa que
desafia a imersdo passiva e convida o espectador a um relacionamento mais complexo com a
historia.

Além disso, a jornada de Lis se distancia significativamente dos moldes aristotélicos ao
apresenta-la como uma protagonista desprovida de agéncia sobre sua propria historia. O primeiro
ato no filme nos evidencia isso ao mostrar como toda a agéncia acerca do processo judicial
contra seu ex-namorado, Russell, estd em sua mae, Petra. Essa passividade inicial da
protagonista, sua incapacidade de tomar as rédeas de sua propria vida, contraria diretamente a
premissa de um herdi classico que molda seu destino através de suas escolhas e agdes.

Essa falta de agéncia ¢ uma escolha narrativa consciente e proposital para que se reflita a
condi¢do de solidao e aprisionamento da personagem em meio as suas “paredes” invisiveis. Ela
serve para acentuar o recolhimento de Lis para com sua propria vida e suas emogdes.

Claro, ao passo que a historia se desenvolve, Lis, gradualmente, comega a demonstrar
mais agéncia em suas relagdes, como por exemplo quando ela se impde diante seus amigos, que
a questionam sobre suas intengdes por tras de sua insisténcia em seguir com o processo legal
contra seu ex-namorado, desconfiando de uma obsessdo passional vinda de Lis. Ao responder,
firme e confiante, que ela quer sua historia de volta, temos um ponto de virada impactante. Nao
representa um “despertar herdico” dos modelos classicos, mas sim uma manifestagdo sutil e
realista de Lis reavaliando seu status quo, ainda que dentro de uma estrutura narrativa que se
recusa a ser previsivel.

Tal estratégia permite um aprofundamento e progressdo da jornada de Lis de uma
maneira organica e menos forgcada por arcos pré-definidos, voltando-se a experiéncia subjetiva da
personagem e na forma como ela, aos poucos, encontra possibilidades de subverter o roteiro de

sua vida.

2.4. Desafios do tempo

Embora a decisdo por essa abordagem nado tenha apresentado muitos obstaculos, o

verdadeiro desafio no processo de escrita de Entre Paredes residiu em condensar a complexidade
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da jornada de Lis no formato de um média-metragem. A profundidade das relacdes entre
personagens e as nuances da quebra da quarta parede, naturalmente pediam por um espago de
tempo mais amplo.

Por se tratar de um Trabalho de Conclusdao de Curso, o roteiro precisava se encaixar em
uma modalidade especifica e, consequentemente, enquadrar-se na duracdo de um
média-metragem, entre 15 a 70 minutos, como estabelecido pela ANCINE (Agéncia Nacional de
Cinema). Tal restricdo impds a dificil tarefa de trazer cortes significativos. Ao longo do processo
de escrita, cenas inteiras, personagens secundarios e dindmicas tiveram de ser descartados de um
tratamento para outro.

Originalmente, seriam trés amigos sentados ao lado de Lis no bar conversando sobre suas
desventuras sexuais e amorosas, enquanto ela os observava sem contribuir para o assunto. Essa
terceira personagem ocupava um espago grande demais para o pouco impacto que a sua relacao
com a protagonista causaria. Dado o limite de tempo imposto pela modalidade do projeto, seria
impossivel desenvolver uma relagdo emocional significativa que contribuisse para a evolugao da
trama.

Na primeira cena do filme, em sua versdo final, Lis menciona uma “conversa muito
bacana” com sua mae, em que ela descobre a ultima traicdo de seu ex-namorado. As linhas de
didlogo dessa conversa foram escritas e desenvolvidas em sua totalidade, entretanto passaram
pela sintese dos ultimos tratamentos do roteiro, se resumindo a uma singela mencao do ocorrido.

Por mais que tenham sido custosas emocionalmente, essas escolhas foram cruciais para
entender e garantir a viabilidade e a concisdo direcionadas ao formato de curta-metragem, além
de exercitar a analise, sintese e a capacidade da roteirista de destilar a esséncia da historia em um
tempo limitado, colocando em foco apenas os elementos fundamentais para o desenrolar da

jornada de Lis pela sua busca por si mesma.

2.5. A complexidade da protagonista e suas relacoes
Os desafios desse processo permitiram algumas descobertas empolgantes acerca do

desenvolvimento e da complexidade da protagonista. Inicialmente, um dos pontos de narrativas

planejados para para Lis seria a redescoberta de sua sexualidade. A intengdo original era de
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explorar o descontentamento de uma mulher que, até entdo, s6 concebia o envolvimento
romantico heterossexual, nunca antes tendo entretido a ideia de se atrair por alguém do mesmo
sexo. Para ela, esse descontentamento parecia ser uma caracteristica intrinseca a sua realidade e
portanto, ndo valeria a pena lutar contra ele.

Essa camada de descontentamento se manteve, entretanto, ao passo que se desenvolvia o
roteiro, uma pergunta crucial emergiu: qual a raiz desse “contentamento descontente”? O que
levaria Lis a aceitar essa insatisfacdo como parte do seu ser? A resposta a essa indagagdo levou a
uma revelagdo: o relacionamento de Lis com sua mae, Petra.

Tornou-se evidente que um tema crucial para o desenvolvimento da historia seria a
complexa dindmica materna. A soliddo de Lis e sua incapacidade de tomar as rédeas da propria
vida estavam intrinsecamente ligadas as suas tentativas, ao longo de toda a vida, de ser a filha
ideal. A filha que nunca deu trabalho, que sempre se esforcou para atender as expectativas.
Porém, essas tentativas nunca pareceram o suficiente para trazer felicidade a Petra, que por sua
vez, também estava presa em seu proprio ciclo de “contentamento descontente”.

Essa epifania sobre a relagdo “mae e filha” trouxe uma nova dimensao a busca de Lis por
liberdade e agéncia, transformando a redescoberta de sua sexualidade em um sintoma de um
problema mais profundo: a necessidade de se libertar das amarras das expectativas e encontrar
sua propria voz e autenticidade, para além das paredes da soliddo e das proje¢des maternas. A
quebra da quarta parede, nesse contexto adquire um significado ainda mais potente,
representando a ruptura ndao apenas da barreira entre a ficcao e a realidade, mas também dessas
expectativas que impde as suas limitagoes.

A jornada de Lis, em sua esséncia, reflete o desejo de reconexdo com o que Clarissa
Pinkola Estés chama de Mulher Selvagem; uma figura instintiva, intuitiva e auténtica que reside
no inconsciente de cada mulher, que entretanto, em Lis, se encontra aprisionada por convengdes
e expectativas. Ela se comporta como a “donzela” ou a “mulher boazinha” descrita por Estés,
que para se adequar e ser aceita, abdica de sua voz interior e de suas proprias ambicdes. A
solidao de Lis ndo é apenas uma condi¢do externa, mas um sintoma de uma desconexao interna.
Um conflito descrito por Estés como (2018, p.103)“[...] ser ndés mesmas faz com que nos
isolemos de muitos outros e, entretanto, ceder aos desejos dos outros faz com que nos isolemos

de ndés mesmas.”
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A quebra da quarta parede, nesse contexto, revela o instinto de sobrevivéncia da Mulher
Selvagem, na busca de um respiro, de uma conexao. A acdo de transgredir as “paredes” ¢ um o
primeiro passo sutil e hesitante a sua auto descoberta e libertagao.

A novidade do impacto do relacionamento entre Lis e Petra ressoa profundamente nesse
conceito. Por um lado, Petra, presa em seu proprio “contentamento descontente”, ¢ interpretada
como uma figura que, involuntariamente, reprime a expressao da Mulher Selvagem em Lis. Por
outro, nos esfor¢os de ser a “filha ideal”, Lis tenta se adequar a um molde que a impede de
florescer plenamente.

A jornada de Lis torna-se reivindicar sua identidade e encontrar seu proprio “lobo”
interior, que culmina na materializagdo da figura do lobo, quando Petra a presenteia na tltima
cena, ocasionando na catarse de seus dilemas maternos. A redescoberta de sua sexualidade,
mesmo que ndo seja a trama central, ¢ um sintoma dessa reconexdo consigo mesma € rompe as

paredes invisiveis que a aprisionavam.

2.6. Referéncias audiovisuais

A criagdo do roteiro foi um processo de reinterpretagdo de variadas referéncias
audiovisuais e bibliograficas que ndo s6 inspiraram a ideia inicial, como também moldaram a

estrutura da historia.

Imagem 1 - Fleabag (2016) Temporada 2. Episodio 5

Fonte: Amazon Prime

A série britanica Fleabag foi, sem duvida, a principal catalisadora para a quebra da quarta

parede para essa histéria. A maestria com que Phoebe Waller-Bridge utiliza esse recurso para
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revelar a soliddo e a vulnerabilidade da protagonista inspirou a forma como Lis se comporta com
a propria narrativa. Assim como em Fleabag, o recurso da quebra ¢ uma fuga, um pedido de
cumplicidade para remediar um sintoma de isolamento que impede a personagem de se conectar
verdadeiramente com aqueles ao seu redor.

Outra inspiracao foi a série brasileira Os Normais (2001) que contribuiu para o tom ¢ a
dindmica de Entre Paredes, ainda que de forma mais sutil, mas ainda assim relevante. A série se
destacava pela forma como as personagens, Rui, (interpretado por Luiz Fernando Guimaraes) e
Vani, (interpretada por Fernanda Torres), frequentemente quebravam a quarta parede para
comentar as situagoes inusitadas do cotidiano.

Essa interagdo direta com o publico, repleta de ironia e metalinguagem, auxiliou a busca

de leveza e o potencial de humor num contexto de drama e solidao.

Imagem 2 - Os Normais (2001) Temporada 1. Episodio 3

Fonte: Globo

Os Normais demonstrou a eficacia do recurso da quebra da quarta parede ao criar
cumplicidade com o espectador ao pontuar observacdes inatas a realidade brasileira. Algo que foi
adaptado para a voz de Lis ao abordar seu “contentamento descontente” e suas reflexdes sobre
suas relagoes

Embora nao utilize a quebra da quarta parede no mesmo sentido literal de Fleabag, o
filme francés O Fabuloso Destino de Amélie Poulain ofereceu uma rica referéncia narrativa e
posteriormente estética, especialmente no que se diz respeito a forma como a protagonista

interage com o mundo e o publico.
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Imagem 3 - O Fabuloso Destino de Amélie Poulain (2002)

Fonte: Amazon Prime

Ameélie emprega uma narrativa onisciente que frequentemente convida o espectador a
entrar na cabeca da personagem e no universo peculiar que a cerca. A forma como a protagonista
encontra maneiras criativas de lidar com a soliddo e intervir na vida alheia, a eventual e sutil
busca por agéncia e a tentativa de reinterpretar sua propria realidade, serviram de inspiracao
poética e visual para a complexidade impressa em Lis.

Todas essas referéncias, cada uma a sua maneira, atuaram como pontos de partida e de
contraste, permitindo que Entre Paredes construisse uma narrativa original, que dialoga com as

convengdes enquanto as desafia.
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3. PRODUCAO

3.1. Do planejamento a infraestrutura do filme

Com um projeto ambicioso em mados era necessario entender as necessidades e
possibilidades alcangdveis no ambito interiorano, na cidade de Vitoria da Conquista. Neste
sentido, o filme teria de ser materializado de acordo com a rede de fatores complexos que
permitam sua existéncia e circulagdo, incluindo seu financiamento e seu contexto cultural de
produgdo, o que Laura Marks (2000), em seu livro “The Skin of the Film” chama de
infraestrutura do filme.

Ao discutir o cinema intercultural e a experiéncia do corpo, Marks aborda a
“infraestrutura” de uma forma mais ampla, quase como a “pele” do filme. “Os criadores
individuais geralmente conduzem seu trabalho por todas as etapas tortuosas da producao, desde a

solicitacdao de subsidios para a producao até o envio do trabalho finalizado aos festivais.” (2000.

pg.16)
Imagem 4 - Edital de Chamada Geraldo Sarno/2023 (pg.15)

PREFEITURA MUNICIPAL DE VITORIA DA CONQUISTA

Seeretaria Municipal de Gestio ¢ Inovagio
& £ Coordenagho de Material e Patrimdnio
‘%«ﬁh\gﬁi’@ Central Estratégica de Compras Pablicas

www.pmve.ba.gov.br

ANEXO 1
CATEGORIAS DE APOIO - AUDIOVISUAL

L. RECURSOS DO EDITAL

O presente edital possui valor total de RS de R$ 1.540.000.00 (um milhdo, quinhentos e
quarenta mil reais), distribuidos da seguinte forma:

a) Até R§ 1.375.000,00 (um milhdo, trezentos e setenta e cinco mil reais) para apoio a
produgio de obras audiovisuais, de cutta-metragem /ou videoclipe ¢ desenvelvimento de
roteiro ¢ games;

b) Até RS 1635.000.00 (eento ¢ sessenta ¢ cinco mul reais) para apoio a realizagio de agio de
Formacdo Audiovisusl ou de Apoio a Cineclubes; Pesquisa em Audiovisual e festivais.

2. DESCRICAO DAS CATEGORIAS

A) Inciso I do art. 6" da LPG: apoio a produgio de obras audiovisuais, de curta-
metragem ¢/ou videoclipe

Producio de curtas-metragens:

Para este edital, refere-se so apoio concedido 4 produgio de curta-metragem com duragio
de até 30 minutos. de |ficgdo, documentirio, animacio etc].

Os recursos formecidos podem ser direcionados para finaneiar todo o processo de produgio,
desde o desenvolvimento do projeto até a distribuigdo do filme.

Fonte: https://www.pmvc.ba.gov.br
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Dentro deste contexto, a “pele” de Entre Paredes foi moldada de forma crucial pela lei de
incentivo cultural Paulo Gustavo (Lei Complementar n® 195/2022) através do edital Geraldo
Sarno/2023. Essa lei, de acordo com o Gov.br, permite “o acesso a recursos por meio de editais,
chamamentos publicos, prémios, aquisicao de bens e servigos ou outras formas de selecao

publica simplificada.”

Imagem 5 - Lista de Suplentes Convocados

Vitéria da Conquista - Bahia
Ano 17— Edigsio 3.767
terga, 30 de julho de 2024
Pagina 7 de 116

—DIARIO_

OFIC IAL

VITORIA DA CONQUISTA

Proposta

Proponente

Nome da Proposta

Agao afirmativa

Pontuagao final

121

Naylla Araljo Peixoto

Casa

Ampla concorréncia

77

CATEGORIA 3. RS 50.

000,00

Proposta Proponente Nome da Proposta Agdo afirmativa Pontuacdo final
101 Jamilly Amorim |Entre paredes Ampla concorréncia 78,5
Santos

Vitaria da Conquista, Bahia, 29 de Julho de 2024,

Eugenio Avelino Lopes Souza
Secretario de Cultura, Turismo, Esporte e Lazer

Fonte: https://www.pmvc.ba.gov.br

Em um cendrio onde a producao audiovisual independente, em norma, se constrdi a partir
de esforcos coletivos e recursos limitados, a concecao de um incentivo publico tao significativo
definiu as rédeas que a produgdo desse projeto tomaria.

A infraestrutura, aqui, foi construida de forma muito bem pensada por multiplas cabegas.
Claro, a participagdo no edital exigiu um detalhado planejamento de produgdo, nao se tratava
apenas de reunir equipamentos, mas também uma escolha estratégica de locacdes em Vitoria da
Conquista que pudessem se adequar as intencionalidades da dire¢do e para além disso, a

composi¢ao de uma equipe capaz e sensivel as alcunhas que o roteiro pedia.

3.2. Composicao da Equipe

A intencdo por tras da composicdo da equipe era garantir que os cargos de chefia de

departamento (dire¢do, produgdo, fotografia, arte, som, etc) fossem, em sua maioria, ocupados
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por mulheres, tendo em vista que uma das tematicas do projeto € o arquétipo da feminilidade e se

fazia crucial a presenca feminina, em suas vertentes plurais, nesses departamentos para

materializar o roteiro da forma mais genuina e responsavel possivel.

3.2.1. Producio

A produgdo foi composta por Lais F. Cunha, como a cabeca de departamento, e Larissa

Lima Silva como assistente. Para elas, foram impostas a tarefas de articular estratégias praticas

para culminar no bom funcionamento em set.

A organizacdo or¢amentdria, contratacdo e gestdo de pessoas foi assumida por Lais, que

de forma extremamente competente, administrou a verba obtida pela Lei Paulo Gustavo,

garantindo que a distribuicdo de recursos entre departamentos fosse eficiente e justa, desde a

compra de itens para composicdo de cendrios, figurinos e maquiagem, locacdo do espaco da

companhia de teatro Operakata, alimentacdo para toda a equipe, locacdo de equipamentos e os

contratacao de pessoas com seus respectivos cachés.

Imagem 6 - Planilha or¢amentaria

A a8 € o E F o H 1 4 K L
i ENTRE PAREDES
EQUIPAMENTOS EQUIPE ARTE DIVULCACAG ACESSIBILIDADE DESPESAS DO SET
3 Equipamentas R 330000 Dirctoresle 2 READODO0 | Figuino | RS 200000 | Pésteres REI0O0G | legendated | RS1SO0,00 | Alimentacas | RS 280000
4 Ask direcac 2% 150000
s Az, dé Prod. RE100080 | Cenodrafia | RS 20000 Libras RE1500,00 | Tianspore
RS 250000
[ Prod, Exec REZOODG0 | Locagtes | RS1S00.00 |DWULCACAD| RS EH0GO0 "“"_f_’:;;""‘ BS 200000
Dir, e fatogeafia REZ00000 | Maguwagem | Rs0Do0 D’:;::’g::" e
Az Fotografial €2 RE200000
Dir- e Arte RE 200000
0 Asz gear@lel R$ 200000
n Al RS 500,00
© Praparacor de elence RS G000
Sl RE 800,00
' Mantagem e colorizacae | RS 250600
Produgan da som £% 130000
Som direm 751500.00
MicISnista R S00.C0
Lis RS 100000
(==Y RE 500,00
LinsRuomal RE 200,00
£l Petra RS 600,00
Kate RS 30000
sammy RE 500,00
u TOTAL A% 330000 TOTAL R3 3000000 TOTaL RS 00000 TOTAL RS 700,00 TOTAL R& 500000 TOTAL R3 5.300.00

Fonte: Acervo do filme
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Além de auxiliar Lais quando necessario, Larissa se dedicou ao estudo da logistica e a
confeccdo de cronogramas de deslocamento de equipamentos e da propria equipe, gerenciando
horarios e a comunica¢do entre equipe e transporte. Para um curta-metragem com recursos

limitados e os prazos especificos do edital Geraldo Sarno/2023, essa organizacao ¢ fundamental.

Imagem 7 - Cronograma de deslocamento da 5* didria
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06:50 Tty Wi
0853 Opespimin v, Lapa, 2033 - Brasil, Vivrin o Conquima - B, £3051- 150

1@
i
“| 1y
28
@
2
M
|
i

g

Fonte: Acervo do filme

Seguindo a analogia de Marks, a produgao foi responsavel por costurar os diferentes fios
da infraestrutura, assegurando que o financiamento se atrevesse aos talentos, aos equipamentos e

as locagdes, formando a “pele” coesa para a existéncia do filme.

Imagem 8 - Larissa Lima e Lais F. Cunha em set

Fonte: Acervo do filme
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A equipe de producdo foi mais do que facilitadora, foi arquiteta no trabalho de
transformar paginas de um roteiro em uma obra audiovisual palpavel e garantiram que a

complexa “pele do filme” suportasse a jornada criativa.

3.2.2. Direcao

A condugao desta obra audiovisual foi orquestrada por dois diretores, possibilitando uma
dindmica muito rica e plural no que diz respeito as forcas individuais e complementares. Em vez
de uma unica visdo centralizada, a direcao se beneficiou de trocas criativas constantes e¢ da
divisao de tarefas de acordo com as capacidades e afinidades de cada um.

J. Amorim se aprofundou nas concepgdes do departamentos de arte e também no estudo
da sensibilidade das performances dos atores, visto que a mesma ¢ roteirista do projeto. Matheus
Mattos debrucou-se na dire¢do visual e estética no ambito da fotografia e iluminagdo, estudando
a composicdo dos quadros e 0 uso do espago para que ambas servissem a narrativa.

Essa divisdo, posta de forma intuitiva, ndo limitou a autoridade de ambas as partes nas
decisdes de todos os departamentos. Todas as decisdes eram tomadas em conjunto. Por vezes, J.
Amorim contribuiu com suas concep¢des para composi¢do estética da fotografia, da mesma
maneira que Matheus Mattos trouxe importantes apontamentos tanto para a estruturagdo da arte
quanto para a elaboragdo das performances, especialmente no que diz respeito a quebra da quarta
parede.

O assistente de dire¢do, Rodrigo Novaes, desempenhou um papel vital como ponto de
articulagcdo para a execucdo pratica da visdo artistica no set de filmagem. Além de organizar de
forma eximia e quase magica, os planos de agdo didrios, ou “ordem do dia”, ele também foi uma
ponte entre os demais departamentos e a direcdo. Fora crucial para resolucao de intempéries
externas e conflitos no cronograma de filmagem.

Sua eficiéncia em gerenciar o set e antecipar e solucionar problemas logisticos se deu
pela sua vasta experiéncia na fungdo, em especial vale mencionar seus trabalhos em
longas-metragem, o que assegurou os diretores e permitiu que ambos exercessem suas fungoes

sem muitos problemas.
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Imagem 9 - Ordem do dia #1 diaria

“ENTRE PAREDES"

QUINTA, 12 DE DEZEMBRO DE 2024
ORDEM DO DIA: 01805

DIREGAT: JAM AMORIM ¢ MATHELS MATTOS

PROD. LAIS F. CUNHA

LOCAGAO: CIA OPERAKATA - Av. Lapa, 2033 - Bairro Brasil
SET: PUB DA LEAH |ALL DAY)

CHAMADA GERAL/ CAFE: 08:00h - 08:30h
ALMOCO: 12:30h - 13:30h

Prob. de chuva: 15%

BASE: ClA OPERAKATA - Aw. Lapa, 2033 - Bairmo Brasil DESPRODUGAD: 16:30 - 17:30
Nascer do seol: £5:04h Por de sol: 17:32h DIARIA: 08:00h AS 17:30h
Sol com p ibil de chuva - ipitagdo: 0.5 mm

CENAS DO Dia
CENA | LUZ SET DESCRIGAQ PLANOS PERSONAGEM| PREP. [(RODANDO
T | INT.- | PUB DA | Ls € seus amigos esiao no pub, ela val . .
NOITE LE&H buscar uma nova gaTafa de cerveja e se 18 CiL K1 51.L1 05:00 0192'%?0'
mzhara em Kate .
) INT. - PUE DA |Lis se junta a seus amigoes no pub 8 compartiha| T - .
NOITE LE&AH que dermiy com Kate, levando a uma conversa e G180 13:30 11%:1.?0‘
sobre sua sexuaidade e sentimenios por Kala. -
PERSONAGEM ELENCO CENAS CHEGADA
[CAESANDRA - C1 (GABRIELA LAGUNA 1.9 0800
[SANMY - 51 [CARLOS ALVES 1,9 0800
[HATE - K1 STELLA FERRAZ 1 o0g0o
us-L1 VICTORIA AMORIM 1,9 0800

TOTAL: 04 ATORES

Dia Seguinte de Filmagem: 13 de dezembre de 2024 - Diaria 02805

LUZ

CENA SET

DESCRICAO PERSONAGEM | PREPARACAC | RODANDD
El INT. - | ESCRITORIO| Ma festa de anversaro da Lis, ssus amiges lhe dio um
NOITE | _ BETIME [upcake com maconha e disculam sobre o prcesso, levange) =1 51 L1 o200 1{'233?3
Lis a guestionar suas i & b
INT. - DIA| ESCRITORID| Lis assina os pepéis do acordn ganhn confra seu ex e fala . i
DEFETRA pera Patra que ela esgueceu o aniversano da fiha. P10 1330 1‘43"."‘:5'0‘
RECADOS MPORTANTES:

(rabaho seguio para lodes. "

- Cuidads com pisdas o rospaits of pronemes de fodes,
- Respeita a vizinhanga a descarte o lixo corratamente.
- Proibido fofosifimagens que revelam cendrios ou partes do fime: Bastidores podem ser postades marcando @@enireparedes.

"*Mao serd tokrado nenhum tipo de #ssédio (sexual ou morall, racismo, homofbobia, etarismo & miscginia. Por favor, vamos manter o lecal da

Fonte: Acervo do filme

estendeu para 6.

A harmonia entre essas trés vozes foi particularmente especial. Nao s6 pela afinidade
entre os trés membros do departamento, como também a sinergia de trabalho no projeto. Entre
Paredes lida com uma complexidade pratica que ¢ a quebra da quarta parede, e precisar o timing

desse recurso era uma tarefa delicada de se cumprir. Duas mentes na dire¢do e um assistente

numa sincronia harmonica permitiu que tal faganha fosse possivel.

A faganha mais impressionante foi a reorganizacdo do planejamento de filmagem diante
aos obstaculos impostos a produgdo. Alguns atrasos ocorreram devido a intempéries externas e
internas. Para contornar a situagao, Rodrigo e Lais conseguiram arranjar uma didria extra para

remediar esses atrasos e, portanto, a produgdo que inicialmente estava prevista para 5 didrias, se
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Imagem 10 - Matheus Mattos, J. Amorim e Rodrigo Novaes em set

Fonte: Acervo do filme

Em esséncia, a equipe de dire¢dao se equiparou a uma orquestra, onde cada membro, com
sua expertise e fun¢do especifica, contribuiu para que a partitura, ou melhor, o roteiro, fosse

executado com esmero, dedicagdo e uma visao plural muito bem coordenada.

3.2.3. Arte

O departamento de Arte foi composto por Malu Padre como chefe de departamento e
Olga Catarina Alves, Lorena Durval e Sthefane Abreu, como assistentes. Nelas, repousava a
responsabilidade de materializar o universo narrativo do filme intrinsecamente baseada na
ambientagdo cénica caracteristica do teatro foi minuciosa ¢ fundamental

A identidade teatral proposta pela dire¢cdo se manifestou pela expertise de Malu ao
planejar os cenarios, objetos, maquiagens e figurinos que juntamente de Olga Catarina, Lorena e
Sthefane confeccionaram o mundo da historia de Lis.

Além disso, as quatro integrantes deste departamento trabalharam em perfeita sintonia na
caracterizacdo de cada personagem, no ato de maquiar e vestir cada atriz e ator, como também na
disposicdo e composi¢ado do universo cénico. Neste sentido, houve uma divisao de
responsabilidades. Lorena se encarregou de organizar ¢ montar os cenarios, enquanto Olga

Catarina e Sthefane se ocuparam na maquiagem e no figurino.
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Imagem 11 - Malu Padre, Olga Catarina Alves e Sthefane Abreu na sala de maquiagem

Fonte: Acervo do filme

Imagem 12 - Malu Padre e Lorena Durval montando cenario

Fonte: Acervo do filme

A dificil tarefa de criar uma extensao visual do roteiro foi vital para a possibilidade de
imersdo do publico. Cada cor, textura, objeto e figurino cuidadosamente pensados e coordenados
pelas quatro pecas da Arte.

O planejamento da concepgdo artistica do filme, feita em conjunto com a dire¢do, foi
construida, como ja mencionado anteriormente, com o intuito de emular um palco de teatro. Com

isso em mente, este departamento teve o trabalho de reunir um acervo de objetos cénicos que se
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encaixassem nessa identidade além de determinar um padrdo de cores correspondente ao estado

emocional das personagens.

Imagem 13 - Conceito de cenario

Fonte: Acervo do filme

Imagem 14 - Conceito de personagem

LIS

P e r s o n agem Uma infrospectiva a retraida mulher aos seus 25 anos. Lis & uma roteirista Fla é

Insegura e sarcastica, porém s mostra esse seu lado cético quando quebra a
quarta parode.

Fonte: Acervo do filme

Com a intengdo de garantir a coeréncia estética e simbolica ao longo das diferentes cenas,
mudangas de Ultima hora foram necessarias devido as limitacdes da area de gravacdo no que se

diz respeito a movimentacdo da equipe e dos atores. Tendo em vista a utilizagdo do espago da

25



companhia de teatro Operakata como estudio de filmagem para todo o filme e o posicionamento
de equipamentos para a montagem dos cenarios, o departamento de arte precisou adaptar a visao
artistica aos espacos disponiveis, e se aproveitou de tal obstaculo para potencializar a sensacao

de confinamento vivida pela protagonista.

Imagem 15 - Composigédo da cena 5/ diaria #2

Fonte: Acervo do filme

Imagem 16 - Paleta de cor de personagens

Fonte: Acervo do filme

Os objetos de cena foram construidos com materiais acessiveis e propositalmente
chamativos. A cena da festa de aniversario, por exemplo, gravada na segunda diaria, tem
componentes coloridos e chamativos, numa clara dicotomia com o figurino de Lis, composto por
cores em tons pastéis, de certa forma, ainda camuflada pelo preto, cor extremamente presente na

composicao do cendrio tendo em vista essa identidade teatral.
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As cores foram escolhidas de acordo com a identidade pretendida para cada personagem
tendo em vista o estado de espirito de cada um.

Todo o trabalho desempenhado foi feito em conjunto de forma intrinseca a fotografia,
direcdo e producdo. A disposi¢ao de cores, figurino e cenarios foram pensados para que se

mantivesse a harmonia em todos os ambitos.

3.2.4. Fotografia

O departamento de fotografia, sob a lideranca pontual de Beatriz Oliveira, com a
integracdo de Laura Cristina e Tiffany Monteiro como assistentes, foi responséavel por captar
visualmente as complexas camadas do projeto e traduzir a conexao entre personagens ¢ publico.
Mais do que apenas captar imagens, a fotografia foi a voz narrativa ativa, moldando a percepgao

do publico e aprofundando a compreensao da jornada da protagonista.

Imagem 17 - Laura Cristina, Tiffany Monteiro e Beatriz Oliveira em set

Fonte: Acervo do filme

Coordenadas por Beatriz, ambas assistentes desempenharam um papel importantissimo
de auxilio na manutengdo e operagdo de equipamentos. Em planos mais fechados, provoca-se a
sensacdao de confinamento, mesmo em ambientes abertos a fotografia sublinhou as intengdes das
personagens, especialmente a protagonista, inclusive nas escolhas correspondentes a quebra da

quarta parede. Esse recurso em especifico, exigiu uma precisdo no enquadramento e na
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iluminagdo para que se reforgasse a existéncia de uma barreira imaginaria prestes a ser
transgredida. Para fazer a iluminacdo esperada, seria necessario uma gama de luzes, e de tecidos
que refor¢assem visualmente a ideia das paredes. Sendo esse um filme gravado com uma sé
camera, também era preciso pensar nos planos de forma que a montagem da iluminagdo e dos

cenarios nao fosse tdo afetada, tendo que ser alterada o tempo todo.

Imagem 18 - Painel de equipamentos de fotografia 1

Imagem 19 - Painel de equipamentos de fotografia 2
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Fonte: Acervo do filme



Cada decisdo técnica foi fruto de um esfor¢o consciente entre Direcdo e Fotografia de
traduzir a experiéncia da protagonista em sua propria prisao e amplificar o impacto de sua busca
por conexdao, sempre ressaltando a estética teatral proposta. Para isso, a dupla de direcao
compartilharam com Beatriz suas referéncias visuais e conceituais desde suas primeiras reunides,
destacando o desejo por quadros mais fechados, evocando a presenca das "paredes" que cercam a
protagonista — ndo apenas as literais, reveladas como os panos pretos nos enquadramentos, mas
também as simbolicas, como as paredes imagéticas sempre separando Lis e Petra.

A busca por uma locagdo que dialogasse com essa proposta estética, no entanto, nao foi
simples. A ideia inicial era utilizar proje¢des de imagens em uma tela branca como pano de
fundo em varios momentos do filme, criando ndo s6 os cendrios através das imagens, mas
também seria usado como um recurso metalinguistico e imagético que amplificasse a os
sentimentos da protagonista. Inicialmente foi pensado na sala principal do Centro de Cultura
Camilo de Jesus Lima, mas rapidamente a ideia foi descartada, quando foi notado a
impossibilidade de manusear as luzes e o projetor do local. Apds intimeras tentativas, ficou
evidente que nenhuma das outras locacdes pensadas ofereciam as condigdes técnicas € a
qualidade necessarias. Ou os projetores nao tinham a poténcia ideal, ou o posicionamento nao
permitia o controle narrativo desejado.

Foi apenas apds uma visita técnica a companhia de teatro Operakata, que a equipe
encontrou um espago que, embora ndo atendesse ao plano original do projetor, oferecia novas
possibilidades criativas. No dia do teste de luz, ficaram evidentes as limitagdes acerca do espago
reduzido, para a movimentagdo dos equipamentos de luz e da equipe. Porém, de certa forma, isso
acabou sendo positivo levando em consideracdo a proposta inicial da dire¢do, tais quais os
planos fechados, € em momento algum havia sido pensado movimentos de cAmera como tilt ou
panoramicas. Apesar disso, optou-se por seguir com a locagdo, por sua atmosfera e potencial
cénico, que era uma das demandas da direcao.

Durante esse mesmo teste de luz, foi feito um experimento utilizando um pano branco
como fundo de cena, para que pudesse haver luzes que rebatessem no pano e criasse uma
atmosfera da cor que a cena pedia, que era uma das propostas que Direcdo e Fotografia tinham

pensado inicialmente na decupagem e no storyboard feito por Beatriz Oliveira. O resultado
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visual agradou, pela neutralidade e pela possibilidade de criar uma espécie de vazio simbodlico ao

redor da personagem.

Imagem 20 - Teste de Luz com o pano branco de fundo

Fonte: Acervo do filme

Entretanto, ja na primeira diaria de filmagem, esse recurso revelou-se conflitante com as
propostas previamente estabelecidas pelo departamento de arte, especialmente no que diz
respeito a identidade estética dos cenarios. Diante desse impasse, € respeitando a coesdo entre os

departamentos, decidiu-se pela manutencao dos fundos pretos ao longo de toda a filmagem.

3.2.5. Som direto

O departamento de som desempenhou um papel essencial, desde a captacao direta em set
até a complexa po6s-producdo. Na etapa inicial, conduzida por Silas Carneiro, Técnico de Som,
auxiliado por Noiran Kilpp, microfonista, a tarefa era capturar a grande quantidade de didlogos
de forma limpa e clara, o que por si s6 se provou um desafio a parte. E os equipamentos

disponiveis eram mais do que capazes de garantir que essa tarefa fosse possivel.
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Imagem 21 - Painel de equipamentos de som 1

EQUIPAMENTOS
DE SOM
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Imagem 22 - Painel de equipamentos de som 2
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Fonte: Acervo do filme

J& na primeira didria encontraram-se problemas para captacdo de som direto sem
interferéncias externas. Como as gravagdes aconteceram no espaco da Operakata, localizado em
um bairro movimentado de Vitéria da Conquista, ruidos externos como a movimentagdo de

veiculos, musica alta e animais de rua impuseram muitas e muitas repeti¢cdes de take. Apesar do
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uso de dois gravadores Lapela, que em teoria ndo seriam capazes de captar sons externos,

dependia-se da captagdo do microfone Boom para cenas com mais de dois personagens.

Imagem 23 - Silas Carneiro ¢ Noiran Kilpp equipando atores com lapelas

Fonte: Acervo do filme

Esse foi um dos motivos de alteragdo das ordens do dia posteriores e atrasos no
planejamento de gravacdo. Este problema perdurou durante todo o processo de produgdo e foi
contornado por movimentagdes da propria equipe ao pedir a compreensdo dos moradores
daquela rua que evitassem ligar seus aparelhos de som em volumes extraordinarios. Quanto ao
trafego de veiculos, ndo havia muito o que se fazer sendo esperar que se acalmasse e aproveitar

os poucos momentos de siléncio para retomar as gravagdes.

3.2.6. Elenco

A escolha do elenco foi, sem duvida, um dos maiores desafios de toda a producdo de
Entre Paredes, e também a etapa a qual a dupla de dire¢ao mais se dedicou conjuntamente. Por se
tratar de um filme muito baseado em didlogos tensos e centrado em nuances de emogdes sutis, a
selecdao dos atores era um dos pilares para o funcionamento da narrativa. O processo da sele¢ao

de atores se deu com chamada publica divulgada por meio do Instagram e de grupos de
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WhatsApp, adicionalmente com marketing de referéncia, contando com a indicacao de atores por
pessoas da propria equipe.

As audigdes foram pensadas de forma acessivel, realizadas de forma remota em um
primeiro momento. Os interessados preenchiam um formulario através do Google Forms, no
qual respondiam a perguntas sobre seus interesses em relagdo aos personagens, disponibilidade,
tamanho de roupa e possiveis alergias e deficiéncias, além de enviarem duas fotos e um video
com um monologo — extraido de um trecho do proprio roteiro, conforme o personagem para o
qual estavam se candidatando. O objetivo com o video era ja enxergar, mesmo que online,
alguma conexao do ator com o personagem ao qual estava se candidatando.

Contudo, o processo de selecdo ndo foi facil, devido ao baixo nimero de inscrigdes. O
motivo disso se deu, principalmente, devido ao choque do periodo de pré-producio de Entre
Paredes, com a producao do longa Alice Lembra, um projeto de maior porte que envolveu boa
parte dos atores da cidade com quem a equipe ja havia trabalhado anteriormente ou com quem ja
mantinha algum contato. Nesse contexto, o produtor de elenco Antony Soares, teve um papel
crucial, de aumentar a divulgagdo da chamada de Entre Paredes e ao conseguir para o papel do
personagem Sammy, o ator Carlos Alves, e que também estava atuando em Alice Lembra, o que
exigiu uma articulagdo cuidadosa de agenda. Esse cenario reduziu significativamente o numero
de inscricdes recebidas, o que limitou as opgdes e exigiu da direcdo um trabalho ainda mais
minucioso na escolha de cada ator.

Para a escolha da protagonista, o desafio se apresentou de forma ainda mais impactante.
Diante do baixo numero de inscrigdes, apenas duas atrizes estavam disponiveis para o papel da
protagonista. Uma delas, Lorena Giambastiani, a pedido do produtor de elenco, fez o envio de
sua audi¢do por video e impressionou os dois diretores. Entretanto, por morar em Jequié, ela ndo
poderia estar presente nas reunides de preparagdo de elenco, e o or¢gamento do projeto nao
poderia cobrir os custos para trazé-la até Vitoria da Conquista.

A outra op¢do era Vitoria Amorim, residente na cidade onde o projeto seria gravado e
estudante do curso de Cinema e Audiovisual da Uesb, além de ja ter trabalhado como atriz em
um curta também dirigido por Matheus.

Durante as preparagdes do elenco, guiadas pela atriz de teatro experiente Siria
Carinhanha, via-se uma evolu¢do na construcao das personagens com os atores, especialmente de

Carlos Alves, Jow e Gabriela Laguna que rapidamente entenderam a proposta.
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Porém, j4 nos primeiros dias de preparacdo era possivel perceber algumas dificuldades na
performance de Vitéria. Diante da natureza emocional e densa da personagem Lis, o processo
com a atriz exigiu uma aten¢do especial. Além dos ensaios coletivos, foram realizados mais dois
encontros individuais com a dupla de direcdo, voltados especificamente a acentuar as nuances de
voz em algumas falas especificas do roteiro, e também trabalhar o artificio da quebra da quarta
parede.

Como esse recurso exigia que a atriz se comunicasse diretamente com a camera, era
importante que isso fosse cuidadosamente ensaiado, para nao parecer falso. Entretanto, esse nao
foi o unico desafio que a dire¢do teve com a atuacdo da protagonista. A atriz demonstrava uma
grande dificuldade em integrar a autenticidade necessaria para a interpretacao de Lis, em especial
em cenas com a personagem Petra.

Em um primeiro momento, a atriz selecionada para o papel, era Eliana Lima, que chegou
a participar de algumas reunides de preparagdo, entretanto, teve de deixar o projeto por conflitos

de agenda.

Imagem 24- Preparacdo de elenco 24 de Novembro de 2024

Fonte: Acervo do filme

A substituicdo por Patricia Chaves, professora de teatro da cidade e com ampla
experiéncia em dire¢do e pedagogia teatral, trouxe um novo folego ao processo. Apesar de ter

sido sua primeira experiéncia atuando em um filme, Patricia demonstrou enorme sensibilidade
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com o material e mergulhou no papel com entrega e maturidade. Com apenas duas semanas de
contato com o roteiro, mostrou uma impressionante intimidade e complexidade com Petra.

Uma outra grande questdo do processo de preparagdo, foi a auséncia da preparadora em
algumas das reunides, o que implicava numa carga de trabalho e preocupag¢do maior para a
direcdo, tendo em vista que fora essa quem assumiu a preparacao de elenco quando Siria nao
estava presente. Situacdo que, inclusive, se repetiu durante a semana de gravagao.

As gravacgdes tiveram inicio no dia 12 de Dezembro de 2024 e terminaram no dia 17 de
Dezembro de 2024. Ainda na primeira didria, pode-se perceber que as dificuldades encontradas
na interpretagcdo da protagonista durante o periodo de preparacao perduraram. A intencionalidade
dos didlogos ndo havia sido alcancada e as constantes interrupgdes por ruidos externos,
definitivamente atrapalharam o ritmo de atuagao.

Na terceira diaria, esse obstaculo se materializou de forma mais forte. Durante a gravagao
da cena 6, a segunda cena a ser gravada naquele dia, a atriz ndo conseguiu passar suas falas.
Apesar de varias tentativas, muitas repeticoes de take e algumas pausas, ndo foi possivel dar fim
a cena, o que resultou num atraso gigantesco no planejamento de filmagem e uma manobra
arriscada da produgdo para conseguir uma didria extra.

No restante das didrias, essas dificuldades ainda se faziam presentes e acabavam por
desmantelar o trabalho de decupagem de cada cena. Devido as constantes repeti¢des, por erros de
fala e a falta de complexidade de interpreta¢do, ndo restava muito tempo para filmar a mesma
cena em angulos previamente calculados para conseguir atingir uma dindmica bem coordenada
que antes se planejou para a etapa de montagem. Na visao da dire¢cdo, o que poderia se fazer era
improvisar angulos mais fechados em momentos pontuais para que se pudesse garantir algum

ritmo variado na etapa de pos-producao.

3.3. Referéncias audiovisuais estéticas

As inspiragdes estéticas que serviram como guia visual e conceitual para a dire¢cdo tem
como ponto central a identidade teatral.

O trabalho de Wes Anderson em sua série de curtas de 2023, em especial A Incrivel
Historia de Henry Sugar, serviu como uma inspiragdo fundamental para a estilizagdo visual e a

composicdo dos quadros. A forma como Anderson explora cendrios completamente construidos

35



semelhantes maquetes com movimentos de camera precisos e simetria rigorosa abriu os olhos da
direcdo para a organizagdo dos espacos num ambiente limitado e a dindmica de enquadramentos
dentro da artificialidade planejada.

A minissérie brasileira Capitu (2008), dirigida por Luiz Fernando Carvalho, serviu de
referéncia para a forma organica que utiliza o recurso da quebra da quarta parede, demonstrando
como o olhar direto do personagem em direcao da camera pode ser sutil, leve e cumplice sem um
drama desnecessariamente exagerado.

Uma outra referéncia contemporanea fundamental foi a segunda temporada de A
Entrevista com o Vampiro, particularmente na integracao do teatro como ferramenta primordial

da narrativa, como também a construcao da atmosfera visual.

Imagem 25 - Painel de referéncias

Fonte: Netflix/ Globo/ AMC

Em conjunto, essas referéncias o desenvolvimento de uma visdo coesa e pontual para a

concepgao artistica e fotografica para o projeto.
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4. POS-PRODUCAO
4.1. Da preparacio técnica a complexidade inicial da montagem

Antes de poder comecar a fase de montagem de “Entre Paredes”, o editor ¢ montador
Matheus Mattos sabia, devido a sua familiaridade com o material bruto, que o processo nao seria
nada leve. O volume dos mais de 200GB de arquivos de video e audio o fez questionar a
capacidade de processamento de seu velho notebook — um companheiro fiel ao longo de toda a
faculdade de cinema. Tornou-se, entdo, evidente que era o0 momento de um investimento: um
novo computador. O motivo era claro: montar um filme na dimensdo de “Entre Paredes”, com
todos os arquivos de video gravados em S-log2, além da previsao desse ser um filme de 30
minutos, seria incrivelmente exigente. Uma mdaquina robusta era essencial para processar o
programa de edi¢do com fluidez. Para isso, o auxilio de J. Amorim foi fundamental, ela ndo sé o
ajudou com indicagdes das melhores configuracdes possiveis dentro do or¢amento disponivel,
como também montou todo o equipamento assim que as pe¢as chegaram, preparando o terreno

para o complexo trabalho que se seguiria a partir dali.

Com o novo computador montado, Matheus Mattos comegou a revisitar o material bruto
das gravacdes, usando os boletins de fotografia como referéncia para se focar principalmente em
revisar os takes marcados como “bons” ou “mais ou menos”. Paralelamente a essa fase, o editor
iniciou a organiza¢do das pastas do projeto de edicdo, seguindo seu método de organizacao:
arquivos brutos separados por cena e data, além de pastas dedicadas as exportagdes que viriam
com os cortes do filme, e uma pasta para os documentos escritos, tais como os proprios boletins
de fotografia e som, a decupagem da diretora de fotografia Beatriz Oliveira e o roteiro do filme.
Esse planejamento e organizagdo prévios eram cruciais, ecoando a percep¢do de Walter Murch,
renomado montador de filmes como Apocalypse Now e The Godfather I, II e 111, sobre a natureza

do trabalho de edigao:

Quando esses numeros eram fisicamente representados pelas
montanhas — toneladas — de filme, sabiamos instintivamente que era
preciso ter planejamento e organizagdo desde o ponto de partida. [...]

Sem planejamento, mapa ou fio leva-se uma surra e a edigdo se
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transforma numa lambanca de imagens e sons reunidos para efeito

momentineo. (MURCH, 2004, p. 130).

Imagem 26 - Organizacdo do projeto de montagem

Este Computador > Novovolume(H:) > PRODUCOES » Entre Paredes

Tl Classificar ~ L Visualizar ~

01_PROJETO 02_INPUT 03_ALDIO 04 DOCS 05_OUTPUT

Fonte: Acervo pessoal

Claro que Murch se referia a edigdo em pelicula. Em suas proprias palavras: “uma
vantagem de editar em pelicula era que o peso ¢ o volume do material encorajam o editor a levar
as coisas a sério e planejar antecipadamente.” Entretanto, mesmo no digital, a organizagao dos

arquivos se faz necessaria, ainda mais se tratando de um projeto como “Entre Paredes”.

No entanto, a medida que a revisdo e organizacao das cenas avangava, uma sensacgao de
apreensdo e desanimo se fazia cada vez mais presente. J4 ndo era mais sobre uma preocupagdo
com o volume de trabalho, ou mesmo com a organizacdo do material, afinal, como co-diretor e
alguém que havia acompanhado cada etapa — desde os primeiros tratamentos do roteiro ¢ a
decupagem até a presenca em todas as didrias de filmagem — Matheus possuia uma intimidade
com cada plano do filme. A expectativa inicial era de que a montagem seria um processo
relativamente simples, quase como um quebra-cabegas com uma referéncia do resultado final
que estava bem em sua frente, no roteiro e na decupagem. Ele visualizava a edi¢do como a etapa
final de uma construgdo bem planejada, onde sua principal tarefa seria apenas dar forma visual

aquilo que ja estava solidificado em sua mente
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Entretanto, esse esperado encaixe de pecas ja familiares se desfez diante da tela do
computador, no Adobe Premiere. A simplicidade esperada deu lugar a uma complexidade, e o
que se revelou foi mais um desafio da produgdo. Sua principal preocupagao residia na atuagao.
Como ja foi citado, durante as filmagens, as dificuldades com a performance de alguns atores
foram notaveis. A repeticao exaustiva de takes, muitas vezes ndo por falhas técnicas da equipe
ou dos proprios equipamentos, mas por nuances de interpretacdo que ndo ressoavam com a visao
que os diretores tinham, havia deixado uma marca. Entdo, ao revisitar o material bruto, essa

questao se intensificava, gerando um intenso desejo de "consertar" aquilo que ndo o agradava.

Diante dos detalhes que comprometiam sua expectativa de um bom filme, Matheus se viu
paralisado. A montagem, que ele imaginava ser um simples ato de reunir cenas, transformou-se
em um campo de batalha criativo, onde sua percep¢ao do filme bruto e a busca pela sua melhor
versdo entravam em conflito com a realidade do material disponivel. Era como se o filme, que
ele conhecia tdo bem, agora lhe apresentasse novas camadas de desafio na ilha da edigdo.
Revisar os melhores takes a partir dos boletins de fotografia ja ndo lhe parecia a melhor
estratégia, entdo se viu diante da necessidade de reassistir at¢é mesmo os takes julgados como
“ruins”, buscando pequenas nuances interpretativas que pudessem, ainda que por alguns

segundos, “salvar” uma cena.

Essa preocupacdo ja havia surgido ainda nas gravagdes, quando os dois diretores ja
haviam considerado gravar alguns planos detalhes e outros enquadramentos fechados, além do
que fora pensado na fase de decupagem. O intuito desses planos era de encobrir momentos em
que a atuacdo ndo correspondia plenamente as exigéncias do roteiro e da dire¢do. Nesse
contexto, a percep¢ao de Walter Murch ressoou com particular clareza. O renomado editor

afirma que:

O trabalho de edigdo ndo ¢é tanto de colar pedagos, mas muito
mais de achar o caminho, de modo que um editor gasta muito pouco do
seu tempo cortando e colando. Obviamente, quanto mais material houver
para trabalhar, mais alternativas tém de ser consideradas, uma vez que
um maior leque de opgdes exige naturalmente mais tempo de

consideracdo. (MURCH, 2004, p. 15-16).

2. Adobe Premiere ¢ um software de edicdo e montagem. 36



4.2. A liberdade da experimentacio

No livro “O Ato Criativo”, Rick Rubin, renomado produtor musical, destaca: “as vezes,
se afastar ¢ a melhor forma de se aproximar”. Essa frase esta intimamente ligada ao processo de
montagem de “Entre Paredes”, que exigiu muitos afastamentos e retornos a ilha de edigdo.
Afinal, o inicio dessa etapa foi marcado pela mesma apreensdo que havia surgido durante a
organizagdo dos arquivos. Mesmo apds a montagem das trés primeiras cenas, o trabalho de
edi¢do, por si s6, ainda ndo conseguia transformar aqueles planos e takes em algo convincente,
ao menos era o que o editor sentia. No entanto, ele sabia que ndo podia estagnar. Nao havia a
opg¢ao de refilmar, e a unica alternativa era seguir em frente: editando, exportando os cortes para
J. Amorim e incorporando as sugestdes dela nos cortes subsequentes.

Com o tempo didrio limitado para dedicar ao projeto — que permitia editar por volta de
uma cena a cada trés dias —, o periodo longe do computador era como um catalisador de ideias.
Durante os trajetos até o trabalho ou em pequenos intervalos, as reflexdes sobre o filme surgiam
espontaneamente em meio as atividades cotidianas, em forma de solugdes para serem aplicadas

na edicdo. Nessa situagdo, uma passagem do livro de Rick Rubin se revelou particularmente

pertinente. O produtor musical afirma que:

Alguns musicos acham mais facil compor quando dirigem do
que se estivessem sentados numa sala com o gravador ligado. Esse tipo
de distragcdo mantém uma parte da mente ocupada e libera o restante para
permanecer aberta a tudo que vier. [...] Distragdo ndo é procrastinagdo. A
procrastinagdo corrdéi constantemente a capacidade de criagdo. A

distracao é uma estratégia a servico da obra. (RUBIN, 2023, p. 64).

Diante desse contexto, a montagem passou a dialogar com o siléncio, com os olhares,
com as pausas € com os planos detalhes e primeiros planos — previamente planejados para ajudar
na edi¢do. Nesse ritmo mais intuitivo, por vezes nao racional, que a forma definitiva do filme
comegou a se manifestar na ilha de edigdo. Ao se entregar nesse percurso menos rigido, sempre
em busca de solugdes e colocando em sua timeline o melhor do que podia extrair dos takes,
Matheus conseguiu reencontrar o filme sob uma nova perspectiva, permitindo que a montagem

se tornasse, finalmente, um espago onde pudesse experimentar e manifestar as subjetividades dos
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personagens e da histéria de Entre Paredes. Como aponta Rubin (2023, p. 58), “o perfeccionismo

atrapalha a diversdao. Uma meta mais hébil pode ser encontrar conforto no processo.”

Imagem 27 - Timeline do projeto no Adobe Premiere

|

Fonte: Acervo pessoal

4.3. O ritmo de montagem

A partir do momento em que a montagem de fato engrenou, o processo passou a fluir de
maneira mais organica e assertiva. O primeiro corte, com cerca de 37 minutos de duragao, foi
apresentado a roteirista e co-diretora J. Amorim e ao professor e orientador Rogério Luiz, que
acompanharam de perto os desdobramentos da edi¢do. Suas sugestdes acerca desse primeiro
resultado se concentrou no campo do andamento da historia do filme, ja que haviam partes que
ambos sentiram que poderia ser inteiramente cortadas, ndo sO para gerar mais fluidez ao
resultado final, mas também para chegar o mais proximo possivel dos 24 a 26 minutos de filme,
tempo esse que € mais aceitavel para festivais de cinema num geral.

Para que esse processo fosse possivel, foi necessario um desapego de cada um dos cortes,
que mesmo para a montagem, era um trabalho ainda inacabado, com cenas arrastadas e ritmo um
tanto lento em algumas cenas, em especial a cena 6, que era até entdo a maior do filme e
completamente baseada nos didlogos emocionais entre Lis e Kate. Essa cena ndo era s6 a maior

do filme, como também foi a mais demorada de gravar, como também foi a que a montagem
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mais teve de se dedicar, principalmente pela quantidade de erros de atuacao. Contudo, ao
aceitar o processo como parte da propria constru¢do do filme, Matheus foi incorporando as
contribui¢cdes com olhar critico, mas generoso, permitindo que cada corte posterior fosse mais
preciso e fiel a intengdo dramatirgica do projeto.

Dessa forma, o filme passou por um processo continuo de ressignificagao de cenas, com
algumas sendo cortadas pela metade de como era originalmente, mas sem perder seu proposito
narrativo. O resultado final, com 28 minutos, ainda mantém a esséncia da historia, mas foi
completamente transformado por um processo de escuta ativa, revisao e, sobretudo, a capacidade
da montagem abandonar a expectativa do “filme idealizado”. No texto “A Montagem como Ato
Criativo”, a professora e pesquisadora Maria Mourdo defende a montagem como um processo
criativo fundamental na constru¢ao de sentido no cinema, indo além da técnica e se configurando

como linguagem propria. Nesse sentido da produgdo e da montagem, ela afirma que:

E na maneira como o cinema articula as imagens e os sons e 0s
aproxima que o transforma em discurso. Criam-se novos sentidos, uma
nova logica onde os significados ndo sdo transparentes, nascida da
associacdo de fragmentos. Justapdem-se duas realidades: a da vida
propriamente dita e a do filme [...], determinando novas leituras das

imagens. (MOURAO, 2006, p. 246).

Assim, emergiu o filme real, presente nas imagens, nos siléncios, nos takes que
solucionaram falhas, e que, acima de tudo, finalmente agradou. Esse resultado nao foi fruto de
uma busca pela perfeicao técnica, mas do reconhecimento de que a montagem € um espaco de
constru¢do narrativa. Ao abandonar a idealizacdo inicial do projeto e lidar com o material de
forma critica e sensivel, o processo revelou a forca criativa da ilha de edicdo como um ato de

descoberta, onde o filme encontrou sua forma definitiva.

4.4. Mixagem de Som e Musica

A etapa de mixagem de som em Entre Paredes foi, de maneira geral, um processo fluido e
direto. Silas Carneiro foi o responsavel pela mixagem completa, usando o programa Adobe

Audition, cuidando tanto dos dialogos quanto da sonoplastia, incluindo efeitos sonoros e

3.Adobe Audition: Software de mixagem de dudio. 42



ambiéncias. Noiran Kilpp assinou como compositor das musicas originais do filme, criando
trilhas que dialogam diretamente com a intimidade e o isolamento da protagonista, e sua relacdo
com Petra e Kate. A respeito das musicas, ainda durante a pré-producdo do média, Matheus e
J.Amorim tinham em mente uma forte referéncia de musicas latino-americanas, muito inspirados
pela artista Natalia Lafourcade, do México e “La L4”, do Peru.

Uma playlist no Spotify foi criada pela dupla direcdo, com algumas das musicas que
traduziam o sentido que queriam que estivesse na trilha sonora original de Entre Paredes. Com
base nisso e em referéncias pessoais, Noiran desenvolveu 7 faixas musicais, uma para cada
momento que havia sido solicitado, como as cenas em que Lis e Kate estdo juntas, as cenas do
bar, e as cenas com Lis e Petra. Todas essas foram pensadas para fortalecer ainda mais a
subjetividade dos dialogos e siléncios das relagdes de Lis com Petra, Kate, e até consigo mesma.

Apos o primeiro corte da montagem, Matheus Mattos exportou dois arquivos essenciais
para a continuidade da pds-producdo de som: um arquivo de video .mp4 do filme montado e o
arquivo OMF, que permite ao editor de som identificar quais takes foram utilizados na

montagem, e localizar os mesmos takes a partir dos audios captados por boom e lapelas.

Imagem 28 - Timeline do projeto no Adobe Audition

Fonte: Acervo do Filme

4.Spotify: Servico de streaming de musica.
5. MP4: E um formato de armazenamento de arquivos multimidia para video.

6.OMF: E um formato de arquivo destinado a transferéncia de midia digital entre softwares. 43



Imagem 29 - Timeline do projeto no FL Studio
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Fonte: Acervo do Filme

Apesar da etapa de mixagem ter caminhado bem, houve um contratempo técnico: um erro
do Adobe Premiere na leitura do arquivo XML referente aos didlogos tratados, enviados por
Silas. Diante da falha, Matheus precisou recorrer a um arquivo .wav com os didlogos ja mixados,
o que demandou a ressincronizagdo manual das falas com os cortes da imagem. Esse ajuste foi
necessario antes da finalizacdo dos cortes seguintes. A partir do quarto corte em diante, o
processo voltou a ocorrer com tranquilidade, ainda que a edi¢do tenha seguido trabalhando com

0s arquivos .wav como base para os didlogos.

7. FL Studio: Software de criagdo de musica.

8. WAV: E um formato-padréo de arquivo de dudio da Microsoft. 44



5. CONSIDERACOES FINAIS

Desde a concepgdo da ideia até o momento atual de sua finalizacdo em pés-produgio,
cada etapa materializou o ciclo de aprendizado presente desde a primeira aula no curso, em 2020
um pouco antes ainda do estado de quarentena. O que mais se escutava nesse inicio era de que
“ndo se fazia cinema sozinho”, e essa frase serviu de mantra para toda a formacdo pessoal e
profissional de ambas as partes autoras deste documento.

A persisténcia em seguir com a jornada de realizacao audiovisual se deu, principalmente,
pelo incentivo de professores dedicados e atenciosos que foram capazes de enxergar o potencial
de seus estudantes, por mais que estes ainda ndo o tivessem feito. Manter o espirito de
coletividade apo6s o periodo turbulento e incerto causado pela pandemia da COVID-19 foi
desafiador, porém, a tal da persisténcia permitiu que lagos se formassem e processos criativos
tivessem seus espagos de respiro e desenvolvimento.

As incanséaveis horas de estudo tedrico e pratico conduziram um ritmo em sets de
filmagem que resultou em um processo quase profético de aprendizado. Se ndo se faz cinema
sozinho, so se entende os procedimentos de uma producao ao fazer parte de uma. A oportunidade
de trabalhar em um set de filmagem tdo bem coordenado como Seresta (2023), ao qual vale
lembrar, também foi fruto de um Trabalho de Conclusdo de Curso coletivo nessa mesma
instituicao, pavimentou o caminho de experimentagdo e organizagdo para Entre Paredes.

Uma experimentacdo estruturada por um selo importantissimo e significativo para os
autores, a equipe e os estudantes do curso de Cinema e Audiovisual da UESB, a Lei Paulo
Gustavo. A possibilidade de colocar em pratica todo o nosso acervo de conhecimento e
experiéncia numa producdo com dimensdes profissionais ndo s6 nos ensinou ainda mais, como
fechou um ciclo de persisténcia sustentado muito antes das primeiras palavras do roteiro terem
sido escritas.

Entre Paredes ¢ a reafirmacao de nossas competéncias nutridas durante toda a graduacao,
a revelacdo de nossas limitagdes e a garantia que continuaremos a aprender depois do diploma.
Ainda em processo de finalizagdo, mais especificamente em seu quinto corte da montagem,
Entre Paredes continua em lapidagdo estética e narrativa. Embora a estrutura principal ja esteja

ali, alguns ajustes de ritmo, transicdes, cor e decisdes de trilha sonora ainda estdo em aberto.
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Dessa forma, Entre Paredes ¢ mais do que o produto para um Trabalho de Conclusdo de
Curso, esse filme ¢ também testemunho da jornada de amadurecimento pessoal, profissional e
criativo de seus realizadores. O média carrega em si a memoria de todas as etapas que foram
superadas, dos erros que essas ensinaram, dos acertos e do trabalho coletivo que o tornou
possivel. Ao olhar para tras, ¢ possivel ver ndo s6 um filme em construgdo, mas dois artistas
também nesse processo de lapidacdo. Acima de tudo, conscientes de que o cinema se aprende

fazendo, revendo e, recomecando.
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FADE IN:
1, INT, PUE DA LERH - NOITE

Pode-se ouvir o tintilar dos talheres, o brindar dos copos e
d COIVEXrSa Suave nas mesdas.

Em uma mesa no canto, trés amigos bebem cerveja e conversam
alegremente. LIS, 25, os observa de longe, calada, enquanto
em sua mesa, SAMMY, 30, conversa agitado engquanto CASSANDRA,
27, finge prestar atengdo em sua histéria.

SAMMY
Foi a Gltima vez que eu fui 1la.
Nunca mais.

CASSANDRA
Nao tem s aquele bar. A gente
podia ter ido em outro. Mas vocé sé
quer vir aqui.

SAMMY
Agqui tem lugar pra sentar! E eu nao
preciso gritar pra coversar com

VOCEs.

CASSANDERA
Quem diria que vocé um dia ficaria
assim.

SAMMY
Depois da noite que eu tive
ontem. ..

CASSANDRA
Ndo foi bom com o Carlos?

SAMMY
Foi. Mas ele guase ndo me deixou
dormir.

CASSANDRA

Entdo, o que ta rolando?

SAMMY
A gente s6 td se divertindo. Nao
acho que val pra frente.

Lis quebra a quarta parede, cética, enquanto bebe sua
cerveja.



LIS
(guebra 42 parede)

Nunca vail pra frente. Ou & muito
alto, muito baixo. Muito ambicioso,
niao ambicioso suficiente. Muito
animado, muito entediante. Ele vive
procurando, mas nunca acha o que
realmente quer.

Sammy e Cassandra continuam conversando. Lis olha
rapidamente para eles e volta a quebrar a quarta parede
outra vez.

LIS (CONT'D)
(quebra 42 parede)
Nenhum de nés achou ainda.

CASSANDRA
E vocé, Lis? Fim de semana
movimentado?

LIS
Ah sim. Consertei um vazamento na
pia de casa. Tive uma conversa
muito bacana com a minha mae. Vocés
nac vao acreditar no que...

SAMMY
Meu Deus! Ela te contou do Russell,
nao foi?

Lis olha entre a clmera e os amigos, confusa.

LIS
Como vocé sabe disso?
CASSANDRA
Sua mae me contou.
LIS
Quando?
CASSANDRA

Mas que merda! Um roubo de
propriedade intelectual, sério?

SAMMY
Eu falei pra ndo dividir a mesma
conta.

CASSANDRA

Ela nac sabia que ele ia roubar.



SAMMY
Mas também nao & o tipo de conta
que vocé divide com seu ex,

CASSANDRA
Vocé sabe quanto custa a
assinatura?

SAMMY
Ele te trai e ainda faz isso.

CASSANDRA
gual foi o roteiro que ele pegou?

LIS
Um sobre uma filhote de lobo
machucada e perdida no meio da
floresta tentando voltar pra casa
pela voz da Mamae Lobo guiando ela
de volta.

CASSANDRA
Ah, eu nunca li essa.

SAMMY
Pelo menos ele pegou sé uma.

CASSANDRA
Que a gente sabe.

Lis suspira e se levanta da mesa segurando sua garrafa
vazia.

LIS
Vou pegar outra cerveja.

Eles ndo parecem notar seu desconforto.

Lis caminha até o balcdo do bar e se senta em um dos bancos
vazios. Ela balanca a garrafa para o barman e a coloca em
cima do balcao.

LIS (CONT'D)
(quebra 42 parede)
Ele me processou. O filho da puta
do meu ex roubou a minha histéria e
me processou.

0 Barman coloca uma garrafa cheia em sua frente.

LIS (CONT'D)
Obrigada.



Lis observa seus amigos de longe, ainda conversando sobre
ela. Ela respira fundo tentando tomar coragem para voltar
para a mesa, bebe um gole de cerveja e se levanta. Ao se
virar, se esvabarra em KATE, 26, e as duas derrubam suas
bebidas uma na outra.

KATE
Porra! Me desculpa!

LIS
Desculpa! Eu nem te vi.

KATE
Eu também nao!

Kate se afasta de Lis sem graga e encara seus olhos,
sorrindo desajeitada. Ela esta definitivamente bébada.

KATE (CONT'D)
Oh! Acho que exagerei.

LIS
Ta tudo bem?

KATE
Estad tudo 6timo! Hoje & um dia pra
comemorar!

LIS
Que bom...

Lis repara nas roupa de Kate e, quando vé seu suéter
molhado, ela pega todos os guardanapos que encontra do
balcao. Ela entende a mao para esfregar os guardanapos no
peito de Kate, mas para ao perceber o que estava prestes a
fazer. Kate pega os guardanapos de suas maos e ri.

Lis a observa, fascinada.

KATE
Foi mal mesmo. Eu vou pagar sua
cerveja.

LIS

0 que é isso, eu nao tava prestando
atengadoc. Eu quem deveria pagar pela
sua.

KATE
N3ao precisa, bobinha.

LIS
(gquebra 42 parede)
Bobinha?
(MORE)
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LIS (CONT'D)
(para Kate)
Me desculpa mesmo. Eu caguei com
seu suéter.

KATE
Vocé é fofa.

Lis nd3o espera ouvir isso. Ela olha entre a clmera e Kate.

KATE (CONT'D)
E se a gente pagasse uma pra outrar?
Viu? Problema resolvido!

LIS
Nido & a mesma coisa que pagar por
nossas proéprias bebidas?

Kate ri alto e se desequilibra. Lis a segura.

KATE
0 que vale & a intengdo. Vocé paga
pelo que derrubou, eu pelo que eu
derrubei... Tudo certo!

Kate acena para o barman e se apoia no balcao.

Lis esperando que ela faga o seu pedido.

LIS
Eu vou ficar com a cerveja mesmo.
Mas vocé pode pedir o que quiser! E
eu também vou pagar pelo seu
suéter.

Ela olha para

Kate sorri e se senta em um dos bancos vagos ao lado de Lis

e apola sua cabega em uma mao.

KATE
Adoravel.

LIS
0 qué?

KATE

Acho melhor eu beber outra coisa.
(para barman)

Eu vou querer uma agua e ela uma

cerveja.

0 barman acena com a cabega e coloca uma garrafa de agua e

uma cerveja em frente as duas, sob o balcao.

LIS
Entdo... 0 que tA comemorando?
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KATE
Ah! Eu finalmente posso
trabalhar...
(sussurra)
sem surpevisdo.

LIS
Vocé precisava antes?

Kate assente animada e guase escorrega do banco que esta
sentada. Mais uma vez Lis, a segura.

KATE
(ri)

Eu t6 muito louca, né? Desculpa.

LIS‘
Td tudo bem. E cativante.

KATE
Obrigada! Vocé& & cativante também.

Kate sorri gentilmente e toma um gole de sua garrafa de
dgua. Lis apenas sorri de volta, sem saber o que dizer dali
em diante. Kate abre a boca, mas & interrompida.

IAN
Kate! A gente ta indo!

Kate se levanta e procura dinheiro em seus bolsos, mas nao
encontra nada.

3 LIS
E por minha conta.

KATE
Nao foi o que a gente combinou.

LIS
E um presente. Pela comemoragao.

KATE
Obrigada.

Kate se vira para ir embora e olha para tras, sem se mover.

KATE (CONT'D)
Espero que a gente se esbarre de
novo.

Lis observa enquanto Kate vai embora com seus amigos e olha
para a cdmera, intrigada. Ela toma um gole generoso de sua
cerveja e olha para frente com um pegueno sorriso no rosto.
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2. EXT, LINUS' CAFE - DIA

Lis se senta sozinha em uma mesa do lado de fora do Café. Em
seu Instagram, procura o nome "Kate". Ela olha para a camera
como se tivesse sido flagrada.

LIS
(quebra 43 parede)
O qué? Fiquei curiosa.

LINUS se aproxima de sua mesa segurando um pequeno bloco de
notas. Lis leva algum tempo para nota-lo, ocupada com seu
telefone. Ele limpa a garganta para chamar sua atengao.

LINUS
0la, senhorita. Eu sou Linus e vou
atender os seus desejos por cha
hoje. Deseja alguma coisa?

LIS
Na verdade, estou esperando alguém.

Linus olha para o assento vazio na mesa com um SOrriso
falso.

LINUS
Bem, se houver algo que vocé queira
pedir logo para esperar por ela.

LIS
Néo. ..

LINUS
Ha alguma coisa em que eu possa
ajuda-1a?

LIS
Eu estou bem... Obrigada.

Linus nao se move. Ele olha para Lis, esperando., Ela nao se
sente confortavel com o siléncio.

LINUS
Posso lhe oferecer um cha de
Lavanda®?

LIS
... Ta bom.

Linus se vira e entra rapidamente no Café. Lis olha para a
camera um pouco perturbada pela intensa interacao.
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PETRA, 53 anos, senta-se na cadeira oposta a de Lis. Ela
envia mensagens de texto em seu telefone e Lis espera gque
ela termine, Petra desliga a tela do celular e observa Lis
de cima a baixo. Ela pega uma pequena pilha de papéis dentro
de sua bolsa e os entrega a Lis.

PETRA
Preciso que vocé me envie seus
trabalhos, os rascunhos... Eu quero

tudo. Vou precisar de acesso ao seu
computador. Tenho que revisar o
histérico de todas as suas contas
compartilhadas.

LIS
(quebra 4@ parede)
Geralmente, ela se esquece da parte
onde se diz "oi".
(para Petra)
Eu tinha s6 uma conta compartilhada
com ele.

Lis pega nos papéis e lé brevemente o conteido.

PETRA
Sim, Elisa. A mesma conta que
comegou toda essa confusao.

Lis guebra a 423 parede, irritada.

LIS
(quebra 48 parede)
Ela s me chama assim quando gquer
provar que eu td errada.

PETRA
Vou contratar um profissional para
ver se ele usou seu computador para
acessar alguma outra conta.

LIS
Um hacker?

PETRA
Um profissional de TI. Vocé mudou a
senha pelo menos?

LIS
Sim, mde.

PETRA
Um problema a menos, entao.

Linus retorna com o mesmo sorriso estranho.



LINUS
Sinto muito, senhorita. Parece gue
nao temos mais cha de lavanda.
(olha para Petra)
Oh, ol&a, senhora. Eu sou o Linus.
Como posso satisfazer seu desejo
por chéa hoje?

Petra analisa Linus por um momento, de cima a baixo.

PETRA
Vocé tem pepino com hortela?

LINUS
Com certeza.

PETRA
Excelente. Vamos querer dois chas
pra viagem, por favor.

” LINUS
E claro! Tenham um 6timo dia!

Lis abre a boca para protestar o pedido, mas Linus ja se
retira antes gque ela tenha a chance.

PETRA
Que sujeito estranho.
LIS
Vou te dizer,
PETRA
0 que?
LIS
0 qué?
PETRA

O que vocé vai dizer?

LIS
Eu s6 tava concordando com Vocé.

Petra observa Lis, sem saber o que dizer. O siléncio entre
elas é incémodo.

LIS (CONT'D)
Quando é a primeira audiéncia?

PETRA
Normalmente demoraria algumas
semanas. Mas consegui adiantar para
daqui oito dias.
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10.

LIS
Como vocé conseguiu isso?

PETRA
Sou excelente no meu trabalho.

LIS
(quebra 4@ parede)
E ela ndo deixa ninguém esquecer.
(para Petra)
Obrigada por isso.

PETRA
Nao precisa me agradecer. Essa é a
vantagem de ter uma mae advogada.

LIS
Deve ser.

HA um siléncio incbémodo entre elas. Petra procura por Linus
enquanto bate seus dedos na superficie da mesa.

LIS (CONT'D)
E entdo, como estdo as coisas?

PETRA
Coisas?

LIS
Sua vida em geral?

PETRA
Bem. As coisas estdo bem.

0 siléncio permanece firme. Lis abre e fecha a boca, sem
saber o que dizer. Petra volta a enviar mensagens de texto,
Lis bate na mesa com os dedos e olha para a tela do celular.

PETRA (CONT'D)
Tem alguma outra coisa que vocé
queira discutir?

LIS
Acho que néo.

Elas se olham e desviam o olhar uma da outra. Petra olha
para o relégio em seu celular. Ela recebe uma mensagem e
revira os olhos.

PETRA
Eu preciso voltar pro trabalho. Nao
esquece de me mandar o que eu te
pedi.
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11.

Petra pega sua bolsa e o celular e se levanta. Ela esta
prestes a se virar, mas para por um momento, indecisa.

LIS
E o chd que vocé pediu?
PETRA
Vocé pode tomar conta disso, nao

pode?

Petra aperta a alga de sua bolsa. Ela acena com a cabega e
sal antes que Lis possa dizer qualquer coisa.

LIS
_ (quebra 42 parede)
E sempre assim... Ela sempre vai

embora.

Linus volta com dois copos de papel com cha para viagem. Ele
coloca os copos em cima da mesa e procura por Petra.

LINUS
Ela ja foiv?

LIS
Foi.

LINUS

Mas e o char?

Lis olha para os copos de papel sob a mesa e suspira.

3. EXT. PONTO DE ONIBUS - DIA

Lis senta-se sozinha no ponto de &6nibus com dois copos de
ch&d de pepino e horteld em cada mdc. Ela olha para os copos,
dd um gole em um deles e resmunga com nojo.

LIS
Meu Deus!
(quebra 42 parede)
Como & que ela bebe isso?

Lis se forga a beber novamente como uma crianga petulante.

Kate caminha até o ponto de dnibus e se senta na outra
extremidade do banco. Ela olha para Lis e sorri.

KATE
Ei, eu te conhego. Te vi no pub.
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LIS
0i! Kate, nao &7

Kate se aproxima mais de Lis.

; KATE

E! E vocé...
LIS

Eu sou Lis.
KATE

Quem diria que a gente ia se
encontrar de novo em um ponto de
énibus?

i LIS
E muito conveniente.

Lis olha desconfiada para a cémera.

KATE
Se a gente tiver sorte, nenhuma
bebida sera derramada.

Kate aponta para os dois copos de papel nas maos de Lis.

KATE (CONT'D)
Esperando por alguém?

LIS
Niao. Isso & s6 uma lembrancinha de
uma reunido com minha mae. Vocé
gosta de pepino com hortela?

Kate pega um dos copos e bebe um gole com cuidado.
Imediatamente, ela engasga.

KATE
Isso é terrivel.

. LIS
E. Ela nédo ficou pra beber.

KATE
Ela tem motivo. Tem gosto de pé.

LIS
Foli ela gquem pediu!

KATE
Vocé fez alguma coisa?

12.
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LIS
Eu nao sei, ela nao é de se
comunicar muito. Deus o livre ter
que sentar com sua filha por cinco
minutos sé para conversar.,

KATE
Problemas maternais?
LIS
Un pouco. E vocé?
KATE
Pai.
LIS
Vocé tem um desses?
KATE
Eu tenho. E ele faz questdo de me
lembrar.
LIS

Nao sei como é isso.

Elas sorriem uma para © outra. Lis ergue O COpC em um
brinde.

LIS (CONT'D)
Um brinde a traumas parentais.

KALTE
(ri)
Ah, eu nao vou beber esse negdcio
de novo.

LIS
Justo.

Kate pega os copos de ambas e joga em uma lixeira préxima.

LIS (CONT'D)
E vocé pensou que a gente néo ia
derrubar nenhuma bebida.

Kate sorri travessa. Lis olha entre a camera e Kate,
curiosa.

LIS (CONT'D)
0 que foiv?

KATE
Eu ainda te devo uma bebida.
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14,

LIS
Ah, nao precisa se preocupar com
isso.

KATE
Eu tenho um tempinho agora. Vocé ta
ocupada?

LIS

Eu tenho um tempo antes de voltar
pro trabalho.

KATE
Que tal um sorvete?

LIS
Ndo tad um pouco frio pra sorvete?

KATE
Eu s6 quero uma desculpa para
sentar e conversar com vocé. Nao
precisa ser sorvete. Que tal um
cha?

Lis quebra a quarta parede, com um sorriso timido e um tanto
confuso no rosto. Quando volta o olhar para Kate, parece ter
tomado sua decisdo.

LIS
Sorvete ta 6timo.
KALTE
Perfeito! Eu conhego um lugar aqui

perto.

Kate oferece sua mdo a Lis. Ela a aceita e se levanta de seu
assento. Elas caminham lado a lado para fora do quadro.

4, INT. SALA DE AUDIENCIA - DIA

Em uma grande mesa, Lis olha em volta e vé o ESCRIVAQ, 20,
tentando usar a maquina de escrever com dificuldade enquanto
o MEDIADOR, 53, o observa. Petra organiza os documentos ao
lado dela.

Lis verifica a notificagdo de uma nova mensagem de Kate em
seu celular. Na tela, aparecem os seguintes textos.

"Acho que tenho um novo sabor favorito." Kate responde:
"Gragas a Deus! Deveria ser "in-cone-stitucional"” o sabor de
sorvete favorito de alguém ser baunilha. Espero poder lhe
mostrar outros sabores logo ;)"
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15.

Lis ri baixinho e Petra a observa.

PETRA
Esta tudo bem?

LIS
Uhm? Sim.

PETRA

Vocé estd distraida.

LIS
Eu nao t6 distraida. E o Russell
nem chegou ainda.

PETRA
E isso € um problema dele. Nao
nosso. SO mostra o quaoc
irresponsavel ele é.

Petra acena com a cabega para o Mediador, ainda olhando para
o Escrivdo. Ele brinca com sua caneta, impaciente.

Lis suspira e desliga a tela do celular.

A porta se abre e RUSSELL, 30 anos, entra com Kate ao seu
lado.

KATE
Desculpe pelo atraso. O tréansito
estava um inferno.

Kate olha irritada para Russell e volta seu olhar para a
sala até perceber Lis na sala.

LIS
(quebra 42 parede)
Merda.

Ninguém na sala nota a perturbagdo das duas.

RUSSELL
0 senhor sabe como é. Horario de
pico, meu carro quebrou...

LIS
(quebra 42 parede)}
Ah! Me poupe.

MEDIADOR
Que seja a Ultima vez. Nao costumo
perdoar atrasos. Por favor, sentem-
se.
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16.

Russell e Kate se sentam em frente a Lis e Petra.

Ainda desprevenida, Kate abre seu laptop, olhando em volta
nervosa até notar Petra a observando. Ela olha interessada
entre Kate e Lis.

Russell observa Lis com um sorriso, aparentemente,
inofensivo. Lis ndo sorri de volta.

RUSSELL
Espero nao ter causado nenhum
transtorno.

LIS
Meio tarde pra isso.

Petra lanca um olhar severo para Lis.

MEDIADOR
Vamos comecgar?

5. INT. ESCRITORIO DA PRODUTORA BEDTIME - ANOITECER

E a festa de aniversario de Lis. Ela se apoia na parede da
sala de café e observa a animagdo de seus colegas. Ela
verifica se ha novas mensagens em seu telefone, mas ndao ha
nada.

Sammy e Cassandra entram com copos de papel, uma garrafa de
cidra e uma pequena caixa clorida em mdos. Param cada um num
lado de Lis.

CASSANDRA
Trouxemos bebida!

SAMMY
Mais ou menos.

CASSANDRA
Foi o melhor que consegui sem dque o
seguranga me banisse. Achei que
vocé ndo ia se importar.

SAMMY
Depois daqui vamos beber Alcool de
verdade.

LIS

Tudo bem. Cidra nado é ruim.

CASSANDRA
Viu? Cidra nédo & ruim.
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SAMMY
Mas nao tem sd isso.

Sammy entrega a pedquena caixa para Lis, que abre
cuidadosamente. L& dentro hd um pequeno cupcake com uma
cobertura colorida. Ela sorri.

SAMMY (CONT'D)
(sussura)
Uma coisinha pra te ajudar a
relaxar.

LIS
Como assim?

Cassandra abre a cidra e serve os trés copos. Ela entrega um
a Lis e outro a Sammy. Os trés erguem seus copos num brinde.

. CASSANDRA
A Lis! Melhor roteirista e a mais
fofa.

SAMMY

A Lis e a ela chutar a bunda do
Russell por ser um bundéao.

Eles brindam e bebem as suas doses completas de cidra. Sammy
faz uma cara de nojo. Cassandra tenta esconder a careta e
Lis bebe tudo sem mostrar desconforto aos amigos. Mas ela
mostra-o a camera.

Lis coloca o copo na mesa, pedga o cupcake da caixa e da uma
mordida.

CASSANDRA
Inclusive, como té& o processo?

SAMMY
J& ndo tinha terminado?

LIS
(mastigando)
N&o. Ele ainda tem reivindicacgéo
sobre a histéria. Imbecil.

CASSANDRA

Vocé devem ter se encontrado tantas
VEZEeSs.
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LIS
(mastigando)
Nao poderia ser mais devagar. Como
ele tinha acesso a minha conta,
estao fazendo uma investigagao
ridicula pra provar que meus
rascunhos sao verdadeiros.

SAMMY

O que sua mde acha disso tudo?
LIS

Ah, ela tem certeza que a causa @&

ganha...

(quebra 42 parede)
Mas ela fala isso sobre qualquer
processo.

Lis termina o seu cupcake.

SAMMY
Vocé ndo acha que todo esse circo
com o Russell ja ndo devia ter
acabado? Tudo isso por uma
histoéria?

LIS
A minha histéria.

SAMMY
Vocé tem tantas! Vale todo esse
estresse s6 por uma?

LIS
Vale, porque ful eu quem escrevi.

SAMMY
Faz dois meses...

CASSANDRA
Lis, a gente s6 quer ter certeza
que Vocé nao tad nesse processo pelo
motivo errado.

LIS
Do que vocés estdo falando?

Sammy e Cassandra se olham e permanecem calados.

LIS (CONT'D)
Nao...
(quebra 42 parede)
Eles nao acham...
(MORE )
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LIS (CONT'D)
_ (para Sammy e Cassandra)
E sério? Vocés acham que eu to
nessa por ele?

3 SAMMY
E meio estranho, admite.

CASSANDRA
A gente entende vocé querer dar o
troco por tudo que ele fez...

LIS
Eu quero minha histéria de volta!
(quebra 42 parede)
Ele se foder no caminho, & um

bénus.

i CASSANDRA

E s6 isso mesmo? S6 pela histéria?
LIS

Nao & s6 uma histdria.
CASSANDRA

Tudo bem... A gente s quer

entender porque ela é téao

importante.
LIS

Porque é.

Sammy e Cassandra ficam mais uma vez em siléncio e observam
Lis. Eles se entreolham e Sammy limpa a garganta.

SAMMY
Ta bom! Vamo pra algum lugar e
esquecer um pouco desse traste. E o

seu dia.
LIS
Na verdade, eu vou pra casa.
CASSANDRA
Oh Lis... A gente naoc quis te
chatear...
LIS

Eu acho que a cidra naoc caiu bem. E
tem trabalho amanha. Podemos
comemorar outro dia. Ta& bom?

Cassandra e Sammy se olham. Sammy tenta sorrir e Cassandra
parece magoada.
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SAMMY
Perfeito. N6s podemos beber até
cair outro dia.

CASSANDRA
Okay. Feliz aniversario.

LIS
Obrigada. Vejo vocés depois.

Lis sal do escritério um pouco desorientada. Ac fundo,
continuamos a ver Cassandra e Sammy discutindo.

CASSANDRA
A gente fez merda.

SAMMY
Eu culpo a cidra.

6. EXT. PONTO DE ONIBUS - NOITE

Lis olha para a frente, sentada no assento do ponto de
onibus. Os efeitos da maconha ja se manifestam. Ela parece
desorientada. Ouvimos passos se aproximando. Kate também se
senta no banco. Lis sorri para ela.

LIS
0iiii! O que vocé ta fazendo aqui?

KATE
(ri)

Pegando um Onibus pra casa.
Lis encara e da& uma gargalhada alta.

KATE (CONT'D)
Téd tudo bem com Vocé?

LIS
Nunca estive melhor! Eu t86 tao mais
leve. Eu consigo sentir minha
prépria pele! E t&o estranho.

KATE
Vocé ta chapada?

LIS
Eu acho que eu td.

KATE
Como & que isso aconteceu?
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0 sorriso

LIS
Numa festa do trabalho.

KATE
A festa deve ter sido 6tima.

LIS
Heh. A cidra tava ruim...
(gquebra 42 parede)
Sera que foi o cupcake?
(para Kate)
Eu acho que comi maconha.

KATE
0 quév?

LIS
Meu amigo me deu um cupcake de
aniversario. Ele disse que era pra
me ajudar a relaxar.

KATE

Seu aniversario é hoje?
LIS

Aham!
KATE

Feliz aniversario!

LIS
Obrigada! Vocé lembrou!

no rosto de Lis se desfaz aos poucos.

KATE
0 que foi?

LIS
Eu achei que ela ia lembrar.

KATE
Quem?

LIS
Minha mde. E estupido! A gente ta
passando tanto tempo juntas, era de
se esperar que ela pelc menos
dissesse alguma coisa. Ou mandasse
uma mensagem... Sei 1la.

KATE
Eu sinto muito, Lis.
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LIS
Meus amigos fizeram uma festinha
pra mim,

KATE
Vocé se divertiu?

LIS
Eh. Foi legal. S6...

(pausa)

Eu amo eles pra caramba, mas pelo
amor de Deusg! Eles me dao nos
nervos.

KATE
Eles fizeram alguma coisa?

LIS
Me irritaram, como sempre. Se eles
calassem a boca s6é um pouco... Eles
acham que me conhecem tao bem! Como
se soubessem o que eu quero sem nem
me perguntar.

KATE
E o que vocé quer?

Lis suspira e deita a cabega no colo de EKate.

LIS
Eu quero ser sincera.

KATE
Vocé me parece bem sincera.

LIS
Mas com vocé nao conta.

KATE
Por que nao?

LIS
Porque vocé escuta. Vocé pergunta
primeiro. Vocé & tdo legal.

Kate toca os ombros de Lis gentilmente, com hesitagaoc. Lis
vira a cabeca para olhar para Kate.

LIS (CONT'D)
Vocé acredita que eles acham que eu
td guerendo o Russell de volta?
Fala sério! Eu ndo gostava dele nem
guando a gente namorava, por que eu
ia gostar dele agora?



Lis nega com a cabega, rindo, enquanto Kate afaga seu

cabelo.

KATE
Por que vocé namorou com ele? Eu
conheci o cara e, sem ofensa, ele é
um idiota.

LIS
(ri)
Eu nao sei. Acho que fez sentido
pra todo mundo na época.

KATE
Fez pra Vvocé?

LIS
Ele me deu a desculpa perfeita. Eu
tive que esperar ele me tralr pra
terminar as coisas sem ter que me
justificar.

KATE
Que desgragado.

LIS
Eu ndo ligo pra isso. Ele pode
transar com quem ele quiser. Nao ila
conseguir nada comigo mesmo. Mas
ele tinha gque me roubar? Ta& me
fazendo passar tanto tempo com a
minha mde e esta sendo uma puta
tortura pra ela. Ela acha que eu
nao percebo.

KATE
Aconteceu alguma coisa entre vocés?

LIS
Eu ndo sei. Ela mal conversa
comigo. A ndo ser quando & sobre o
processo., Fora isso, & tudo muito
estranho.

KATE
Estranho como?

LIS
Eu nao sei... as vezes parece que
ela & uma estranha. Como se a gente
fosse obrigada a fingir ser mae e
filha.

23.
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KATE
Ela estd te representando. Isso
quer dizer alguma coisa.

LIS
Sim. Ela sabe ser mais minha
advogada do que minha mae!

KATE
E vocé ja disse isso a ela?

Lis se senta e olha para Kate completamente desprevenida.
Como se s6 agora ela pensasse nessa possibilidade.

LIS
Nao. ..

KATE
(ri)
Se vocé ndo falar nada, ela também
nao vai.

LIS
Mas vai adiantar alguma coisa?

KATE
Eu ndo sel. Mas vocé ndo quer
continuar assim, quer?

Lis nega com a cabega.

KATE (CONT'D)

As vezes, a gente s6 precisa de um
empurraozinho pra resolver as
coisas. Eu empurro vocé, vocé
empurra sua mae... E assim por
diante.

LIS
Eu preciso tentar um dia desses.

KATE
Faga isso. E a oportunidade
perfeita pra vocé ser sincera.

Lis olha entre a camera e Kate.

LIS
Esse conselho & bom.

KATE
Eu sei.
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LIS
Posso usar?

KATE
Numa histéria?

LIS
Aham! Vocé pode dizer néo.

KATE
Niao se preocupe. Pode usar. Eu nao
vou te processar.

Ambas riem. Lis continua olhando para Kate como se ela fosse
a resposta para tudo. Lis se levanta de seu assento e
estende sua mao.

LIS
Vambora.

KATE
Pra onde?

LIS

Eu td doida por um sorvete e acho
gue vali cair bem em companhia.

KATE
Okay.

Kate pega a mao de Lis e se levanta, a segurando. Lis ri,
tentandoc manter o equilibrio. Elas saem do quadro de maos
dadas.

7. INT. ESCRITORIO DE PETRA - TARDE

Lis estd sentada em frente a Petra, brincando com a caneta
em sua mdo. Petra diz algo a ela, mas ela ndo parece estar
ouvindo.

PETRA
...agora sé preciso da sua
assinatura para dar por resolvida
toda essa confusao.

Lis olha de Petra para os documentos que ela tem em maos.
Ela pega os papéis e olha para a caneta em sua mao.

PETRA (CONT'D)
Acho que foi... edificante... para
todos nés.
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Lis assina os papéis e os devolve a Petra.

PETRA (CONT'D)
Acabou. Vocé tem mais dinheiro no
bolso do que nunca e tem sua
histéria de volta. Presumi que vocé
estaria mais feliz.

Lis olha para a moldura com uma foto delas em cima da mesa.
Lis ainda é um beb& e estd no colo de Petra. Petra nao
sorri.

LIS
Vocé ta feliz?
PETRA
Ganhamos a causa.
LIS
Hum... Isso que importa, né?

Lis se levanta e vai até a porta. Ela se vira para a camera
e sorri entristecida.

LIS (CONT'D)
Vocé esqueceu meu aniversario.

Lis abre a porta e sai.

Petra olha para o porta-retrato em sua mesa e se recosta em
sua cadeira, suspirando, derrotada.

8. INT. APARTAMENTO DE LIS/ SALA DE ESTAR - NOITE

Kate e Lis sentam-se no sofd lado a lado, cada uma segurando
uma tigela de sorvete.

LIS
Acabei de assinar os papéis.

KATE
Sua histdéria é sua de novo.

Lis olha culpada para Kate.
KATE (CONT'D)
Nem faca essa cara. Eu fui paga
pelo meu trabalho. O Russell té& na
merda. Todo mundo sai feliz.

Lis sorri e brinca com o sorvete com sua colher.
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LIS
Quer saber sobre o gue & de
verdade?

KATE
Claro.

LIS

Quando eu era crianga, eu sofri um
acidente. Eu fui levada pro
hospital e fiquei em coma por
alguns dias. Eu ndo me lembro de
muita coisa. Ndo me lembro dos
rostos dos médicos, dos
enfermeiros, nao me lembro se fiz
¥ixi na cama... Eu ndo me lembro se
o quarto tinha janelas ou ndo. Mas
eu me lembro da voz dela. Calma,
calorosa, como nunca tinha ouvido
antes. Ela me disse que tudo
ficaria bem.

(pausa)
Por que o Russell escolheu
justamente essa pra me foder, nunca
vou saber.

) KATE
E uma histdéria linda. E ele & um
idiota.

LIS

(ri)

E pensar que vocé €& a advogada
dele.

KATE
Era advogada dele. Finalmente
acabou.

LIS
A gente pode falar scobre isso
agora.

KATE

Tem alguma coisa que vocé queira
jogar na mesa, Elisa?

LIS
Ugh... S0 minha m3e me chama assim.

KATE
Nossa, agquela primeira audiéncia
poderia ter me matado.

(MORE )
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KATE (CONT'D)
A menina que eu tava flertando era
justamente o processo do meu
cliente.

Lis coloca o sorvete dela e o de Kate na mesa de centro. Ela
se vira em sua posigao, ficando mais confortavel no sofa.

LIS
Flertando?

KATE
Eu ndo levo qualquer uma pra tomar
sorvete em pleno outono.

LIS
Eu ndo saio com qualquer uma pra
tomar sorvete... Nunca.

KATE

Nem com o Russell?

LIS
Nunca.

Kate sorri e espera. Lis se inclina lentamente até o ponto
em que os narizes de ambas se tocam. Ela levanta a mdo para
acariciar a bochecha de Kate, mas para, olhando para os
olhos dela em busca de rejeigdo. Ela sorri e beija. 0 beijo
€ casto e lento e vai se intensificando com o passar dos
segundos. Elas se separam e se olham mais uma vez.

Lis olha para a camera nervosa, como se tivesse acabado de
lembrar que ela estava la. Kate segura o rosto dela e sorri.

KATE
E isso que vocé quer?

Lis assente e se inclina novamente, empurrando lentamente o

corpo de Kate para que ela se deite no sofd. Ela a beija com
ternura e intimidade enquanto elas se deitam, até que ficam

ocultas pelo encosto do sofa.

9. INT. PUB DA LEAH - NOITE

A mesa estd repleta de copos cheios de cerveja. Sammy
conversa animado com Cassandra. Lis olha para o nada,
completamente alheia ao que estd acontecendo.

SAMMY
Ele & um pouco estranho, mas isso
nado & um problema.
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CASSANDRA
0 que vocé acha, Lis?

LIS
Hum?

Lis olha para os amigos, perdida.

SAMMY
Vocé escutou o que a gente tava
falando?

LIS
Claro.

SAMMY

Estamos falando de qué, entao?

Lis olha brevemente para a cédmera enquanto Sammy e Cassandra
a observam esperando uma resposta.

SAMMY (CONT'D)
Eu achei que depois que todo esse
circo com o Russell tivesse acabado
vocé estaria mais tranquila.

LIS
Eu estou.

SAMMY
Vocé ta& toda tensa! A gente veio
aqui pra comemorar.

CASSANDRA
Ta tudo bem?

LIS
Ta sim. Eu s6 ndo td interessada na
conversa.

CASSANDRA
Vocé quer falar sobre o qué, entao?

Lis olha entre os amigos e a cémera, sem saber se fala ou
nao.

LIS
Eu ndo sei...

SAMMY
Vocé voltou com o Russell?

LIS
N&o! De onde vocé tirou isso?
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SAMMY
Eu sei 14! Vocé t& toda estranha.
Aconteceu alguma coisa e vocé nao
quer contar.

LIS
(quebra 42 parede)
Ele 1& mentes agora?

CASSANDRA
Aconteceu alguma coisa?

Lis massageia a prépria testa e suspira alto.

LIS
Eu dormi com uma pessoa ontem a
noite.

Sammy arregala os olhos, surpreso, e Cassandra se encosta na
mesa, interessada.

CASSANDRA
Ouando? Com quem?

SAMMY
Por favor me diz gque nao foli com o
Russell.

LIS
Nao foi o Russell.

A mesa fica em silénecio enquanto Lis dd mais um gole em sua
cerveja.

LIS (CONT'D)
Foi com a advogada dele.

Todos os trés se olham completamente sem palavras, demorando
um pouco para lidar com o que acabou de ser dito. Lis olha
para a camera, sem jeito, e da de ombros.

CASSANDRA
Desde quando vocé...?
LIS
Eu nao sei... Eu a conheci antes de

saber que ela era a advogada dele.
E desde entdo a gente se
aproximou... E agora dque nao tem
mais processo, s aconteceu.

SAMMY
Foi bom?
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LIS
Foi incrivel. Nunca tinha me
sentido assim antes.

Eles ficam em siléncio por um tempo, cada um brincando com
suas bebidas.

SAMMY
Entdo... Vocé ndo queria mesmo nada
com o Russell?

LIS
Nao. Eu fiquei feliz quando
descobri a traigao. Foi mais um
motivo pra eu terminar as coisas.

CASSANDRA
Tudo isso era sO pela histdria gque
ele roubou?

LIS
Era.

Sammy e Cassandra se olham envergonhados.

CASSANDRA
Bom, pelo menos vocé transou.

SAMMY
E saiu do armario.

Lis coloca as mds no rosto e da uma risada baixa.

LIS
estranho... E ao mesmo tempo nao

m B

SAMMY
Leva um tempo pra se acostumar.
Vocé dormiu com uma mulher pela
primeira vez. Nao precisa de
paranoia.

Lis olha para Sammy e Cassandra e da um sorriso genuino.

LIS
Eu gosto dela.

CASSANDRA
Melhor ainda.

Cassandra ergue sua garrafa e os trés brindam.
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10. INT. APARTAMENTO DE LIS/ SALA DE ESTAR/ COZINHA - TARDE

Lis se senta em seu sofa, com o laptop na mao. Ela examina
seus primeiros roteiros e para no que escreveu sobre o
filhote de lobo.

Lis recebe uma mensagem de texto de Kate: "Ta ocupada?
Acabel de me edificar com uma fofoca quente e preciso contar
pra alguém."

Lis ri e digita em seu celular: "S6 traga o sorvete."

Lis olha para a camera por um segundo, como se o puiblico a
tivesse flagrado fazendo alguma travessura. Ela da de ombros
e sorri timidamente para a camera.

Lis volta a olhar para a tela do laptop. Ela 1é o mesmo
paragrafo varias vezes. De subito, ela é interrompida por
uma batida na porta.

LIS
(quebra 42 parede)
Mas ja?

Lis se levanta e abre a porta com um SOrriso no rosto gque
desaparece lentamente quando ela vé que Petra estd na porta.

LIS (CONT'D)
Mae?

Os olhos de Petra estao arregalados, como se ela mesma nao
esperasse estar ali. Ela segura a alga da bolsa que carrega
com forga e limpa a garganta.

i} PETRA
E uma hora ruim?

LIs
(gquebra 42 parede)
Aham!
" (para Petra)
E... hum... O que vocé té& fazendo
aqui?

PETRA
Eu achei que... Eu gostaria que
pudéssemos conversar um pouco.

LIS
Sobre o processo?
PETRA
Ndo... €& outra coisa. Posso entrar?
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LIS
Sim. Claro.

Lis d& espago para que Petra possa entrar em seu pequeno
apartamento. Petra entra fingindo confianga, mas seu aperto
forte na alga mostra que ela esta um pouco ansiosa.

LIS (CONT'D)
Aconteceu alguma coisa?

PETRA
Hum?

LIS
Vocé ta... bem?

PETRA

Sim. E claro!

Lis observa como sua mie segura a bolsa com firmeza. Petra
imediatamente solta a bolsa e esfrega as m3os. Ela coloca a
bolsa perto do sofa.

LIS
Vocé aceita um pouco de cha?

PETRA
Cha seria 6timo, obrigada.

Lis vai até a cozinha, enche a chaleira de agua e a coloca
no fogao para esquentar. Petra se senta na ilha que divide a
sala de estar da cozinha e observa Lis.

PETRA (CONT'D)
Como estao as coisas?

LIS
Coisas?

PETRA
Tudo bem com vocé?

LIS
Sim. Eu estou O6tima.

PETRA
Como estdo as coisas no trabalho?

LIS
Estao bem.

Lis olha para sua mae com curiosidade. Petra mantém seu
olhar na chaleira que estad prestes a ferver. O siléncio &,
mais uma vez, incdmodo.
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LIS (CONT'D)
0 que foi?

PETRA
Nada. Acabei de me esbarrar com o
Sammy .
z LIS
E mesmo?
PETRA

Nés conversamos um pouco. Foi bom
vé-lo de novo.

Lis olha nervosa entre sua méde e a chaleira. Ela sabe onde
isso vai dar.

PETRA (CONT'D)
Ele disse que estd saindo com
aquele homem daquele Café onde
fomos hd um tempo atras.

LIS
Linus. Isso & incomum para ele.

PETRA
De fato.

Lis procura canecas em seus armdrios. E um armirio alto e
ela tem dificuldade para alcanga-lo.

PETRA (CONT'D)
Ele parecia um tanto eufdrico.

LIS
Ele fica assim guando dorme com
alguém.

PETRA
De fato.

Lis d& pequenos saltos, ainda na tentativa de pegar as
canecas.

PETRA (CONT'D)
Parece que ele nao &€ o unico.

Lis quase deixa cair as canecas. Ela desliga o fogdo,
despeja agua nas canecas e coloca a chaleira de volta.

PETRA (CONT'D)
Vocé nunca me disse que estava
saindo com alguém.

82



35.

LIS

E deveria?
PETRA

Eu gostaria de saber.
LIS

Eu conheci ela no pub.
PETRA

Ela?
LIS

Algum problema?
Eles olham uma para a outra. Lis continua preparando o ché.

PETEA
Nao! Eu nao sabia que vocé estava
interessada em mulheres. Qual o
nome dela?

Lis fica em siléncio, olhando para as duas canecas & sua
frente. Petra espera.

) LIS
E Kate.

PETRA
A advogada? A advogada do Russell.

Lis nédo responde. Petra suspira frustrada.

PETRA (CONT'D)
Preciso dizer que essa & uma
péssima ideia?

LIS
Para.

PETRA
Eu nao posso ser a Unica vendo um
problema nisso.

LIS
Nao & o gque vocé ta pensando.
PETRA
Se isso for algum tipo de
vinganga...
LIS

Por que todo mundo acha isso?
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PETRA
Por que vocé faria algo tao
estipido?

LIS
A gente se conheceu antes do
processo e agora ele acabou. Entao
vVocé nao precisa se preocupar com
isso.

PETRA
Vocé dormiu com ela.

LIS
Eu nado vou falar disso com vocé.

Petra olha para Lis com preocupacdo e um pouco de carinho.
Lis termina de preparar o chd e coloca uma caneca na frente
de sua mae.

PETRA
Tem horteld e mel? N3o ha problema
se vocé nao tiver.

LIS
Ja estd no seu cha. Eu sei como
vocé toma.

Petra toma um gole do chd, surpresa por ele estar exatamente
do jeito que ela gosta. Ela coloca a caneca de volta na
superficie da bancada e brinca com os dedos enquanto tenta
manter contato visual com Lis.

LIS (CONT'D)
Vocé sabe como eu tomo? Meu cha?

Petra nega com a cabega e Lis coloca sua caneca ao lado da
caneca de sua mae.

LIS (CONT'D)
Vocé sabe qual sabor de sorvete eu
gosto?

PETRA
Qual a relevancia disso?

LIS
Eu t6 cansada de agir como se isso
fosse normal.

PETRA
Do gue vocé ta falando?
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LIS
Isso! Vocé e eu.

PETRA
Isso & um absurdo!

LIS
E mesmo? Por que vocé veio aqui?
Pra me dar um sermao?

PETRA
Nao.
LIS
0 qué entao?
PETRA
Me desculpa.
LIS
0 quér?
PETRA

Sobre o seu aniversario. Nao achei
que fosse tao importante para vocé
que eu lembrasse.

Lis ri sem humor com o absurdo.

LIS
Vocé parece se esforgar para nao
entender, ndo &7

PETRA
Eu nao entendo. E vocé também nao
me entende. Sempre foi assim.

LIS
Entao tudo bem?

PETRA
O que vocé quer de mim?

LIS
Sinceramente, a essa altura... Eu
nem sei mais. Nao & sobre o
aniversdrio que vocéd esqueceu. E
sobre o fato de que nac me
surpreende vocé ter esquecido. Vocé
é minha mae.

(pausa)

Eu ndo deveria ter gue te falar
como fazer o seu trabalho. Vocé
mesma disse.

(MORE)
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38.

LIS (CONT'D)
A gente nao se entende... Eu s6...
nao quero mais fingir que eu estou
feliz com isso.

PETRA
Okay. Eu também néo estou feliz. Eu
nado gosto de nao saber o que fazer.
E toda vez que vocé estd envolvida
é dificil pra mim. Mas eu ndo seil
ser de outro jeito. Nao quer dizer
que eu nao me importo.

LIS
Engano meu, entao.

PETRA
Me desculpe.

Lis observa suas canecas, uma na frente da outra, téo
préximas.

LIS
Eu te amo. Mas isso nao é o
bastante.

PETRA
Eu sei. Estou tentando melhorar
nisso.

Ouve-se um barulho de notificagdo do celular de Lis. E Kate.
Lis olha para a tela e depois para Petra, que tem um pequeno
sorriso genuino no rosto.

PETRA (CONT'D)
Tenho que ir. Tenho certeza de que
vocé tem coisas para fazer.

Petra se levanta e anda até o sofd para pegar sua bolsa. Ela
vai até a porta e Lis a segue. Ela abre a porta para Petra
e, quando ela sai, pega um pequenc pacote em sua bolsa.

PETRA (CONT'D)
Quase me esqueci. Aqui estéa. Pro
seu aniversario.

Lis pega o pacote com cautela.

Petra acena com a cabega e vai embora. Lis observa o pequeno
pacote em suas maos.

Lis fecha a porta e vai até seu sofa. Ela se senta e olha
para a camera antes de abrir o pacote. Ela rasga o papel e
encontra uma linda miniatura de lobo.
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39.

Ela olha para a cé@mera e para a miniatura de um lado para o
outro, desprevenida.

Ela afaga a miniatura do lobo com o polegar e, com os olhos
marejados, olha para a cémera sorrindo. Ela se recosta no
sofd até ouvir as batidas na porta mais uma vez. Ainda
sorrindo, ela fala com a camera uma Ultima vez.

FADE OUT.
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Apéndice B - Moodboard da Direcao

Entre
Paredes

FILM MOODBOARD

Referéncias
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i) Device
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EQUIPAMENTOS

Softbax . . Tripé de Camera

Rebatedor 5 em 1

90



91



92



93



94



Woman

THE

LIS

P e r s o nag em Uma introspectiva e retraida mulher aos seus 25 anos. Lis & uma roteirista. Ela é

insegura e sarcastica, poréem sé mostra esse seu lado cético quando quebra a
quarta parede.
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P KATE
e r S onag em Uma muther confiante e extrovertida de 26 anos. Kate & uma advogada em seu

primeiro caso sozinha.

96



SAMMY

Expressivo e animado, Sammy & um homem de 28 anos. Moco do marketing.

#030T1e #sanaof #dc2foz Afa8c06 affhana

CASSANDRA

Tem esp
é uma mul
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RUSSELL

Ex-namorado de Lis. Convencido e dissimulado.

Cinematografia

PARA A FOTOGRAFIA, FOl PENSADO NO USO DE
PLANOS DETALHE, PRIMEIROS E PRIMEIRISSIMOS
PLANOS, PLANOS AMERICANOS E PLANOS CONJUNTO.

MOVIMENTOS DE CAMERA SERAO FEITOS PARA
REALIZAR OS MATCH-CUTS.
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CENA 1:
pub da Leah

take da mesa

Em uma mesa no canto, trés amigos bebem cerveja
e conversam alegremente. LIS, 25, os observa de
longe, calada, engquanto em sua mesa, SAMMY, 30,
conversa agitado enquanto CASS, 27, £finge
prestar atencdo em sua histdria.

CENA 1:
pub da Leah

take do ba;céo

Lis caminha até o balcdo do bar e se senta em
um dos bancos vazios. Ela balanca a garrafa
para o barman e a coloca em cima do balcao.
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CENA 1: Lis caminha até o balcdo do bar e se senta em
um dos bancos vazios. Ela balanga a garrafa

pub da‘ I'eah para o barman e a coloca em cima do balcao.

take do balcao

CENA 2: PETRA, 53 anos, senta-se na cadeira oposta & de
. ’ f Lis. Ela envia mensagens de texto em seu
Llnu S care telefone e Lis espera que ela termine. Petra

desliga a tela do celular e observa Lis de cima

mae e filha a baixo.
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MAE E FILHA: GERANDO O
AFASTAMENTO VISUALMENTE

CENA 3 e 6: Lis olha para a frente, sentada no assento do
d ponto de onibus. Os efeitos da maconha ja se
ponto e manifestam. Ela parece desorientada. Ouvimos

6nibus passos se aproximando. Kate também se senta no
banco. Lis sorri para ela.
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CENA 8:

apto. de Lis

Kate e Lis sentam-se no sofd lado a lado, cada
uma segurando uma tigela de sorvete.

CENA 9:
pub da Leah

A mesa estd repleta de copos cheios de cerveja.
Sammy conversa animado com Cass. Lis olha para
o nada, completamente alheia ao que esta
acontecendo.
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CENA 10: Lis volta a olhar para a tela do laptop. Ela 1é
o mesmo paragrafo varias vezes. De subito, ela

apto . de Lls € interrompida por uma batida na porta.

CENA 10: Lis fecha a porta e vai até seu sofa. Ela se
. senta e olha para a camera antes de abrir o
apto . de Lls pacote. Ela rasga o papel e encontra uma linda

miniatura de lobo.
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Som e Musica

Entre Paredes

Matheus Mattos

° Salvo no Spotify

El lugar correcto

Natalia Lafourcade
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