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‭RESUMO‬

‭O‬ ‭presente‬ ‭memorial‬ ‭descritivo-analítico‬ ‭apresenta‬ ‭as‬ ‭fases‬ ‭de‬ ‭concepção‬ ‭e‬ ‭execução‬ ‭do‬

‭média-metragem‬ ‭ficcional‬ ‭intitulado‬ ‭DENTRO,‬ ‭escrito‬ ‭e‬ ‭dirigido‬ ‭por‬ ‭Pâmela‬ ‭Rodrigues‬

‭Nascimento‬ ‭e‬ ‭Lorena‬ ‭Durval‬ ‭Ribeiro,‬ ‭que‬‭foi‬‭financiado‬‭através‬‭do‬‭edital‬‭Geraldo‬‭Sarno‬‭da‬

‭Lei‬‭Paulo‬‭Gustavo‬‭Municipal‬‭de‬‭Vitória‬‭da‬‭Conquista-BA.‬‭Está‬‭organizado‬‭em‬‭quatro‬‭partes.‬

‭Na‬‭primeira‬‭parte,‬‭Surgimento‬‭da‬‭Ideia,‬‭falamos‬‭um‬‭pouco‬‭sobre‬‭a‬‭forma‬‭como‬‭o‬‭filme‬‭surgiu‬

‭e‬ ‭como‬ ‭a‬ ‭realização‬ ‭dele‬ ‭se‬ ‭tornou‬ ‭possível‬ ‭através‬ ‭do‬ ‭financiamento‬ ‭público.‬‭Na‬‭segunda,‬

‭Pré-Produção,‬ ‭traçamos‬ ‭um‬ ‭panorama‬ ‭completo‬ ‭da‬ ‭concepção‬ ‭da‬ ‭ideia‬‭e‬‭criação‬‭do‬‭roteiro,‬

‭passando‬ ‭por‬ ‭todas‬ ‭as‬ ‭fases‬ ‭de‬ ‭preparação‬ ‭até‬‭chegar‬‭o‬‭momento‬‭das‬‭filmagens,‬‭com‬‭maior‬

‭enfoque‬ ‭no‬ ‭departamento‬ ‭de‬‭Arte,‬‭ao‬‭qual‬‭também‬‭gerenciamos.‬‭A‬‭terceira‬‭parte,‬‭Produção,‬

‭descreve‬‭cada‬‭uma‬‭das‬‭diárias‬‭de‬‭gravação‬‭e‬‭da‬‭desprodução‬‭do‬‭filme‬‭e‬‭relata‬‭os‬‭desafios‬‭que‬

‭enfrentamos‬‭e‬‭a‬‭maneira‬‭como‬‭os‬‭contornamos.‬‭A‬‭quarta‬‭e‬‭última‬‭parte,‬‭Pós-Produção,‬‭relata‬

‭as‬‭fases‬‭de‬‭montagem,‬‭edição,‬‭cor,‬‭som‬‭e‬‭finalização‬‭do‬‭filme,‬‭nossas‬‭decisões‬‭e‬‭resultados‬‭de‬

‭todo‬‭o‬‭processo,‬‭além‬‭de‬‭falar‬‭também‬‭da‬‭etapa‬‭de‬‭prestação‬‭de‬‭contas‬‭para‬‭o‬‭edital.‬‭Todas‬‭as‬

‭etapas‬‭de‬‭produção‬‭e‬‭escrita‬‭foram‬‭feitas‬‭em‬‭dupla,‬‭portanto‬‭falamos‬‭diretamente‬‭aos‬‭leitores‬

‭sobre nossas percepções individuais e conjuntas.‬

‭Palavras-chave‬‭: dentro; direção; direção de arte;‬‭experimental; financiamento público.‬
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‭INTRODUÇÃO‬

‭DENTRO‬‭é‬‭um‬‭média-metragem‬‭ficcional‬‭experimental‬‭de‬‭18‬‭minutos‬‭e‬‭25‬‭segundos‬

‭sobre‬ ‭mulheres‬ ‭negras‬ ‭que‬ ‭buscam‬ ‭se‬ ‭reencontrar‬‭diante‬‭de‬‭momentos‬‭difíceis.‬‭Este‬‭filme‬‭é‬

‭fruto‬‭do‬‭trabalho‬‭de‬‭mais‬‭de‬‭30‬‭pessoas‬‭que,‬‭juntas,‬‭acreditaram‬‭no‬‭potencial‬‭de‬‭nossa‬‭história‬

‭e‬ ‭nos‬ ‭ajudaram‬ ‭a‬‭construir‬‭um‬‭set‬‭leve,‬‭equilibrado‬‭e‬‭diverso‬‭que‬‭explorou‬‭a‬‭criatividade‬‭de‬

‭todos os envolvidos.‬

‭Neste‬ ‭memorial,‬ ‭analisamos‬‭o‬‭percurso‬‭de‬‭concepção,‬‭desenvolvimento‬‭e‬‭finalização‬

‭de‬‭um‬‭filme‬‭independente‬‭que‬‭se‬‭iniciou‬‭no‬‭fim‬‭de‬‭2023‬‭e‬‭finaliza-se‬‭em‬‭2025,‬‭perpassando‬

‭pelas‬ ‭decisões,‬ ‭desafios‬ ‭e‬ ‭soluções‬ ‭que‬ ‭possibilitaram‬ ‭o‬ ‭exercício‬ ‭da‬ ‭inventividade,‬ ‭algo‬

‭muito‬ ‭necessário‬ ‭durante‬ ‭a‬ ‭realização‬ ‭de‬‭uma‬‭obra‬‭audiovisual‬‭fora‬‭dos‬‭grandes‬‭centros.‬‭As‬

‭detalhadas‬ ‭descrições‬ ‭presentes‬ ‭neste‬ ‭documento,‬ ‭além‬ ‭de‬ ‭criarem‬ ‭registros‬ ‭acerca‬ ‭da‬

‭produção‬‭do‬‭média-metragem,‬‭servem‬‭também‬‭de‬‭apontamento‬‭de‬‭possibilidades‬‭para‬‭artistas‬

‭que‬‭almejam‬‭formas‬‭de‬‭materializar‬‭suas‬‭ideias,‬‭ao‬‭abordar‬‭também‬‭a‬‭trajetória‬‭de‬‭submissão‬

‭do projeto em edital de financiamento.‬

‭Mais‬ ‭do‬ ‭que‬ ‭um‬ ‭produto‬ ‭final,‬ ‭DENTRO‬ ‭representa‬ ‭um‬ ‭processo‬ ‭coletivo‬ ‭de‬

‭construção‬‭de‬‭linguagem‬‭e‬‭afeto,‬‭onde‬‭a‬‭estética‬‭e‬‭a‬‭política‬‭se‬‭cruzam‬‭para‬‭dar‬‭corpo‬‭a‬‭uma‬

‭vontade:‬‭o‬‭de‬‭ver‬‭e‬‭fazer‬‭imagens‬‭que‬‭nos‬‭contemplem.‬‭Diz‬‭respeito‬‭a‬‭uma‬‭experiência‬‭que‬‭se‬

‭nutre‬‭das‬‭ausências‬‭que‬‭sentimos‬‭nas‬‭telas‬‭e‬‭por‬‭todas‬‭as‬‭etapas‬‭por‬‭trás‬‭delas,‬‭e‬‭da‬‭urgência‬

‭em‬ ‭produzir‬ ‭narrativas‬ ‭que‬ ‭nos‬ ‭permitam‬ ‭existir‬ ‭com‬ ‭complexidade,‬ ‭contradições,‬ ‭dúvidas,‬

‭profundidade e, até mesmo, medos.‬

‭Passaremos,‬ ‭nos‬ ‭capítulos‬ ‭que‬ ‭se‬ ‭seguem,‬ ‭pelas‬ ‭etapas‬ ‭de‬ ‭pré-produção,‬‭produção‬‭e‬

‭pós-produção‬ ‭deste‬ ‭filme‬ ‭que‬ ‭reflete‬ ‭o‬ ‭desejo‬ ‭de‬ ‭duas‬ ‭mulheres‬ ‭negras‬ ‭de‬ ‭criar‬ ‭narrativas‬

‭próprias‬ ‭no‬ ‭audiovisual,‬ ‭fazendo‬ ‭deste,‬ ‭um‬ ‭espaço‬ ‭de‬ ‭expressão,‬ ‭memória,‬ ‭autoria‬ ‭e‬

‭coletividade.‬
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‭1. SURGIMENTO DA IDEIA‬

‭DENTRO‬ ‭surgiu‬ ‭em‬ ‭2021,‬ ‭na‬ ‭disciplina‬ ‭de‬ ‭Fotografia‬ ‭e‬ ‭Iluminação‬ ‭I,‬ ‭no‬ ‭terceiro‬

‭semestre‬ ‭do‬ ‭curso‬ ‭de‬ ‭Cinema‬ ‭e‬ ‭Audiovisual,‬ ‭durante‬ ‭a‬ ‭pandemia‬ ‭da‬‭Covid-19.‬‭O‬‭professor‬

‭Rogério‬ ‭Luiz‬ ‭Silva‬ ‭de‬ ‭Oliveira‬ ‭nos‬ ‭passou‬ ‭algumas‬ ‭atividades‬ ‭que‬ ‭consistiam‬ ‭em‬ ‭fazer‬

‭fotografias‬ ‭diversas‬ ‭utilizando‬ ‭o‬ ‭celular.‬ ‭Em‬ ‭uma‬ ‭delas,‬ ‭deveríamos‬ ‭fotografar‬ ‭linhas‬ ‭e‬

‭padrões‬‭visuais.‬‭Uma‬‭atividade‬‭simples.‬‭Porém,‬‭naquele‬‭período,‬‭o‬‭desejo‬‭de‬‭criar‬‭se‬‭aflorava‬

‭nos‬ ‭artistas‬ ‭enclausurados.‬ ‭Pâmela‬‭estava‬‭extremamente‬‭sensível,‬‭então‬‭decidiu‬‭posar‬‭para‬‭a‬

‭câmera.‬ ‭Ela‬ ‭criou‬‭uma‬‭personagem‬‭para‬‭compor‬‭as‬‭fotos‬‭da‬‭atividade:‬‭uma‬‭moça‬‭de‬‭vestido‬

‭escuro‬ ‭que‬ ‭tinha‬ ‭os‬ ‭olhos‬ ‭vendados,‬ ‭possuía‬ ‭ataduras‬ ‭no‬ ‭pescoço,‬ ‭pulsos‬ ‭e‬ ‭carregava‬ ‭duas‬

‭velas acesas nas mãos. A personagem “Ela” nascia.‬

‭A‬ ‭história‬ ‭se‬ ‭encerraria‬ ‭ali‬ ‭até‬ ‭que,‬ ‭um‬ ‭tempo‬ ‭depois,‬ ‭já‬ ‭em‬ ‭2022‬ ‭com‬ ‭a‬ ‭volta‬ ‭das‬

‭aulas‬ ‭presenciais,‬ ‭em‬ ‭mais‬ ‭uma‬ ‭disciplina‬ ‭do‬ ‭professor‬ ‭Rogério,‬ ‭essas‬ ‭fotos‬ ‭ressurgiram.‬

‭Mexendo‬ ‭em‬ ‭seus‬ ‭arquivos‬ ‭do‬‭computador,‬‭Pâmela‬‭as‬‭encontrou‬‭perdidas‬‭em‬‭meio‬‭a‬‭outras‬

‭fotografias‬ ‭e‬ ‭começou‬ ‭a‬ ‭refletir‬ ‭sobre‬ ‭o‬ ‭contexto‬ ‭em‬ ‭que‬‭elas‬‭foram‬‭feitas‬‭e‬‭o‬‭porquê‬‭delas‬

‭existirem.‬‭A‬‭partir‬‭disso,‬‭ela‬‭estabeleceu‬‭que‬‭faria‬‭um‬‭trabalho‬‭sobre‬‭esse‬‭experimento,‬‭só‬‭não‬

‭sabia ainda como o faria.‬

‭Figuras 1 e 2 - Atividade de Fotografia. Primeira conceituação da personagem Ela‬

‭Fonte: Acervo Pessoal de Pâmela Rodrigues‬

‭10‬



‭Essa‬‭ideia‬‭permaneceu‬‭adormecida‬‭ao‬‭longo‬‭um‬‭ano‬‭e‬‭meio‬‭e‬‭então,‬‭ressurgiu‬‭quando‬

‭os‬‭Editais‬‭da‬‭Paulo‬‭Gustavo‬‭foram‬‭publicados.‬‭Pâmela‬‭decidiu‬‭que‬‭escreveria‬‭pelo‬‭menos‬‭um‬

‭projeto,‬ ‭mas‬ ‭até‬ ‭aquele‬ ‭momento‬ ‭só‬ ‭tinha‬ ‭pequenas‬ ‭cenas‬‭desconexas‬‭em‬‭mente,‬‭todas‬‭elas‬

‭envolviam‬ ‭uma‬ ‭pessoa‬ ‭caminhando‬ ‭por‬ ‭cômodos‬ ‭e‬ ‭interagindo‬ ‭com‬ ‭o‬ ‭espaço‬ ‭ao‬ ‭redor.‬

‭Decidiu‬ ‭juntá-las‬‭e‬‭fazer‬‭a‬‭primeira‬‭versão‬‭de‬‭um‬‭roteiro‬‭que‬‭se‬‭chamava‬‭“Dentro‬‭de‬‭Mim”.‬

‭Tal‬ ‭roteiro‬ ‭consistia‬ ‭basicamente‬ ‭na‬ ‭história‬ ‭do‬ ‭primeiro‬ ‭capítulo,‬ ‭do‬ ‭que‬ ‭veio‬ ‭a‬ ‭se‬ ‭tornar‬

‭“Dentro”,‬ ‭porém‬ ‭com‬ ‭muito‬ ‭mais‬ ‭cômodos‬ ‭e‬ ‭cenários‬ ‭complexos.‬‭Além‬‭disso,‬‭a‬‭história‬‭se‬

‭limitava‬ ‭a‬ ‭uma‬ ‭linguagem‬ ‭muito‬‭autocentrada‬‭que‬‭não‬‭dialogava‬‭tanto‬‭com‬‭o‬‭público.‬‭Após‬

‭conversas‬ ‭com‬ ‭Lorena‬ ‭durante‬ ‭a‬ ‭disciplina‬ ‭de‬ ‭Metodologia‬ ‭da‬ ‭Pesquisa‬ ‭e‬ ‭da‬ ‭Produção‬

‭Audiovisual,‬ ‭ministrada‬ ‭pelo‬ ‭professor‬ ‭Eder‬ ‭Amaral,‬ ‭chegaram‬ ‭à‬ ‭conclusão‬ ‭de‬ ‭que‬ ‭esse‬

‭roteiro poderia crescer e alcançar mais pessoas.‬

‭Nós‬‭tínhamos‬‭mais‬‭histórias‬‭para‬‭contar‬‭sobre‬‭situações‬‭que‬‭conversavam‬‭em‬‭temática‬

‭e‬‭estética.‬‭Todas‬‭elas‬‭se‬‭concentravam‬‭em‬‭atmosferas‬‭fantasiosas‬‭e‬‭metafóricas,‬‭que‬‭se‬‭abriam‬

‭para‬ ‭a‬ ‭livre‬ ‭interpretação‬ ‭e‬ ‭reflexão‬ ‭de‬ ‭cada‬‭espectador,‬‭voltada‬‭especialmente‬‭para‬‭pessoas‬

‭negras,‬ ‭trazendo‬ ‭uma‬‭identidade‬‭e‬‭definindo‬‭aspectos‬‭técnicos‬‭de‬‭composição‬‭de‬‭equipe‬‭que‬

‭faria‬‭sentido‬‭com‬‭a‬‭proposta‬‭do‬‭filme.‬‭Logo,‬‭pensamos‬‭em‬‭uma‬‭forma‬‭de‬‭unir‬‭essas‬‭ideias.‬‭Já‬

‭tínhamos‬ ‭desenvolvido‬ ‭alguns‬ ‭trabalhos‬ ‭em‬ ‭conjunto‬ ‭durante‬ ‭nossa‬ ‭trajetória‬ ‭na‬

‭Universidade.‬‭Uma‬‭dessas‬‭experiências‬‭foi‬‭a‬‭direção‬‭de‬‭uma‬‭montagem‬‭da‬‭peça‬‭‘O‬‭Beijo‬‭no‬

‭Asfalto”,‬ ‭do‬ ‭escritor‬ ‭brasileiro‬ ‭Nelson‬ ‭Rodrigues‬ ‭para‬ ‭o‬ ‭V‬ ‭Cine‬ ‭em‬ ‭Cena,‬ ‭apresentada‬ ‭no‬

‭Centro‬‭de‬‭Cultura‬‭Camillo‬‭de‬‭Jesus‬‭Lima‬‭no‬‭ano‬‭de‬‭2022,‬‭em‬‭Vitória‬‭da‬‭Conquista.‬‭Sabíamos‬

‭que‬ ‭tínhamos‬ ‭uma‬ ‭dinâmica‬ ‭interessante‬ ‭de‬ ‭funcionamento.‬ ‭Em‬ ‭vista‬ ‭disso,‬ ‭decidimos‬ ‭que‬

‭também‬ ‭faríamos‬ ‭a‬ ‭direção‬ ‭conjunta‬ ‭do‬ ‭nosso‬ ‭Trabalho‬ ‭de‬ ‭Conclusão‬ ‭de‬ ‭Curso.‬ ‭Só‬ ‭nos‬

‭restava saber o que fazer com essas histórias.‬

‭A‬‭primeira‬‭ideia‬‭era‬‭fazer‬‭uma‬‭websérie‬‭dividida‬‭em‬‭cinco‬‭episódios,‬‭cada‬‭um‬‭escrito‬

‭e‬ ‭dirigido‬ ‭por‬‭uma‬‭de‬‭nós.‬‭Cada‬‭um‬‭dos‬‭capítulos‬‭falaria‬‭de‬‭um‬‭sentimento‬‭diferente.‬‭Dessa‬

‭maneira,‬ ‭as‬ ‭ideias‬ ‭seriam‬ ‭trabalhadas‬ ‭de‬ ‭forma‬ ‭mais‬ ‭completa‬‭e‬‭detalhada.‬‭Contudo,‬ ‭como‬

‭decidimos‬ ‭tentar‬ ‭inscrever‬‭em‬‭um‬‭edital‬‭e‬‭também‬‭como‬‭seria‬‭nosso‬‭Trabalho‬‭de‬‭Conclusão‬

‭de‬ ‭Curso,‬ ‭pensamos‬ ‭que‬ ‭o‬ ‭formato‬ ‭de‬ ‭média-metragem‬ ‭seria‬ ‭mais‬ ‭interessante,‬ ‭já‬ ‭que‬

‭estávamos mais familiarizadas com o formato e que seria menos custoso financeiramente.‬

‭Dessa‬ ‭forma,‬ ‭DENTRO‬ ‭tornou-se‬ ‭um‬ ‭média-metragem‬ ‭experimental‬ ‭dividido‬ ‭em‬

‭quatro‬ ‭capítulos,‬ ‭sendo‬ ‭dois‬ ‭capítulos‬ ‭escritos‬ ‭por‬ ‭cada‬ ‭uma,‬ ‭e‬ ‭um‬ ‭interlúdio‬ ‭escrito‬ ‭pelas‬

‭duas.‬ ‭Todos‬ ‭dirigidos‬ ‭em‬ ‭dupla.‬ ‭Nos‬ ‭dividimos‬ ‭para‬ ‭começar‬ ‭nossas‬ ‭histórias‬ ‭e‬ ‭depois‬

‭compartilhá-las.‬
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‭1.1 Referências Multimídia‬

‭Uma‬ ‭das‬ ‭primeiras‬ ‭referências‬ ‭marcantes‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭concepção‬ ‭do‬ ‭projeto‬ ‭foi‬ ‭o‬

‭curta-metragem‬ ‭“Tramas‬ ‭do‬ ‭Entardecer”‬ ‭(1943)‬ ‭da‬ ‭realizadora‬ ‭e‬ ‭teórica‬ ‭cinematográfica‬

‭Maya‬ ‭Deren.‬ ‭O‬ ‭filme,‬ ‭disponível‬ ‭no‬ ‭Youtube‬ ‭e‬ ‭Mubi‬‭,‬ ‭mostra‬ ‭uma‬ ‭dona‬ ‭de‬ ‭casa‬ ‭que‬ ‭é‬

‭atormentada‬‭por‬‭múltiplas‬‭visões,‬‭se‬‭despedaça‬‭em‬‭diferentes‬‭personalidades‬‭e‬‭não‬‭consegue‬

‭diferenciar‬ ‭o‬ ‭sonho‬ ‭da‬ ‭realidade,‬ ‭enquanto‬ ‭cochila.‬ ‭A‬ ‭obra‬ ‭nos‬ ‭causou‬‭um‬‭impacto‬‭criativo‬

‭com‬‭o‬‭misto‬‭de‬‭sensações‬‭ao‬‭assisti-lo‬‭logo‬‭no‬‭início‬‭da‬‭graduação,‬‭muito‬‭antes‬‭de‬‭DENTRO‬

‭ser pensado.‬

‭Figura 3 - Frame do filme Tramas do Entardecer (1943)‬

‭Fonte: Filme Tramas do entardecer‬

‭Outra‬ ‭produção‬ ‭que‬ ‭nos‬ ‭inspirou‬ ‭na‬ ‭escrita‬ ‭e‬ ‭estética‬ ‭do‬ ‭filme‬ ‭foi‬ ‭vista‬ ‭por‬ ‭nós‬ ‭em‬

‭2023‬‭na‬‭13ª‬‭Bienal‬‭da‬‭UNE.‬‭“Pra‬‭Tirar‬‭Você‬‭Da‬‭Chuva”‬‭do‬‭grupo‬‭Nun‬‭de‬‭Juiz‬‭de‬‭Fora/MG.‬‭É‬

‭um‬‭curta‬‭experimental,‬‭sem‬‭falas,‬‭que‬‭conta‬‭a‬‭história‬‭de‬‭três‬‭pessoas‬‭que‬‭se‬‭conectam‬‭às‬‭suas‬

‭memórias‬ ‭através‬‭da‬‭dança.‬‭O‬‭curta‬‭foi‬‭dirigido‬‭por‬‭Mayara‬‭Alvim,‬‭com‬‭quem‬‭entramos‬‭em‬

‭contato‬‭para‬‭saber‬‭mais‬‭sobre‬‭a‬‭produção‬‭e‬‭curiosidades‬‭sobre‬‭o‬‭desenvolvimento‬‭do‬‭desenho‬

‭de som e do projeto si, que foi produzido durante a pandemia.‬
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‭Figura 4 - Frame de Pra Tirar Você da Chuva (2022)‬

‭Fonte: Filme Pra Tirar Você da Chuva‬

‭Um‬ ‭curta‬ ‭também‬ ‭muito‬ ‭importante‬ ‭para‬ ‭a‬‭concepção‬‭de‬‭nossa‬‭obra‬‭foi‬‭o‬‭“Alma‬‭no‬

‭Olho”‬‭(1973)‬‭do‬‭artista‬‭brasileiro‬‭Zózimo‬‭Bulbul.‬‭Este‬‭filme,‬‭também‬‭performático,‬‭faz‬‭uma‬

‭reflexão‬‭sobre‬‭a‬‭trajetória‬‭negra‬‭no‬‭Brasil‬‭e‬‭desperta‬‭os‬‭mais‬‭variados‬‭sentimentos‬‭nas‬‭pessoas‬

‭que‬ ‭o‬ ‭assistem.‬ ‭A‬ ‭dança‬ ‭do‬ ‭personagem‬ ‭e‬ ‭suas‬ ‭expressões‬ ‭faciais‬ ‭e‬ ‭corporais‬ ‭serviram‬ ‭de‬

‭grande referência para nós.‬

‭Figuras 5 e 6 - Frames de Alma no Olho (1973)‬

‭Fonte: Filme Alma no Olho‬

‭Também‬ ‭utilizamos‬ ‭algumas‬ ‭referências‬ ‭musicais‬ ‭que‬ ‭inspiraram‬ ‭e‬ ‭facilitaram‬ ‭a‬

‭fluidez‬ ‭na‬ ‭escrita‬ ‭do‬ ‭roteiro.‬ ‭Alguns‬ ‭álbuns‬ ‭que‬ ‭continham‬ ‭músicas‬ ‭e‬ ‭visuais‬ ‭muito‬

‭importantes‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭construção‬ ‭da‬ ‭narrativa‬ ‭foram:‬ ‭“Rito‬ ‭de‬ ‭Passá”,‬ ‭de‬ ‭Mc‬ ‭Tha‬ ‭e‬ ‭“Bom‬

‭Mesmo‬ ‭é‬ ‭Estar‬ ‭Debaixo‬ ‭D’água”,‬ ‭de‬ ‭Luedji‬ ‭Luna.‬ ‭Através‬ ‭da‬ ‭junção‬ ‭dessas‬ ‭canções‬ ‭e‬ ‭de‬
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‭outras‬ ‭composições‬ ‭de‬ ‭cantoras‬ ‭negras‬ ‭brasileiras,‬ ‭criamos‬ ‭uma‬ ‭playlist‬ ‭conjunta‬ ‭que‬ ‭nos‬

‭acompanhou e inspirou o estilo que queríamos imprimir no filme.‬

‭Além‬ ‭disso,‬ ‭vimos‬ ‭mais‬ ‭alguns‬ ‭filmes,‬ ‭clipes‬ ‭e‬ ‭obras‬ ‭de‬ ‭arte‬ ‭que‬ ‭traziam‬ ‭esses‬

‭mesmos‬‭sentimentos.‬‭Como‬‭o‬‭curta‬‭“Anima”‬‭de‬‭Paul‬‭Thomas‬‭Anderson,‬‭disponível‬‭na‬‭Netflix‬

‭e‬ ‭o‬ ‭videoclipe‬ ‭“Medo”‬ ‭da‬ ‭banda‬ ‭Terno‬ ‭Rei,‬ ‭que‬ ‭mostram‬ ‭os‬ ‭personagens‬ ‭passando‬ ‭por‬

‭diferentes‬ ‭espaços‬ ‭para‬ ‭chegar‬ ‭a‬ ‭algum‬ ‭lugar;‬‭E‬‭as‬‭conhecidas‬‭obras‬‭“Os‬‭amantes”‬‭de‬‭René‬

‭Magritte‬‭e‬‭“As‬‭duas‬‭fridas”‬‭de‬‭Frida‬‭Khalo,‬‭que‬‭trazem‬‭esse‬‭surrealismo‬‭e‬‭dualidade,‬‭sobre‬‭o‬

‭que está sendo representado de dentro para fora.‬

‭1.2 O Projeto na Lei Paulo Gustavo e A Produção Audiovisual Independente na Bahia‬

‭Para‬ ‭que‬ ‭todas‬ ‭as‬ ‭ideias‬ ‭que‬ ‭vínhamos‬ ‭reunindo‬ ‭para‬ ‭criar‬ ‭DENTRO‬ ‭se‬ ‭tornassem‬

‭concretas,‬ ‭precisávamos‬ ‭encontrar‬ ‭uma‬ ‭maneira‬‭de‬‭produzir‬‭nosso‬‭filme.‬‭Sabíamos,‬‭desde‬‭o‬

‭início,‬‭que‬‭seria‬‭quase‬‭impossível‬‭realizá-lo‬‭sem‬‭recursos‬‭financeiros.‬‭Foi‬‭então‬‭que,‬‭no‬‭auge‬

‭das‬ ‭publicações‬ ‭de‬ ‭editais‬ ‭da‬ ‭Lei‬ ‭Paulo‬ ‭Gustavo,‬ ‭decidimos‬ ‭tentar‬ ‭submeter‬ ‭o‬ ‭projeto‬ ‭a‬

‭financiamento.‬ ‭Lia‬ ‭Bahia,‬ ‭em‬ ‭seu‬ ‭texto‬ ‭intitulado‬ ‭A‬ ‭Construção‬ ‭da‬ ‭Pauta‬‭de‬‭Gênero‬‭Como‬

‭Imaginação‬ ‭Política‬ ‭no‬ ‭Espaço‬ ‭Audiovisual‬ ‭Brasileiro,‬ ‭diz‬ ‭que‬ ‭“Dispositivos‬ ‭de‬ ‭políticas‬

‭públicas‬ ‭são‬ ‭potentes‬ ‭mecanismos‬ ‭para‬ ‭dar‬ ‭sentido‬ ‭a‬ ‭efetivar‬ ‭ações‬ ‭concretas‬ ‭relacionadas‬

‭com direitos das mulheres na frente e atrás das câmeras.” (BAHIA, 2021, p.  143).‬

‭Diante‬ ‭de‬ ‭algumas‬ ‭conversas,‬ ‭e‬ ‭já‬ ‭pensando‬ ‭no‬ ‭projeto‬ ‭como‬ ‭TCC,‬ ‭resolvemos‬ ‭nos‬

‭inscrever‬ ‭na‬‭Lei‬‭Paulo‬‭Gustavo‬‭Municipal‬‭de‬‭Vitória‬‭da‬‭Conquista,‬‭no‬‭edital‬‭Geraldo‬‭Sarno,‬

‭em‬ ‭2023.‬‭DENTRO‬‭foi‬‭inscrito‬‭na‬‭categoria‬‭4‬‭do‬‭edital.‬‭Para‬‭escrever‬‭e‬‭inscrever‬‭o‬‭projeto,‬

‭buscamos‬ ‭auxílio‬ ‭e‬ ‭apoio‬ ‭de‬ ‭algumas‬ ‭pessoas.‬ ‭O‬ ‭processo‬ ‭de‬ ‭inscrição‬ ‭foi‬ ‭desafiador,‬ ‭pois‬

‭este‬‭foi‬‭o‬‭nosso‬‭primeiro‬‭contato‬‭com‬‭um‬‭edital‬‭de‬‭financiamento,‬‭portanto‬‭muitas‬‭dúvidas‬‭e‬

‭inseguranças surgiram ao longo do processo.‬

‭Primeiramente,‬ ‭era‬ ‭necessário‬ ‭entender‬ ‭em‬ ‭qual‬ ‭linha‬ ‭de‬ ‭apoio‬ ‭do‬ ‭edital‬ ‭nós‬ ‭nos‬

‭inscreveríamos.‬ ‭Existiam‬ ‭linhas‬ ‭de‬ ‭15‬ ‭a‬ ‭100‬ ‭mil‬ ‭reais‬ ‭no‬ ‭edital‬ ‭de‬ ‭produção.‬ ‭A‬ ‭primeira‬

‭dúvida‬‭surgiu‬‭nesse‬‭momento.‬‭Nossa‬‭intenção‬‭era‬‭submeter‬‭o‬‭projeto‬‭para‬‭a‬‭linha‬‭audiovisual‬

‭de‬‭R$100.000,00‬‭(Cem‬‭Mil‬‭reais),‬‭por‬‭conta‬‭das‬‭demandas‬‭do‬‭departamento‬‭de‬‭Arte‬‭que‬‭eram‬

‭imprescindíveis‬ ‭já‬ ‭que,‬ ‭na‬ ‭época,‬ ‭o‬ ‭roteiro‬ ‭tinha‬ ‭ainda‬ ‭mais‬ ‭alguns‬ ‭cenários‬ ‭e‬ ‭capítulos.‬

‭Infelizmente,‬‭como‬‭em‬‭Vitória‬‭da‬‭Conquista‬‭existe‬‭um‬‭movimento‬‭muito‬‭forte‬‭de‬‭produtoras‬

‭audiovisuais‬‭que‬‭atuam‬‭há‬‭alguns‬‭anos‬‭e‬‭tinham‬‭mais‬‭experiência,‬‭fomos‬‭desencorajadas‬‭após‬

‭algumas‬ ‭conversas‬ ‭com‬ ‭pessoas‬ ‭desse‬ ‭meio,‬ ‭a‬ ‭concorrer‬ ‭com‬ ‭elas‬ ‭por‬ ‭medo‬ ‭de‬ ‭que‬ ‭nos‬

‭ultrapassassem.‬‭Então,‬‭mesmo‬‭com‬‭a‬‭insegurança‬‭de‬‭tentar‬‭um‬‭valor‬‭alto,‬‭nos‬‭inscrevemos‬‭na‬
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‭linha‬ ‭audiovisual‬ ‭de‬ ‭R$80.000,00‬ ‭(oitenta‬ ‭mil‬ ‭reais),‬ ‭na‬ ‭qual‬ ‭passamos‬ ‭em‬ ‭primeiro‬ ‭lugar.‬

‭Hoje,‬ ‭analisando‬ ‭o‬ ‭projeto‬ ‭e‬‭sua‬‭potencialidade,‬‭sabemos‬‭que‬‭muito‬‭provavelmente‬‭também‬

‭seria aprovado no edital de maior valor.‬

‭A‬‭inscrição‬‭foi‬‭feita‬‭através‬‭de‬‭um‬‭formulário‬‭online,‬‭que‬‭continha‬‭as‬‭questões‬‭chaves‬

‭de‬ ‭elaboração‬ ‭de‬ ‭um‬ ‭projeto:‬ ‭Resumo,‬ ‭Descrição,‬‭Justificativa,‬‭Objetivos,‬‭Metas‬‭e‬‭perfil‬‭do‬

‭público,‬ ‭além‬ ‭de‬ ‭questões‬ ‭de‬ ‭acessibilidade‬ ‭e‬ ‭documentos‬ ‭como‬ ‭cronograma‬ ‭de‬ ‭execução,‬

‭composição‬ ‭da‬ ‭equipe‬ ‭e‬ ‭planejamento‬ ‭orçamentário.‬ ‭Além‬ ‭disso,‬‭diferente‬‭de‬‭outros‬‭editais‬

‭que‬ ‭conhecíamos,‬ ‭este‬ ‭exigia‬ ‭que,‬ ‭para‬ ‭cada‬ ‭projeto‬ ‭aprovado,‬ ‭uma‬ ‭ação‬ ‭de‬ ‭contrapartida‬

‭fosse proposta com o objetivo de dar um retorno do investimento para a comunidade.‬

‭Elaboramos‬ ‭o‬ ‭projeto‬ ‭e,‬ ‭principalmente,‬ ‭o‬ ‭cronograma‬ ‭de‬ ‭execução‬ ‭pensando‬ ‭na‬

‭defesa‬‭do‬‭Trabalho‬‭de‬‭Conclusão‬‭de‬‭Curso,‬‭já‬‭que‬‭vimos‬‭no‬‭edital‬‭uma‬‭grande‬‭oportunidade‬

‭de realizá-lo.‬

‭Um‬‭grande‬‭desafio‬‭enfrentado‬‭neste‬‭período‬‭de‬‭inscrições‬‭foi‬‭a‬‭falta‬‭de‬‭confiança‬‭em‬

‭conseguir‬‭enviar‬‭toda‬‭documentação‬‭em‬‭tempo‬‭hábil‬‭pela‬‭falta‬‭de‬‭experiências‬‭anteriores‬‭que‬

‭envolvessem‬ ‭equipe‬ ‭grande‬ ‭e‬ ‭orçamento,‬ ‭visto‬ ‭que‬ ‭os‬ ‭editais‬ ‭culturais‬ ‭começaram‬ ‭a‬ ‭ser‬

‭retomados‬ ‭com‬ ‭mais‬ ‭força‬ ‭recentemente‬‭através‬‭do‬‭governo‬‭Lula,‬‭após‬‭o‬‭desmonte‬‭do‬‭setor‬

‭cultural‬‭durante‬‭o‬‭mandato‬‭de‬‭Jair‬‭Messias‬‭Bolsonaro.‬‭Desde‬‭que‬‭entramos‬‭na‬‭graduação,‬‭em‬

‭2020,‬ ‭esta‬ ‭foi‬ ‭a‬ ‭primeira‬ ‭oportunidade‬ ‭e‬ ‭o‬ ‭primeiro‬ ‭contato‬ ‭que‬ ‭tivemos‬ ‭com‬ ‭um‬ ‭edital‬ ‭de‬

‭financiamento público acessível.‬

‭A‬‭complexidade‬‭do‬‭estudo‬‭sobre‬‭a‬‭relação‬‭entre‬‭gênero‬‭e‬‭as‬‭políticas‬
‭públicas‬ ‭para‬ ‭o‬ ‭cinema‬ ‭e‬ ‭audiovisual‬ ‭conecta-se‬ ‭com‬ ‭um‬‭histórico‬‭de‬‭uma‬
‭memória‬‭silenciosa‬‭das‬‭mulheres‬‭como‬‭trabalhadoras‬‭fundamentais‬‭de‬‭toda‬‭a‬
‭cadeia‬‭do‬‭setor:‬‭seja‬‭como‬‭formuladoras‬‭de‬‭políticas‬‭para‬‭o‬‭desenvolvimento‬
‭do‬ ‭cinema‬ ‭e‬ ‭audiovisual,‬ ‭seja‬ ‭como‬ ‭diretoras,‬ ‭roteiristas,‬ ‭fotógrafas,‬
‭montadoras,‬‭atrizes,‬‭entre‬‭outras‬‭funções.‬‭Em‬‭última‬‭instância,‬‭contadoras‬‭de‬
‭histórias, criadoras de mundos imaginários. (BAHIA, 2021, p.  144)‬

‭Durante‬‭alguns‬‭dias,‬‭nos‬‭reunimos‬‭para‬‭escrever‬‭os‬‭conceitos‬‭do‬‭filme.‬‭Nos‬‭baseamos‬

‭na‬ ‭inscrição‬ ‭de‬ ‭outros‬ ‭projetos‬‭para‬‭outros‬‭editais‬‭da‬‭Paulo‬‭Gustavo‬‭Estadual.‬‭Depois‬‭disso,‬

‭pensamos‬‭na‬‭composição‬‭da‬‭equipe.‬‭Uma‬‭grande‬‭certeza‬‭que‬‭tínhamos‬‭era‬‭a‬‭de‬‭que‬‭a‬‭maioria‬

‭da‬‭equipe‬‭seria‬‭composta‬‭por‬‭pessoas‬‭negras‬‭e‬‭que‬‭todos‬‭os‬‭departamentos‬‭seriam‬‭regidos‬‭por‬

‭mulheres,‬ ‭já‬ ‭que‬ ‭o‬ ‭filme‬ ‭gira‬ ‭em‬ ‭torno‬‭da‬‭negritude‬‭e‬‭as‬‭protagonistas‬‭são‬‭femininas.‬‭Além‬

‭disso,‬‭queríamos‬‭colocar‬‭pessoas‬‭do‬‭curso‬‭de‬‭Cinema‬‭e‬‭Audiovisual‬‭no‬‭filme‬‭com‬‭a‬‭intenção‬

‭de‬ ‭diversificar‬ ‭e‬ ‭potencializar‬ ‭os‬ ‭profissionais‬ ‭da‬ ‭área‬ ‭na‬ ‭cidade,‬ ‭proporcionando‬ ‭uma‬

‭primeira experiência, para a maioria, com um projeto que envolvesse financiamento.‬
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‭A‬ ‭escrita‬ ‭do‬ ‭projeto‬ ‭em‬ ‭si‬ ‭não‬ ‭foi‬ ‭trabalhosa.‬ ‭Nossas‬ ‭maiores‬‭dificuldades‬‭eram‬‭em‬

‭relação‬‭à‬‭composição‬‭da‬‭tabela‬‭orçamentária‬‭e‬‭aos‬‭prazos‬‭de‬‭entrega‬‭do‬‭filme,‬‭contrapartida‬‭e‬

‭relatório‬ ‭de‬ ‭execução‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭Secretaria‬ ‭de‬ ‭Cultura‬ ‭do‬ ‭município.‬ ‭Mesmo‬ ‭com‬ ‭essas‬

‭dificuldades‬ ‭e‬ ‭inseguranças,‬ ‭finalizamos‬ ‭o‬ ‭projeto‬ ‭e‬ ‭enviamos‬ ‭para‬ ‭o‬ ‭edital.‬ ‭Alguns‬ ‭meses‬

‭depois, fomos aprovadas e demos início ao processo de execução.‬

‭2. PRÉ-PRODUÇÃO‬

‭A‬‭fase‬‭de‬‭pré-produção‬‭de‬‭um‬‭filme‬‭é‬‭onde‬‭se‬‭inicia‬‭todo‬‭o‬‭processo‬‭cinematográfico.‬

‭Nela‬ ‭ocorrem‬ ‭os‬ ‭planejamentos‬ ‭e‬ ‭estratégias‬ ‭antes‬ ‭das‬ ‭filmagens.‬ ‭Essa‬ ‭fase‬ ‭inclui‬ ‭as‬

‭principais‬‭etapas‬‭para‬‭garantir‬‭que‬‭a‬‭produção‬‭do‬‭filme‬‭seja‬‭organizada‬‭e‬‭eficiente‬‭para‬‭evitar‬

‭ao‬ ‭máximo‬ ‭improvisos‬ ‭e‬ ‭problemas.‬ ‭Algumas‬ ‭dessas‬ ‭etapas‬ ‭são‬ ‭o‬ ‭desenvolvimento‬ ‭e‬

‭amadurecimento‬ ‭do‬ ‭roteiro;‬ ‭definição‬ ‭de‬ ‭orçamento,‬ ‭cronogramas‬ ‭e‬ ‭captação‬ ‭de‬ ‭recursos,‬

‭contratação de equipes, entre outros.‬

‭Bruce‬‭Block‬‭em‬‭seu‬‭livro‬‭The‬‭Visual‬‭Story:‬‭Creating‬‭the‬‭Visual‬‭Structure‬‭of‬‭Film,‬‭TV,‬

‭and‬ ‭Digital‬ ‭Media‬ ‭(A‬ ‭narrativa‬ ‭visual:‬ ‭criando‬ ‭a‬ ‭estrutura‬ ‭visual‬ ‭para‬‭Cinema,‬‭TV‬‭e‬‭Mídia‬

‭digital)‬‭,‬ ‭aborda‬ ‭como‬ ‭o‬ ‭planejamento‬ ‭visual‬ ‭e‬ ‭narrativo‬ ‭durante‬ ‭a‬ ‭pré-produção‬ ‭influencia‬

‭diretamente‬ ‭a‬ ‭estética‬ ‭e‬ ‭o‬ ‭impacto‬ ‭do‬ ‭filme‬ ‭ao‬ ‭dizer‬ ‭que‬ ‭"o‬ ‭planejamento‬ ‭visual‬ ‭na‬

‭pré-produção‬ ‭é‬ ‭o‬ ‭que‬ ‭determina‬ ‭a‬ ‭consistência‬ ‭da‬ ‭linguagem‬ ‭do‬ ‭filme.‬ ‭Sem‬ ‭essa‬ ‭base,‬ ‭a‬

‭estética‬ ‭pode‬ ‭se‬ ‭tornar‬ ‭inconsistente‬‭e‬‭enfraquecer‬‭a‬‭narrativa."‬‭(BLOCK,‬‭2020).‬‭Da‬‭mesma‬

‭forma,‬ ‭Ken‬ ‭Dancyger,‬ ‭que‬ ‭no‬ ‭livro‬ ‭The‬ ‭Technique‬ ‭of‬‭Film‬‭and‬‭Video‬‭Editing‬‭(Técnicas‬‭de‬

‭Edição‬ ‭para‬ ‭Cinema‬ ‭e‬ ‭Vídeo),‬ ‭explora‬ ‭como‬‭as‬‭escolhas‬‭feitas‬‭na‬‭pré-produção‬‭impactam‬‭a‬

‭montagem e o ritmo do filme (DANCYGER, 2003, pg 83).‬

‭A‬ ‭seguir,‬ ‭veremos‬ ‭como‬ ‭demos‬ ‭início‬ ‭ao‬ ‭nosso‬ ‭processo‬ ‭de‬‭pré-produção,‬‭passando‬

‭por todas as fases da produção, até a pós-produção e finalização do presente projeto.‬

‭2.1 Roteiro‬

‭DENTRO‬ ‭passou‬ ‭por‬ ‭cinco‬ ‭tratamentos‬ ‭de‬ ‭roteiro.‬ ‭Chama-se‬ ‭“tratamento”‬ ‭cada‬

‭revisão‬ ‭com‬ ‭mudanças‬ ‭no‬ ‭texto,‬ ‭todas‬ ‭enumeradas‬ ‭até‬ ‭sua‬ ‭última‬ ‭versão.‬ ‭Nosso‬ ‭primeiro‬

‭tratamento‬‭foi‬‭finalizado‬‭no‬‭fim‬‭do‬‭ano‬‭de‬‭2023‬‭para‬‭a‬‭inscrição‬‭do‬‭projeto‬‭no‬‭Edital‬‭Geraldo‬

‭Sarno‬ ‭da‬‭Lei‬‭Paulo‬‭Gustavo‬‭do‬‭município‬‭de‬‭Vitória‬‭da‬‭Conquista.‬‭Cada‬‭uma‬‭escreveu‬‭duas‬

‭cenas‬ ‭que‬ ‭funcionavam‬ ‭como‬ ‭episódios‬ ‭de‬ ‭uma‬ ‭série,‬ ‭e‬‭em‬‭conjunto‬‭fizemos‬‭os‬‭interlúdios‬

‭denominados‬‭de‬‭“Tempo”.‬‭Depois‬‭de‬‭prontas‬‭as‬‭primeiras‬‭versões‬‭de‬‭cada‬‭capítulo,‬‭juntamos‬

‭tudo‬‭em‬‭um‬‭só‬‭arquivo.‬‭Após‬‭a‬‭inscrição,‬‭trabalhamos‬‭independentemente‬‭em‬‭cada‬‭capítulo.‬
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‭Após‬ ‭a‬ ‭aprovação,‬ ‭nos‬ ‭empenhamos‬ ‭ainda‬ ‭mais‬ ‭para‬ ‭desenvolver‬ ‭as‬ ‭histórias‬ ‭e,‬ ‭a‬ ‭cada‬

‭atualização,‬ ‭fazíamos‬ ‭reuniões‬ ‭com‬ ‭nosso‬ ‭orientador‬ ‭e‬ ‭ele‬ ‭nos‬ ‭dava‬ ‭indicações‬ ‭para‬

‭melhorias.‬‭Em‬‭certo‬‭momento,‬‭ele‬‭nos‬‭sugeriu‬‭que‬‭tivéssemos‬‭uma‬‭conversa‬‭com‬‭o‬‭professor‬

‭de‬ ‭roteiro‬ ‭do‬ ‭Curso‬ ‭de‬ ‭Cinema‬ ‭e‬ ‭Audiovisual‬ ‭da‬ ‭UESB,‬ ‭Gildon‬ ‭Oliveira,‬ ‭dramaturgo‬ ‭e‬

‭roteirista‬ ‭com‬ ‭vasta‬ ‭experiência‬ ‭em‬ ‭roteiros‬ ‭de‬ ‭drama,‬ ‭além‬ ‭de‬ ‭entender‬ ‭bastante‬ ‭de‬

‭financiamento‬ ‭audiovisual,‬ ‭para‬ ‭que‬ ‭tivéssemos‬ ‭a‬ ‭oportunidade‬ ‭de‬ ‭debater‬ ‭com‬ ‭um‬

‭especialista e finalizar os tratamentos.‬

‭Conseguimos‬‭marcar‬‭uma‬‭consultoria‬‭e‬‭enviamos‬‭a‬‭quarta‬‭versão‬‭do‬‭roteiro‬‭para‬‭ele.‬

‭Esse‬ ‭direcionamento‬ ‭consistiu‬ ‭em‬ ‭uma‬ ‭leitura‬ ‭conjunta‬ ‭acompanhada‬ ‭de‬ ‭observações‬ ‭e‬

‭questionamentos‬ ‭do‬ ‭professor‬ ‭Gildon.‬ ‭Através‬ ‭dessa‬‭atividade,‬‭ele‬‭nos‬‭ajudou‬‭a‬‭perceber‬‭os‬

‭pontos‬‭fortes‬‭e‬‭os‬‭mais‬‭frágeis‬‭do‬‭roteiro,‬‭além‬‭de‬‭dar‬‭algumas‬‭dicas‬‭e‬‭sugestões‬‭para‬‭sermos‬

‭capazes‬ ‭de‬ ‭fazer‬ ‭um‬ ‭novo‬ ‭tratamento‬ ‭mais‬ ‭possível‬ ‭de‬ ‭ser‬ ‭realizado‬ ‭dentro‬ ‭das‬ ‭nossas‬

‭condições.‬ ‭Como‬ ‭tínhamos‬ ‭apenas‬ ‭R$80.000‬ ‭para‬ ‭executar‬ ‭o‬ ‭projeto,‬ ‭ele‬ ‭nos‬ ‭direcionou‬ ‭e‬

‭abriu‬ ‭nossos‬ ‭olhos‬ ‭para‬ ‭simplificarmos‬ ‭os‬ ‭planos.‬ ‭Depois‬ ‭da‬ ‭consultoria,‬ ‭surgiu‬ ‭o‬ ‭quinto‬

‭tratamento‬ ‭de‬ ‭DENTRO,‬ ‭agora‬‭mais‬‭consistente‬‭e‬‭pronto‬‭para‬‭ser‬‭executado,‬‭mas‬‭que‬‭ainda‬

‭sofreu pequenas alterações de acordo com as necessidades e intercorrências da pré-produção.‬

‭Todas‬‭as‬‭personagens‬‭do‬‭roteiro‬‭são‬‭pessoas‬‭negras‬‭que‬‭passam‬‭por‬‭situações‬‭adversas‬

‭que‬ ‭as‬‭modificam‬‭de‬‭alguma‬‭maneira.‬‭Por‬‭se‬‭tratar‬‭de‬‭experiências‬‭que‬‭acreditamos‬‭estarem‬

‭presentes‬‭na‬‭vida‬‭de‬‭muitas‬‭das‬‭pessoas,‬‭tomamos‬‭a‬‭decisão‬‭de‬‭escolher‬‭nomes‬‭que‬‭retratam‬

‭essa‬ ‭universalidade‬‭nas‬‭personagens.‬‭Mesmo‬‭que‬‭esses‬‭nomes‬‭não‬‭cheguem‬‭diretamente‬‭aos‬

‭espectadores‬ ‭do‬ ‭produto‬ ‭final,‬ ‭eles‬ ‭são‬ ‭carregados‬ ‭de‬ ‭significado.‬‭A‬‭primeira‬‭personagem‬‭a‬

‭aparecer‬ ‭é‬ ‭chamada‬ ‭de‬‭“Ela”.‬‭A‬‭segunda,‬‭chama-se‬‭“Outra”.‬‭As‬‭duas‬‭interagem‬‭na‬‭primeira‬

‭história‬ ‭do‬ ‭roteiro.‬ ‭No‬ ‭segundo‬ ‭capítulo,‬ ‭vemos‬ ‭a‬ ‭jornada‬ ‭de‬ ‭“Ama”.‬ ‭No‬ ‭terceiro,‬

‭acompanhamos “Diara”, “Bem” e “Caymmi”. E, por último, somos apresentados a “Criança”.‬

‭As‬‭últimas‬‭personagens,‬‭originalmente‬‭não‬‭possuíam‬‭nomes,‬‭estavam‬‭apenas‬‭descritas‬

‭como‬ ‭“Mulher‬ ‭01”,‬ ‭“Homem‬ ‭01”...‬ ‭Então,‬ ‭Lorena‬ ‭decidiu‬ ‭nomeá-los‬ ‭dando‬ ‭algum‬

‭significado‬ ‭para‬ ‭eles,‬ ‭a‬ ‭exemplo‬ ‭de‬ ‭Ama‬ ‭-‬ ‭aquela‬ ‭que‬ ‭cuida,‬ ‭que‬‭traduz‬‭a‬‭expressão‬‭Amor.‬

‭Apesar‬ ‭de‬ ‭ser‬ ‭uma‬ ‭personagem‬ ‭solitária,‬ ‭traz‬ ‭muito‬ ‭disso‬ ‭diante‬ ‭da‬ ‭sua‬ ‭cena.‬ ‭Já‬ ‭Diara,‬

‭significa‬ ‭“presente”,‬ ‭“chão”‬ ‭ou‬ ‭“dom‬ ‭do‬ ‭silêncio”,‬ ‭o‬ ‭que‬ ‭se‬ ‭mostra‬ ‭também‬ ‭em‬ ‭sua‬ ‭cena,‬

‭como‬‭ela‬‭se‬‭porta‬‭diante‬‭dos‬‭seus‬‭medos;‬‭Caymmi‬‭não‬‭tem‬‭um‬‭significado,‬‭além‬‭de‬‭ter‬‭uma‬

‭origem‬ ‭Tupi,‬ ‭mas‬ ‭é‬ ‭um‬ ‭nome‬ ‭forte‬ ‭que‬‭sempre‬‭chamou‬‭a‬‭atenção‬‭da‬‭diretora‬‭e‬‭“Bem”,‬‭que‬

‭carrega em si o seu próprio significado.‬
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‭Uma‬ ‭decisão‬ ‭essencial‬ ‭para‬ ‭que‬ ‭DENTRO‬ ‭tomasse‬ ‭forma‬ ‭foi‬ ‭a‬ ‭de‬ ‭não‬ ‭possuir‬

‭diálogos.‬ ‭Toda‬ ‭a‬ ‭força‬ ‭das‬ ‭cenas‬ ‭é‬ ‭construída‬ ‭através‬ ‭do‬ ‭movimento‬ ‭corporal.‬ ‭Como‬ ‭não‬‭é‬

‭uma‬‭narrativa‬‭convencional,‬‭as‬‭personagens‬‭interagem‬‭com‬‭o‬‭mundo‬‭e‬‭com‬‭as‬‭outras‬‭a‬‭partir‬

‭de‬ ‭suas‬ ‭performances,‬ ‭carregadas‬ ‭de‬ ‭significado.‬ ‭Existe‬ ‭apenas‬ ‭um‬ ‭diálogo‬ ‭no‬ ‭filme,‬‭que‬‭é‬

‭entre‬ ‭a‬ ‭Criança‬ ‭e‬ ‭Outra,‬ ‭e‬ ‭ele‬ ‭é‬ ‭o‬ ‭único‬ ‭por‬ ‭um‬ ‭propósito.‬‭De‬‭dar‬‭voz‬‭aos‬‭sentimentos‬‭que‬

‭silenciamos‬ ‭internamente.‬ ‭Foi‬ ‭uma‬ ‭proposta‬ ‭para‬ ‭nós‬ ‭ousada,‬ ‭com‬ ‭a‬ ‭qual‬ ‭nos‬ ‭permitimos‬

‭fazer‬‭experimentações.‬‭Acerca‬‭da‬‭exploração‬‭dessas‬‭maneiras‬‭não‬‭muito‬‭convencionais‬‭de‬‭se‬

‭fazer‬ ‭cinema,‬ ‭a‬ ‭artista‬ ‭e‬ ‭pensadora‬ ‭Fayga‬ ‭Ostrower‬ ‭nos‬ ‭diz‬ ‭em‬ ‭sua‬ ‭obra‬ ‭Criatividade‬ ‭e‬

‭Processos de Criação sobre o ato de criar.‬

‭Criar‬ ‭é,‬ ‭basicamente,‬ ‭formar.‬ ‭É‬ ‭poder‬ ‭dar‬ ‭uma‬ ‭forma‬ ‭a‬ ‭algo‬ ‭novo.‬ ‭Em‬
‭qualquer‬ ‭que‬ ‭seja‬ ‭o‬ ‭campo‬‭de‬‭atividade,‬‭trata-se‬‭nesse‬‭‘novo’‬‭de‬‭novas‬‭coerências‬
‭que‬‭se‬‭estabelecem‬‭para‬ ‭a‬‭mente‬‭humana,‬‭fenômenos‬‭relacionados‬‭de‬‭modo‬‭novo‬‭e‬
‭compreendidos‬ ‭em‬ ‭termos‬‭novos.‬‭O‬‭ato‬‭criador‬‭abrange,‬‭portanto,‬‭a‬‭capacidade‬‭de‬
‭compreender.‬ ‭E‬ ‭esta,‬ ‭por‬ ‭sua‬ ‭vez,‬ ‭a‬ ‭de‬ ‭relacionar,‬ ‭ordenar,‬ ‭configurar,‬ ‭significar.‬
‭(OSTROWER, 2001, p.9)‬

‭Nosso‬ ‭roteiro‬ ‭nasce‬ ‭desse‬ ‭desejo‬ ‭de‬ ‭ordenar‬ ‭e‬ ‭reordenar‬ ‭pensamentos,‬ ‭criar‬ ‭os‬

‭significados‬‭a‬‭partir‬‭da‬‭reconfiguração‬‭de‬‭algumas‬‭convenções‬‭do‬‭cinema‬‭e‬‭da‬‭reorganização‬

‭de símbolos já conhecidos e utilizados em obras poéticas, mas dessa vez com o nosso olhar.‬

‭O‬‭primeiro‬‭capítulo‬‭do‬‭roteiro,‬‭conta‬‭a‬‭história‬‭de‬‭uma‬‭mulher‬‭que‬‭acorda‬‭vendada‬‭em‬

‭um‬ ‭local‬ ‭estranho‬ ‭e,‬ ‭sem‬ ‭saber‬‭porquê‬‭nem‬‭como,‬‭persegue‬‭um‬‭vulto‬‭misterioso‬‭que‬‭parece‬

‭guiá-la‬‭por‬‭uma‬‭jornada‬‭de‬‭enfrentamento‬‭dos‬‭seus‬‭medos.‬‭A‬‭personagem‬‭se‬‭encontra‬‭perdida‬

‭em‬‭meio‬‭a‬‭lugares‬‭muito‬‭perturbadores‬‭e‬‭busca‬‭a‬‭ajuda‬‭de‬‭um‬‭ser‬‭maior,‬‭uma‬‭idealização‬‭de‬

‭quem‬‭ela‬‭gostaria‬‭de‬‭ser,‬‭que‬‭a‬‭guie.‬‭E,‬‭no‬‭fim,‬‭ela‬‭se‬‭encontra‬‭em‬‭meio‬‭a‬‭cacos‬‭de‬‭espelhos.‬

‭Finalmente‬ ‭ela‬‭se‬‭enxerga‬‭e‬‭se‬‭livra‬‭da‬‭venda‬‭que,‬‭em‬‭alguns‬‭momentos‬‭da‬‭vida,‬‭ela‬‭mesma‬

‭colocou.‬ ‭Mas‬ ‭ainda‬ ‭corre‬ ‭atrás‬ ‭da‬ ‭idealização,‬ ‭até‬ ‭se‬ ‭deparar‬ ‭com‬ ‭o‬ ‭horizonte.‬ ‭Um‬ ‭mundo‬

‭inteiro de possibilidades novas.‬

‭Cada‬ ‭cômodo‬ ‭que‬ ‭a‬ ‭personagem‬ ‭Ela‬ ‭passa,‬ ‭contém‬ ‭alguma‬‭amarra‬‭que‬‭a‬‭impede‬‭de‬

‭ser‬ ‭ela‬ ‭mesma.‬ ‭Logo‬ ‭na‬ ‭primeira‬ ‭cena‬ ‭ela‬ ‭é‬ ‭sufocada‬ ‭por‬ ‭uma‬ ‭membrana.‬ ‭Nem‬ ‭mesmo‬

‭consegue‬ ‭respirar,‬ ‭mas‬ ‭quando‬ ‭luta‬ ‭para‬ ‭sair,‬ ‭vai‬ ‭para‬ ‭um‬ ‭jardim.‬ ‭Infelizmente,‬ ‭Ela‬ ‭não‬

‭enxerga‬‭a‬‭beleza‬‭do‬‭lugar,‬‭que‬‭é‬‭composto‬‭por‬‭flores‬‭de‬‭plástico,‬‭mas‬‭ao‬‭tocar‬‭a‬‭grama‬‭e‬‭essas‬

‭flores,‬ ‭se‬ ‭sente‬‭segura‬‭para‬‭caminhar.‬‭É‬‭aí‬‭que‬‭Outra‬‭aparece‬‭pela‬‭primeira‬‭vez.‬‭Ainda‬‭é‬‭um‬

‭mistério,‬‭mas‬‭sua‬‭presença‬‭faz‬‭nossa‬‭personagem‬‭se‬‭levantar‬‭e‬‭explorar‬‭o‬‭local.‬‭Mesmo‬‭sem‬

‭enxergar‬‭e‬‭se‬‭machucando‬‭um‬‭pouco,‬‭Ela‬‭segue‬‭acreditando‬‭que‬‭o‬‭vulto‬‭misterioso‬‭continuará‬

‭levando-a‬ ‭para‬‭locais‬‭bonitos.‬‭Mas‬‭de‬‭repente,‬‭ela‬‭se‬‭depara‬‭com‬‭uma‬‭sala‬‭pequena‬‭e‬‭escura‬
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‭repleta‬ ‭de‬ ‭olhos‬ ‭que‬ ‭a‬ ‭subjugam.‬ ‭Ela‬ ‭sente‬ ‭falta‬ ‭de‬ ‭não‬ ‭enxergar.‬ ‭E,‬ ‭além‬ ‭de‬ ‭se‬ ‭sentir‬

‭observada‬ ‭o‬ ‭tempo‬ ‭todo,‬ ‭ouve‬ ‭palavras‬ ‭perturbadoras.‬ ‭No‬ ‭ímpeto‬ ‭de‬ ‭fugir,‬ ‭ela‬ ‭encara‬ ‭um‬

‭último‬‭desafio:‬‭Um‬‭corredor‬‭com‬‭mãos‬‭que‬‭anseiam‬‭segurá-la‬‭e‬‭impedi-la‬‭de‬‭avançar.‬‭Porém,‬

‭Outra‬‭está‬‭do‬‭outro‬‭lado,‬‭esperando,‬‭como‬‭quem‬‭diz‬‭que‬‭confia‬‭que‬‭Ela‬‭vai‬‭conseguir‬‭superar‬

‭essas‬ ‭dificuldades.‬ ‭Com‬ ‭uma‬ ‭ajuda,‬ ‭a‬ ‭personagem‬ ‭sai‬‭dos‬‭locais‬‭perturbadores‬‭e‬‭encontra‬‭o‬

‭vulto,‬ ‭que‬ ‭está‬ ‭distraído‬ ‭assistindo‬ ‭o‬ ‭vídeo‬ ‭de‬ ‭uma‬ ‭criança‬ ‭brincando.‬ ‭A‬ ‭protagonista,‬

‭enquanto‬ ‭isso,‬ ‭vê‬ ‭suas‬ ‭marcas‬ ‭no‬ ‭corpo,‬ ‭analisa‬ ‭cada‬ ‭cicatriz,‬ ‭e‬ ‭segue‬ ‭atrás‬ ‭da‬ ‭Outra.‬ ‭É‬ ‭aí‬

‭então‬ ‭que‬ ‭sua‬ ‭jornada‬ ‭se‬ ‭conclui.‬‭Ela‬‭sai‬‭dos‬‭pequenos‬‭espaços‬‭que‬‭a‬‭limitavam‬‭e‬‭consegue‬

‭enxergar o horizonte.‬

‭O‬‭segundo‬‭capítulo,‬‭Águas,‬‭fala‬‭de‬‭uma‬‭pessoa‬‭que‬‭vive‬‭aprisionada‬‭em‬‭si.‬‭Como‬‭um‬

‭peixe‬ ‭em‬ ‭um‬ ‭aquário,‬ ‭a‬ ‭personagem‬ ‭não‬ ‭enxerga‬ ‭possibilidades‬ ‭além‬ ‭das‬ ‭que‬ ‭lhe‬ ‭são‬

‭oferecidas,‬ ‭um‬ ‭espaço‬ ‭delimitado,‬ ‭transparente,‬ ‭mas‬ ‭ainda‬ ‭assim‬ ‭limitante.‬ ‭Essa‬ ‭metáfora,‬

‭para‬ ‭Lorena,‬ ‭mostra‬ ‭como‬ ‭muitas‬ ‭vezes‬ ‭nos‬ ‭encontramos‬ ‭confinadas‬ ‭em‬ ‭caixas‬ ‭que‬ ‭não‬

‭escolhemos:‬ ‭caixas‬ ‭de‬ ‭gênero,‬ ‭raça,‬ ‭classe‬ ‭e,‬ ‭principalmente,‬ ‭de‬ ‭expectativas‬ ‭alheias.‬ ‭São‬

‭normas‬ ‭sociais‬ ‭invisíveis‬ ‭que‬ ‭reduzem‬ ‭nossa‬ ‭potência,‬ ‭ditam‬ ‭nossas‬ ‭rotas‬ ‭e‬ ‭nos‬ ‭fazem‬

‭esquecer‬‭que‬‭há‬‭vida‬‭além‬‭das‬‭paredes‬‭impostas.‬‭Mas,‬‭aos‬‭poucos,‬‭algo‬‭se‬‭move.‬‭Um‬‭desejo‬

‭de‬ ‭respiração,‬ ‭de‬ ‭profundidade,‬ ‭de‬ ‭mergulho‬ ‭em‬ ‭outras‬ ‭águas.‬ ‭A‬ ‭personagem‬ ‭começa‬ ‭a‬

‭romper‬‭as‬‭falsas‬‭paredes‬‭dessa‬‭estrutura,‬‭mesmo‬‭sem‬‭saber‬‭o‬‭que‬‭há‬‭do‬‭lado‬‭de‬‭fora.‬‭Descobre‬

‭que‬ ‭o‬ ‭mundo‬ ‭é‬ ‭muito‬ ‭maior,‬ ‭mais‬ ‭fluido,‬ ‭mais‬ ‭imprevisível,‬ ‭e‬ ‭que‬ ‭ela‬ ‭mesma‬ ‭também‬ ‭é.‬

‭Descobre‬ ‭que‬ ‭há‬ ‭força‬ ‭em‬ ‭nadar‬ ‭contra‬ ‭a‬‭corrente‬‭das‬‭imposições,‬‭em‬‭questionar‬‭as‬‭formas‬

‭que‬‭lhe‬‭foram‬‭atribuídas.‬‭“Águas”‬‭é,‬‭assim,‬‭um‬‭convite‬‭a‬‭observar‬‭as‬‭prisões‬‭que‬‭nos‬‭cercam,‬

‭muitas vezes disfarçadas de proteção, e a ousar imaginar o que existe além delas.‬

‭Medo‬ ‭da‬ ‭Chuva,‬ ‭terceira‬ ‭parte‬ ‭do‬ ‭roteiro,‬ ‭consegue‬ ‭ser‬ ‭algo‬ ‭ainda‬ ‭mais‬ ‭pessoal‬ ‭e‬

‭íntimo‬ ‭para‬ ‭Lorena,‬ ‭ele‬ ‭fala‬ ‭sobre‬ ‭o‬ ‭enfrentamento‬ ‭de‬ ‭medos‬ ‭profundos,‬ ‭aqueles‬ ‭que‬ ‭não‬

‭saem‬‭pra‬‭fora,‬‭mas‬‭que‬‭pesam‬‭por‬‭dentro.‬‭É‬‭sobre‬‭o‬‭receio‬‭do‬‭que‬‭não‬‭está‬‭ao‬‭nosso‬‭controle,‬

‭do‬‭que‬‭nos‬‭‘sacode’‬‭sem‬‭aviso,‬‭do‬‭que‬‭estremece‬‭o‬‭que‬‭tentamos‬‭manter‬‭firme.‬‭A‬‭personagem‬

‭carrega‬ ‭um‬ ‭medo‬ ‭que‬ ‭não‬ ‭é‬ ‭só‬‭da‬‭chuva‬‭em‬‭si,‬‭mas‬‭do‬‭que‬‭ela‬‭simboliza:‬‭o‬‭imprevisível,‬‭o‬

‭desconforto,‬ ‭a‬ ‭exposição.‬ ‭Há‬ ‭uma‬ ‭solidão‬ ‭silenciosa‬ ‭nisso,‬ ‭a‬ ‭sensação‬ ‭de‬ ‭que‬ ‭ninguém‬ ‭vai‬

‭entender‬‭o‬‭que‬‭se‬‭passa‬‭dentro‬‭da‬‭gente,‬‭de‬‭que‬‭só‬‭nós‬‭caminhamos‬‭sob‬‭essa‬‭tempestade.‬‭Ao‬

‭traçar‬ ‭esse‬ ‭caminho,‬ ‭se‬ ‭revela‬ ‭outra‬ ‭coisa.‬ ‭Aos‬ ‭poucos,‬ ‭surgem‬ ‭presenças‬ ‭que‬ ‭acolhem,‬

‭olhares‬ ‭que‬ ‭reconhecem,‬ ‭mãos‬ ‭que‬ ‭se‬ ‭estendem.‬ ‭Gente‬ ‭que,‬ ‭mesmo‬ ‭sem‬ ‭prometer‬ ‭sol,‬

‭caminha‬ ‭junto,‬ ‭protege‬ ‭ou‬ ‭simplesmente‬ ‭se‬ ‭molha‬ ‭também.‬ ‭O‬ ‭medo‬ ‭não‬ ‭some,‬ ‭mas‬ ‭se‬

‭transforma‬ ‭quando‬ ‭compartilhado.‬ ‭Descobrimos‬ ‭que‬ ‭há‬ ‭algo‬ ‭de‬ ‭poderoso‬ ‭em‬ ‭admitir‬ ‭a‬

‭19‬



‭fragilidade‬‭e‬‭mais‬‭ainda‬‭em‬‭encontrar‬‭alguém‬‭que‬‭a‬‭abrace‬‭com‬‭a‬‭gente.‬‭Essa‬‭parte‬‭do‬‭roteiro‬

‭nos‬ ‭lembra‬ ‭que‬ ‭a‬ ‭dor‬ ‭não‬ ‭é‬ ‭única,‬ ‭e‬ ‭que‬ ‭a‬ ‭coragem‬ ‭pode‬ ‭ser,‬ ‭muitas‬ ‭vezes,‬ ‭construída‬ ‭em‬

‭companhia.‬

‭Lar,‬ ‭o‬ ‭último‬ ‭capítulo,‬ ‭nos‬ ‭mostra‬ ‭que‬ ‭até‬ ‭aqueles‬ ‭que‬ ‭nos‬ ‭inspiram‬ ‭e‬ ‭são‬ ‭tomados‬

‭como‬‭exemplos‬‭de‬‭força,‬‭coragem‬‭e‬‭autonomia‬‭precisam‬‭de‬‭acolhimento.‬‭“Outra”,‬‭vulto‬‭que‬

‭guiou‬‭a‬‭primeira‬‭personagem‬‭da‬‭história‬‭a‬‭se‬‭encontrar,‬‭agora‬‭se‬‭despe.‬‭Finalmente‬‭revelando‬

‭seu‬‭rosto,‬‭se‬‭encontra‬‭frente‬‭a‬‭frente‬‭com‬‭uma‬‭criança‬‭que,‬‭em‬‭sua‬‭simplicidade,‬‭mostra‬‭que‬

‭não‬ ‭importa‬ ‭o‬ ‭quanto‬ ‭erramos,‬ ‭podemos‬ ‭começar‬ ‭outra‬ ‭vez.‬ ‭Ela‬ ‭é‬ ‭acolhida‬ ‭por‬‭sua‬‭própria‬

‭criança interior.‬

‭Ao‬ ‭entrar‬ ‭na‬ ‭projeção‬ ‭que‬ ‭assistia‬ ‭no‬ ‭começo‬ ‭do‬ ‭filme,‬ ‭Outra‬ ‭se‬ ‭encontra‬ ‭com‬

‭Criança.‬‭A‬‭pequena‬‭brinca‬‭sozinha‬‭com‬‭um‬‭brinquedo‬‭muito‬‭conhecido‬‭pelos‬‭brasileiros.‬‭Ao‬

‭fundo,‬ ‭não‬ ‭muito‬ ‭longe‬ ‭dali,‬ ‭muitas‬ ‭crianças‬ ‭brincam.‬ ‭Mas‬ ‭essa‬ ‭menina‬ ‭está‬ ‭em‬ ‭meio‬ ‭a‬

‭escombros‬ ‭montando‬ ‭uma‬ ‭torre‬ ‭de‬ ‭brinquedo.‬ ‭Outra‬ ‭fica‬ ‭preocupada‬ ‭e‬ ‭decide‬ ‭fazer‬

‭companhia‬ ‭à‬ ‭criança.‬ ‭Até‬ ‭tenta‬ ‭ajudar‬ ‭a‬ ‭levantar‬ ‭o‬ ‭telhado‬ ‭da‬ ‭torre,‬ ‭mas‬ ‭derruba‬ ‭ele‬ ‭sem‬

‭querer.‬‭Em‬‭desespero,‬‭Outra‬‭não‬‭consegue‬‭conter‬‭as‬‭lágrimas‬‭na‬‭frente‬‭de‬‭Criança.‬‭E‬‭a‬‭reação‬

‭dela‬ ‭é‬ ‭simples‬ ‭e‬ ‭genuína:‬ ‭Acolhimento.‬ ‭Mesmo‬ ‭tão‬ ‭pequena,‬ ‭Criança‬ ‭ensina‬ ‭que‬ ‭podemos‬

‭derrubar‬ ‭coisas‬ ‭e‬‭cair‬‭o‬‭tempo‬‭todo,‬‭é‬‭só‬‭começar‬‭tudo‬‭outra‬‭vez.‬‭Além‬‭disso,‬‭agora‬‭ela‬‭que‬

‭guia‬ ‭Outra‬ ‭-‬ ‭que‬ ‭outrora‬ ‭era‬ ‭símbolo‬ ‭de‬‭autenticidade‬‭e‬‭força‬‭-‬‭a‬‭ver‬‭o‬‭horizonte.‬‭Este‬‭final‬

‭fecha‬ ‭a‬ ‭história‬ ‭mostrando‬ ‭que‬ ‭nossas‬ ‭crianças‬ ‭interiores‬ ‭nos‬ ‭resgatam‬ ‭muitas‬ ‭vezes.‬ ‭É‬

‭preciso‬‭olhar‬‭para‬‭dentro‬‭de‬‭si‬‭para‬‭encontrar‬‭respostas‬‭e‬‭saídas‬‭para‬‭muitas‬‭angústias.‬‭A‬‭vida‬

‭pulsa dentro de cada uma de nós.‬

‭Tempo,‬‭como‬‭são‬‭chamados‬‭os‬‭interlúdios,‬‭é‬‭uma‬‭brincadeira‬‭com‬‭o‬‭sentido‬‭do‬‭fazer‬

‭fílmico.‬ ‭A‬ ‭ideia‬ ‭inicial‬ ‭consistia‬ ‭em‬ ‭uma‬ ‭pessoa‬ ‭lentamente‬ ‭sair‬ ‭de‬ ‭um‬ ‭casulo‬ ‭e‬ ‭se‬‭libertar‬

‭depois‬ ‭de‬ ‭passar‬ ‭por‬ ‭uma‬ ‭metamorfose.‬ ‭Porém,‬ ‭após‬ ‭algumas‬ ‭discussões,‬ ‭imaginamos‬ ‭ser‬

‭muito‬‭mais‬‭interessante‬‭trilhar‬‭o‬‭caminho‬‭inverso‬‭e‬‭construir‬‭um‬‭casulo.‬‭E‬‭melhor‬‭ainda,‬‭que‬

‭nós‬ ‭mesmas‬ ‭o‬ ‭construíssemos.‬ ‭Cada‬ ‭capítulo‬ ‭de‬ ‭DENTRO‬ ‭fala‬ ‭de‬ ‭transformação‬ ‭e‬

‭reconstrução‬‭à‬‭sua‬‭própria‬‭maneira.‬‭Todos‬‭os‬‭personagens‬‭passam‬‭por‬‭situações‬‭que‬‭os‬‭fazem‬

‭mudar‬‭de‬‭alguma‬‭forma,‬‭e‬‭todas‬‭essas‬‭tramas‬‭contém‬‭um‬‭pouco‬‭de‬‭cada‬‭uma‬‭de‬‭nós.‬‭Estamos‬

‭incluídas‬ ‭nesses‬ ‭processos.‬ ‭Por‬ ‭isso‬ ‭nos‬ ‭inserimos‬ ‭no‬ ‭filme,‬ ‭como‬‭uma‬‭forma‬‭de‬‭dizer‬‭que,‬

‭além‬ ‭de‬ ‭literalmente‬ ‭estarmos‬ ‭construindo‬ ‭as‬ ‭histórias,‬ ‭também‬ ‭passamos‬ ‭por‬ ‭mudanças.‬

‭Todas‬‭elas‬‭estão‬‭contidas‬‭dentro‬‭daquele‬‭grande‬‭casulo‬‭e‬‭possuem‬‭um‬‭pouco‬‭de‬‭Lorena‬‭e‬‭de‬

‭Pâmela.‬ ‭Assim‬ ‭como‬‭contém‬‭cada‬‭pessoa‬‭que‬‭fez‬‭parte‬‭da‬‭produção‬‭e‬‭também‬‭quem‬‭assiste‬

‭ao produto final.‬
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‭2.2  Preparação para as Gravações‬

‭Fizemos‬ ‭uma‬ ‭preparação‬ ‭para‬ ‭pré-produção‬ ‭assim‬ ‭que‬ ‭pensamos‬ ‭na‬ ‭inscrição‬ ‭do‬

‭projeto‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭Lei‬ ‭Paulo‬ ‭Gustavo‬ ‭Municipal,‬ ‭e‬ ‭nossas‬ ‭primeiras‬ ‭reuniões‬ ‭começaram‬ ‭logo‬

‭após‬ ‭o‬ ‭projeto‬ ‭ser‬ ‭aprovado,‬ ‭em‬ ‭08‬ ‭de‬ ‭Fevereiro‬ ‭de‬ ‭2024.‬ ‭Começamos‬‭confirmando‬‭com‬‭a‬

‭equipe‬ ‭inscrita‬ ‭se‬ ‭eles‬ ‭permaneceriam‬ ‭no‬ ‭projeto.‬ ‭Depois,‬ ‭reajustamos‬ ‭o‬ ‭cronograma‬ ‭de‬

‭execução.‬ ‭Com‬ ‭essas‬ ‭questões‬ ‭definidas,‬ ‭decidimos‬ ‭trabalhar‬ ‭melhor‬ ‭no‬ ‭roteiro,‬ ‭atualizar‬‭o‬

‭moodboard‬‭1‬ ‭e marcar as primeiras reuniões de orientação‬‭e de equipe.‬

‭Uma‬‭coisa‬‭que‬‭já‬‭estava‬‭muito‬‭bem‬‭definida‬‭no‬‭projeto‬‭desde‬‭o‬‭começo‬‭era‬‭a‬‭ideia‬‭da‬

‭marca‬‭do‬‭filme.‬‭O‬‭casulo‬‭estava‬‭presente‬‭desde‬‭as‬‭primeiras‬‭concepções‬‭do‬‭roteiro.‬‭Portanto,‬

‭logo‬‭nas‬‭primeiras‬‭semanas‬‭de‬‭preparação‬‭fizemos‬‭uma‬‭reunião‬‭com‬‭nosso‬‭designer‬‭e‬‭também‬

‭operador‬‭de‬‭câmera,‬‭Emanuel‬‭de‬‭Matos.‬‭Através‬‭das‬‭referências‬‭do‬‭moodboard‬‭,‬‭conversamos‬

‭sobre‬ ‭as‬ ‭possibilidades‬ ‭de‬ ‭símbolos‬ ‭e‬ ‭explicamos‬ ‭o‬ ‭que‬ ‭gostaríamos‬ ‭que‬‭fosse‬‭feito.‬‭Pouco‬

‭tempo‬ ‭depois,‬ ‭ele‬ ‭nos‬ ‭apresentou‬ ‭a‬ ‭primeira‬ ‭versão‬ ‭da‬ ‭logomarca.‬ ‭E‬ ‭esta,‬ ‭por‬ ‭sua‬ ‭vez,‬ ‭se‬

‭tornou‬ ‭a‬ ‭identidade‬ ‭visual‬ ‭do‬ ‭média.‬ ‭O‬ ‭desenho‬ ‭de‬ ‭um‬ ‭casulo‬ ‭transpassado‬ ‭por‬ ‭diversas‬

‭linhas.‬

‭Figura 7  - Reunião‬‭com o‬‭designer‬ ‭- apresentação da logomarca‬

‭Fonte: Acervo pessoal‬

‭Com‬ ‭a‬ ‭identidade‬ ‭visual‬ ‭trabalhada‬ ‭e‬ ‭estabelecida,‬ ‭fizemos‬ ‭as‬ ‭primeiras‬‭reuniões‬‭da‬

‭direção‬ ‭para‬ ‭definir‬ ‭reescritas‬ ‭e‬‭melhorias‬‭do‬‭roteiro,‬‭cronogramas‬‭e‬‭ideias‬‭de‬‭orçamento,‬‭e,‬

‭como‬ ‭já‬ ‭tínhamos‬ ‭definido‬ ‭a‬ ‭equipe‬ ‭para‬ ‭enviar‬ ‭ao‬ ‭edital,‬ ‭começamos‬ ‭as‬ ‭reuniões‬ ‭com‬ ‭os‬

‭departamentos‬‭em‬‭seguida.‬‭Nosso‬‭primeiro‬‭encontro‬‭com‬‭o‬‭Orientador‬‭foi‬‭no‬‭dia‬‭26‬‭de‬‭março‬

‭1‬ ‭moodboard‬‭é um termo em inglês que se refere a um‬‭conjunto de imagens de referência ou inspiração para a‬
‭construção de um objeto. Neste caso, para a construção imagética do filme.‬
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‭de‬ ‭2024,‬ ‭para‬ ‭leitura‬ ‭do‬ ‭roteiro,‬ ‭ideias,‬ ‭sugestões‬ ‭e‬ ‭viabilidade‬ ‭de‬ ‭algumas‬ ‭cenas‬‭descritas,‬

‭além de sanar dúvidas em relação ao projeto e ao memorial.‬

‭Seguimos‬ ‭com‬ ‭esse‬ ‭cronograma‬ ‭até‬ ‭meados‬ ‭de‬ ‭maio.‬ ‭Então,‬ ‭após‬ ‭algumas‬ ‭reuniões‬

‭com‬ ‭a‬ ‭produção‬ ‭executiva,‬ ‭compreendemos‬ ‭que‬ ‭nosso‬ ‭orçamento‬ ‭não‬ ‭comportaria‬ ‭uma‬

‭pré-produção‬ ‭longa,‬ ‭além‬ ‭do‬ ‭fato‬ ‭disso‬ ‭não‬ ‭ser‬ ‭comum‬ ‭no‬ ‭mercado‬ ‭local.‬ ‭Outra‬ ‭questão‬

‭importante‬‭era‬‭que‬‭estávamos‬‭em‬‭outros‬‭projetos‬‭audiovisuais‬‭durante‬‭o‬‭primeiro‬‭semestre‬‭de‬

‭2024.‬‭Portanto‬‭foi‬‭decidido‬‭que‬‭entraríamos‬‭em‬‭hiato‬‭para‬‭iniciar‬‭oficialmente‬‭a‬‭pré-produção‬

‭no início do mês de Setembro, que seria destinado exclusivamente para o média.‬

‭A‬ ‭pré-produção‬ ‭se‬ ‭iniciou‬ ‭oficialmente‬ ‭no‬‭dia‬‭09‬‭de‬‭Setembro.‬‭Antes‬‭disso,‬‭fizemos‬

‭uma‬ ‭reunião‬ ‭com‬ ‭toda‬ ‭a‬ ‭produção‬ ‭e‬ ‭Assistente‬ ‭de‬ ‭direção‬ ‭para‬ ‭acertar‬ ‭detalhes‬ ‭acerca‬ ‭do‬

‭fechamento‬ ‭do‬ ‭cronograma‬ ‭de‬ ‭atividades,‬ ‭orçamento,‬ ‭locações,‬ ‭alimentação‬ ‭e‬ ‭transporte‬‭da‬

‭equipe,‬‭logísticas‬‭para‬‭receber‬‭atrizes‬‭e‬‭pessoas‬‭da‬‭equipe‬‭que‬‭eram‬‭de‬‭fora‬‭da‬‭cidade‬‭e‬‭para‬

‭sanar dúvidas.‬

‭A‬ ‭primeira‬ ‭semana‬ ‭de‬ ‭pré-produção‬ ‭foi‬ ‭repleta‬ ‭de‬ ‭reuniões‬ ‭com‬ ‭todos‬ ‭os‬

‭departamentos.‬‭Já‬‭iniciamos‬‭o‬‭dia‬‭09‬‭com‬‭a‬‭primeira‬‭reunião‬‭com‬‭o‬‭elenco‬‭e‬‭a‬‭preparação,‬‭na‬

‭qual‬ ‭conhecemos‬ ‭e‬ ‭interagimos‬ ‭com‬ ‭todos‬ ‭os‬‭atores‬‭pela‬‭primeira‬‭vez.‬‭Fizemos‬‭uma‬‭leitura‬

‭conjunta‬ ‭do‬ ‭roteiro,‬ ‭discutimos‬ ‭e‬ ‭ouvimos‬ ‭as‬ ‭opiniões‬ ‭e‬ ‭impressões‬ ‭de‬ ‭cada‬ ‭um‬‭acerca‬‭das‬

‭personagens. Todos os atores se mostraram interessados e empolgados para trabalhar.‬

‭Já‬ ‭no‬ ‭dia‬‭seguinte,‬‭enfrentamos‬‭o‬‭primeiro‬‭desafio.‬‭Um‬‭dos‬‭atores‬‭havia‬‭desistido‬‭de‬

‭participar.‬ ‭Após‬ ‭um‬ ‭breve‬ ‭momento‬ ‭de‬ ‭desespero,‬ ‭nos‬ ‭organizamos‬ ‭com‬ ‭Laura‬ ‭Cristina‬‭-‬‭a‬

‭Assistente‬‭de‬‭Direção‬‭-‬‭para‬‭pensar‬‭em‬‭pessoas‬‭do‬‭circuito‬‭artístico‬‭de‬‭Vitória‬‭da‬‭Conquista,‬

‭preferencialmente‬ ‭do‬ ‭Curso‬ ‭de‬ ‭Cinema‬ ‭e‬ ‭Audiovisual,‬ ‭que‬ ‭se‬ ‭encaixassem‬ ‭no‬ ‭perfil.‬ ‭No‬

‭mesmo dia, conseguimos uma nova pessoa. Allysson Joan era perfeito para o papel.‬

‭Ainda‬ ‭neste‬ ‭dia‬ ‭fizemos‬ ‭uma‬ ‭reunião‬ ‭com‬ ‭a‬ ‭equipe‬ ‭técnica‬ ‭para‬ ‭repassar‬ ‭informes‬

‭gerais.‬ ‭A‬ ‭produção‬ ‭executiva‬ ‭falou,‬ ‭além‬ ‭de‬ ‭cronograma,‬ ‭sobre‬ ‭questões‬ ‭burocráticas,‬ ‭tais‬

‭como‬‭contratos,‬‭acordos‬‭de‬‭prestação‬‭de‬‭serviços,‬‭notas‬‭fiscais‬‭e‬‭impostos.‬‭Essa‬‭conversa‬‭foi‬

‭de‬ ‭extrema‬ ‭importância‬ ‭pois,‬ ‭durante‬ ‭o‬ ‭curso‬ ‭de‬ ‭Cinema,‬ ‭infelizmente‬ ‭não‬ ‭aprendemos‬

‭muitos‬ ‭elementos‬ ‭essenciais‬ ‭ao‬ ‭mercado‬ ‭de‬ ‭trabalho,‬ ‭como‬ ‭no‬ ‭caso‬ ‭da‬‭prestação‬‭de‬‭contas,‬

‭devido‬ ‭à‬ ‭falta‬ ‭de‬ ‭recursos‬ ‭destinados‬ ‭à‬ ‭Universidade,‬ ‭especialmente‬ ‭em‬ ‭áreas‬ ‭artísticas.‬

‭Informações‬ ‭como‬ ‭essas‬ ‭são‬ ‭extremamente‬ ‭necessárias,‬ ‭porém‬ ‭são‬ ‭adquiridas‬ ‭na‬ ‭prática.‬

‭Como‬‭a‬‭maior‬‭parte‬‭da‬‭equipe‬‭é‬‭composta‬‭por‬‭estudantes,‬‭acreditamos‬‭que‬‭a‬‭realização‬‭desse‬

‭filme‬‭tenha‬‭sido‬‭uma‬‭oportunidade‬‭de‬‭aprendizado‬‭sobre‬‭o‬‭mercado‬‭de‬‭trabalho‬‭e‬‭a‬‭dinâmica‬

‭de um set de filmagem profissional.‬
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‭Fizemos‬ ‭diversas‬ ‭reuniões‬ ‭de‬ ‭acompanhamento‬ ‭em‬ ‭cada‬ ‭departamento,‬ ‭a‬ ‭fim‬ ‭de‬

‭alinhar,‬‭apresentar,‬‭ouvir‬‭e‬‭discutir‬‭ideias‬‭e‬‭planos‬‭para‬‭a‬‭execução‬‭da‬‭Arte,‬‭Fotografia,‬‭Som,‬

‭Produção‬ ‭e‬ ‭Preparação‬ ‭de‬ ‭Elenco.‬ ‭E,‬ ‭simultaneamente,‬ ‭fazíamos‬‭reuniões‬‭de‬‭orientação,‬‭já‬

‭que‬ ‭depois‬ ‭de‬ ‭meses‬ ‭em‬ ‭hiato,‬ ‭voltamos‬ ‭ao‬ ‭trabalho‬ ‭a‬ ‭todo‬ ‭vapor‬ ‭e‬‭precisávamos‬‭atualizar‬

‭nosso orientador de nosso avanço.‬

‭Também‬ ‭fizemos‬ ‭diversas‬ ‭reuniões‬ ‭internas‬ ‭ao‬ ‭longo‬ ‭das‬ ‭duas‬ ‭semanas‬ ‭de‬ ‭pré‬ ‭para‬

‭nos‬ ‭alinhar‬ ‭sobre‬ ‭todas‬ ‭as‬ ‭atualizações‬ ‭do‬ ‭projeto,‬ ‭avanço‬ ‭das‬ ‭atividades,‬ ‭resolução‬ ‭de‬

‭problemas‬ ‭e‬ ‭compartilhar‬ ‭opiniões‬‭sobre‬‭o‬‭processo‬‭como‬‭um‬‭todo.‬‭O‬‭diálogo‬‭constante‬‭era‬

‭chave‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭dupla‬ ‭condução‬ ‭do‬ ‭filme.‬ ‭Além‬ ‭disso,‬ ‭contamos‬ ‭com‬ ‭o‬ ‭suporte‬ ‭da‬ ‭equipe‬ ‭de‬

‭Direção,‬‭composta‬‭por‬‭Laura‬‭Cristina‬‭como‬‭Assistente‬‭de‬‭Direção,‬‭e‬‭Vinícius‬‭de‬‭Jesus‬‭como‬

‭Continuísta.‬ ‭Nos‬ ‭reunimos‬ ‭para‬ ‭passar‬ ‭por‬ ‭cada‬ ‭detalhe‬ ‭do‬ ‭roteiro‬ ‭e‬ ‭entender‬ ‭as‬ ‭demandas‬

‭gerais‬ ‭e‬ ‭de‬ ‭continuidade‬ ‭para‬ ‭que‬ ‭fosse‬ ‭possível‬ ‭a‬ ‭montagem‬ ‭do‬ ‭Plano‬ ‭de‬ ‭Filmagem,‬

‭documento‬‭organizado‬‭pela‬‭Assistência‬‭de‬‭Direção‬‭para‬‭a‬‭decisão‬‭da‬‭ordem‬‭em‬‭que‬‭as‬‭cenas‬

‭do filme serão gravadas, de modo que facilite e otimize o tempo do set de filmagem.‬

‭Às‬‭vésperas‬‭das‬‭gravações,‬‭fizemos‬‭a‬‭reunião‬‭de‬‭Análise‬‭Técnica,‬‭que‬‭consiste‬‭em‬‭um‬

‭momento‬ ‭com‬ ‭todos‬ ‭os‬ ‭chefes‬ ‭de‬ ‭departamento‬ ‭e‬ ‭AD‬ ‭se‬ ‭reunirem‬ ‭para‬ ‭fazer‬ ‭uma‬ ‭leitura‬

‭detalhada‬ ‭do‬ ‭roteiro‬ ‭e‬ ‭apontar‬ ‭as‬ ‭necessidades‬ ‭e‬ ‭demandas‬ ‭de‬‭cada‬‭departamento‬‭para‬‭cada‬

‭cena.‬‭Também‬‭é‬‭uma‬‭reunião‬‭para‬‭acompanhar‬‭o‬‭andamento‬‭da‬‭pré-produção‬‭e‬‭compreender‬

‭se‬ ‭é‬ ‭possível‬ ‭executar‬ ‭o‬ ‭planejamento‬ ‭nas‬ ‭datas‬ ‭previstas.‬ ‭Todas‬ ‭essas‬ ‭informações‬ ‭são‬

‭coletadas‬ ‭pela‬ ‭Assistência‬ ‭de‬ ‭Direção‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭confecção‬‭das‬‭Ordens‬‭do‬‭Dia.‬‭Coletadas‬‭todas‬

‭essas‬‭informações,‬‭ficamos‬‭felizes‬‭ao‬‭saber‬‭que‬‭conseguiríamos‬‭filmar‬‭nas‬‭datas‬‭previstas.‬‭A‬

‭ordem‬ ‭das‬ ‭cenas‬ ‭foi‬ ‭organizada‬ ‭de‬ ‭forma‬ ‭que‬ ‭houvesse‬ ‭tempo‬ ‭da‬ ‭cenografia‬ ‭trabalhar‬

‭simultaneamente‬‭às‬‭gravações‬‭pois,‬‭infelizmente,‬‭não‬‭seria‬‭possível‬‭finalizar‬‭os‬‭cenários‬‭antes‬

‭e, além disso, alguns espaços da casa comportariam mais de um cenário.‬

‭Logo‬‭após‬‭a‬‭reunião‬‭de‬‭análise‬‭técnica,‬‭tivemos‬‭uma‬‭reunião‬‭urgente‬‭com‬‭a‬‭produção‬

‭executiva.‬ ‭Nossa‬ ‭Diretora‬ ‭de‬ ‭Produção,‬ ‭Jéssica‬ ‭Dias,‬ ‭estava‬ ‭enfrentando‬ ‭dificuldades‬ ‭em‬

‭conciliar‬‭a‬‭função‬‭com‬‭seu‬‭emprego.‬‭Essa‬‭questão‬‭foi‬‭comunicada‬‭muito‬‭antes‬‭e,‬‭ao‬‭longo‬‭do‬

‭processo,‬ ‭fomos‬ ‭encontrando‬‭soluções‬‭para‬‭ajudá-la.‬‭Nos‬‭últimos‬‭dois‬‭dias‬‭de‬‭filmagem,‬‭ela‬

‭não‬ ‭esteve‬ ‭presente.‬ ‭Além‬ ‭disso,‬ ‭ela‬ ‭não‬ ‭conseguiria‬ ‭fazer‬ ‭algumas‬ ‭coisas‬ ‭da‬ ‭produção.‬

‭Portanto, a Executiva se colocou à disposição para fazer a Direção de Produção nessas diárias.‬

‭Durante‬‭todo‬‭o‬‭período‬‭de‬‭preparação,‬‭nós‬‭percebemos‬‭as‬‭dificuldades‬‭de‬‭se‬‭produzir‬

‭um‬ ‭filme‬ ‭de‬ ‭baixíssimo‬ ‭orçamento.‬ ‭A‬ ‭planilha‬ ‭orçamentária‬ ‭enviada‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭inscrição‬ ‭no‬

‭Edital‬ ‭-‬ ‭que‬ ‭foi‬ ‭totalmente‬ ‭redistribuída‬ ‭posteriormente‬ ‭-‬ ‭não‬ ‭contemplava‬ ‭as‬ ‭necessidades‬
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‭reais‬‭do‬‭fazer‬‭fílmico‬‭no‬‭nosso‬‭contexto.‬‭Desta‬‭maneira,‬‭precisamos‬‭de‬‭muito‬‭apoio‬‭e‬‭parceria‬

‭entre‬ ‭cada‬ ‭um‬ ‭dos‬ ‭membros‬ ‭da‬ ‭equipe‬ ‭e,‬ ‭a‬ ‭realização‬ ‭do‬ ‭média‬ ‭só‬ ‭foi‬ ‭possível‬ ‭graças‬ ‭à‬

‭compreensão‬ ‭e‬ ‭esforço‬‭de‬‭quem‬‭compreendia‬‭que‬‭a‬‭lógica‬‭de‬‭funcionamento‬‭do‬‭audiovisual‬

‭independente é totalmente diferente da dos grandes centros.‬

‭2.3 Formação da Equipe‬

‭Uma‬ ‭das‬ ‭características‬ ‭mais‬‭importantes‬‭e‬‭determinantes‬‭para‬‭a‬‭execução‬‭do‬‭roteiro‬

‭de‬‭DENTRO‬‭é‬‭a‬‭formação‬‭de‬‭nossa‬‭equipe.‬‭Como‬‭foi‬‭concebido‬‭e‬‭gira‬‭em‬‭torno‬‭de‬‭questões‬

‭que‬‭atravessam‬‭e‬‭tocam‬‭principalmente‬‭a‬‭vida‬‭de‬‭pessoas‬‭negras,‬‭além‬‭de‬‭possuir‬‭personagens‬

‭predominantemente‬ ‭femininas,‬ ‭a‬ ‭equipe‬ ‭técnica‬ ‭deveria‬ ‭refletir‬ ‭e‬ ‭dialogar‬ ‭diretamente‬ ‭com‬

‭essa‬ ‭ideia.‬ ‭Desde‬ ‭as‬ ‭discussões‬ ‭iniciais‬ ‭sobre‬ ‭o‬ ‭filme,‬ ‭tínhamos‬ ‭muito‬ ‭claro‬ ‭o‬ ‭desejo‬ ‭de‬

‭formar‬ ‭uma‬ ‭equipe‬‭chefiada‬‭por‬‭mulheres‬‭e‬‭composta‬‭por‬‭pessoas‬‭negras‬‭em‬‭sua‬‭maioria.‬‭E‬

‭essa‬‭decisão‬‭compreende‬‭o‬‭desejo‬‭latente‬‭de‬‭maior‬‭reconhecimento‬‭de‬‭nós,‬‭mulheres‬‭negras,‬

‭no cinema nacional.‬

‭Alves,‬ ‭Alves‬ ‭e‬‭Silva‬‭(2011)‬‭oferecem‬‭um‬‭panorama‬‭da‬‭presença‬‭feminina‬‭no‬‭cinema‬

‭brasileiro‬ ‭de‬ ‭1961‬ ‭a‬ ‭2010.‬ ‭Os‬ ‭dados‬ ‭retratam‬ ‭uma‬ ‭crescente‬ ‭participação‬ ‭das‬ ‭mulheres‬ ‭nas‬

‭funções de direção, roteirista, produção e fotografia ao longo do tempo.‬

‭Figura 8 - Tabela Proporção de mulheres como cabeças de departamento em longas brasileiros‬

‭Fonte: Artigo “Mulheres no cinema brasileiro” (2011)‬
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‭Em‬‭seu‬‭livro‬‭“Trabalhadoras‬‭do‬‭Cinema‬‭Brasileiro:‬‭Mulheres‬‭muito‬‭além‬‭da‬‭direção”,‬

‭a‬ ‭diretora‬ ‭de‬ ‭fotografia‬ ‭Marina‬ ‭Cavalcanti‬ ‭Tedesco‬ ‭traz‬ ‭diversas‬ ‭pesquisas‬ ‭que‬ ‭apontam‬ ‭a‬

‭presença‬‭da‬‭mulher‬‭em‬‭diferentes‬‭funções,‬‭mesmo‬‭que‬‭não‬‭catalogadas,‬‭no‬‭audiovisual‬‭e‬‭cita‬

‭outras pesquisadoras, como Paula Alves.‬

‭“As‬ ‭mulheres‬ ‭estão‬ ‭proporcionalmente‬ ‭mais‬ ‭presentes‬ ‭como‬ ‭roteiristas,‬
‭produtoras,‬ ‭montadoras,‬ ‭fotógrafas,‬ ‭diretoras‬ ‭de‬ ‭arte‬ ‭e‬ ‭protagonistas‬ ‭nos‬ ‭filmes‬
‭dirigidos‬ ‭por‬ ‭mulheres.‬ ‭A‬ ‭participação‬ ‭dos‬ ‭homens‬ ‭é‬ ‭maior‬ ‭nessas‬ ‭funções‬ ‭nos‬
‭filmes dirigidos por homens”. (ALVES, 2019, p. 107-108)‬

‭Nossa‬ ‭escolha‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭equipe‬ ‭foi‬ ‭baseada‬‭em‬‭experiência‬‭de‬‭trabalho‬‭com‬‭alguns‬‭dos‬

‭colegas,‬ ‭mas‬ ‭também,‬ ‭dando‬ ‭oportunidade‬ ‭para‬ ‭novas‬ ‭pessoas‬ ‭e‬ ‭com‬ ‭funções‬ ‭que‬ ‭nunca‬

‭haviam‬ ‭feito.‬ ‭Tínhamos‬ ‭ao‬ ‭todo‬ ‭na‬ ‭equipe‬ ‭técnica‬ ‭17‬ ‭(dezessete)‬ ‭mulheres‬ ‭e‬ ‭5‬ ‭(cinco)‬ ‭no‬

‭elenco,‬ ‭contando‬ ‭com‬ ‭a‬ ‭criança.‬ ‭E‬ ‭apenas‬ ‭7‬ ‭(sete)‬ ‭homens‬ ‭na‬ ‭equipe‬ ‭técnica‬ ‭e‬ ‭2‬ ‭(dois)‬ ‭no‬

‭elenco.‬ ‭Optamos‬ ‭por‬ ‭trazer‬ ‭pessoas‬ ‭negras‬ ‭como‬ ‭maioria‬ ‭da‬ ‭equipe,‬ ‭por‬ ‭dialogar‬ ‭com‬ ‭as‬

‭questões‬ ‭que‬ ‭tratamos‬ ‭no‬ ‭roteiro‬ ‭e‬ ‭porque‬ ‭quase‬ ‭nunca‬ ‭vemos‬ ‭na‬ ‭cidade‬ ‭uma‬ ‭produção‬

‭majoritariamente‬ ‭negra‬ ‭ou‬ ‭não-branca,‬ ‭além‬ ‭de‬ ‭também‬ ‭não‬ ‭vermos‬ ‭muitas‬ ‭mulheres‬ ‭em‬

‭chefia de departamentos. Portanto, a divisão da equipe se deu da seguinte maneira.‬

‭Roteiro,‬‭direção‬‭e‬‭direção‬‭de‬‭arte‬‭por‬‭Lorena‬‭Durval‬‭e‬‭Pâmela‬‭Rodrigues;‬‭Assistência‬

‭de‬ ‭direção‬ ‭por‬ ‭Laura‬ ‭Cristina;‬ ‭Continuidade‬ ‭por‬ ‭Vinícius‬ ‭de‬ ‭Jesus.‬‭Na‬‭equipe‬‭de‬‭produção:‬

‭produção‬ ‭executiva‬ ‭por‬ ‭Rebeca‬ ‭Souza‬ ‭e‬ ‭Amaral‬ ‭Mateus,‬ ‭direção‬ ‭de‬ ‭produção‬ ‭por‬ ‭Jéssica‬

‭Dias.‬ ‭Na‬ ‭preparação‬ ‭de‬ ‭elenco‬ ‭e‬ ‭coreografia,‬ ‭Thairini‬ ‭Moreno‬ ‭e‬ ‭Eliana‬ ‭Lima.‬ ‭Equipe‬ ‭de‬

‭Fotografia‬ ‭chefiada‬ ‭por‬ ‭Vanessa‬ ‭Pacheco,‬ ‭operação‬ ‭de‬ ‭câmera‬ ‭por‬ ‭Emanuel‬ ‭de‬ ‭Matos‬ ‭e‬

‭assistência‬ ‭por‬ ‭Maria‬ ‭Eduarda‬ ‭Moreira.‬ ‭No‬ ‭Som,‬ ‭único‬ ‭departamento‬ ‭chefiado‬ ‭por‬ ‭um‬

‭homem,‬ ‭tivemos‬ ‭como‬ ‭técnico‬ ‭de‬ ‭Som,‬ ‭designer‬ ‭de‬ ‭Som‬ ‭e‬ ‭mixador‬ ‭Hudson‬ ‭Simões,‬

‭microfonista‬ ‭Naylla‬ ‭Peixoto;‬ ‭músicas‬ ‭originais‬ ‭por‬ ‭Noiran‬ ‭Kilpp.‬ ‭Na‬ ‭arte,‬ ‭assistência‬ ‭de‬

‭Maria‬ ‭Luiza‬ ‭Padre,‬ ‭figurino‬ ‭por‬ ‭Olga‬ ‭Catarina,‬ ‭maquiagem‬ ‭por‬‭Michele‬‭Aguiar,‬‭cenografia‬

‭por‬‭Ravi‬‭Nery,‬‭produção‬‭de‬‭arte‬‭e‬‭de‬‭objetos‬‭Rae‬‭Amaral.‬‭Na‬‭montagem,‬‭Kauan‬‭Oliveira,‬‭cor‬

‭e‬‭finalização,‬‭Laís‬‭Cunha.‬‭Still‬‭e‬‭Making‬‭off‬‭por‬‭Rebeca‬‭Reis‬‭e‬‭Kaylane‬‭Vitória‬‭como‬‭social‬

‭Media.‬‭Uma‬‭equipe‬‭composta‬‭quase‬‭inteiramente‬‭por‬‭alunos‬‭e‬‭egressos‬‭do‬‭curso‬‭de‬‭Cinema‬‭e‬

‭Audiovisual da UESB.‬

‭2.4 Direção de Arte‬

‭A‬ ‭Direção‬ ‭de‬ ‭Arte‬ ‭de‬ ‭um‬ ‭filme‬ ‭é‬ ‭responsável‬ ‭por‬ ‭ambientar‬ ‭todo‬ ‭o‬ ‭universo‬ ‭do‬

‭roteiro.‬‭Os‬‭conceitos‬‭elaborados‬‭e‬‭executados‬‭pela‬‭Arte‬‭podem‬‭contribuir‬‭para‬‭a‬‭atribuição‬‭de‬
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‭sentido‬ ‭na‬ ‭obra,‬ ‭além‬ ‭de‬ ‭enriquecer‬ ‭e‬ ‭criar‬ ‭camadas‬ ‭de‬ ‭significados‬ ‭através‬ ‭de‬ ‭cenários,‬

‭objetos,‬ ‭figurinos,‬ ‭maquiagem‬ ‭e‬ ‭cabelo.‬ ‭India‬ ‭Mara‬ ‭Martins‬ ‭e‬ ‭Tainá‬ ‭Xavier,‬ ‭no‬ ‭texto‬ ‭A‬

‭Presença‬‭do‬‭“Feminino”‬‭na‬‭Direção‬‭de‬‭Arte‬‭no‬‭Cinema‬‭Brasileiro,‬‭comentam‬‭que‬‭existe‬‭uma‬

‭convenção‬ ‭no‬ ‭cinema‬ ‭acerca‬ ‭do‬ ‭que‬ ‭seria‬ ‭um‬ ‭“bom‬ ‭cenário”.‬ ‭Este‬ ‭“seria‬ ‭aquele‬ ‭que‬ ‭não‬

‭chama‬ ‭atenção‬ ‭para‬ ‭si,‬ ‭permanece‬ ‭inscrito,‬ ‭contido,‬ ‭a‬ ‭serviço‬ ‭dos‬ ‭pressupostos‬ ‭narrativos‬

‭operados‬ ‭pela‬ ‭direção‬ ‭e‬ ‭transformados‬ ‭em‬ ‭imagem‬ ‭pela‬ ‭fotografia”‬ ‭(MARTINS,‬ ‭XAVIER,‬

‭2021,‬ ‭p.39).‬ ‭No‬ ‭caso‬ ‭de‬ ‭DENTRO,‬ ‭a‬‭Arte‬‭possui‬‭um‬‭papel‬‭muito‬‭importante‬‭na‬‭construção‬

‭dos‬ ‭significados‬ ‭e‬‭se‬‭destaca,‬‭além‬‭de‬‭ambientar‬‭a‬‭história,‬‭por‬‭interagir‬‭diretamente‬‭com‬‭as‬

‭personagens‬ ‭e‬ ‭ajudar‬ ‭a‬ ‭desenvolver‬ ‭a‬ ‭trama,‬ ‭subvertendo‬ ‭totalmente‬ ‭essa‬ ‭lógica‬ ‭do‬ ‭“bom‬

‭cenário”‬

‭Nós,‬‭além‬‭de‬‭roteirizar‬‭e‬‭dirigir‬‭o‬‭média-metragem,‬‭também‬‭compartilhamos‬‭a‬‭função‬

‭de Diretoras de Arte, decisão essa que se mostrou muito desafiadora.‬

‭2.4.1‬‭Moodboard‬‭e Projeto de Arte‬

‭A‬‭Arte‬‭do‬‭filme‬‭surgiu‬‭a‬‭partir‬‭do‬‭moodboard‬‭,‬‭documento‬‭inicial‬‭da‬‭direção,‬‭que‬‭reúne‬

‭referências‬‭visuais‬‭que‬‭conversam‬‭e‬‭inspiram‬‭um‬‭projeto,‬‭para‬‭que‬‭a‬‭equipe‬‭entenda‬‭a‬‭forma‬

‭como‬‭a‬‭direção‬‭quer‬‭que‬‭o‬‭produto‬‭seja‬‭feito.‬‭Como‬‭decidimos‬‭assumir‬‭também‬‭a‬‭Direção‬‭de‬

‭Arte,‬‭aproveitamos‬‭essas‬‭referências‬‭e‬‭as‬‭expandimos‬‭para‬‭compor‬‭o‬‭Projeto‬‭de‬‭Arte.‬‭Este,‬‭foi‬

‭estruturado‬ ‭de‬ ‭uma‬ ‭forma‬ ‭que‬ ‭fosse‬ ‭compreensível‬ ‭cada‬ ‭elemento‬ ‭da‬ ‭Arte‬ ‭do‬ ‭filme‬ ‭para‬ ‭a‬

‭equipe.‬ ‭Estabelecida‬ ‭a‬ ‭estética‬ ‭e‬ ‭paleta‬ ‭de‬ ‭cores‬ ‭gerais,‬ ‭cada‬ ‭capítulo‬ ‭possui‬ ‭suas‬

‭particularidades de cenografia, figurino, maquiagem e objetos.‬

‭Como‬‭o‬‭capítulo‬‭inicial‬‭trata‬‭de‬‭uma‬‭personagem‬‭que‬‭transita‬‭entre‬‭diferentes‬‭espaços‬

‭que‬ ‭causam‬ ‭distintas‬ ‭emoções‬ ‭nela,‬ ‭a‬ ‭construção‬ ‭da‬ ‭Arte‬ ‭deveria‬ ‭se‬ ‭dar‬ ‭de‬ ‭forma‬ ‭que‬

‭contribuísse‬‭para‬‭essas‬‭sensações‬‭na‬‭atriz‬‭e‬‭potencializasse‬‭sua‬‭performance.‬‭No‬‭moodboard‬‭,‬

‭a‬‭ideia‬‭de‬‭sets‬‭contínuos‬‭e‬‭próximos‬‭entre‬‭si‬‭já‬‭estava‬‭presente.‬‭Nosso‬‭pensamento‬‭para‬‭esses‬

‭espaços se inspirou em performances artísticas e apresentações teatrais.‬

‭Dentro‬ ‭de‬ ‭cada‬ ‭caixa‬ ‭cênica,‬ ‭um‬ ‭cenário‬ ‭seria‬ ‭construído.‬ ‭O‬ ‭primeiro‬ ‭era‬ ‭simples.‬

‭Uma‬ ‭sala‬ ‭preta,‬ ‭onde‬ ‭a‬ ‭atriz‬ ‭interage‬ ‭apenas‬ ‭com‬ ‭o‬ ‭tecido‬ ‭que‬ ‭a‬ ‭envolve.‬ ‭Já‬ ‭a‬ ‭segunda‬ ‭e‬

‭terceira‬ ‭cenas‬ ‭envolvem‬ ‭interação‬ ‭com‬ ‭o‬ ‭espaço.‬ ‭Para‬ ‭o‬ ‭Jardim,‬ ‭pensávamos‬ ‭em‬ ‭prender‬

‭flores‬‭por‬‭fios‬‭de‬‭nylon‬‭ao‬‭teto‬‭e‬‭colocar‬‭grama‬‭no‬‭chão,‬‭enquanto‬‭na‬‭próxima‬‭sala,‬‭diversos‬

‭olhos‬ ‭de‬ ‭materiais‬ ‭diferentes‬ ‭preenchiam‬ ‭o‬ ‭espaço‬ ‭escuro.‬ ‭Para‬ ‭o‬ ‭corredor‬ ‭de‬ ‭mãos,‬

‭imaginamos‬ ‭construir‬‭o‬‭espaço‬‭com‬‭paredes‬‭falsas‬‭e‬‭abrir‬‭buracos‬‭nelas,‬‭para‬‭que‬‭figurantes‬

‭colocassem‬‭os‬‭braços‬‭e‬‭executassem‬‭a‬‭cena.‬‭Em‬‭seguida,‬‭o‬‭quarto‬‭com‬‭espelhos,‬‭que‬‭seria‬‭um‬
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‭ambiente‬‭com‬‭cacos‬‭de‬‭espelho‬‭pendurados‬‭por‬‭fios‬‭de‬‭nylon,‬‭assim‬‭como‬‭as‬‭flores‬‭do‬‭jardim.‬

‭Além‬‭disso,‬‭teríamos‬‭uma‬‭grande‬‭moldura‬‭no‬‭centro‬‭da‬‭sala‬‭e,‬‭do‬‭outro‬‭lado‬‭dela,‬‭uma‬‭parede‬

‭ou‬‭tecido‬‭com‬‭um‬‭vídeo‬‭sendo‬‭projetado.‬‭Para‬‭o‬‭fim‬‭do‬‭capítulo,‬‭uma‬‭locação‬‭com‬‭vegetação‬

‭e‬‭a‬‭mesma‬‭moldura‬‭da‬‭sala‬‭de‬‭espelhos.‬‭O‬‭figurino‬‭de‬‭Ela‬‭é‬‭um‬‭vestido‬‭simples‬‭de‬‭cor‬‭escura‬

‭e‬ ‭colado,‬ ‭enquanto‬ ‭o‬ ‭de‬ ‭Outra‬ ‭é‬ ‭claro‬ ‭e‬ ‭leve,‬ ‭com‬ ‭contas‬ ‭e‬ ‭pérolas‬ ‭que‬ ‭se‬ ‭movimentam‬ ‭e‬

‭chamam a atenção pelo som que guia a personagem ao longo do capítulo.‬

‭Seguindo‬ ‭a‬ ‭mesma‬ ‭lógica‬ ‭de‬ ‭caixas‬ ‭cênicas,‬ ‭a‬ ‭arte‬ ‭do‬ ‭segundo‬ ‭capítulo‬ ‭seria‬ ‭um‬

‭espaço,‬ ‭que‬ ‭conteria‬ ‭apenas‬ ‭uma‬ ‭estrutura‬ ‭que‬ ‭lembra‬ ‭um‬ ‭aquário‬ ‭e‬ ‭a‬ ‭personagem‬ ‭vestiria‬

‭roupas‬ ‭leves‬ ‭e‬ ‭com‬ ‭movimento‬ ‭que‬ ‭simulasse‬ ‭a‬ ‭fluidez‬ ‭da‬ ‭água‬ ‭para‬ ‭acompanhar‬ ‭a‬

‭performance.‬‭O‬‭terceiro,‬‭seria‬‭composto‬‭por‬‭um‬‭cenário‬‭de‬‭céu‬‭nublado‬‭que‬‭chove,‬‭enquanto‬

‭o‬ ‭figurino‬ ‭e‬ ‭maquiagem‬ ‭das‬ ‭personagens,‬ ‭bem‬ ‭como‬ ‭o‬ ‭objeto‬ ‭de‬ ‭cena‬ ‭-‬ ‭um‬ ‭tecido‬ ‭fino‬ ‭-‬

‭seguem a mesma linha de leveza das águas.‬

‭Já‬‭no‬‭fechamento‬‭do‬‭curta,‬‭o‬‭cenário‬‭seria‬‭as‬‭ruínas‬‭de‬‭uma‬‭casa‬‭vazia,‬‭onde‬‭Criança‬‭e‬

‭Outra‬ ‭interagem.‬ ‭Como‬ ‭objeto‬ ‭de‬ ‭cena,‬ ‭um‬ ‭brinquedo‬ ‭de‬ ‭montar.‬ ‭Para‬‭figurino,‬‭o‬‭de‬‭Outra‬

‭permanece‬ ‭o‬ ‭mesmo,‬ ‭enquanto‬ ‭o‬ ‭de‬ ‭Criança‬ ‭é‬ ‭um‬ ‭vestido‬ ‭simples‬ ‭na‬ ‭cor‬ ‭vermelha,‬ ‭se‬

‭destacando‬ ‭entre‬ ‭os‬ ‭figurinos‬ ‭das‬ ‭outras‬ ‭personagens,‬ ‭representando‬ ‭o‬ ‭impulso‬ ‭de‬ ‭vida‬ ‭e‬ ‭o‬

‭movimento que provoca mudança e renovação.‬

‭Desde‬‭o‬‭início‬‭da‬‭escrita‬‭do‬‭roteiro,‬‭as‬‭cenas‬‭foram‬‭imaginadas‬‭para‬‭serem,‬‭ao‬‭mesmo‬

‭tempo,‬ ‭literais‬ ‭e‬ ‭oníricas,‬ ‭quase‬ ‭um‬ ‭devaneio‬ ‭das‬ ‭personagens.‬ ‭O‬ ‭jardim,‬ ‭as‬ ‭nuvens‬ ‭com‬

‭chuva,‬‭o‬‭aquário,‬‭espelhos...‬‭cada‬‭elemento‬‭era‬‭carregado‬‭de‬‭significado‬‭e‬‭levava‬‭cada‬‭pessoa‬

‭a uma interpretação diferente, de acordo com as próprias vivências.‬

‭Após‬ ‭conversas‬ ‭com‬ ‭as‬ ‭direções‬ ‭de‬ ‭fotografia,‬ ‭Som,‬ ‭Produção‬ ‭Executiva‬ ‭e‬ ‭com‬ ‭o‬

‭Orientador,‬ ‭fizemos‬ ‭algumas‬ ‭adaptações,‬‭modificações‬‭e‬‭acréscimos‬‭no‬‭projeto‬‭de‬‭arte,‬‭para‬

‭que‬ ‭as‬ ‭cenas‬ ‭fossem‬ ‭simplificadas‬ ‭e‬ ‭mais‬ ‭possíveis‬ ‭de‬ ‭serem‬ ‭realizadas‬ ‭dentro‬ ‭de‬ ‭nossas‬

‭limitações de espaço e de orçamento, ainda preservando os conceitos do projeto.‬

‭2.4.2 A Cenografia‬

‭Todos‬ ‭os‬ ‭nossos‬ ‭cenários,‬ ‭com‬ ‭exceção‬ ‭do‬ ‭Campo‬ ‭Aberto,‬ ‭foram‬ ‭construídos‬

‭simultaneamente‬‭na‬‭casa‬‭do‬‭nosso‬‭Cenógrafo,‬‭de‬‭modo‬‭que‬‭facilitou‬‭a‬‭visualização‬‭das‬‭cenas‬

‭e‬ ‭organização‬ ‭da‬ ‭arte‬ ‭e‬ ‭decupagem.‬ ‭O‬ ‭primeiro‬ ‭passo‬ ‭para‬ ‭o‬ ‭planejamento‬ ‭e‬ ‭execução‬ ‭dos‬

‭cenários‬‭após‬‭o‬‭fechamento‬‭da‬‭locação‬‭através‬‭da‬‭visita‬‭técnica‬‭era‬‭o‬‭estudo‬‭do‬‭espaço.‬‭Para‬

‭isso‬ ‭fomos‬ ‭com‬ ‭a‬ ‭Produção‬ ‭de‬ ‭Arte‬ ‭e‬ ‭Assistente‬ ‭ao‬ ‭local‬ ‭para‬‭uma‬‭reunião.‬‭Nesta‬‭reunião,‬
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‭medimos‬ ‭os‬ ‭espaços‬ ‭de‬ ‭cada‬ ‭set,‬ ‭além‬ ‭de‬ ‭discutir‬ ‭mudanças‬ ‭e‬ ‭adaptações‬ ‭que‬ ‭seriam‬

‭necessárias fazer no projeto de Arte para que as gravações fossem possíveis naquele local.‬

‭Figura 9 - Planta baixa da locação‬

‭Fonte: Elaboração por Maria Luiza Padre‬

‭Os‬‭cenários‬‭seriam‬‭construídos‬‭da‬‭seguinte‬‭maneira:‬‭A‬‭primeira‬‭sala‬‭da‬‭casa‬‭teria‬‭sua‬

‭passagem‬ ‭e‬ ‭janela‬ ‭tapadas‬ ‭e‬ ‭as‬ ‭paredes‬ ‭pintadas‬ ‭de‬ ‭um‬ ‭tom‬ ‭de‬ ‭azul‬ ‭claro‬ ‭para‬ ‭se‬

‭transformarem‬ ‭no‬‭cenário‬‭do‬‭Aquário.‬‭Depois,‬‭seriam‬‭pintadas‬‭de‬‭preto‬‭para‬‭darem‬‭lugar‬‭ao‬

‭cenário‬‭do‬‭Berço,‬‭cena‬‭de‬‭abertura‬‭do‬‭filme.‬‭Já‬‭a‬‭garagem‬‭seria‬‭dividida‬‭em‬‭dois‬‭espaços.‬‭O‬

‭primeiro‬‭seria‬‭todo‬‭coberto‬‭e‬‭fechado‬‭por‬‭tecidos‬‭pretos‬‭para‬‭servir‬‭de‬‭cenário‬‭para‬‭a‬‭Sala‬‭de‬

‭Espelhos,‬ ‭do‬ ‭primeiro‬ ‭capítulo,‬ ‭e‬‭depois‬‭como‬‭set‬‭de‬‭Medo‬‭da‬‭Chuva.‬‭O‬‭segundo‬‭espaço‬‭se‬

‭tornaria‬‭o‬‭Corredor‬‭de‬‭Mãos.‬‭O‬‭quintal‬‭da‬‭casa,‬‭também‬‭dividido‬‭ao‬‭meio,‬‭abrigaria‬‭o‬‭set‬‭da‬

‭cena‬ ‭do‬ ‭Jardim‬ ‭e‬ ‭da‬ ‭Casa‬ ‭Abandonada.‬ ‭Por‬ ‭último,‬ ‭a‬ ‭lavanderia‬ ‭se‬ ‭tornaria‬ ‭o‬ ‭Quarto‬ ‭de‬

‭Olhos.‬

‭Dessa‬ ‭forma,‬ ‭aproveitamos‬ ‭o‬‭local‬‭da‬‭melhor‬‭maneira‬‭possível,‬‭prevendo‬‭espaços‬‭de‬

‭tempo‬‭suficientes‬‭para‬‭as‬‭mudanças‬‭nos‬‭locais‬‭que‬‭seriam‬‭mais‬‭de‬‭um‬‭set.‬‭Após‬‭essa‬‭decisão‬

‭de‬ ‭divisão,‬ ‭discutimos‬‭os‬‭materiais‬‭mais‬‭acessíveis‬‭que‬‭poderíamos‬‭usar‬‭na‬‭construção,‬‭para‬

‭que‬‭nosso‬‭orçamento‬‭não‬‭estourasse‬‭e,‬‭que‬‭fôssemos‬‭capazes‬‭de‬‭executar‬‭o‬‭projeto‬‭de‬‭Arte‬‭da‬

‭maneira‬ ‭mais‬ ‭fiel‬ ‭possível.‬ ‭Optamos‬ ‭por‬ ‭comprar‬ ‭apenas‬ ‭o‬ ‭que‬ ‭fosse‬ ‭extremamente‬

‭necessário,‬‭além‬‭de‬‭irmos‬‭atrás‬‭de‬‭empréstimos‬‭dos‬‭elementos‬‭mais‬‭caros.‬‭Para‬‭isso,‬‭entramos‬

‭em‬ ‭contato‬ ‭com‬ ‭amigos‬ ‭e‬ ‭colegas‬ ‭da‬ ‭área.‬ ‭Conseguimos‬ ‭tecidos‬ ‭pretos,‬ ‭madeirite‬ ‭e‬
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‭ferramentas‬‭para‬‭levantar‬‭as‬‭estruturas‬‭de‬‭cada‬‭set‬‭com‬‭a‬‭Retratos‬‭Filmes.‬‭Foram‬‭os‬‭primeiros‬

‭materiais‬ ‭que‬ ‭nosso‬ ‭cenógrafo‬ ‭teve‬ ‭acesso,‬ ‭podendo‬ ‭assim‬ ‭iniciar‬ ‭a‬ ‭construção.‬ ‭Enquanto‬

‭isso, Rae Amaral e Maria Luiza Padre fizeram as compras do departamento.‬

‭A‬ ‭seguir,‬‭fizemos‬‭um‬‭comparativo‬‭entre‬‭o‬‭planejamento‬‭para‬‭a‬‭cenografia‬‭do‬‭projeto‬

‭de Arte de cada cena, e o resultado final das construções.‬

‭Figuras 10 e 11 - Projeto de Arte vs Cena‬‭- Berço‬

‭Fonte: Projeto de Arte de DENTRO                                         Fonte: Still por Rebeca Reis‬

‭Figuras 12 e 13 - Projeto de Arte  vs Cena - Jardim‬

‭Fonte: Projeto de Arte de DENTRO                                               Fonte: Still por Rebeca Reis‬
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‭Figuras 14 e 15 - Projeto de Arte vs Cena - Quarto de Olhares‬

‭Fonte: Projeto de Arte de DENTRO                                     Fonte: Still por Rebeca Reis‬

‭Figuras 16 e 17 - Projeto de Arte vs Cena -‬‭Corredor de Mãos‬

‭Fonte: Projeto de Arte de DENTRO                                         Fonte: Still por Rebeca Reis‬

‭Figuras 18 e 19 - Projeto de Arte vs Cena - Sala de Espelhos‬

‭Fonte: Projeto de Arte de DENTRO                                                 Fonte: Still por Rebeca Reis‬
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‭Figuras 20 e 21 - Projeto de Arte vs Cena - Medo da Chuva‬

‭Fonte: Projeto de Arte de DENTRO                         Fonte: Frame de Corte Provisório de DENTRO‬

‭Figuras 22 e 23 - Projeto de Arte vs Cena - Aquário‬

‭Fonte: Projeto de Arte de DENTRO                                             Fonte: Still por Rebeca Reis‬

‭Figuras 24 e 25 - Projeto de Arte vs Cena - Espaço Aberto‬

‭Fonte: Projeto de Arte de DENTRO                                    Fonte: Corte provisório de DENTRO‬
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‭Figuras 26 e 27 - Projeto de Arte vs Cena - Casa Abandonada‬

‭Fonte: Projeto de Arte de DENTRO                                Fonte: Corte Provisório de DENTRO‬

‭Figuras 28 e 29 - Projeto de Arte vs Cenas Interlúdios‬

‭Fonte: Projeto de Arte de DENTRO                                              Fonte: Still por Rebeca Reis‬

‭2.4.3 Caracterização das personagens‬

‭Os‬‭planos‬‭para‬‭a‬‭composição‬‭estética‬‭das‬‭personagens‬‭eram‬‭um‬‭pouco‬‭mais‬‭abstratos.‬

‭Nossa‬‭ideia‬‭era‬‭que‬‭a‬‭maioria‬‭das‬‭personagens‬‭tivessem‬‭roupas‬‭leves‬‭e‬‭soltas‬‭em‬‭tons‬‭claros,‬

‭o‬ ‭que‬ ‭facilitaria‬ ‭e‬ ‭traria‬ ‭fluidez‬ ‭para‬ ‭as‬ ‭suas‬ ‭performances.‬ ‭As‬ ‭únicas‬ ‭personagens‬ ‭que‬

‭possuem‬‭roupas‬‭de‬‭tons‬‭diferentes‬‭são‬‭Ela‬‭e‬‭Criança.‬‭Ela‬‭abre‬‭a‬‭história‬‭e‬‭está‬‭perdida‬‭em‬‭um‬

‭mundo‬ ‭desconhecido‬ ‭e‬ ‭difícil.‬ ‭Decidimos‬ ‭que‬ ‭seu‬ ‭figurino‬ ‭seria‬ ‭o‬‭único‬‭preto.‬‭Criança‬‭já‬‭é‬

‭uma‬ ‭representação‬‭da‬‭vida‬‭pulsante‬‭que,‬‭por‬‭muitas‬‭vezes,‬‭adormece‬‭dentro‬‭de‬‭nós.‬‭Por‬‭isso‬

‭seu‬‭figurino‬‭é‬‭um‬‭vermelho‬‭vivo.‬‭Os‬‭nossos‬‭figurinos‬‭nos‬‭interlúdios,‬‭assim‬‭como‬‭os‬‭cabelos‬

‭e‬ ‭maquiagens‬ ‭das‬ ‭personagens‬ ‭não‬ ‭eram‬ ‭muito‬ ‭claros‬ ‭para‬ ‭nós.‬ ‭Amadurecemos‬ ‭melhor‬ ‭as‬

‭ideias‬‭em‬‭conversas‬‭com‬‭Olga‬‭Catarina‬‭e‬‭Michele‬‭Aguiar,‬‭que‬‭nos‬‭trouxeram‬‭novos‬‭olhares‬‭e‬

‭propostas ao longo da pré-produção.‬
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‭Figura 30 - Reunião de apresentação de propostas de figurino e maquiagem‬

‭Fonte: Acervo Pessoal das Diretoras‬

‭2.4.4 Decupagem e Execução do Projeto de Arte‬

‭O‬‭maior‬‭desafio‬‭do‬‭departamento‬‭de‬‭Arte‬‭era‬‭o‬‭orçamento.‬‭Tínhamos‬‭uma‬‭arte‬‭grande‬

‭e‬‭complexa‬‭para‬‭executar‬‭em‬‭um‬‭projeto‬‭orçamentário‬‭que‬‭não‬‭comportava‬‭essa‬‭necessidade.‬

‭Portanto‬ ‭foi‬ ‭necessário‬ ‭para‬ ‭nós,‬ ‭como‬ ‭Diretoras‬ ‭de‬ ‭Arte,‬ ‭fazermos‬ ‭escolhas‬ ‭que‬

‭simplificassem‬ ‭um‬ ‭pouco‬ ‭nossa‬ ‭ideia‬ ‭inicial‬ ‭sem‬‭perder‬‭a‬‭essência‬‭do‬‭roteiro.‬‭Para‬‭que‬‭isso‬

‭fosse possível, precisamos primeiramente decupar a Arte do filme.‬

‭Diferente‬ ‭da‬ ‭decupagem‬ ‭de‬ ‭fotografia‬ ‭onde‬ ‭as‬ ‭cenas‬ ‭são‬ ‭divididas‬ ‭em‬ ‭planos,‬ ‭a‬

‭decupagem‬ ‭de‬ ‭arte‬ ‭consiste‬ ‭no‬ ‭destrinchamento‬ ‭de‬ ‭informações‬ ‭de‬ ‭cada‬ ‭cena‬ ‭através‬ ‭da‬

‭listagem‬ ‭de‬ ‭cada‬ ‭elemento‬‭de‬‭cenografia,‬‭objetos‬‭de‬‭cena,‬‭figurino‬‭e‬‭maquiagem.‬‭Para‬‭tal,‬‭a‬

‭produção‬ ‭de‬‭arte‬‭monta‬‭um‬‭documento‬‭onde‬‭esses‬‭elementos‬‭são‬‭apontados‬‭e‬‭discutidos‬‭por‬

‭todo‬ ‭o‬ ‭departamento‬ ‭para‬ ‭que‬ ‭as‬ ‭atividades‬ ‭práticas‬ ‭do‬ ‭departamento‬ ‭se‬ ‭iniciem.‬ ‭Com‬ ‭a‬

‭decupagem‬‭pronta,‬‭é‬‭possível‬‭se‬‭ter‬‭noção‬‭da‬‭quantidade‬‭de‬‭materiais‬‭necessários‬‭para‬‭tirar‬‭as‬

‭ideias‬ ‭do‬ ‭roteiro‬ ‭e‬ ‭transpô-las‬ ‭nas‬ ‭locações.‬ ‭No‬ ‭caso‬ ‭de‬ ‭DENTRO,‬ ‭tínhamos‬ ‭muitos‬

‭elementos‬ ‭caros,‬ ‭principalmente‬ ‭na‬ ‭cenografia,‬ ‭pela‬ ‭alta‬ ‭demanda‬ ‭de‬ ‭construção.‬ ‭Então‬

‭buscamos‬ ‭fazer‬ ‭muitos‬ ‭encontros,‬ ‭discussões,‬ ‭pesquisas,‬ ‭além‬ ‭de‬ ‭contar‬ ‭com‬ ‭o‬ ‭apoio‬ ‭de‬

‭amigos e parceiros do audiovisual para conseguir equipamentos e materiais.‬
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‭Figura 31 - Decupagem de Arte das Cenas 1, 2 e 3 de DENTRO‬

‭Fonte: Arquivo Pessoal das Diretoras‬

‭No‬ ‭dia‬ ‭11‬ ‭de‬ ‭Setembro,‬ ‭tivemos‬ ‭uma‬ ‭visita‬ ‭à‬ ‭locação‬ ‭principal‬ ‭das‬ ‭filmagens,‬

‭localizada‬ ‭na‬ ‭casa‬ ‭do‬ ‭cenógrafo‬ ‭Ravi‬ ‭Nery.‬ ‭Fomos‬ ‭como‬ ‭direção‬ ‭e‬ ‭direção‬ ‭de‬ ‭arte,‬‭junto‬‭à‬

‭produção‬‭de‬ ‭arte‬‭e‬‭objetos,‬‭assistência‬‭de‬‭arte‬‭e‬‭preparação‬‭de‬‭elenco.‬‭O‬‭encontro‬‭teve‬‭como‬

‭objetivo‬‭analisar‬‭os‬‭espaços‬‭de‬‭cada‬‭cenário,‬‭fazer‬‭medições,‬‭levantar‬‭necessidades‬‭e‬‭lista‬‭de‬

‭compra‬ ‭de‬ ‭materiais‬ ‭para‬ ‭cenografia‬ ‭e‬ ‭objetos.‬‭A‬‭preparação‬‭de‬‭elenco‬‭esteve‬‭presente‬‭para‬

‭entender‬‭a‬‭espacialidade‬‭da‬‭locação‬‭e‬‭fazer‬‭adaptações‬‭nas‬‭coreografias.‬‭Na‬‭reunião‬‭também‬

‭foram‬‭previstos‬‭possíveis‬‭problemas‬‭e‬‭pensadas‬‭soluções‬‭para‬‭a‬‭construção‬‭dos‬‭cenários.‬‭Ravi‬

‭explicou‬‭a‬‭forma‬‭como‬‭construiria‬‭cada‬‭espaço‬‭e‬‭fomos‬‭contribuindo‬‭com‬‭ideias‬‭e‬‭sugestões.‬

‭Malu‬‭Padre,‬‭assistente‬‭de‬‭Arte,‬‭confeccionou,‬‭depois‬‭disso,‬‭uma‬‭planta‬‭da‬‭casa‬‭com‬‭todas‬‭as‬

‭informações‬‭de‬‭cada‬‭cenário,‬‭para‬‭que‬‭fosse‬‭possível‬‭entender‬‭melhor‬‭visualmente‬‭cada‬‭um.‬‭o‬

‭que‬ ‭foi‬ ‭muito‬ ‭útil‬ ‭para‬ ‭as‬‭reuniões‬‭seguintes‬‭com‬‭outros‬‭departamentos.‬‭Rae‬‭Amaral‬‭seria‬‭a‬

‭responsável‬ ‭pelas‬ ‭compras‬ ‭da‬ ‭Arte.‬ ‭Assim‬ ‭que‬ ‭a‬ ‭versão‬ ‭mais‬ ‭recente‬ ‭do‬ ‭orçamento‬ ‭foi‬

‭liberada, ela fez uma estimativa de gastos e saiu para adquirir os materiais.‬

‭Já‬‭no‬‭dia‬‭12‬‭de‬‭Setembro,‬‭fizemos‬‭uma‬‭reunião‬‭online‬‭com‬‭figurino‬‭e‬‭maquiagem‬‭para‬

‭repassar‬ ‭o‬ ‭orçamento‬ ‭novo‬ ‭e‬ ‭orientar‬ ‭sobre‬‭prestação‬‭de‬‭contas,‬‭discutir‬‭sobre‬‭os‬‭desafios‬‭e‬

‭soluções‬‭para‬‭a‬‭falta‬‭de‬‭dinheiro,‬‭atualização‬‭dos‬‭planos‬‭para‬‭maquiagem,‬‭cabelo‬‭e‬‭figurino‬‭e‬

‭montagem de cronograma de testes dos atores.‬

‭As‬‭compras‬‭do‬‭departamento‬‭se‬‭iniciaram‬‭no‬‭dia‬‭13.‬‭Rae‬‭teve‬‭orientação‬‭da‬‭direção‬‭e‬

‭produção‬‭executiva‬‭sobre‬‭como‬‭solicitar‬‭as‬‭notas‬‭fiscais.‬‭No‬‭primeiro‬‭dia,‬‭foi‬‭acompanhada‬‭e‬
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‭ao‬ ‭longo‬ ‭dos‬ ‭outros‬ ‭dias,‬ ‭foi‬ ‭realizando‬ ‭as‬ ‭compras‬ ‭com‬ ‭muita‬ ‭economia‬ ‭e‬ ‭entregando‬ ‭os‬

‭materiais‬ ‭para‬ ‭Ravi‬ ‭começar‬ ‭a‬ ‭trabalhar.‬ ‭Além‬ ‭de‬ ‭comprar,‬ ‭conseguimos‬ ‭muito‬ ‭material‬

‭emprestado.‬ ‭Uma‬‭das‬‭maiores‬‭responsáveis‬‭pela‬‭nossa‬‭economia‬‭na‬‭cenografia‬‭foi‬‭a‬‭gentileza‬

‭da‬ ‭Retratos‬ ‭Filmes,‬ ‭produtora‬ ‭de‬ ‭Vinícius‬ ‭Pessoa,‬ ‭Marina‬ ‭Ferraz‬ ‭e‬ ‭Saulo‬ ‭Goveia,‬ ‭que‬ ‭nos‬

‭emprestou‬‭diversos‬‭materiais‬‭e‬‭ferramentas,‬‭estes‬‭por‬‭sua‬‭vez‬‭seriam‬‭os‬‭itens‬‭mais‬‭essenciais‬

‭e‬ ‭caros.‬ ‭Sem‬ ‭a‬ ‭ajuda‬ ‭da‬ ‭produtora,‬ ‭não‬ ‭conseguiríamos‬ ‭realizar‬ ‭muito‬ ‭do‬ ‭que‬ ‭imaginamos‬

‭devido‬ ‭ao‬ ‭alto‬ ‭custo‬ ‭de‬ ‭materiais‬ ‭como‬ ‭tecido‬ ‭de‬ ‭brim‬ ‭e‬ ‭madeirite.‬ ‭Além‬ ‭disso,‬ ‭também‬

‭contamos‬‭com‬‭a‬‭ajuda‬‭de‬‭amigos‬‭artistas‬‭para‬‭a‬‭confecção‬‭de‬‭objetos‬‭de‬‭cena,‬‭como‬‭o‬‭artista‬

‭plástico‬ ‭e‬ ‭cenógrafo‬ ‭Adriano‬ ‭Siqueira,‬ ‭responsável‬‭pela‬‭montagem‬‭da‬‭estrutura‬‭do‬‭Casulo‬‭e‬

‭por‬ ‭prestar‬ ‭suporte‬ ‭a‬ ‭Ravi‬ ‭Nery‬ ‭na‬ ‭montagem‬ ‭das‬ ‭paredes‬ ‭falsas‬ ‭do‬ ‭Quarto‬ ‭de‬ ‭Olhos‬ ‭e‬

‭Corredor e Mãos, bem como na concepção da estrutura do sistema da Chuva.‬

‭Nós‬ ‭nos‬ ‭dividimos‬ ‭e‬ ‭alternamos‬ ‭entre‬ ‭as‬ ‭atividades‬ ‭e‬ ‭reuniões‬ ‭simultâneas‬ ‭para‬

‭acompanhar‬ ‭as‬ ‭atividades‬ ‭de‬ ‭cada‬ ‭setor.‬ ‭Fizemos‬ ‭algumas‬ ‭compras‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭cenografia‬ ‭e‬

‭ajudamos‬ ‭Ravi‬ ‭e‬ ‭Rae‬ ‭na‬ ‭montagem‬ ‭dos‬ ‭cenários.‬ ‭Estivemos‬ ‭presentes‬ ‭em‬ ‭todos‬ ‭os‬ ‭dias‬‭da‬

‭pré-produção‬ ‭e‬ ‭também‬ ‭da‬ ‭produção,‬ ‭antes‬ ‭do‬ ‭início‬ ‭das‬ ‭diárias.‬ ‭Além‬ ‭disso,‬ ‭prestamos‬

‭assistência‬ ‭para‬ ‭Olga‬ ‭Catarina‬ ‭e‬ ‭Maria‬ ‭Luiza‬ ‭com‬ ‭os‬ ‭figurinos.‬ ‭Mesmo‬ ‭com‬ ‭uma‬ ‭equipe‬

‭considerada‬ ‭grande‬ ‭para‬ ‭um‬ ‭curta-metragem,‬ ‭percebemos‬ ‭que‬ ‭a‬ ‭Arte‬ ‭ainda‬ ‭necessitava‬ ‭de‬

‭mais pessoas pelo seu nível de complexidade.‬

‭2.4.5 Considerações sobre a Direção de Arte‬

‭Chefiar‬ ‭dois‬ ‭departamentos‬ ‭ao‬ ‭mesmo‬‭tempo‬‭foi‬‭muito‬‭complexo‬‭e‬‭demandou‬‭muita‬

‭energia‬ ‭e‬ ‭esforço‬ ‭de‬ ‭nós‬ ‭duas.‬ ‭Mesmo‬ ‭que‬ ‭os‬ ‭conceitos‬ ‭da‬ ‭Arte‬ ‭estavam‬ ‭muito‬ ‭claros‬ ‭e‬

‭concretos‬ ‭em‬ ‭nossas‬ ‭mentes,‬ ‭o‬ ‭acúmulo‬‭de‬‭funções‬‭geralmente‬‭faz‬‭com‬‭que‬‭foquemos‬‭mais‬

‭em‬ ‭uma‬ ‭e‬ ‭deixe‬ ‭a‬ ‭outra‬ ‭um‬ ‭pouco‬ ‭de‬ ‭lado.‬ ‭Mesmo‬ ‭sendo‬ ‭duas‬ ‭pessoas,‬ ‭as‬ ‭funções‬ ‭nos‬

‭deixavam‬‭muito‬‭exaustas.‬‭Isso‬‭fez‬‭com‬‭que‬‭deixássemos‬‭muitos‬‭dos‬‭detalhes‬‭para‬‭a‬‭equipe‬‭de‬

‭Arte‬ ‭e‬ ‭o‬ ‭acompanhamento‬ ‭detalhado‬ ‭do‬ ‭processo‬ ‭foi‬ ‭reduzido‬ ‭em‬ ‭dado‬ ‭momento.‬ ‭Mesmo‬

‭assim,‬ ‭estávamos‬ ‭presentes‬ ‭para‬ ‭auxiliar‬ ‭todos‬ ‭nas‬ ‭confecções,‬ ‭compras‬ ‭e‬ ‭negociações‬ ‭do‬

‭departamento na medida do possível.‬

‭Outro‬ ‭ponto‬ ‭importante‬ ‭a‬ ‭se‬ ‭ressaltar‬ ‭sobre‬ ‭a‬ ‭Arte‬ ‭de‬ ‭DENTRO‬ ‭é‬ ‭que‬ ‭sua‬

‭complexidade‬ ‭exigia,‬ ‭além‬ ‭de‬ ‭mais‬ ‭pessoas,‬ ‭um‬ ‭tempo‬ ‭maior‬ ‭de‬ ‭elaboração‬ ‭e‬ ‭execução‬ ‭e‬

‭também‬ ‭um‬ ‭orçamento‬ ‭maior.‬ ‭A‬ ‭equipe‬ ‭se‬ ‭mostrou‬ ‭muito‬ ‭eficiente‬‭para‬‭encontrar‬‭soluções‬

‭viáveis‬‭dentro‬‭do‬‭baixíssimo‬‭recurso‬‭e‬‭dos‬‭diversos‬‭contratempos‬‭que‬‭tivemos‬‭durante‬‭a‬‭pré‬‭e‬

‭a‬‭produção,‬‭porém‬‭isso‬‭exigiu‬‭muito‬‭mais‬‭esforço‬‭mental‬‭e‬‭físico‬‭para‬‭todos,‬‭o‬‭que‬‭pode‬‭gerar‬
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‭sobrecarga,‬ ‭um‬ ‭problema‬ ‭que‬ ‭infelizmente‬ ‭enfrentamos‬ ‭na‬ ‭maioria‬ ‭dos‬ ‭projetos‬ ‭na‬ ‭cidade.‬

‭Nosso‬ ‭objetivo‬ ‭era‬ ‭driblar‬ ‭essa‬ ‭dificuldade,‬ ‭no‬ ‭entanto,‬ ‭ainda‬ ‭sofremos‬ ‭com‬ ‭ela‬ ‭em‬ ‭nosso‬

‭filme.‬

‭2.5 Projeto e Decupagem de Fotografia‬

‭O‬ ‭projeto‬ ‭de‬ ‭fotografia‬ ‭nos‬ ‭foi‬ ‭apresentado‬ ‭na‬ ‭fase‬ ‭de‬ ‭preparação,‬ ‭antes‬ ‭mesmo‬ ‭do‬

‭nosso‬ ‭hiato,‬ ‭em‬ ‭uma‬ ‭reunião‬ ‭com‬ ‭a‬ ‭diretora‬ ‭de‬ ‭fotografia‬ ‭e‬ ‭o‬ ‭operador‬ ‭de‬ ‭câmera.‬ ‭Nessa‬

‭reunião,‬‭Vanessa‬‭Pacheco,‬‭Diretora‬‭de‬‭Fotografia,‬‭nos‬‭trouxe‬‭suas‬‭referências‬‭e‬‭sua‬‭concepção‬

‭da‬‭atmosfera‬‭e‬‭estética‬‭visual‬‭de‬‭acordo‬‭com‬‭o‬‭roteiro,‬‭que‬‭ainda‬‭constava‬‭algumas‬‭das‬‭cenas‬

‭que foram retiradas posteriormente.‬

‭Figura 32 - Reunião - apresentação do projeto de fotografia‬

‭Fonte: Acervo pessoal‬

‭A‬ ‭decupagem‬ ‭na‬ ‭fotografia,‬ ‭refere-se‬ ‭ao‬ ‭processo‬ ‭de‬ ‭dividir‬ ‭o‬ ‭roteiro‬ ‭em‬ ‭planos,‬

‭definindo‬ ‭como‬ ‭cada‬ ‭cena‬ ‭será‬ ‭filmada,‬ ‭o‬ ‭que‬ ‭envolve‬ ‭a‬ ‭escolha‬ ‭dos‬ ‭ângulos,‬

‭enquadramentos,‬‭movimentos‬‭de‬‭câmera‬‭e‬‭disposição‬‭dos‬‭atores‬‭e‬‭cenário,‬‭além‬‭da‬‭escolha‬‭de‬

‭lentes.‬ ‭No‬ ‭nosso‬ ‭caso,‬ ‭esse‬ ‭processo‬ ‭também‬ ‭se‬ ‭iniciou‬ ‭em‬ ‭maio‬ ‭e‬ ‭só‬ ‭foi‬ ‭finalizado‬ ‭em‬

‭meados‬ ‭de‬ ‭outubro,‬ ‭pouco‬ ‭antes‬ ‭das‬ ‭gravações.‬ ‭Assim‬ ‭como‬ ‭o‬ ‭roteiro,‬ ‭sofreu‬ ‭várias‬

‭modificações‬ ‭e‬ ‭acompanhou‬ ‭todo‬ ‭esse‬ ‭desenvolvimento.‬ ‭Nós,‬ ‭como‬ ‭diretoras,‬ ‭participamos‬

‭ativamente‬ ‭na‬ ‭feitura‬ ‭da‬ ‭decupagem,‬ ‭o‬ ‭que‬ ‭é‬ ‭imprescindível‬ ‭para‬ ‭“traduzir”‬ ‭o‬ ‭que‬

‭imaginávamos‬ ‭no‬ ‭roteiro.‬ ‭Contudo,‬ ‭durante‬ ‭o‬ ‭processo‬ ‭de‬ ‭filmagem,‬ ‭nossa‬ ‭decupagem‬

‭precisou‬ ‭de‬ ‭mais‬ ‭alguns‬ ‭ajustes,‬ ‭para‬ ‭se‬ ‭adaptar‬ ‭ao‬ ‭tempo‬ ‭que‬ ‭tínhamos,‬ ‭sendo‬ ‭organizado‬

‭pela nossa AD durante o set.‬
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‭A‬ ‭etapa‬ ‭de‬ ‭planejamento‬ ‭da‬ ‭fotografia‬ ‭é‬‭de‬‭extrema‬‭importância‬‭para‬‭que,‬‭durante‬‭o‬

‭set,‬‭não‬‭seja‬‭necessário‬‭testar‬‭quais‬‭enquadramentos‬‭se‬‭encaixam‬‭melhor‬‭para‬‭a‬‭cena.‬‭Além‬‭de‬

‭economizar‬ ‭tempo‬ ‭e‬ ‭esforço,‬ ‭nos‬ ‭ajuda‬ ‭a‬ ‭aproveitar‬ ‭da‬ ‭melhor‬ ‭maneira‬ ‭possível‬ ‭as‬

‭performances‬‭das‬‭personagens.‬‭Mesmo‬‭surgindo‬‭a‬‭necessidade‬‭de‬‭mudanças‬‭e‬‭adaptações‬‭no‬

‭momento‬‭das‬‭filmagens,‬‭nós‬‭chegamos‬‭no‬‭set‬‭com‬‭muito‬‭mais‬‭segurança‬‭de‬‭que‬‭toda‬‭a‬‭equipe‬

‭sabia quais eram os nossos planos e objetivos, o que deixa as diárias mais tranquilas.‬

‭Figura 33 - Reunião de elaboração Decupagem de Fotografia‬

‭Fonte: Acervo pessoal‬

‭2.6 Busca por Locações e Visitas Técnicas‬

‭As‬ ‭locações‬ ‭eram‬ ‭peças‬ ‭chaves‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭realização‬ ‭do‬ ‭filme.‬ ‭Desde‬ ‭o‬ ‭começo,‬

‭mantínhamos‬‭a‬‭ideia‬‭de‬‭que‬‭a‬‭maioria‬‭das‬‭cenas‬‭seriam‬‭gravadas‬‭no‬‭mesmo‬‭local,‬‭com‬‭cada‬

‭cenário‬‭montado‬‭em‬‭um‬‭espaço‬‭diferente.‬‭Para‬‭isso,‬‭fomos‬‭na‬‭busca‬‭por‬‭uma‬‭casa‬‭com‬‭espaço‬

‭suficiente‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭montagem.‬ ‭Além‬ ‭desse‬ ‭espaço,‬ ‭haveriam‬ ‭mais‬ ‭duas‬ ‭locações:‬ ‭o‬ ‭campo‬

‭aberto‬ ‭e‬ ‭a‬ ‭casa‬ ‭abandonada‬ ‭para‬ ‭o‬ ‭capítulo‬ ‭final.‬ ‭Nossa‬ ‭diretora‬‭de‬‭produção,‬‭Jéssica‬‭Dias,‬

‭não‬ ‭poupou‬ ‭esforços‬ ‭para‬ ‭encontrar‬ ‭as‬ ‭locações‬ ‭perfeitas.‬ ‭Nós‬ ‭tínhamos‬ ‭alguns‬ ‭lugares‬ ‭em‬

‭mente para que ela tentasse providenciar as gravações.‬

‭Um‬ ‭dos‬ ‭primeiros‬‭locais‬‭que‬‭visitamos‬‭foi‬‭o‬‭Rancho‬‭Pamonha‬‭do‬‭Marçal,‬‭localizado‬

‭na‬ ‭BA-263,‬ ‭em‬ ‭Vitória‬ ‭da‬ ‭Conquista.‬ ‭O‬ ‭espaço‬ ‭foi‬ ‭pensado‬ ‭para‬ ‭ser‬‭set‬‭do‬‭Espaço‬‭Aberto,‬

‭para‬‭o‬‭final‬‭do‬‭primeiro‬‭capítulo‬‭e‬‭para‬‭o‬‭capítulo‬‭final‬‭do‬‭filme,‬‭onde‬‭todos‬‭os‬‭personagens‬

‭se‬ ‭encontram‬ ‭para‬ ‭admirar‬ ‭o‬ ‭pôr‬ ‭do‬ ‭Sol.‬ ‭O‬ ‭local‬ ‭possui‬ ‭um‬ ‭espaço‬ ‭de‬ ‭aluguel‬ ‭para‬ ‭a‬

‭realização‬ ‭de‬ ‭eventos‬ ‭com‬ ‭a‬ ‭vista‬ ‭que‬ ‭imaginávamos‬ ‭para‬ ‭essas‬ ‭cenas.‬ ‭Portanto,‬ ‭fizemos‬ ‭a‬

‭visita‬ ‭técnica,‬ ‭que‬ ‭consiste‬ ‭na‬ ‭ida‬ ‭dos‬ ‭chefes‬ ‭dos‬‭departamentos‬‭de‬‭Fotografia,‬‭Som,‬‭Arte‬‭e‬

‭Direção,‬ ‭juntamente‬ ‭com‬ ‭a‬ ‭produção,‬ ‭ao‬ ‭local‬ ‭desejado‬ ‭para‬ ‭testar‬ ‭se‬ ‭é‬ ‭apropriado‬ ‭para‬ ‭a‬

‭proposta‬‭do‬‭projeto.‬‭Portanto,‬‭fomos‬‭com‬‭Vanessa‬‭Pacheco‬‭e‬‭Hudson‬‭Simões‬ ‭ao‬‭fim‬‭de‬‭uma‬

‭tarde para verificar se o espaço do Rancho se adequava aos planos que imaginávamos.‬
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‭Figura 34  - Visita de locação em Rancho Pamonha do Marçal. Teste de‬

‭enquadramento de câmera.‬

‭Fonte: Acervo Pessoal‬

‭O‬ ‭espaço‬ ‭do‬ ‭rancho‬ ‭seria‬ ‭ideal‬ ‭para‬ ‭o‬ ‭que‬‭imaginamos‬‭na‬‭decupagem‬‭de‬‭fotografia,‬

‭porém‬ ‭tivemos‬ ‭dificuldades‬‭em‬‭relação‬‭ao‬‭som‬‭no‬‭local,‬‭por‬‭ser‬‭um‬‭espaço‬‭comercial‬‭muito‬

‭movimentado.‬ ‭Portanto,‬ ‭a‬ ‭produção‬ ‭continuou‬ ‭à‬ ‭procura‬ ‭de‬ ‭locações.‬ ‭Pouco‬ ‭tempo‬ ‭depois,‬

‭fizemos‬ ‭visita‬ ‭a‬‭outro‬‭possível‬‭espaço‬‭em‬‭uma‬‭fazenda‬‭nas‬‭imediações‬‭da‬‭cidade.‬‭Não‬‭era‬‭o‬

‭ideal,‬ ‭mas‬ ‭conseguimos‬ ‭adaptar‬ ‭alguns‬ ‭planos‬ ‭para‬ ‭que‬ ‭ele‬‭funcionasse.‬‭Porém,‬‭a‬‭produção‬

‭teve problemas com os donos do local e não foi possível defini-lo como locação.‬

‭Figura 35 - Visita de locação em Recanto do Vale. Teste de enquadramento.‬

‭Fonte: Acervo pessoal‬
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‭Já‬ ‭próximo‬ ‭do‬‭período‬‭das‬‭gravações,‬‭visitamos‬‭outro‬‭espaço‬‭com‬‭a‬‭possibilidade‬‭de‬

‭ser‬ ‭o‬ ‭Campo‬ ‭Aberto,‬ ‭a‬ ‭Catedral‬ ‭das‬ ‭Flores,‬ ‭localizada‬ ‭no‬ ‭bairro‬ ‭Recreio‬ ‭de‬ ‭Vitória‬ ‭da‬

‭Conquista.‬

‭Figura 36 - Catedral das Flores‬

‭Fonte: Arquivo Prefeitura Municipal de Vitória da Conquista‬

‭Figura  37 - Visita de locação à Catedral das‬‭Flores.  Teste de enquadramento.‬

‭Fonte: Acervo pessoal‬

‭Infelizmente,‬ ‭a‬ ‭Prefeitura‬ ‭não‬ ‭nos‬ ‭respondeu‬ ‭a‬ ‭tempo,‬ ‭portanto,‬ ‭no‬ ‭fim‬ ‭da‬ ‭primeira‬

‭diária,‬ ‭fizemos‬ ‭uma‬ ‭reunião‬ ‭com‬ ‭a‬ ‭produção,‬ ‭assistência‬ ‭de‬ ‭direção,‬ ‭fotografia‬ ‭e‬ ‭som‬ ‭para‬

‭buscar‬ ‭soluções,‬ ‭já‬ ‭que,‬ ‭em‬ ‭nosso‬ ‭plano‬ ‭de‬ ‭filmagem,‬ ‭as‬ ‭cenas‬ ‭do‬ ‭Campo‬ ‭Aberto‬ ‭seriam‬

‭gravadas‬ ‭na‬ ‭diária‬ ‭seguinte.‬ ‭Decidimos‬‭procurar‬‭locais‬‭na‬‭UESB‬‭para‬‭tal‬‭e,‬‭após‬‭uma‬‭busca‬

‭pelos‬‭campos‬‭e‬‭trilhas‬‭com‬‭os‬‭chefes‬‭de‬‭fotografia‬‭e‬‭som,‬‭encontramos‬‭o‬‭local‬‭que‬‭viria‬‭a‬‭ser‬
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‭a‬ ‭locação‬ ‭final‬ ‭do‬ ‭filme.‬ ‭Um‬ ‭fato‬ ‭curioso‬ ‭acerca‬ ‭do‬ ‭fechamento‬ ‭deste‬ ‭set‬ ‭é‬ ‭que,‬ ‭enquanto‬

‭arrumamos‬ ‭o‬ ‭cenário‬ ‭e‬ ‭fazíamos‬ ‭testes‬ ‭para‬ ‭ver‬ ‭se‬ ‭os‬ ‭planos‬ ‭da‬ ‭decupagem‬ ‭de‬ ‭fotografia‬

‭funcionariam,‬‭a‬‭equipe‬‭já‬‭se‬‭preparava‬‭e‬‭os‬‭atores‬‭estavam‬‭sendo‬‭caracterizados‬‭no‬‭camarim,‬

‭na biblioteca da universidade.‬

‭Figura 38  -  Still de DENTRO‬

‭Fonte: Foto por Rebeca Reis‬

‭A‬ ‭procura‬ ‭pela‬ ‭locação‬ ‭principal‬ ‭também‬ ‭foi‬ ‭extensa.‬‭A‬‭ideia‬‭inicial‬‭era‬‭alugar‬‭uma‬

‭casa‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭construção‬ ‭dos‬ ‭cenários‬ ‭simultâneos,‬ ‭porém‬ ‭por‬ ‭questões‬ ‭burocráticas,‬ ‭não‬

‭conseguimos.‬‭Também‬‭passamos‬‭por‬‭algumas‬‭propriedades‬‭abandonadas‬‭na‬‭cidade,‬‭porém‬‭os‬

‭problemas‬‭e‬‭empecilhos‬‭para‬‭uma‬‭gravação‬‭em‬‭lugares‬‭como‬‭esses‬‭são‬‭muito‬‭grandes,‬‭já‬‭que‬

‭seria‬ ‭necessário‬ ‭conseguir‬ ‭autorizações,‬ ‭realizar‬ ‭a‬ ‭limpeza‬ ‭do‬ ‭local,‬ ‭montar‬ ‭os‬ ‭cenários‬ ‭e‬

‭gravar‬ ‭em‬ ‭condições‬ ‭precárias,‬ ‭contratar‬ ‭seguranças‬ ‭para‬ ‭vigiar‬ ‭tudo,‬ ‭entre‬ ‭outras‬

‭implicações.‬ ‭Chegamos‬ ‭até‬ ‭a‬ ‭visitar‬ ‭uma‬ ‭casa‬ ‭pertencente‬ ‭a‬ ‭familiares‬ ‭de‬ ‭um‬ ‭membro‬ ‭do‬

‭curso‬‭de‬‭Cinema.‬‭Tal‬‭possível‬‭locação‬‭tinha‬‭o‬‭tamanho‬‭e‬‭o‬‭aspecto,‬‭assim‬‭como‬‭a‬‭quantidade‬

‭certa‬ ‭de‬ ‭cômodos‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭montagem‬ ‭de‬ ‭todos‬ ‭os‬ ‭cenários‬ ‭que‬ ‭necessitamos.‬ ‭Porém,‬ ‭ela‬

‭também estava abandonada e teríamos os mesmos problemas já elencados.‬

‭Então,‬‭partimos‬‭em‬‭busca‬‭de‬‭casas‬‭de‬‭conhecidos‬‭que‬‭poderiam‬‭ser‬‭utilizadas‬‭para‬‭tal.‬

‭Por‬ ‭fim,‬ ‭nosso‬ ‭cenógrafo,‬ ‭Ravi‬ ‭Nery,‬ ‭disponibilizou‬ ‭todo‬ ‭o‬ ‭espaço‬ ‭de‬ ‭sua‬ ‭casa‬ ‭para‬ ‭a‬

‭montagem‬ ‭de‬ ‭todos‬ ‭os‬ ‭cenários‬ ‭internos.‬ ‭Dessa‬ ‭forma,‬ ‭economizamos‬ ‭dinheiro‬ ‭e‬ ‭tempo,‬‭já‬

‭que‬ ‭ele‬ ‭conseguiria‬ ‭trabalhar‬ ‭no‬ ‭conforto‬ ‭do‬ ‭lar.‬ ‭Com‬ ‭a‬ ‭locação‬ ‭principal‬ ‭fechada,‬‭tivemos‬

‭duas semanas para levantar os cenários antes do início das gravações.‬
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‭Figuras 39, 40, 41 e 42 - Locações - Casa do cenógrafo.‬

‭Fonte: Acervo pessoal das Diretoras‬

‭2.7 Seleção e Preparação de Elenco‬

‭Fizemos‬‭a‬‭seleção‬‭do‬‭elenco‬‭através‬‭de‬‭um‬‭formulário‬‭online‬‭que‬‭resultou‬‭em‬‭algumas‬

‭inscrições‬ ‭interessantes.‬‭A‬‭maioria‬‭das‬‭pessoas‬‭inscritas‬‭era‬‭de‬‭fora‬‭da‬‭cidade.‬‭Ao‬‭passo‬‭que‬

‭definimos‬ ‭as‬ ‭que‬ ‭mais‬ ‭se‬ ‭aproximavam‬ ‭das‬ ‭personagens,‬ ‭tivemos‬ ‭que‬ ‭escolher‬ ‭as‬ ‭que‬

‭residiam‬‭mais‬‭próximas‬‭de‬‭Vitória‬‭da‬‭Conquista,‬‭por‬‭orientação‬‭da‬‭Produção‬‭Executiva,‬‭para‬

‭que‬ ‭não‬ ‭houvesse‬‭gastos‬‭excessivos‬‭com‬‭transporte.‬‭Kaylla‬‭Marcelly,‬‭de‬‭Brumado,‬‭e‬‭Jéssica‬

‭Druwn,‬‭de‬‭Jequié,‬‭se‬‭enquadravam‬‭nos‬‭dois‬‭quesitos.‬‭Ao‬‭todo,‬‭pelo‬‭formulário,‬‭selecionamos‬

‭três‬ ‭atores.‬ ‭Edu‬ ‭Cardoso‬ ‭foi‬ ‭um‬ ‭deles.‬ ‭Para‬ ‭os‬ ‭demais‬ ‭integrantes‬ ‭do‬ ‭elenco,‬ ‭foram‬ ‭feitos‬

‭convites.‬‭Eliana‬‭Lima‬‭e‬‭Síria‬‭Carinhanha‬‭foram‬‭pensadas‬‭por‬‭nós‬‭desde‬‭a‬‭escrita‬‭do‬‭roteiro.‬‭Já‬

‭Rayssa‬ ‭Dandara‬‭e‬‭Alysson‬‭Joan,‬‭ambos‬‭do‬‭curso‬‭de‬‭Cinema‬‭e‬‭Audiovisual‬‭da‬‭UESB,‬‭foram‬

‭convidados posteriormente.‬
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‭Figuras 43 e 44 - Banner de divulgação da Seleção de Elenco‬

‭Fonte: Arquivo Pessoal das Diretoras‬

‭Para‬ ‭a‬ ‭preparação‬ ‭do‬ ‭elenco,‬ ‭fizemos‬ ‭uma‬ ‭reunião‬ ‭presencial‬ ‭na‬ ‭qual‬ ‭vimos‬ ‭o‬

‭progresso‬ ‭de‬ ‭montagem‬ ‭das‬ ‭coreografias,‬ ‭estabelecemos‬ ‭limites‬ ‭de‬ ‭tempo‬ ‭para‬ ‭cada‬ ‭uma‬

‭delas,‬‭discutimos‬‭nossas‬‭intenções‬‭e‬‭ideias‬‭para‬‭cada‬‭performance‬‭através‬‭da‬‭leitura‬‭do‬‭roteiro‬

‭e‬‭criamos‬‭um‬‭cronograma‬‭de‬‭ensaios‬‭que‬‭foi‬‭reajustado‬‭mais‬‭tarde‬‭com‬‭os‬‭atores‬‭e‬‭assistência‬

‭de‬‭direção.‬‭Até‬‭então,‬‭nosso‬‭maior‬‭desafio‬‭seria‬‭o‬‭tempo,‬‭pois,‬‭por‬‭questões‬‭orçamentárias,‬‭a‬

‭produção‬ ‭executiva‬ ‭nos‬ ‭sugeriu‬ ‭apenas‬ ‭5‬ ‭dias‬ ‭de‬ ‭preparação,‬ ‭que‬ ‭é‬ ‭o‬ ‭padrão‬ ‭para‬ ‭curtas.‬

‭Porém,‬ ‭o‬ ‭caso‬ ‭de‬ ‭DENTRO‬ ‭era‬ ‭atípico,‬ ‭pois‬ ‭envolvia‬ ‭coreografias,‬ ‭Conversando‬ ‭com‬ ‭as‬

‭preparadoras,‬‭compreendemos‬‭que‬‭não‬‭seria‬‭o‬‭suficiente‬‭para‬‭os‬‭atores‬‭de‬‭“Águas”‬‭e‬‭“Medo‬

‭da‬ ‭Chuva”.‬ ‭Então‬ ‭conseguimos‬ ‭alguns‬ ‭dias‬ ‭a‬ ‭mais‬ ‭de‬ ‭ensaio‬‭para‬‭estes‬‭atores,‬‭já‬‭que‬‭todos‬

‭residem‬‭em‬‭Vitória‬‭da‬‭Conquista.‬‭Fomos‬‭acompanhando‬‭esse‬‭processo‬‭remotamente‬‭enquanto‬

‭trabalhávamos‬‭com‬‭os‬‭outros‬‭departamentos,‬‭principalmente‬‭o‬‭de‬‭Arte.‬‭Passamos‬‭a‬‭participar‬

‭da‬‭preparação‬‭presencialmente‬‭a‬‭partir‬‭do‬‭dia‬‭19‬‭de‬‭Setembro,‬‭já‬‭com‬‭todos‬‭os‬‭atores‬‭do‬‭filme‬

‭presentes.‬

‭O‬ ‭primeiro‬ ‭dia‬ ‭de‬ ‭preparação‬ ‭foi‬ ‭com‬ ‭o‬ ‭elenco‬ ‭de‬ ‭“Medo‬ ‭da‬ ‭Chuva”.‬ ‭No‬ ‭palco‬ ‭do‬

‭teatro‬‭Glauber‬‭Rocha,‬‭na‬‭UESB,‬‭nos‬‭apresentamos‬‭a‬‭Allysson,‬‭pois‬‭não‬‭tivemos‬‭oportunidade‬

‭de‬‭nos‬‭conhecer‬‭antes,‬‭conversamos‬‭um‬‭pouco‬‭sobre‬‭as‬‭personagens,‬‭vimos‬‭o‬‭primeiro‬‭ensaio‬

‭do‬ ‭dia‬ ‭e‬ ‭começamos‬ ‭a‬ ‭dar‬ ‭indicações‬ ‭e‬ ‭intenção‬ ‭para‬ ‭cada‬ ‭movimento‬ ‭dos‬ ‭atores.‬ ‭A‬‭partir‬

‭disso‬‭eles‬‭foram‬‭entendendo‬‭melhor‬‭e‬‭agregando‬‭força‬‭e‬‭sentido‬‭às‬‭suas‬‭personagens.‬‭Depois‬

‭de passar a coreografia mais algumas vezes, encerramos o dia.‬
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‭No‬ ‭segundo‬ ‭dia‬ ‭de‬ ‭preparação,‬ ‭revisamos‬ ‭novamente‬ ‭a‬ ‭coreografia‬ ‭de‬ ‭“Medo‬ ‭da‬

‭Chuva”‬ ‭no‬‭teatro,‬‭com‬‭Thairini‬‭Moreno‬‭e‬‭seguimos‬‭para‬‭o‬‭ensaio‬‭do‬‭primeiro‬‭capítulo,‬‭com‬

‭Eliana Lima em outro espaço da UESB.‬

‭O‬ ‭terceiro‬ ‭dia‬ ‭de‬ ‭preparação‬ ‭foi‬ ‭dividido‬ ‭em‬ ‭2‬ ‭momentos.‬ ‭Pela‬ ‭manhã,‬ ‭recebemos‬

‭Kaylla‬ ‭Marcelly‬ ‭e‬ ‭Lidiane‬‭Rocha,‬‭a‬‭responsável‬‭por‬‭ela,‬‭e‬‭Jéssica‬‭Druwn,‬‭que‬‭chegavam‬‭na‬

‭cidade.‬‭Tivemos‬‭nosso‬‭primeiro‬‭contato‬‭com‬‭um‬‭momento‬‭de‬‭integração‬‭e‬‭exercícios.‬‭Depois‬

‭disso,‬ ‭começamos‬ ‭a‬ ‭passar‬ ‭a‬ ‭cena‬ ‭para‬ ‭que‬ ‭as‬ ‭duas‬ ‭se‬ ‭acostumassem‬ ‭uma‬ ‭à‬ ‭outra.‬ ‭Nossa‬

‭maior‬ ‭preocupação‬ ‭era‬ ‭se‬ ‭Kaylla‬ ‭demoraria‬ ‭a‬ ‭se‬ ‭acostumar‬ ‭com‬ ‭a‬ ‭equipe‬ ‭e‬ ‭se‬ ‭aceitaria‬ ‭as‬

‭indicações,‬‭porém‬‭ela‬‭demonstrou‬‭muita‬‭facilidade‬‭na‬‭interação‬‭com‬‭todos‬‭e‬‭já‬‭sabia‬‭as‬‭falas‬

‭da‬ ‭cena.‬ ‭Thairini‬ ‭trabalhou‬ ‭muito‬ ‭bem‬ ‭com‬ ‭ela‬ ‭dando‬ ‭as‬ ‭indicações‬ ‭de‬ ‭ação,‬ ‭respeitando‬‭o‬

‭tempo‬ ‭e‬ ‭ritmo‬ ‭da‬ ‭criança.‬ ‭Jéssica‬ ‭também‬ ‭foi‬ ‭de‬ ‭extrema‬ ‭importância‬ ‭nesse‬ ‭processo‬ ‭pois‬

‭soube‬ ‭lidar‬ ‭de‬ ‭maneira‬ ‭leve‬ ‭e‬ ‭afetuosa.‬ ‭Passamos‬ ‭a‬ ‭cena‬ ‭algumas‬ ‭vezes‬ ‭e‬ ‭encerramos‬ ‭com‬

‭Kaylla‬ ‭com‬ ‭um‬ ‭lanche.‬ ‭Depois,‬ ‭ensaiamos‬ ‭com‬ ‭Jéssica‬ ‭e‬ ‭Eliana.‬ ‭Foi‬ ‭uma‬ ‭preparação‬ ‭bem‬

‭sensível‬ ‭e‬ ‭as‬ ‭duas‬ ‭já‬ ‭iniciaram‬ ‭com‬ ‭uma‬ ‭boa‬ ‭dinâmica.‬ ‭Passamos‬ ‭as‬ ‭cenas‬ ‭diversas‬ ‭vezes.‬

‭Junto‬ ‭a‬ ‭Thairini,‬ ‭fomos‬‭lapidando‬‭mais‬‭a‬‭performance‬‭montada‬‭por‬‭Eliana‬‭e‬‭dando‬‭intenção‬

‭para cada momento.‬

‭O‬ ‭segundo‬ ‭momento‬ ‭do‬ ‭terceiro‬ ‭dia‬ ‭de‬ ‭preparação‬ ‭aconteceu‬ ‭à‬ ‭noite‬ ‭com‬ ‭todos‬ ‭os‬

‭atores.‬‭O‬‭plano‬‭era‬‭que‬‭iniciássemos‬‭com‬‭alongamento‬‭e‬‭exercícios‬‭com‬‭todos‬‭e‬‭passássemos‬

‭cena‬ ‭a‬ ‭cena.‬ ‭Porém,‬ ‭por‬ ‭conta‬ ‭de‬ ‭questões‬ ‭logísticas‬ ‭de‬ ‭transporte,‬ ‭cada‬‭ator‬‭e‬‭preparadora‬

‭chegou‬‭em‬‭um‬‭momento‬‭diferente.‬‭Além‬‭disso,‬‭era‬‭dia‬‭de‬‭fazer‬‭os‬‭testes‬‭de‬‭figurino‬‭com‬‭todo‬

‭o‬‭elenco.‬‭Para‬‭não‬‭causar‬‭muito‬‭atraso,‬‭começamos‬‭ensaiando‬‭cada‬‭capítulo‬‭de‬‭acordo‬‭com‬‭a‬

‭chegada‬‭das‬‭pessoas.‬‭Kaylla‬‭quis‬‭começar‬‭logo‬‭com‬‭Jéssica.‬‭As‬‭duas‬‭provaram‬‭os‬‭figurinos,‬

‭nós‬ ‭aprovamos‬ ‭e‬ ‭elas‬ ‭começaram‬ ‭a‬ ‭ensaiar‬ ‭por‬ ‭conta‬ ‭própria,‬ ‭de‬ ‭maneira‬ ‭descontraída.‬

‭Enquanto‬ ‭isso,‬ ‭os‬ ‭outros‬ ‭atores‬ ‭faziam‬ ‭suas‬ ‭provas.‬ ‭Nos‬ ‭dividimos‬ ‭entre‬ ‭estar‬ ‭no‬ ‭ensaio‬ ‭e‬

‭aprovar‬‭cada‬‭figurino.‬‭Passado‬‭esse‬‭momento,‬‭os‬‭atores‬‭de‬‭“Medo‬‭da‬‭Chuva”‬‭passaram‬‭a‬‭cena‬

‭rapidamente‬ ‭pois‬ ‭já‬ ‭estava‬ ‭muito‬ ‭bem‬ ‭estabelecida.‬ ‭Depois‬ ‭deles,‬‭tivemos‬‭nosso‬‭primeiro‬‭e‬

‭último‬ ‭momento‬ ‭de‬ ‭preparação‬ ‭com‬ ‭Rayssa‬ ‭Dandara,‬ ‭que‬ ‭interpreta‬ ‭Ama,‬ ‭do‬ ‭capítulo‬

‭“Águas”.‬‭Passamos‬‭a‬‭cena‬‭algumas‬‭vezes,‬‭demos‬‭orientações‬‭e‬‭a‬‭atriz‬‭pegou‬‭tudo‬‭bem‬‭rápido.‬

‭Fizemos‬ ‭um‬ ‭lanche,‬ ‭liberamos‬ ‭Kaylla‬ ‭e‬ ‭ensaiamos‬ ‭com‬ ‭Eliana‬ ‭e‬ ‭Jéssica.‬ ‭Os‬ ‭atores‬ ‭foram‬

‭sendo liberados à medida em que finalizamos os ensaios.‬

‭O‬ ‭quarto‬ ‭e‬ ‭último‬ ‭dia‬‭de‬‭preparação‬‭que‬‭acompanhamos‬‭foi‬‭um‬‭curto‬‭momento‬‭pela‬

‭manhã,‬‭apenas‬‭com‬‭Jéssica‬‭e‬‭Kaylla.‬‭Mateus‬‭Amaral‬‭cedeu‬‭gentilmente‬‭o‬‭espaço‬‭de‬‭sua‬‭casa‬

‭para‬ ‭fazermos‬ ‭esse‬ ‭encontro‬ ‭e‬ ‭o‬ ‭teste‬ ‭de‬ ‭maquiagem‬‭em‬‭Jéssica.‬‭Neste‬‭momento,‬‭Kaylla‬‭já‬
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‭estava‬ ‭afiada‬ ‭nos‬ ‭movimentos‬ ‭que‬ ‭deveria‬ ‭fazer‬ ‭e‬ ‭a‬ ‭forma‬ ‭como‬ ‭deveria‬ ‭seguir‬ ‭a‬ ‭cena.‬‭As‬

‭duas‬ ‭atrizes‬ ‭estavam‬ ‭muito‬‭confortáveis‬‭uma‬‭com‬‭a‬‭outra.‬‭Já‬‭estávamos‬‭seguras‬‭para‬‭a‬‭cena‬

‭que‬ ‭seria‬ ‭gravada‬ ‭logo‬ ‭no‬ ‭primeiro‬ ‭dia‬‭de‬‭filmagem.‬‭Dessa‬‭maneira,‬‭finalizamos‬‭a‬‭etapa‬‭de‬

‭pré-produção do filme e iniciamos a produção.‬

‭Figura 45 - atores‬‭e seus respectivos personagens‬

‭Fonte: elaboração por Pâmela Rodrigues. Fotos de Still de DENTRO, por Rebeca Reis‬
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‭3. PRODUÇÃO‬

‭A‬ ‭fase‬ ‭de‬ ‭produção‬ ‭de‬ ‭uma‬ ‭obra‬ ‭audiovisual‬ ‭se‬ ‭dá‬ ‭através‬ ‭do‬ ‭início‬ ‭das‬ ‭filmagens.‬

‭Depois‬‭de‬‭toda‬‭a‬‭preparação‬‭da‬‭pré-produção,‬‭todos‬‭os‬‭departamentos‬‭devem‬‭estar‬‭prontos‬‭e‬

‭alinhados para entrar em set e executar da melhor maneira possível aquilo que foi planejado.‬

‭DENTRO‬ ‭foi‬ ‭gravado‬ ‭em‬ ‭cinco‬ ‭diárias,‬ ‭entre‬ ‭os‬ ‭dias‬‭25‬‭e‬‭29‬‭de‬‭Setembro‬‭de‬‭2024.‬

‭Neste capítulo, relatamos a experiência de cada diária de gravação e desprodução do filme.‬

‭3.1 A Direção Conjunta‬

‭Lúcia‬ ‭Nagib‬ ‭(2012)‬ ‭no‬‭artigo‬‭Além‬‭da‬‭diferença:‬‭a‬‭mulher‬‭no‬‭Cinema‬‭da‬‭Retomada,‬

‭comenta‬ ‭a‬ ‭participação‬ ‭das‬ ‭mulheres‬ ‭no‬ ‭cinema‬ ‭brasileiro‬ ‭a‬ ‭partir‬ ‭da‬ ‭Retomada,‬ ‭em‬ ‭1995.‬

‭Para‬ ‭ela,‬ ‭além‬ ‭das‬ ‭diferenças‬ ‭de‬ ‭sexo,‬ ‭raça‬ ‭ou‬‭etnia,‬‭uma‬‭análise‬‭mais‬‭produtiva‬‭do‬‭cinema‬

‭feminino‬ ‭no‬‭Brasil‬‭se‬‭dá‬‭quando‬‭se‬‭percebe‬‭que‬‭é‬‭a‬‭partir‬‭da‬‭Retomada,‬‭com‬‭a‬‭entrada‬‭mais‬

‭numerosa‬ ‭de‬ ‭mulheres‬ ‭na‬ ‭função‬ ‭de‬ ‭diretoras‬ ‭que‬ ‭se‬ ‭acentua‬ ‭"a‬ ‭disseminação‬ ‭do‬ ‭trabalho‬

‭colaborativo‬ ‭e‬ ‭da‬ ‭autoria‬ ‭compartilhada"‬ ‭(NAGIB,‬‭2012,‬‭p.‬‭17),‬‭traço‬‭marcante‬‭da‬‭presença‬

‭feminina no cinema brasileiro.‬

‭A‬‭produção‬‭desse‬‭filme‬‭foi‬‭nossa‬‭segunda‬‭direção‬‭conjunta.‬‭A‬‭primeira‬‭experiência‬‭foi‬

‭em‬ ‭uma‬ ‭peça‬ ‭que‬ ‭fizemos‬ ‭durante‬ ‭o‬ ‭curso,‬‭“O‬‭beijo‬‭no‬‭asfalto”,‬‭na‬‭qual‬‭também‬‭fizemos‬‭a‬

‭preparação‬ ‭do‬ ‭elenco‬ ‭e‬ ‭construção‬ ‭de‬ ‭cenários.‬ ‭No‬ ‭entanto,‬ ‭DENTRO‬ ‭foi‬ ‭a‬ ‭primeira‬ ‭vez‬

‭dirigindo‬ ‭um‬ ‭filme‬ ‭com‬ ‭orçamento,‬ ‭equipe‬ ‭grande‬ ‭e‬ ‭atores,‬ ‭o‬ ‭que‬ ‭envolvia‬ ‭muitos‬ ‭outros‬

‭aspectos,‬ ‭demandas‬ ‭e‬ ‭sentimentos.‬‭Além‬‭de‬‭muita‬‭atenção‬‭em‬‭cada‬‭momento‬‭com‬‭a‬‭equipe,‬

‭com‬ ‭os‬ ‭atores‬ ‭e‬ ‭principalmente‬ ‭com‬ ‭as‬ ‭cenas.‬ ‭Como‬ ‭Bill‬ ‭Nichols‬ ‭diz‬ ‭em‬ ‭Introdução‬ ‭ao‬

‭Documentário,‬‭“em‬‭trabalhos‬‭de‬‭direção‬‭compartilhada,‬‭os‬‭papéis‬‭são‬‭frequentemente‬‭fluidos.‬

‭A‬ ‭estética‬ ‭do‬ ‭filme‬ ‭é‬ ‭resultado‬ ‭de‬ ‭uma‬ ‭multiplicidade‬ ‭de‬ ‭vozes‬ ‭que‬ ‭aprendem‬ ‭a‬ ‭operar‬‭em‬

‭uníssono.” (NICHOLS, 2012, p. 115)‬

‭Não‬ ‭fizemos‬ ‭nenhum‬ ‭tipo‬ ‭de‬ ‭acordo‬ ‭para‬ ‭as‬ ‭filmagens,‬ ‭mas‬ ‭tudo‬ ‭fluiu‬ ‭muito‬ ‭bem,‬

‭quando‬ ‭uma‬ ‭precisava‬ ‭ajustar‬ ‭algo‬ ‭com‬ ‭outro‬ ‭departamento,‬ ‭a‬ ‭outra‬ ‭tomava‬ ‭a‬ ‭frente‬

‭prontamente.‬‭Íamos‬‭nos‬‭revezando‬‭para‬‭verificar‬‭tudo,‬‭desde‬‭cenários,‬‭figurinos,‬‭maquiagens,‬

‭a‬‭conversar‬‭com‬‭os‬‭atores‬‭antes‬‭das‬‭cenas‬‭e‬‭também‬‭na‬‭direção‬‭de‬‭cenas‬‭e‬‭planos‬‭específicos.‬

‭O set foi ambiente de muita parceria.‬

‭3.2 Primeira Diária‬

‭O‬ ‭primeiro‬ ‭dia‬ ‭de‬ ‭gravação‬ ‭costuma‬ ‭gerar‬ ‭um‬ ‭pouco‬ ‭mais‬ ‭de‬ ‭ansiedade.‬ ‭No‬ ‭nosso‬

‭caso,‬ ‭como‬ ‭esperado,‬ ‭tivemos‬ ‭alguns‬ ‭atrasos‬ ‭e‬ ‭imprevistos.‬ ‭Geralmente‬ ‭o‬ ‭ritmo‬ ‭de‬ ‭um‬
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‭primeiro‬‭dia‬‭de‬‭set‬‭é‬‭mais‬‭lento‬‭pois‬‭a‬‭equipe‬‭tem‬‭um‬‭primeiro‬‭contato,‬‭começa-se‬‭a‬‭criar‬‭um‬

‭ritmo,‬ ‭os‬ ‭profissionais‬ ‭responsáveis‬ ‭pelo‬ ‭transporte‬ ‭aprendem‬ ‭a‬ ‭rota,‬ ‭entre‬ ‭outros‬ ‭fatores.‬

‭Além‬ ‭disso,‬ ‭tínhamos‬ ‭uma‬ ‭criança‬ ‭na‬ ‭primeira‬ ‭cena,‬ ‭que‬ ‭demandava‬ ‭maior‬ ‭cuidado‬ ‭em‬

‭relação‬ ‭aos‬ ‭horários‬ ‭de‬ ‭alimentação‬ ‭e‬ ‭descanso.‬ ‭Todas‬ ‭as‬ ‭diárias‬ ‭estavam‬ ‭sendo‬ ‭planejadas‬

‭para‬ ‭a‬ ‭gravação‬ ‭de‬ ‭duas‬ ‭cenas,‬ ‭além‬ ‭de‬ ‭uma‬ ‭de‬ ‭stand‬ ‭by‬‭,‬ ‭caso‬ ‭fosse‬ ‭possível‬ ‭gravar.‬ ‭Na‬

‭primeira‬ ‭diária,‬ ‭dia‬ ‭25/09,‬ ‭tínhamos‬ ‭as‬ ‭cenas‬ ‭de‬ ‭“Lar”‬ ‭e‬ ‭“Águas”‬ ‭e‬ ‭de‬ ‭stand‬ ‭by‬ ‭“Jardim”.‬

‭Optamos por seguir o planejamento inicial.‬

‭Com‬ ‭um‬ ‭atraso‬ ‭de‬ ‭mais‬ ‭de‬ ‭1‬ ‭hora‬ ‭na‬ ‭rota‬ ‭de‬ ‭transporte‬ ‭da‬‭equipe,‬‭fomos‬‭recebidos‬

‭pela‬‭Produção‬‭e‬‭Produção‬‭Executiva‬‭na‬‭locação‬‭principal.‬‭Conversamos‬‭e‬‭abrimos‬‭o‬‭set‬‭com‬

‭o‬ ‭café‬ ‭da‬ ‭manhã.‬ ‭Logo‬ ‭depois‬ ‭iniciamos‬ ‭os‬ ‭trabalhos.‬ ‭Jéssica‬ ‭Druwn,‬‭atriz‬‭que‬‭interpreta‬‭a‬

‭personagem‬ ‭Outra,‬ ‭estava‬ ‭sendo‬ ‭caracterizada‬ ‭por‬ ‭figurino‬ ‭e‬ ‭maquiagem‬ ‭enquanto‬ ‭a‬

‭Fotografia‬‭preparava‬‭a‬‭cena.‬‭O‬‭Operador‬‭de‬‭Câmera,‬‭Emanuel‬‭de‬‭Matos,‬‭só‬‭chegaria‬‭à‬‭tarde,‬

‭portanto, a Diretora de Fotografia, Vanessa Pacheco, assumiu a câmera na cena.‬

‭Precisamos‬‭mudar‬‭todo‬‭o‬‭planejamento‬‭de‬‭filmagem‬‭pois‬‭tivemos‬‭um‬‭problema‬‭com‬‭o‬

‭espaço.‬‭Esse‬‭cenário‬‭fazia‬‭divisão‬‭com‬‭o‬‭cenário‬‭da‬‭cena‬‭“Jardim”,‬‭do‬‭primeiro‬‭capítulo.‬‭Foi‬

‭pendurada‬‭uma‬‭cortina‬‭de‬‭tecido‬‭para‬‭dividi-los,‬‭porém‬‭ela‬‭ficou‬‭transparente,‬‭de‬‭forma‬‭que,‬

‭de‬‭alguns‬‭ângulos,‬‭podia-se‬‭ver‬‭todo‬‭o‬‭cenário.‬‭Além‬‭disso,‬‭estávamos‬‭próximos‬‭do‬‭meio-dia.‬

‭O‬‭sol‬‭estava‬‭a‬‭pino,‬‭modificando‬‭as‬‭sombras‬‭do‬‭espaço‬‭o‬‭tempo‬‭todo.‬‭Em‬‭dado‬‭momento,‬‭as‬

‭atrizes‬ ‭ficaram‬ ‭no‬ ‭sol,‬ ‭o‬ ‭que‬ ‭causou‬ ‭incômodo.‬ ‭A‬ ‭solução‬ ‭que‬ ‭encontramos‬ ‭foi‬ ‭improvisar‬

‭uma‬ ‭sombra‬ ‭com‬ ‭uma‬ ‭malha‬ ‭branca‬ ‭de‬ ‭outro‬ ‭cenário.‬ ‭Outro‬ ‭problema‬‭que‬‭enfrentamos‬‭foi‬

‭com‬ ‭a‬ ‭captação‬ ‭de‬ ‭som‬ ‭da‬ ‭cena.‬ ‭Além‬ ‭de‬ ‭sons‬ ‭externos‬ ‭comuns,‬ ‭fomos‬ ‭brevemente‬

‭interrompidos‬ ‭pelo‬ ‭barulho‬ ‭de‬ ‭uma‬ ‭carreata‬ ‭política.‬ ‭Todavia,‬ ‭conseguimos‬ ‭seguir‬

‭normalmente.‬
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‭Figura 46 - Orientações da Diretora na cena da Casa Abandonada‬

‭Fonte: Still por Rebeca Reis‬

‭Gravamos‬ ‭muitos‬ ‭planos‬ ‭e‬ ‭juntamos‬ ‭a‬ ‭maioria‬ ‭deles‬ ‭em‬ ‭“master‬ ‭scenes”,‬ ‭que‬ ‭são‬

‭planos‬ ‭da‬ ‭cena‬ ‭inteira‬ ‭com‬ ‭câmera‬ ‭estática,‬ ‭e‬ ‭planos‬ ‭sequência‬ ‭também‬ ‭da‬ ‭cena‬ ‭completa,‬

‭para‬‭que‬‭na‬‭montagem‬‭fossem‬‭feitos‬‭os‬‭cortes.‬‭Tomamos‬‭essa‬‭decisão‬‭para‬‭diminuir‬‭o‬‭tempo‬

‭de‬‭filmagem,‬‭já‬‭que‬‭menores‬‭de‬‭idade‬‭só‬‭podem‬‭ficar‬‭em‬‭set‬‭por‬‭até‬‭meia‬‭diária,‬‭ou‬‭seja,‬‭no‬

‭máximo‬‭6‬‭horas.‬‭Como‬‭estávamos‬‭lidando‬‭com‬‭uma‬‭criança‬‭de‬‭5‬‭anos,‬‭o‬‭ritmo‬‭e‬‭a‬‭dinâmica‬

‭do‬‭set‬‭precisavam‬‭se‬‭adaptar‬‭a‬‭ela.‬‭Ao‬‭dar‬‭prioridade‬‭para‬‭a‬‭criança,‬‭não‬‭gravamos,‬‭neste‬‭dia,‬

‭alguns‬ ‭planos‬ ‭da‬ ‭personagem‬ ‭Outra,‬ ‭que‬ ‭contracenava‬ ‭com‬ ‭a‬ ‭Criança,‬ ‭então‬ ‭optamos‬ ‭por‬

‭gravá-los‬‭na‬‭terceira‬‭diária,‬‭já‬‭que‬‭estaríamos‬‭no‬‭mesmo‬‭ambiente‬‭e‬‭com‬‭outras‬‭cenas‬‭da‬‭atriz‬

‭para‬ ‭o‬ ‭dia.‬ ‭Finalizamos‬ ‭as‬ ‭filmagens‬ ‭com‬ ‭planos‬ ‭em‬ ‭que‬ ‭só‬ ‭Jéssica‬ ‭apareceria‬ ‭e‬ ‭fizemos‬‭a‬

‭pausa para o almoço. Nos despedimos de Kaylla e Jéssica e seguimos com as gravações.‬

‭Figura 47 - Orientações da Preparadora de Elenco‬‭na cena da Casa Abandonada‬

‭Fonte: Still por Rebeca Reis‬
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‭Na‬‭segunda‬‭metade‬‭da‬‭diária‬‭gravamos‬‭a‬‭cena‬‭“Águas”,‬‭que‬‭foi‬‭bastante‬‭desafiadora.‬

‭A‬‭atriz,‬‭Rayssa‬‭Dandara,‬‭chegou‬‭enquanto‬‭gravávamos‬‭a‬‭cena‬‭da‬‭manhã‬‭e‬‭logo‬‭ficou‬‭pronta.‬

‭Dessa‬‭vez,‬‭Emanuel‬‭operava‬‭o‬‭equipamento.‬‭Dandara‬‭performaria‬‭em‬‭uma‬‭estrutura‬‭de‬‭cubo,‬

‭o aquário, que continha um reservatório de água em sua base.‬

‭Figura 48 - Performance da atriz, Rayssa‬‭Dandara, na cena do Aquário‬

‭Fonte: Still por Rebeca Reis‬

‭Nossa‬‭maior‬‭dificuldade‬‭foi‬‭com‬‭a‬‭disposição‬‭das‬‭equipes‬‭de‬‭fotografia‬‭e‬‭som,‬‭já‬‭que‬‭o‬

‭espaço‬ ‭era‬ ‭reduzido.‬ ‭Uma‬ ‭sala‬ ‭fechada‬ ‭e‬ ‭muito‬ ‭pequena‬ ‭e‬ ‭o‬ ‭objeto‬ ‭da‬ ‭cena‬ ‭era‬ ‭grande.‬ ‭A‬

‭fotografia‬ ‭precisou‬‭de‬‭muito‬‭tempo‬‭para‬‭se‬‭preparar‬‭e‬‭também‬‭foram‬‭necessárias‬‭adaptações‬

‭dos‬‭planos‬‭e‬‭da‬‭performance‬‭da‬‭atriz.‬‭Além‬‭da‬‭disposição‬‭da‬‭equipe‬‭dentro‬‭da‬‭locação,‬‭havia‬

‭preocupação‬ ‭com‬ ‭os‬ ‭equipamentos,‬ ‭já‬ ‭que‬ ‭a‬‭atriz‬‭interagia‬‭com‬‭a‬‭água‬‭na‬‭cena.‬‭Novamente‬

‭fizemos‬ ‭planos‬ ‭master‬‭para‬‭que‬‭pudessem‬‭ser‬‭reaproveitados‬‭na‬‭montagem‬‭e‬‭edição.‬‭Isso‬‭se‬

‭repetiu por todas as cenas.‬

‭A‬ ‭gravação‬ ‭da‬ ‭cena‬ ‭em‬ ‭si‬ ‭não‬ ‭foi‬ ‭demorada.‬ ‭O‬ ‭que‬‭mais‬‭nos‬‭tomava‬‭tempo‬‭era‬‭sua‬

‭preparação.‬ ‭Tal‬ ‭fato‬ ‭se‬ ‭repetiu‬ ‭em‬ ‭todas‬ ‭as‬ ‭diárias.‬ ‭Por‬ ‭isso,‬‭o‬‭planejamento‬‭das‬‭Ordens‬‭do‬

‭Dia‬‭de‬‭Laura‬‭Cristina,‬‭Assistente‬‭de‬‭Direção,‬‭foi‬‭muito‬‭assertivo.‬‭Posteriormente‬‭à‬‭gravação,‬

‭percebemos‬‭que‬‭faltavam‬‭alguns‬‭elementos‬‭em‬‭cena,‬‭como‬‭os‬‭reflexos‬‭de‬‭água‬‭nas‬‭paredes‬‭e‬

‭teto, que estava no roteiro e decupagem, mas já não havia como regravar.‬

‭Ao‬ ‭final‬ ‭do‬ ‭dia,‬ ‭enquanto‬ ‭a‬ ‭equipe‬ ‭fazia‬ ‭a‬ ‭desprodução,‬ ‭Jéssica‬ ‭Dias,‬ ‭produtora,‬

‭Rebeca‬‭Souza,‬‭executiva‬‭e‬‭Laura‬‭fizeram‬‭uma‬‭reunião‬‭conosco‬‭para‬‭discutir‬‭um‬‭imprevisto.‬‭A‬

‭locação‬ ‭das‬ ‭cenas‬ ‭no‬ ‭Campo‬ ‭Aberto‬ ‭-‬ ‭que‬ ‭seriam‬ ‭gravadas‬ ‭no‬ ‭dia‬ ‭seguinte‬ ‭-‬ ‭havia‬ ‭caído‬

‭novamente.‬ ‭Em‬ ‭conjunto‬ ‭e‬ ‭com‬ ‭calma,‬ ‭pensamos‬ ‭nas‬ ‭soluções‬ ‭mais‬ ‭viáveis.‬ ‭Após‬ ‭alguns‬
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‭minutos‬‭de‬‭discussão,‬‭pensamento‬‭e‬‭sugestões,‬‭foi‬‭acordado‬‭que‬‭visitaríamos‬‭alguns‬‭locais‬‭da‬

‭trilha da UESB para encontrar a locação na manhã do dia seguinte.‬

‭Foi‬‭um‬‭primeiro‬‭dia‬‭intenso‬‭e‬‭cheio‬‭de‬‭desafios,‬‭porém‬‭a‬‭equipe‬‭já‬‭estava‬‭em‬‭sintonia‬

‭e‬ ‭conseguimos‬ ‭contornar‬ ‭todas‬ ‭as‬ ‭dificuldades‬ ‭em‬ ‭tempo‬ ‭hábil‬ ‭e‬ ‭com‬ ‭satisfação‬ ‭de‬ ‭termos‬

‭conseguido‬ ‭nos‬ ‭desapegar‬ ‭do‬ ‭que‬ ‭era‬ ‭o‬ ‭“ideal”‬ ‭e‬ ‭planejar‬ ‭novas‬ ‭coisas‬ ‭com‬ ‭rapidez‬ ‭e‬

‭eficiência. Encerramos o set dentro do horário previsto.‬

‭3.3 Segunda Diária‬

‭A‬‭segunda‬‭diária‬‭foi‬‭a‬‭mais‬‭corrida‬‭de‬‭todas‬‭e‬‭bastante‬‭desafiadora.‬‭A‬‭Ordem‬‭do‬‭Dia‬

‭planejava‬ ‭a‬ ‭gravação‬ ‭das‬ ‭cenas‬ ‭do‬ ‭“Campo‬ ‭Aberto”‬ ‭e‬ ‭“Sala‬ ‭de‬ ‭Espelhos”.‬ ‭No‬ ‭começo‬ ‭da‬

‭manhã,‬‭fizemos‬‭a‬‭visita‬‭técnica‬‭à‬‭nova‬‭locação.‬‭Fomos‬‭direção,‬‭produção,‬‭fotografia‬‭e‬‭som‬‭à‬

‭procura‬‭do‬‭melhor‬‭local‬‭dentro‬‭da‬‭UESB,‬‭para‬‭a‬‭realização‬‭das‬‭cenas.‬‭Como‬‭o‬‭campo‬‭aberto‬

‭exigia‬ ‭que‬ ‭desse‬ ‭para‬ ‭observar‬‭o‬‭pôr‬‭do‬‭sol,‬‭pensamos‬‭inicialmente‬‭em‬‭fazer‬‭a‬‭gravação‬‭em‬

‭um‬ ‭local‬ ‭próximo‬ ‭a‬ ‭um‬ ‭dos‬ ‭pontos‬ ‭de‬ ‭ônibus,‬ ‭já‬ ‭tendo‬ ‭em‬ ‭mente‬ ‭a‬ ‭reverberação‬ ‭dos‬

‭automóveis‬‭internos‬‭e‬‭externos‬‭à‬‭universidade,‬‭além‬‭de‬‭possíveis‬‭intervenções‬‭dos‬‭animais‬‭do‬

‭ambiente.‬‭Assim,‬‭decidimos‬‭ir‬‭pelo‬‭caminho‬‭da‬‭Trilha‬‭do‬‭Conhecimento‬‭até‬‭encontrarmos‬‭um‬

‭lugar‬ ‭que‬ ‭desse‬ ‭para‬ ‭ver,‬ ‭pelo‬ ‭menos,‬ ‭o‬ ‭céu‬ ‭mais‬ ‭alaranjado‬ ‭característico‬ ‭do‬ ‭pôr‬ ‭do‬ ‭sol.‬

‭Encontramos‬ ‭uma‬ ‭área‬ ‭com‬ ‭capim‬ ‭alto.‬ ‭Não‬ ‭era‬ ‭o‬‭“ideal”‬‭imaginado‬‭para‬‭o‬‭Campo‬‭aberto,‬

‭mas‬ ‭no‬ ‭momento,‬‭foi‬‭o‬‭que‬‭conseguimos‬‭visualizar‬‭como‬‭sendo‬‭a‬‭melhor‬‭opção.‬‭Assim‬‭que‬

‭estabelecemos‬ ‭o‬ ‭local,‬ ‭fomos‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭locação‬ ‭principal‬ ‭ajudar‬ ‭a‬ ‭cenografia‬ ‭a‬ ‭finalizar‬ ‭os‬

‭cenários que faltavam, principalmente a Sala de Espelhos.‬

‭Pela‬ ‭tarde,‬ ‭voltamos‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭locação‬ ‭com‬ ‭o‬ ‭objeto‬ ‭de‬ ‭cena,‬ ‭a‬ ‭moldura,‬ ‭e‬ ‭a‬

‭posicionamos.‬ ‭Aguardamos‬ ‭os‬ ‭atores‬‭serem‬‭produzidos.‬‭Como‬‭as‬‭cenas‬‭se‬‭passavam‬‭no‬‭fim‬

‭da‬ ‭tarde,‬ ‭não‬ ‭podíamos‬ ‭nos‬ ‭atrasar‬ ‭por‬ ‭nenhum‬ ‭minuto.‬ ‭Assim‬ ‭que‬ ‭Eliana‬ ‭Lima,‬ ‭atriz‬ ‭que‬

‭interpreta‬‭a‬‭personagem‬‭Ela,‬‭ficou‬‭pronta,‬‭gravamos‬‭o‬‭fim‬‭do‬‭primeiro‬‭capítulo,‬‭continuação‬

‭da‬ ‭“sala‬ ‭de‬ ‭espelhos”‬ ‭que‬ ‭ainda‬ ‭não‬ ‭tinha‬ ‭sido‬ ‭filmada.‬ ‭Foi‬ ‭uma‬ ‭cena‬ ‭consideravelmente‬

‭simples‬‭de‬‭fazer,‬‭sua‬‭complexidade‬‭maior‬‭foi‬‭a‬‭realização‬‭de‬‭movimento‬‭exato‬‭entre‬‭câmera‬‭e‬

‭personagem,‬ ‭para‬ ‭que‬ ‭posteriormente‬ ‭as‬ ‭imagens‬ ‭se‬ ‭integrassem‬ ‭na‬ ‭transição.‬ ‭Por‬ ‭conta‬‭da‬

‭queda‬ ‭rápida‬ ‭da‬ ‭luz,‬ ‭fizemos‬ ‭a‬ ‭cena‬ ‭com‬ ‭muita‬ ‭agilidade,‬ ‭mas‬ ‭sem‬ ‭deixar‬ ‭faltar‬ ‭nenhum‬

‭plano. Isso só foi possível porque a equipe estava atenta e comprometida.‬
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‭Figura 49 - Diretoras  checando o plano com o Operador de Câmera‬

‭Fonte: Still por Rebeca Reis‬

‭Ao‬‭fim‬‭da‬‭cena,‬‭enquanto‬‭aguardamos‬‭os‬‭demais‬‭atores‬‭chegarem,‬‭foi‬‭necessário‬‭nos‬

‭deslocarmos‬ ‭um‬ ‭pouco‬ ‭ainda‬ ‭no‬‭mesmo‬‭local‬‭para‬‭que‬‭fosse‬‭possível‬‭ter‬‭a‬‭luz‬‭do‬‭sol.‬‭Era‬‭a‬

‭única‬ ‭cena‬ ‭com‬ ‭todos‬ ‭os‬ ‭personagens,‬ ‭com‬ ‭foco‬ ‭na‬ ‭Criança‬ ‭e‬ ‭em‬ ‭Outra,‬ ‭que‬ ‭saíram‬ ‭dos‬

‭escombros‬ ‭da‬ ‭cena‬ ‭“Casa‬ ‭Abandonada”‬ ‭para‬ ‭aquele‬ ‭cenário.‬ ‭Fizemos‬ ‭a‬ ‭cena‬ ‭também‬

‭rapidamente‬ ‭e‬ ‭sem‬ ‭problemas.‬ ‭Era‬ ‭simples‬ ‭e‬ ‭sem‬ ‭diálogos,‬ ‭com‬ ‭ações‬ ‭apenas‬ ‭de‬ ‭Kaylla‬ ‭e‬

‭Jéssica.‬‭Ao‬‭final‬‭da‬‭gravação,‬‭fizemos‬‭um‬‭room‬‭tone‬‭2‬ ‭para‬‭captar‬‭melhor‬‭os‬‭sons‬‭ambientes,‬

‭que‬ ‭nas‬ ‭gravações‬ ‭foram‬ ‭atrapalhados‬ ‭por‬ ‭sons‬ ‭externos.‬ ‭Seguimos‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭base‬ ‭da‬ ‭UESB,‬

‭localizada‬‭na‬‭biblioteca‬‭da‬‭Universidade,‬‭para‬‭desproduzir‬‭os‬‭atores‬‭que‬‭não‬‭seguiram‬‭para‬‭a‬

‭segunda‬‭parte‬‭da‬‭diária‬‭e‬‭fizemos‬‭uma‬‭pequena‬‭despedida‬‭e‬‭agradecimentos‬‭para‬‭Kaylla‬‭e‬‭sua‬

‭mãe,‬‭Lidiane,‬‭pela‬‭disponibilidade‬‭e‬‭confiança‬‭em‬‭nosso‬‭trabalho‬‭já‬‭que‬‭era‬‭o‬‭último‬‭dia‬‭delas‬

‭conosco.‬ ‭Ela‬ ‭foi‬ ‭presenteada‬ ‭com‬ ‭o‬ ‭brinquedo‬ ‭da‬ ‭cena‬ ‭e‬ ‭ficou‬ ‭muito‬ ‭feliz,‬ ‭apesar‬ ‭de‬

‭envergonhada‬‭com‬‭as‬‭pessoas‬‭a‬‭aplaudindo.‬‭Então‬‭partimos‬‭de‬‭volta‬‭para‬‭a‬‭locação‬‭principal,‬

‭onde gravaríamos a cena da Sala de Espelhos.‬

‭Essa‬‭cena,‬‭como‬‭já‬‭imaginávamos,‬‭foi‬‭uma‬‭das‬‭mais‬‭complexas‬‭de‬‭ser‬‭feita,‬‭tanto‬‭para‬

‭a‬ ‭equipe‬ ‭quanto‬ ‭para‬ ‭as‬ ‭atrizes.‬ ‭Como‬ ‭o‬ ‭nome‬ ‭diz,‬ ‭era‬ ‭um‬ ‭ambiente‬ ‭repleto‬ ‭de‬ ‭cacos‬ ‭de‬

‭espelhos‬‭pendurados‬‭pelo‬‭teto‬‭e‬‭ao‬‭redor‬‭da‬‭moldura,‬‭além‬‭de‬‭um‬‭vídeo‬‭projetado‬‭em‬‭um‬‭lado‬

‭do‬ ‭espaço,‬ ‭o‬ ‭que‬ ‭acrescentava‬ ‭muitas‬ ‭limitações‬ ‭e‬ ‭dificuldades‬ ‭para‬ ‭o‬ ‭departamento‬ ‭de‬

‭fotografia.‬ ‭Toda‬ ‭a‬ ‭cena‬ ‭foi‬ ‭feita‬ ‭com‬ ‭segurança‬ ‭e‬ ‭acompanhamento‬ ‭o‬ ‭tempo‬ ‭inteiro.‬ ‭Após‬

‭muito‬ ‭tempo‬ ‭de‬ ‭ajustes‬ ‭de‬ ‭iluminação‬ ‭e‬ ‭posicionamento‬ ‭de‬ ‭câmera,‬ ‭começamos‬ ‭a‬ ‭gravar.‬

‭2‬ ‭expressão em inglês para ambiência. Sons ambientes.‬
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‭Todos‬ ‭os‬‭planos‬‭precisaram‬‭ser‬‭adaptados‬‭para‬‭a‬‭cena.‬‭Além‬‭disso,‬‭essa‬‭era‬‭uma‬‭cena‬‭muito‬

‭sensível‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭atriz‬ ‭Eliana.‬ ‭Portanto,‬ ‭era‬ ‭necessário‬ ‭bastante‬ ‭cuidado‬ ‭e‬ ‭delicadeza‬ ‭nessa‬

‭gravação.‬‭Fizemos‬‭e‬‭refizemos‬‭a‬‭cena‬‭várias‬‭vezes‬‭e‬‭extrapolamos‬‭o‬‭tempo.‬‭A‬‭hora‬‭avançava‬

‭e‬ ‭o‬ ‭cansaço‬ ‭começou‬ ‭a‬ ‭atrapalhar‬ ‭o‬ ‭desempenho‬ ‭das‬ ‭atrizes‬ ‭e‬ ‭da‬ ‭equipe.‬ ‭Compensamos‬ ‭a‬

‭situação no dia seguinte, respeitando as 12 horas de descanso da equipe.‬

‭Figura 50 - Atrizes‬‭ensaiando movimentação de cena‬

‭Fonte: Still por Rebeca Reis‬

‭Fizemos‬‭o‬‭melhor‬‭possível‬‭dentro‬‭das‬‭limitações.‬‭Entretanto,‬‭isso‬‭refletiu‬‭diretamente‬

‭no‬ ‭material.‬ ‭Depois,‬ ‭ao‬ ‭assistir‬ ‭os‬ ‭arquivos‬ ‭das‬ ‭filmagens,‬ ‭percebemos‬‭alguns‬‭erros,‬‭planos‬

‭que‬ ‭não‬ ‭ficaram‬ ‭tão‬ ‭interessantes‬ ‭esteticamente‬ ‭e‬ ‭outros‬ ‭que‬ ‭poderíamos‬ ‭ter‬ ‭feito‬‭de‬‭forma‬

‭diferente,‬ ‭porém,‬ ‭pela‬ ‭falta‬ ‭de‬ ‭tempo‬ ‭e‬ ‭desgaste‬ ‭mental,‬ ‭não‬‭foi‬‭possível‬‭no‬‭momento.‬‭Não‬

‭somente‬ ‭nessa‬ ‭cena,‬ ‭mas‬ ‭no‬ ‭filme‬ ‭como‬ ‭um‬ ‭todo.‬ ‭O‬ ‭cansaço‬ ‭nos‬ ‭fez‬ ‭tomar‬ ‭decisões‬ ‭que‬

‭podem‬‭não‬‭ter‬‭sido‬‭as‬‭melhores.‬‭Mas,‬‭para‬‭esse‬‭tipo‬‭de‬‭situação,‬‭a‬‭direção‬‭em‬‭dupla‬‭foi‬‭algo‬

‭interessante.‬ ‭Já‬ ‭que,‬ ‭as‬ ‭duas‬ ‭se‬ ‭esforçaram‬ ‭para‬ ‭compreender‬ ‭a‬ ‭situação‬ ‭e‬ ‭também‬ ‭dar‬

‭motivação para o próximo dia.‬

‭3.4 Terceira Diária‬

‭Entrando‬ ‭no‬ ‭terceiro‬ ‭dia,‬ ‭27/09,‬ ‭tínhamos‬ ‭como‬ ‭cenas‬ ‭o‬ ‭“Jardim”‬ ‭e‬ ‭“Corredor‬ ‭de‬

‭mãos”‬ ‭e‬ ‭a‬ ‭continuação‬ ‭de‬ ‭alguns‬ ‭planos‬ ‭de‬ ‭Outra‬ ‭nos‬ ‭escombros‬ ‭da‬ ‭“Casa‬ ‭abandonada”.‬

‭Tivemos‬ ‭um‬ ‭atraso‬ ‭para‬ ‭finalizar‬ ‭a‬ ‭montagem‬ ‭do‬ ‭cenário‬ ‭do‬ ‭jardim‬ ‭e‬ ‭precisamos‬ ‭cobri-lo‬

‭também‬‭com‬‭um‬‭tecido‬‭por‬‭causa‬‭do‬‭sol.‬‭Enquanto‬‭isso,‬‭gravamos‬‭os‬‭planos‬‭que‬‭faltavam‬‭da‬

‭Casa‬‭Abandonada.‬ ‭Partimos‬‭para‬‭a‬‭gravação‬‭do‬‭jardim,‬‭onde‬‭Ela,‬‭personagem‬‭de‬‭Eliana,‬‭está‬
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‭vendada‬ ‭e‬ ‭em‬ ‭seu‬ ‭redor‬ ‭há‬ ‭flores‬ ‭e‬ ‭grama‬ ‭no‬ ‭chão.‬ ‭Fizemos‬ ‭poucas‬ ‭adaptações‬‭nos‬‭planos‬

‭pois‬‭o‬‭espaço‬‭era‬‭mais‬‭amplo.‬‭O‬‭tempo‬‭de‬‭gravação‬‭foi‬‭curto‬‭em‬‭comparação‬‭com‬‭as‬‭outras.‬

‭Foi‬‭uma‬‭cena‬‭simples‬‭de‬‭fazer,‬‭mas‬‭com‬‭certa‬‭dificuldade‬‭já‬‭que‬‭a‬‭atriz‬‭estava‬‭vendada‬‭e‬‭sem‬

‭enxergar nada de verdade.‬

‭Figura 51 - Atriz, Eliana‬‭Lima, ensaiando a cena do Jardim‬

‭Fonte: Still por Rebeca Reis‬

‭Depois‬ ‭de‬ ‭um‬ ‭intervalo,‬ ‭voltamos‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭cena‬ ‭do‬ ‭corredor‬ ‭de‬ ‭mãos,‬ ‭na‬ ‭qual‬

‭precisamos‬‭de‬‭figuração‬‭por‬‭conta‬‭da‬‭quantidade‬‭de‬‭mãos,‬‭para‬‭dar‬‭a‬‭sensação‬‭de‬‭incômodo.‬

‭Para‬‭isso,‬‭tivemos‬‭a‬‭colaboração‬‭da‬‭equipe‬‭inteira,‬‭incluindo‬‭a‬‭de‬‭som,‬‭que‬‭preferiu‬‭captar‬‭o‬

‭áudio‬‭posteriormente.‬‭A‬‭maior‬‭dificuldade‬‭dessa‬‭cena‬‭foi‬‭o‬‭pequeno‬‭espaço‬‭do‬‭corredor,‬‭onde‬

‭ficavam‬‭somente‬‭a‬‭atriz‬‭e‬‭o‬‭operador‬‭de‬‭câmera,‬‭além‬‭das‬‭mãos‬‭pelos‬‭buracos.‬‭Essa‬‭cena‬‭é‬‭a‬

‭“continuação”‬‭da‬‭saída‬‭do‬‭quarto‬‭de‬‭olhares,‬‭então‬‭Ela‬‭iniciava‬‭a‬‭cena‬‭com‬‭euforia‬‭e‬‭cansaço‬

‭de‬ ‭ter‬ ‭vindo‬ ‭de‬ ‭um‬ ‭ambiente‬ ‭claustrofóbico‬‭e‬‭agoniante.‬‭Outra‬‭dificuldade‬‭que‬‭enfrentamos‬

‭nessas‬ ‭cenas‬ ‭do‬ ‭primeiro‬ ‭capítulo‬ ‭é‬ ‭que‬ ‭elas,‬ ‭idealmente,‬ ‭seriam‬ ‭construídas‬ ‭em‬ ‭cômodos‬

‭próximos‬‭uns‬‭aos‬‭outros,‬‭como‬‭se‬‭fossem‬‭um‬‭labirinto.‬‭Porém‬‭isso‬‭não‬‭foi‬‭possível.‬‭Por‬‭isso‬

‭tivemos dificuldade em fazer os movimentos de transição de um cenário para outro.‬

‭Essa‬ ‭foi‬ ‭a‬ ‭última‬ ‭diária‬ ‭com‬ ‭Jéssica‬ ‭Druwn.‬ ‭Fizemos‬ ‭um‬ ‭momento‬‭de‬‭despedida‬‭ao‬

‭fim‬ ‭das‬ ‭gravações‬ ‭e‬ ‭a‬ ‭presenteamos‬ ‭com‬ ‭uma‬ ‭lembrança.‬ ‭Foi‬ ‭emocionante.‬ ‭Ela‬ ‭foi‬ ‭uma‬

‭grande‬ ‭descoberta‬ ‭para‬ ‭nós.‬ ‭Interagiu‬‭muito‬‭bem‬‭com‬‭todos‬‭os‬‭atores‬‭e‬‭equipe‬‭e‬‭se‬‭mostrou‬

‭uma‬ ‭pessoa‬ ‭muito‬ ‭solícita‬ ‭e‬ ‭comprometida‬ ‭com‬ ‭o‬‭trabalho.‬‭Se‬‭entregou‬‭de‬‭corpo‬‭e‬‭alma‬‭ao‬
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‭projeto.‬‭Também‬‭foi‬‭a‬‭última‬‭diária‬‭de‬‭Jéssica‬‭Dias,‬‭produtora‬‭e‬‭de‬‭Malu‬‭Padre,‬‭Assistente‬‭de‬

‭Arte. Agradecemos a imensa contribuição das duas com o projeto e nos despedimos.‬

‭Figura 52 - Equipe se preparando para‬‭gravação no Corredor de Mãos‬

‭Fonte: Still por Rebeca Reis‬

‭3.5 Quarta Diária‬

‭Assim,‬ ‭seguimos‬ ‭para‬‭a‬‭quarta‬‭diária,‬‭28/09,‬‭com‬‭as‬‭cenas‬‭“Berço”,‬‭cena‬‭de‬‭abertura‬

‭do‬ ‭filme,‬ ‭com‬ ‭Eliana‬ ‭e‬ ‭a‬ ‭cena‬ ‭“Medo‬ ‭da‬ ‭Chuva”,‬ ‭com‬ ‭Síria‬ ‭Carinhanha,‬ ‭Edu‬ ‭Cardoso‬ ‭e‬

‭Allysson‬‭Joan.‬‭A‬‭diária‬‭começou‬‭à‬‭tarde‬‭e‬‭já‬‭atrasada,‬‭pois‬‭a‬‭sala‬‭da‬‭primeira‬‭cena‬‭ainda‬‭não‬

‭estava‬ ‭pronta.‬ ‭Como‬ ‭o‬ ‭mesmo‬ ‭espaço‬ ‭comportava‬ ‭2‬ ‭cenas‬ ‭diferentes‬ ‭e,‬ ‭na‬ ‭anterior,‬ ‭o‬

‭ambiente‬ ‭era‬ ‭claro,‬ ‭precisamos‬ ‭de‬ ‭tempo‬ ‭para‬ ‭pintá-la‬ ‭de‬ ‭preto.‬ ‭Isso‬‭foi‬‭previsto‬‭na‬‭análise‬

‭técnica‬ ‭e‬ ‭levado‬ ‭em‬‭consideração‬‭nas‬‭Ordens‬‭do‬‭Dia.‬‭Porém,‬‭devido‬‭a‬‭outras‬‭demandas‬‭que‬

‭foram‬ ‭surgindo‬ ‭ao‬ ‭longo‬ ‭das‬ ‭diárias,‬ ‭o‬ ‭quarto‬ ‭não‬ ‭foi‬ ‭finalizado‬ ‭a‬ ‭tempo.‬ ‭Contamos‬ ‭com‬

‭ajuda‬‭de‬‭várias‬‭mãos‬‭para‬‭finalizar‬‭a‬‭pintura‬‭do‬‭quarto.‬‭Depois,‬‭ele‬‭foi‬‭lavado‬‭e‬‭colocamos‬‭um‬

‭tecido‬ ‭preto‬ ‭no‬ ‭chão.‬ ‭Foi‬‭necessário‬‭esperar‬‭um‬‭tempo‬‭para‬‭a‬‭secagem‬‭da‬‭tinta,‬‭que‬‭possuía‬

‭um‬‭cheiro‬‭forte.‬‭Mesmo‬‭com‬‭ainda‬‭um‬‭cheiro‬‭residual‬‭da‬‭tinta‬‭e‬‭do‬‭calor‬‭do‬‭quarto‬‭pequeno‬‭e‬

‭escuro, a atriz quis gravar a cena inteira.‬
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‭Figura 53 - Diretoras finalizando cenário do Espaço Escuro‬

‭Fonte: Still por Rebeca Reis‬

‭O‬‭“berço”‬‭era‬‭composto‬‭somente‬‭pela‬‭atriz‬‭envolta‬‭por‬‭um‬‭tecido‬‭de‬‭malha,‬‭deitada‬‭no‬

‭chão‬‭e‬‭crescendo‬‭o‬‭movimento‬‭aos‬‭poucos.‬‭A‬‭maior‬‭complexidade,‬‭além‬‭do‬‭espaço‬‭pequeno‬

‭para‬ ‭a‬ ‭equipe,‬ ‭foi‬ ‭a‬ ‭intensidade‬ ‭da‬ ‭cena‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭atriz,‬ ‭que‬ ‭causava‬ ‭alguns‬ ‭gatilhos‬ ‭internos.‬

‭Fizemos‬ ‭algumas‬ ‭pausas‬ ‭para‬ ‭acolhê-la,‬ ‭colocamos‬ ‭um‬ ‭ventilador‬ ‭no‬ ‭local‬ ‭para‬ ‭refrescar‬ ‭o‬

‭ambiente‬‭entre‬‭um‬‭plano‬‭e‬‭outro‬‭e‬‭decidimos‬‭ficar‬‭dentro‬‭da‬‭sala‬‭com‬‭ela‬‭para‬‭prestar‬‭suporte.‬

‭A‬ ‭equipe‬ ‭também‬ ‭colaborou‬ ‭bastante‬ ‭e‬ ‭entendeu‬ ‭a‬ ‭delicadeza‬ ‭com‬ ‭a‬ ‭qual‬ ‭deveria‬ ‭se‬

‭comportar‬ ‭no‬ ‭set.‬ ‭Nosso‬ ‭orientador,‬ ‭Rogério,‬ ‭fez‬ ‭uma‬ ‭rápida‬ ‭visita‬ ‭ao‬ ‭set‬ ‭nesse‬ ‭dia,‬ ‭o‬ ‭que‬

‭deixou‬ ‭a‬ ‭equipe‬ ‭apreensiva,‬ ‭porém,‬ ‭o‬ ‭ritmo‬ ‭do‬ ‭trabalho‬ ‭permaneceu‬‭o‬‭mesmo.‬‭Gravamos‬‭a‬

‭cena em tempo hábil, liberamos Eliana e começamos os preparativos para a cena seguinte.‬

‭Figura 54 - Figurinista‬‭preparando atriz para cena‬

‭Fonte: Still por Rebeca Reis‬
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‭Já‬‭à‬‭noite,‬‭começamos‬‭a‬‭preparação‬‭para‬‭a‬‭cena‬‭“medo‬‭da‬‭chuva”,‬‭a‬‭qual,‬‭assim‬‭como‬

‭no‬‭aquário,‬‭houve‬‭a‬‭utilização‬‭da‬‭água.‬‭E‬‭assim‬‭como‬‭na‬‭cena‬‭dos‬‭espelhos,‬‭tínhamos‬‭todo‬‭o‬

‭acompanhamento‬ ‭necessário‬ ‭para‬ ‭que‬ ‭não‬ ‭houvesse‬ ‭nenhum‬ ‭dano‬ ‭à‬ ‭equipe,‬ ‭nem‬ ‭aos‬

‭equipamentos‬ ‭e‬‭fiações.‬‭A‬‭estrutura‬‭de‬‭nuvens‬‭e‬‭mangueiras‬‭foi‬‭montada‬‭pelo‬‭cenógrafo‬‭em‬

‭conjunto‬‭com‬‭um‬‭consultor‬‭de‬‭cenografia‬‭e‬‭um‬‭arquiteto‬‭que‬‭esteve‬‭presente‬‭a‬‭todo‬‭momento.‬

‭Os‬‭atores‬‭já‬‭estavam‬‭prontos.‬‭Nos‬‭restava‬‭aguardar‬‭os‬‭ajustes‬‭da‬‭fotografia,‬‭que‬‭eram‬‭muitos.‬

‭Era‬ ‭necessário‬ ‭marcar‬ ‭os‬ ‭locais‬ ‭onde‬‭o‬‭operador‬‭e‬‭a‬‭câmera‬‭poderiam‬‭estar‬‭para‬‭que‬‭não‬‭se‬

‭molhassem‬ ‭e‬ ‭posicionar‬ ‭os‬ ‭LEDs‬ ‭no‬ ‭teto‬ ‭para‬ ‭simular‬ ‭os‬ ‭trovões.‬ ‭Além‬ ‭disso,‬ ‭os‬ ‭atores‬

‭precisavam‬ ‭repassar‬ ‭a‬ ‭coreografia‬ ‭no‬ ‭local,‬ ‭que‬ ‭era‬ ‭menor‬ ‭que‬ ‭o‬ ‭dos‬ ‭ensaios.‬ ‭Tudo‬ ‭isso‬

‭levaria bastante tempo.‬

‭Depois‬‭de‬‭tudo‬‭ajustado,‬‭enfrentamos‬‭um‬‭grande‬‭problema.‬‭O‬‭espaço.‬‭Não‬‭estávamos‬

‭conseguindo‬‭encontrar‬‭planos‬‭esteticamente‬‭interessantes.‬‭Nenhum‬‭enquadramento‬‭pegava‬‭os‬

‭3‬ ‭atores‬ ‭completamente,‬ ‭que‬ ‭faziam‬ ‭movimentos‬ ‭simultâneos.‬ ‭Demoramos‬ ‭um‬ ‭tempo‬ ‭até‬

‭conseguir‬ ‭uma‬ ‭solução.‬ ‭Tentamos‬ ‭mudar‬ ‭a‬‭orientação‬‭da‬‭coreografia,‬‭porém‬‭não‬‭funcionou.‬

‭Então,‬ ‭voltamos‬ ‭ao‬ ‭plano‬ ‭original,‬ ‭que‬ ‭seria‬‭uma‬‭master‬‭.‬‭Compensamos‬‭a‬‭não‬‭aparição‬‭dos‬

‭rapazes‬ ‭com‬ ‭planos‬ ‭extras‬ ‭de‬ ‭seus‬ ‭movimentos,‬ ‭para‬ ‭que‬ ‭tivéssemos‬ ‭mais‬ ‭opções‬ ‭na‬

‭montagem.‬ ‭Outro‬‭imprevisto‬‭que‬‭não‬‭pensamos‬‭antes,‬‭era‬‭o‬‭tecido‬‭do‬‭manto‬‭dos‬‭atores,‬‭que‬

‭era‬‭um‬‭voil‬‭.‬‭Tínhamos‬‭apenas‬‭1‬‭que‬‭a‬‭cada‬‭take‬‭ficava‬‭mais‬‭encharcado‬‭e‬‭pesado,‬‭dificultando‬

‭a‬ ‭coreografia.‬ ‭A‬ ‭cada‬ ‭fim‬ ‭de‬ ‭take,‬ ‭tentamos‬ ‭torcer‬ ‭o‬ ‭tecido‬ ‭para‬‭tirar‬‭o‬‭excesso‬‭de‬‭água.‬‭A‬

‭maquiagem‬ ‭da‬ ‭atriz‬ ‭também‬ ‭saia‬ ‭à‬ ‭medida‬ ‭em‬ ‭que‬ ‭ela‬ ‭se‬ ‭molhava,‬ ‭então‬ ‭foi‬ ‭necessária‬ ‭a‬

‭atenção da continuidade e da maquiagem.‬

‭Figura 55‬‭- Atores ensaiando movimentação de cena‬

‭Fonte: Still por Rebeca Reis‬
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‭Extrapolamos‬ ‭bastante‬ ‭o‬ ‭tempo‬ ‭da‬ ‭diária,‬ ‭mas‬ ‭AD‬ ‭e‬ ‭executiva‬ ‭conversaram‬ ‭com‬ ‭a‬

‭equipe‬‭e‬‭acordamos‬‭que,‬‭ao‬‭fazer‬‭isso,‬‭teríamos‬‭que‬‭começar‬‭a‬‭diária‬‭seguinte‬‭antes‬‭das‬‭12h‬

‭de‬‭descanso,‬‭para‬‭que‬‭fosse‬‭possível‬‭concluir‬‭as‬‭filmagens‬‭sem‬‭a‬‭diária‬‭extra.‬‭Laura‬‭e‬‭Mateus‬

‭Amaral foram imprescindíveis nessas mediações da equipe.‬

‭3.6 Quinta Diária‬

‭Partimos‬ ‭então,‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭quinta‬ ‭e‬ ‭última‬ ‭diária,‬ ‭29‬ ‭de‬ ‭Setembro.‬ ‭Nesse‬ ‭último‬ ‭dia‬

‭tínhamos‬ ‭as‬ ‭cenas‬ ‭“Quarto‬ ‭de‬ ‭olhos”‬ ‭e‬‭o‬‭“Tempo/interlúdio”.‬ ‭O‬‭último‬‭dia‬‭de‬‭gravação‬‭foi‬

‭marcado‬‭por‬‭muito‬‭nervosismo‬‭e‬‭emoção.‬‭Seriam‬‭gravadas‬‭as‬‭cenas‬‭do‬‭Quarto‬‭de‬‭olhos‬‭e‬‭os‬

‭Interlúdios.‬ ‭Chegamos‬ ‭mais‬ ‭cedo‬ ‭novamente‬ ‭para‬ ‭finalizar‬ ‭os‬ ‭cenários.‬ ‭Contamos‬ ‭com‬ ‭a‬

‭ajuda‬ ‭de‬ ‭Adriano‬ ‭Siqueira‬ ‭para‬ ‭confeccionar‬ ‭o‬ ‭casulo‬ ‭com‬ ‭Ravi.‬ ‭Enquanto‬ ‭isso,‬ ‭Kaylane‬

‭Rocha,‬ ‭nossa‬ ‭Social‬ ‭Media,‬ ‭também‬ ‭nos‬ ‭ajudava‬ ‭a‬ ‭dar‬ ‭acabamento‬ ‭no‬ ‭quarto.‬ ‭Vanessa‬

‭também já estava adiantando o que podia da Fotografia.‬

‭Para‬‭a‬ ‭cena‬‭dos‬‭olhos,‬‭queríamos‬‭captar‬‭a‬‭primeira‬‭reação‬‭da‬‭atriz.‬‭Para‬‭isso,‬‭durante‬

‭todos‬‭os‬‭dias‬‭de‬‭gravação,‬‭cobrimos‬‭o‬‭quarto‬‭com‬‭cortinas‬‭e‬‭avisos.‬‭No‬‭dia,‬‭nos‬‭posicionamos‬

‭com‬‭as‬‭equipes‬‭de‬‭som‬‭e‬‭fotografia‬‭antes,‬‭para‬‭fazer‬‭esse‬‭take.‬‭Depois‬‭disso,‬‭partimos‬‭para‬‭os‬

‭planos‬ ‭da‬ ‭decupagem.‬ ‭Foi‬ ‭uma‬ ‭cena‬ ‭simples,‬ ‭mas‬ ‭assim‬ ‭como‬ ‭nas‬ ‭outras,‬ ‭as‬ ‭dificuldades‬

‭foram com o espaço pequeno, além de sons externos.‬

‭Figura 56 - Equipe se posicionando para‬‭gravar cena Quarto de Olhos‬

‭Fonte: Still por Rebeca Reis‬
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‭Assim‬ ‭que‬ ‭finalizamos‬ ‭a‬ ‭cena,‬‭tivemos‬‭um‬‭momento‬‭com‬‭a‬‭equipe,‬‭para‬‭agradecer‬‭e‬

‭nos‬‭despedir‬‭da‬‭nossa‬‭atriz‬‭Eliana‬‭Lima.‬‭Logo‬‭depois,‬‭começamos‬‭as‬‭preparações‬‭para‬‭a‬‭cena‬

‭do‬ ‭interlúdio,‬ ‭onde‬ ‭nós‬ ‭fomos‬ ‭as‬ ‭atrizes.‬ ‭Fizemos‬ ‭a‬ ‭nossa‬ ‭caracterização‬ ‭enquanto‬ ‭a‬

‭cenografia‬ ‭preparava‬‭o‬‭espaço,‬‭que‬‭foi‬‭o‬‭mesmo‬‭utilizado‬‭para‬‭a‬‭sala‬‭de‬‭espelhos‬‭e‬‭a‬‭chuva.‬

‭Como‬ ‭era‬ ‭uma‬‭cena‬‭intimista,‬‭optamos‬‭por‬‭gravá-la‬‭em‬‭um‬‭plano‬‭sequência,‬‭em‬‭take‬‭único,‬

‭no‬ ‭qual‬ ‭a‬ ‭câmera‬ ‭estática‬ ‭nos‬ ‭acompanharia‬ ‭finalizar‬ ‭a‬ ‭construção‬ ‭de‬ ‭um‬ ‭casulo.‬ ‭No‬

‭planejamento‬ ‭inicial,‬‭nós‬‭iríamos‬‭aos‬‭poucos‬‭construindo‬‭esse‬‭objeto‬‭em‬‭cena.‬‭Porém,‬‭como‬

‭não‬ ‭tivemos‬ ‭tempo‬ ‭para‬ ‭fazer‬ ‭ensaios‬ ‭e‬ ‭outros‬ ‭ajustes‬ ‭em‬ ‭específico,‬ ‭optamos‬ ‭por‬‭deixar‬‭a‬

‭cenografia‬ ‭responsável‬ ‭pela‬ ‭construção‬ ‭do‬ ‭casulo.‬ ‭Nós,‬ ‭na‬ ‭performance,‬ ‭iríamos‬ ‭colocar‬

‭alguns arames e revestir o casulo com tiras de tecidos para simbolizar o processo.‬

‭A‬‭cena‬‭em‬‭si‬‭foi‬‭bem‬‭simples‬‭de‬‭ser‬‭feita,‬‭pois‬‭o‬‭objeto‬‭já‬‭estava‬‭posicionado,‬‭as‬‭luzes‬

‭e‬‭o‬‭som‬‭também.‬‭Entramos‬‭em‬‭quadro‬‭e‬‭iniciamos‬‭a‬‭caracterização‬‭do‬‭objeto.‬‭Tudo‬‭foi‬‭muito‬

‭natural‬ ‭e‬ ‭instintivo.‬ ‭Assim‬ ‭que‬ ‭saímos‬ ‭de‬ ‭cena,‬ ‭a‬ ‭fotografia‬ ‭aos‬ ‭poucos‬ ‭foi‬ ‭diminuindo‬ ‭as‬

‭luzes‬ ‭do‬ ‭ambiente,‬ ‭até‬ ‭que‬ ‭restasse‬ ‭apenas‬ ‭a‬ ‭do‬ ‭interior‬ ‭do‬ ‭casulo.‬‭Em‬‭seguida‬‭a‬‭equipe‬‭de‬

‭som‬ ‭fez‬ ‭a‬ ‭gravação‬ ‭de‬ ‭ambiência.‬ ‭Depois‬‭de‬‭finalizado,‬‭Rebeca‬‭Reis‬‭nos‬‭entrevistou‬‭para‬‭o‬

‭Making‬‭Off‬‭,‬‭um‬‭momento‬‭de‬‭muita‬‭emoção‬‭e‬‭reflexão‬‭sobre‬‭toda‬‭a‬‭nossa‬‭trajetória‬‭até‬‭chegar‬

‭ali.‬

‭Finalizamos‬‭a‬‭diária‬‭com‬‭uma‬‭última‬‭reunião‬‭de‬‭equipe,‬‭para‬‭agradecimentos‬‭e‬‭passar‬

‭alguns‬‭recados‬‭junto‬‭à‬‭produção‬‭executiva.‬‭Nos‬‭despedimos‬‭com‬‭muita‬‭felicidade‬‭e‬‭sensação‬

‭de dever cumprido.‬

‭Figura 57 - Diretoras‬‭em performance para os Interlúdios‬

‭Fonte: Still por Rebeca Reis‬
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‭Figura 58 - Parte da equipe de DENTRO durante as filmagens‬

‭Fonte: Still por Rebeca Reis‬

‭3.7 Desprodução‬

‭Chama-se‬‭de‬‭Desprodução‬‭a‬‭etapa‬‭que‬‭se‬‭dá‬‭imediatamente‬‭após‬‭o‬‭fim‬‭das‬‭gravações‬

‭de‬‭uma‬‭produção‬‭audiovisual.‬‭Nesta‬‭fase,‬‭cada‬‭departamento‬‭se‬‭compromete‬‭a‬‭organizar‬‭todo‬

‭material‬‭utilizado‬‭nas‬‭gravações‬‭e‬‭armazená-los‬‭de‬‭forma‬‭correta.‬‭Em‬‭filmes‬‭independentes‬‭de‬

‭baixo‬ ‭orçamento,‬ ‭é‬ ‭comum‬‭que‬‭muitos‬‭elementos‬‭utilizados‬‭sejam‬‭de‬‭empréstimo.‬‭Portanto,‬

‭realiza-se‬ ‭a‬ ‭devolução‬ ‭de‬ ‭todos‬ ‭os‬ ‭equipamentos‬ ‭e‬ ‭materiais,‬ ‭bem‬ ‭como‬ ‭a‬ ‭organização‬ ‭dos‬

‭arquivos gravados para serem mandados para a pós-produção.‬

‭Em‬ ‭DENTRO,‬ ‭tiramos‬ ‭um‬ ‭dia‬ ‭de‬ ‭descanso‬ ‭para‬ ‭iniciar‬ ‭a‬ ‭desprodução‬ ‭que‬ ‭foi‬

‭relativamente‬ ‭simples.‬ ‭Para‬ ‭a‬ ‭Arte,‬ ‭desmontamos‬ ‭todos‬ ‭os‬‭cenários,‬‭separamos‬‭os‬‭materiais‬

‭emprestados‬‭para‬‭devolução‬‭e‬‭dividimos‬‭o‬‭que‬‭foi‬‭comprado‬‭para‬‭o‬‭filme‬‭com‬‭a‬‭ideia‬‭de‬‭que‬

‭tudo‬ ‭fará‬ ‭parte‬ ‭da‬ ‭montagem‬ ‭de‬ ‭um‬ ‭acervo‬‭para‬‭nossas‬‭próximas‬‭produções.‬‭A‬‭maquiadora‬

‭ficou‬‭com‬‭os‬‭produtos‬‭adquiridos‬‭e,‬‭com‬‭figurino‬‭e‬‭assistência,‬‭também‬‭fizemos‬‭divisões‬‭para‬

‭que‬‭cada‬‭um‬‭tivesse‬‭uma‬‭parte‬‭do‬‭trabalho‬‭consigo.‬‭Ademais,‬‭todos‬‭os‬‭outros‬‭departamentos‬

‭fizeram‬ ‭as‬ ‭devoluções‬ ‭dos‬ ‭equipamentos‬ ‭e‬ ‭organizaram‬ ‭boletins‬ ‭e‬ ‭materiais‬ ‭para‬ ‭a‬

‭pós-produção.‬

‭Depois‬‭da‬‭desprodução,‬‭tiramos‬‭uma‬‭semana‬‭de‬‭descanso‬‭para‬‭absorver‬‭tudo‬‭que‬‭tinha‬

‭acontecido.‬‭Foi‬‭um‬‭processo‬‭intenso,‬‭desafiador‬‭e‬‭muito‬‭bonito‬‭que‬‭precisava‬‭de‬‭um‬‭tempo‬‭de‬

‭pausa para que pudéssemos terminar de senti-lo.‬
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‭4. PÓS PRODUÇÃO‬

‭Assim‬ ‭que‬ ‭a‬ ‭produção‬‭foi‬‭finalizada,‬‭tivemos‬‭um‬‭tempo‬‭de‬‭descanso‬‭para‬‭começar‬‭a‬

‭etapa‬ ‭de‬ ‭Pós-produção,‬ ‭que‬ ‭consiste‬ ‭em‬ ‭processos‬ ‭de‬ ‭análise,‬ ‭junção‬ ‭das‬ ‭imagens,‬

‭modificações‬ ‭no‬ ‭material,‬ ‭montagem,‬ ‭edição‬ ‭e‬ ‭construção‬ ‭do‬ ‭som‬ ‭do‬ ‭filme‬ ‭para‬‭que‬‭sejam‬

‭materializadas‬‭as‬‭ideias‬‭presentes‬‭no‬‭roteiro.‬‭Neste‬‭caso,‬‭além‬‭dos‬‭processos‬‭de‬‭finalização‬‭do‬

‭filme,‬ ‭também‬ ‭tínhamos‬ ‭a‬ ‭etapa‬ ‭de‬ ‭realização‬ ‭da‬ ‭contrapartida‬ ‭do‬ ‭projeto‬ ‭de‬ ‭prestação‬ ‭de‬

‭contas‬‭para‬‭a‬‭prefeitura‬‭municipal‬‭de‬‭Vitória‬‭da‬‭Conquista,‬‭em‬‭vista‬‭do‬‭Edital‬‭Geraldo‬‭Sarno‬

‭da Lei Paulo Gustavo.‬

‭Primeiramente,‬ ‭nosso‬‭logger,‬‭Murilo‬‭Ribeiro,‬‭nos‬‭entregou‬‭os‬‭arquivos‬‭do‬‭filme‬‭para‬

‭análise‬ ‭e‬ ‭consideração‬ ‭do‬ ‭que‬ ‭precisaria‬ ‭ser‬ ‭feito‬ ‭na‬ ‭edição,‬ ‭colorização‬ ‭e‬ ‭montagem.‬

‭Também‬‭fizemos‬‭a‬‭avaliação‬‭do‬‭desempenho‬‭das‬‭gravações,‬‭elencando‬‭os‬‭acertos‬‭e‬‭erros‬‭para‬

‭aperfeiçoarmos nossa maneira de trabalhar nas futuras produções.‬

‭Figuras 59‬‭e 60 - Reunião de análise do material bruto do filme‬

‭Fonte - Acervo Pessoal das Diretoras‬

‭Com‬ ‭esse‬ ‭material‬ ‭em‬‭mãos,‬‭passamos‬‭para‬‭a‬‭fase‬‭de‬‭reuniões‬‭com‬‭a‬‭equipe‬‭da‬‭pós-‬

‭produção.‬ ‭Neste‬ ‭primeiro‬ ‭encontro,‬ ‭dia‬ ‭09‬ ‭de‬ ‭Outubro‬ ‭de‬ ‭2024,‬ ‭estavam‬ ‭a‬ ‭Assistente‬ ‭de‬

‭Direção,‬ ‭o‬ ‭montador‬ ‭Kauan‬ ‭Oliveira‬ ‭e‬ ‭o‬ ‭desenhista‬ ‭de‬ ‭som‬ ‭e‬ ‭mixador‬ ‭Hudson‬ ‭Simões.‬‭Na‬

‭conversa‬‭ouvimos‬‭as‬‭dúvidas‬‭do‬‭montador‬‭e‬‭passamos‬‭para‬‭ele‬‭e‬‭para‬‭o‬‭som‬‭o‬‭que‬‭queríamos‬

‭para‬‭o‬‭filme,‬‭o‬‭ritmo‬‭das‬‭cenas,‬‭os‬‭sons‬‭e‬‭algumas‬‭das‬‭referências‬‭que‬‭usamos‬‭para‬‭a‬‭escrita‬

‭do roteiro. Também conversamos sobre as datas do pré-primeiro corte.‬
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‭No‬ ‭dia‬ ‭17/10‬ ‭fizemos‬ ‭mais‬ ‭dois‬ ‭encontros.‬ ‭O‬ ‭primeiro‬ ‭com‬ ‭Kauan‬ ‭e‬ ‭Laís‬ ‭Cunha,‬

‭nossa‬ ‭colorista‬ ‭e‬ ‭editora.‬ ‭Nesse‬ ‭encontro‬ ‭passamos‬ ‭para‬ ‭eles‬ ‭nossas‬ ‭anotações‬ ‭do‬ ‭que‬

‭precisaria‬ ‭ser‬ ‭mexido,‬ ‭algumas‬ ‭correções‬ ‭e‬ ‭efeitos.‬ ‭Em‬ ‭seguida,‬ ‭nos‬ ‭encontramos‬ ‭com‬ ‭a‬

‭equipe‬ ‭de‬ ‭som‬ ‭para‬ ‭sanar‬ ‭dúvidas‬ ‭e‬ ‭dar‬ ‭o‬ ‭tom‬ ‭das‬ ‭trilhas‬ ‭musicais‬ ‭que‬ ‭queríamos‬ ‭para‬ ‭as‬

‭cenas. O filme exige bastante silêncio e desconforto em algumas cenas.‬

‭A‬‭data‬‭de‬‭entrega‬‭do‬‭pré-primeiro‬‭corte‬‭ficou‬‭definida‬‭para‬‭dia‬‭05‬‭de‬‭Novembro,‬‭mas‬

‭por‬ ‭imprevistos‬ ‭e‬ ‭tempo‬‭de‬‭renderização‬‭acabou‬‭sendo‬‭enviado‬‭dia‬‭07.‬‭No‬‭dia‬‭seguinte,‬‭nos‬

‭reunimos‬ ‭para‬ ‭assistir‬ ‭ao‬ ‭material‬ ‭e‬ ‭fizemos‬ ‭anotações‬ ‭para‬ ‭melhorias.‬ ‭Essas‬ ‭observações‬

‭foram passadas e orientadas ao montador.‬

‭No‬ ‭dia‬ ‭11,‬ ‭nos‬ ‭reunimos‬ ‭com‬ ‭o‬ ‭orientador‬ ‭para‬ ‭acompanhamento‬ ‭da‬ ‭escrita‬ ‭do‬

‭presente‬ ‭memorial‬ ‭e‬ ‭do‬ ‭“pré-primeiro‬ ‭corte”‬‭ou‬‭“corte‬‭zero”,‬‭como‬‭chamou.‬‭Nessa‬‭reunião,‬

‭após‬ ‭longa‬ ‭conversa‬ ‭e‬ ‭exposição‬ ‭de‬ ‭dificuldades,‬ ‭decidimos‬ ‭que‬ ‭o‬ ‭melhor‬ ‭para‬ ‭ambas‬ ‭as‬

‭diretoras,‬ ‭por‬ ‭demandas‬ ‭pessoais‬ ‭e‬ ‭de‬ ‭trabalhos‬ ‭externos,‬ ‭seria‬ ‭que‬ ‭a‬ ‭defesa‬ ‭do‬ ‭TCC‬ ‭e‬ ‭a‬

‭entrega‬ ‭dos‬ ‭materiais‬‭definitivos‬‭ficassem‬‭para‬‭o‬‭primeiro‬‭semestre‬‭de‬‭2025,‬‭junto‬‭à‬‭entrega‬

‭do‬ ‭produto‬ ‭e‬‭contrapartida‬‭para‬‭prestação‬‭de‬‭contas‬‭do‬‭município.‬‭Durante‬‭esse‬‭tempo,‬‭após‬

‭breve período de descanso, assistimos e revisamos algumas versões da montagem do filme.‬

‭4.1 Contrapartida e Prestação de Contas‬

‭Como‬ ‭citado‬ ‭anteriormente,‬ ‭o‬ ‭Edital‬ ‭da‬ ‭Lei‬ ‭Paulo‬ ‭Gustavo‬ ‭ao‬ ‭qual‬ ‭submetemos‬ ‭o‬

‭projeto‬‭do‬‭filme‬‭exigia‬‭que‬‭fosse‬‭realizada‬‭uma‬‭contrapartida‬‭social‬‭que‬‭envolvesse‬‭o‬‭projeto‬

‭na‬ ‭comunidade.‬ ‭Além‬ ‭disso,‬ ‭seria‬ ‭necessária‬ ‭a‬ ‭entrega‬ ‭de‬ ‭um‬ ‭relatório‬ ‭de‬ ‭atividades‬ ‭que‬

‭comprovasse‬ ‭a‬ ‭realização‬ ‭e‬ ‭o‬ ‭cumprimento‬ ‭das‬ ‭exigências‬ ‭do‬ ‭edital.‬ ‭Esta‬ ‭fase‬ ‭também‬ ‭foi‬

‭desafiadora para nós que nunca havíamos feito nada parecido.‬

‭O‬ ‭Edital‬ ‭Geraldo‬ ‭Sarno‬‭exigia‬‭que‬‭a‬‭contrapartida‬‭fosse‬‭feita‬‭em‬‭escolas‬‭públicas‬‭da‬

‭cidade.‬‭Inicialmente,‬‭nossa‬‭proposta‬‭consistia‬‭em‬‭uma‬‭mostra‬‭do‬‭filme‬‭em‬‭escolas‬‭municipais‬

‭no‬ ‭Dia‬ ‭da‬ ‭Consciência‬ ‭Negra,‬ ‭havendo‬ ‭também‬ ‭uma‬ ‭roda‬ ‭de‬ ‭conversa‬ ‭com‬ ‭os‬ ‭estudantes‬

‭sobre‬‭a‬‭produção‬‭do‬‭filme,‬‭o‬‭que‬‭não‬‭aconteceu‬‭pela‬‭falta‬‭de‬‭tempo‬‭para‬‭entrega‬‭do‬‭projeto‬‭de‬

‭acordo‬ ‭com‬ ‭o‬ ‭cronograma‬ ‭inicialmente‬ ‭traçado,‬ ‭já‬ ‭que‬ ‭o‬ ‭resultado‬ ‭e‬ ‭o‬ ‭repasse‬ ‭da‬ ‭verba‬

‭aconteceram‬‭mais‬‭tarde‬‭que‬‭o‬‭previsto.‬‭Devido‬‭a‬‭esse‬‭atraso,‬‭as‬‭datas‬‭coincidiriam‬‭com‬‭as‬‭de‬

‭avaliação do TCC, que também foram alteradas posteriormente.‬

‭Antes‬ ‭da‬ ‭entrega‬ ‭deste‬ ‭memorial‬ ‭analítico-descritivo,‬ ‭modificamos‬ ‭a‬ ‭contrapartida‬

‭para‬ ‭uma‬ ‭colaboração‬ ‭junto‬ ‭a‬‭uma‬‭Escola‬‭Municipal.‬‭A‬‭ação‬‭se‬‭deu‬‭na‬‭realização‬‭de‬‭visitas‬
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‭guiadas,‬ ‭seguidas‬ ‭de‬ ‭rodas‬ ‭de‬ ‭conversa‬ ‭com‬ ‭os‬ ‭alunos‬‭da‬‭Escola‬‭Municipal‬‭Bem‬‭Querer‬‭de‬

‭Vitória‬ ‭da‬ ‭Conquista,‬ ‭que‬ ‭ocorreu‬ ‭no‬ ‭dia‬ ‭16‬ ‭de‬ ‭Junho‬ ‭de‬ ‭2025,‬ ‭no‬ ‭Módulo‬ ‭do‬ ‭SURTE‬

‭(Sistema‬ ‭Uesb‬ ‭de‬ ‭Rádio‬ ‭e‬ ‭Televisão‬ ‭Educativas)‬‭e‬‭no‬‭Laboratório‬‭de‬‭Produção‬‭Audiovisual‬

‭do Curso de Cinema e Audiovisual da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB).‬

‭As‬ ‭visitas‬ ‭consistiram‬ ‭na‬ ‭apresentação‬ ‭de‬ ‭cada‬ ‭espaço‬ ‭do‬ ‭módulo,‬ ‭incluindo‬

‭explicações‬ ‭sobre‬ ‭o‬ ‭funcionamento‬ ‭da‬ ‭TV‬ ‭e‬ ‭Rádio‬ ‭Uesb;‬ ‭da‬ ‭ASCOM‬ ‭(assessoria‬ ‭de‬

‭comunicação‬ ‭da‬ ‭universidade),‬ ‭Sala‬ ‭multiuso‬ ‭e‬ ‭Laboratório‬ ‭de‬ ‭Montagem‬ ‭e‬ ‭Animação‬ ‭do‬

‭curso‬ ‭de‬ ‭Cinema‬ ‭e‬ ‭Audiovisual‬‭da‬‭UESB‬‭e‬‭a‬‭Sala‬‭do‬‭Projeto‬‭de‬‭Extensão‬‭Janela‬‭Indiscreta.‬

‭Depois‬ ‭da‬ ‭visita,‬ ‭os‬ ‭alunos‬ ‭foram‬ ‭reunidos‬ ‭na‬ ‭Sala‬ ‭de‬ ‭Projeção‬ ‭Jorge‬ ‭Melquisedeque‬ ‭e‬ ‭as‬

‭diretoras‬‭do‬‭projeto‬‭apresentaram‬‭aos‬‭alunos‬‭o‬‭universo‬‭do‬‭audiovisual‬‭enquanto‬‭linguagem‬‭e‬

‭ferramenta‬ ‭para‬ ‭difundir‬ ‭a‬ ‭produção‬ ‭cultural‬ ‭local,‬ ‭falaram‬ ‭sobre‬ ‭as‬ ‭possibilidades‬ ‭que‬ ‭o‬

‭estudo‬ ‭e‬ ‭o‬ ‭trabalho‬ ‭no‬‭cinema‬‭proporcionam,‬‭além‬‭de‬‭mostrar‬‭os‬‭bastidores‬‭e‬‭o‬‭processo‬‭de‬

‭execução‬‭do‬‭projeto‬‭em‬‭questão‬‭com‬‭uma‬‭exibição‬‭do‬‭produto.‬‭A‬‭atividade‬‭durou‬‭uma‬‭tarde‬‭e‬

‭contou‬ ‭com‬ ‭a‬ ‭presença‬ ‭de‬ ‭44‬ ‭alunos,‬ ‭além‬ ‭de‬ ‭uma‬‭professora‬‭que‬‭acompanhou‬‭toda‬‭a‬‭ação‬

‭com‬‭os‬‭estudantes.‬‭Essa‬‭ação,‬‭além‬‭da‬‭devolutiva,‬‭promoveu‬‭inclusão‬‭social,‬‭acesso‬‭à‬‭cultura‬

‭e‬‭educação‬‭artística,‬‭além‬‭de‬‭integração‬‭dos‬‭estudantes‬‭com‬‭o‬‭espaço‬‭público‬‭da‬‭UESB,‬‭além‬

‭de ampliar os horizontes quanto ao futuro acadêmico em relação às artes.‬

‭Figuras 61 e 62 - Realização da contrapartida‬‭com alunos da rede municipal de educação‬

‭Fonte: Still por Emanuel de Matos‬

‭A‬ ‭prestação‬ ‭de‬ ‭contas‬ ‭foi‬ ‭também‬ ‭simples.‬ ‭Feita‬ ‭através‬ ‭do‬ ‭preenchimento‬ ‭de‬ ‭um‬

‭formulário‬ ‭com‬ ‭perguntas‬ ‭básicas‬ ‭acerca‬ ‭do‬ ‭cumprimento‬ ‭de‬ ‭metas‬ ‭e‬ ‭objetivos‬ ‭do‬ ‭projeto.‬

‭Além disso, foi necessário anexar mídias que comprovassem que as atividades foram feitas.‬
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‭Figura 63 - Primeira página do Relatório de Execução de DENTRO‬

‭Fonte: Arquivo Pessoal das Diretoras‬

‭Mesmo‬ ‭com‬ ‭vários‬ ‭remanejamentos‬ ‭e‬ ‭mudanças‬ ‭de‬ ‭planos‬‭ao‬‭longo‬‭da‬‭execução‬‭do‬

‭projeto,‬ ‭a‬ ‭realização‬ ‭da‬ ‭contrapartida‬ ‭e‬ ‭do‬ ‭relatório‬ ‭foram‬ ‭muito‬ ‭mais‬ ‭simples‬ ‭do‬ ‭que‬

‭imaginamos e, o encontro com os alunos foi uma experiência ímpar e enriquecedora.‬

‭Apesar‬ ‭do‬ ‭impacto‬ ‭positivo‬ ‭da‬ ‭Lei‬ ‭Paulo‬ ‭Gustavo,‬ ‭o‬ ‭setor‬ ‭ainda‬ ‭enfrenta‬ ‭desafios,‬

‭como‬‭a‬‭incerteza‬‭sobre‬‭a‬‭continuidade‬‭de‬‭políticas‬‭públicas‬‭estruturantes.‬‭Além‬‭disso,‬‭estados‬

‭e‬ ‭municípios‬ ‭precisam‬ ‭se‬ ‭organizar‬ ‭melhor‬ ‭para‬ ‭garantir‬ ‭que‬ ‭os‬ ‭recursos‬ ‭cheguem‬ ‭aos‬

‭produtores‬ ‭e‬ ‭realizadores‬ ‭de‬ ‭forma‬ ‭eficiente,‬ ‭sem‬ ‭tantas‬ ‭formas‬ ‭de‬ ‭burocratização.‬ ‭Se‬ ‭bem‬
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‭aplicadas,‬‭as‬‭leis‬‭de‬‭incentivo,‬‭não‬‭só‬‭as‬‭emergenciais‬‭como‬‭a‬‭LPG,‬‭podem‬‭ser‬‭um‬‭divisor‬‭de‬

‭águas,‬ ‭fortalecendo‬ ‭a‬ ‭produção‬ ‭audiovisual‬ ‭fora‬ ‭dos‬ ‭grandes‬ ‭centros‬ ‭e‬ ‭incentivando‬ ‭a‬

‭profissionalização e sustentabilidade do setor.‬

‭4.2 Montagem‬

‭Atualmente,‬ ‭DENTRO‬ ‭está‬ ‭em‬ ‭sua‬ ‭oitava‬ ‭versão‬ ‭de‬ ‭montagem.‬ ‭Para‬ ‭chegar‬ ‭nela,‬

‭fizemos‬ ‭muitos‬ ‭testes‬ ‭e‬ ‭modificações‬ ‭que‬ ‭melhor‬ ‭contribuíssem‬ ‭para‬‭a‬‭narrativa.‬‭Depois‬‭de‬

‭assistir‬‭ao‬‭material‬‭bruto‬‭e‬‭discutir‬‭questões‬‭e‬‭possibilidades‬‭com‬‭o‬‭montador,‬‭entregamos‬‭nas‬

‭mãos‬ ‭dele‬ ‭para‬ ‭que‬ ‭fizesse‬ ‭os‬ ‭cortes‬ ‭do‬ ‭filme.‬ ‭Não‬ ‭possuíamos‬ ‭muitas‬ ‭referências‬ ‭de‬

‭montagem‬ ‭além‬ ‭de‬ ‭“Pra‬ ‭Tirar‬ ‭Você‬ ‭da‬ ‭Chuva”,‬‭então‬‭deixamos‬‭o‬‭montador‬‭livre‬‭para‬‭fazer‬

‭experimentações que iam além das indicações do roteiro.‬

‭A‬ ‭primeira‬ ‭versão‬ ‭da‬ ‭montagem,‬‭ou‬‭“corte‬‭zero”‬‭nos‬‭foi‬‭entregue‬‭ao‬‭final‬‭do‬‭ano‬‭de‬

‭2024.‬ ‭Ela‬ ‭seguia‬ ‭uma‬ ‭parte‬ ‭das‬‭indicações‬‭do‬‭próprio‬‭roteiro‬‭e‬‭fazia‬‭algumas‬‭adaptações‬‭de‬

‭acordo‬‭com‬‭as‬‭mudanças‬‭que‬‭tiveram‬‭que‬‭ser‬‭feitas‬‭durante‬‭as‬‭filmagens.‬‭Porém,‬‭tudo‬‭ainda‬

‭estava‬ ‭muito‬ ‭“cru”‬ ‭e‬ ‭sem‬ ‭forma,‬ ‭então‬ ‭fomos‬ ‭dando‬ ‭mais‬ ‭indicações‬ ‭para‬ ‭o‬‭montador,‬‭que‬

‭refinou‬‭o‬‭projeto‬‭a‬‭cada‬‭corte.‬‭As‬‭primeiras‬‭três‬‭versões‬‭do‬‭filme‬‭nos‬‭foram‬‭apresentadas‬‭em‬

‭janeiro‬ ‭de‬ ‭2025.‬ ‭Nelas,‬ ‭tivemos‬ ‭a‬ ‭oportunidade‬ ‭de‬ ‭conversar‬ ‭bastante‬ ‭e‬ ‭propor‬ ‭algumas‬

‭soluções para questões que enfrentamos na produção.‬

‭No‬‭primeiro‬‭capítulo,‬‭a‬‭primeira‬‭e‬‭segunda‬‭cenas‬‭estavam‬‭de‬‭acordo‬‭com‬‭os‬‭planos.‬‭A‬

‭terceira‬ ‭cena,‬ ‭Quarto‬ ‭de‬ ‭Olhares,‬ ‭teve‬ ‭uma‬ ‭série‬ ‭de‬ ‭modificações.‬ ‭Nós‬ ‭queríamos‬ ‭causar‬ ‭a‬

‭sensação‬‭de‬‭náusea‬‭no‬‭espectador,‬‭além‬‭de‬‭confusão‬‭e‬‭ansiedade.‬‭Para‬‭isso,‬‭gravamos‬‭vários‬

‭pontos‬ ‭de‬ ‭vista‬‭da‬‭personagem,‬‭que‬‭olhava‬‭ao‬‭redor‬‭e‬‭se‬‭movimentava‬‭bastante.‬‭Porém,‬‭não‬

‭tivemos‬ ‭muita‬ ‭movimentação‬ ‭real‬ ‭da‬ ‭atriz‬ ‭no‬ ‭espaço,‬ ‭já‬ ‭que‬ ‭ele‬ ‭era‬ ‭muito‬ ‭pequeno‬ ‭e‬ ‭a‬

‭performance‬ ‭foi‬ ‭um‬ ‭pouco‬ ‭menos‬ ‭agitada‬ ‭do‬ ‭que‬ ‭gostaríamos.‬ ‭A‬ ‭solução‬ ‭que‬ ‭encontramos‬

‭para‬ ‭dar‬ ‭um‬ ‭ritmo‬ ‭bem‬ ‭dinâmico‬ ‭nessa‬ ‭cena‬ ‭foi‬ ‭utilizar‬ ‭muitos‬ ‭cortes‬ ‭e‬ ‭sobreposição‬ ‭de‬

‭planos.‬ ‭Essa‬ ‭sobreposição‬ ‭dos‬ ‭planos‬ ‭das‬ ‭paredes‬ ‭repletas‬ ‭de‬ ‭olhos‬ ‭ajudaria‬ ‭a‬‭potencializar‬

‭essa‬ ‭ansiedade‬ ‭da‬ ‭personagem.‬ ‭A‬ ‭cena‬ ‭seguinte,‬ ‭do‬ ‭corredor‬ ‭de‬ ‭mãos,‬ ‭também‬ ‭não‬ ‭sofreu‬

‭alterações‬‭significativas.‬‭Já‬‭a‬‭Sala‬‭de‬‭Espelhos‬‭e‬‭o‬‭Espaço‬‭aberto‬‭precisaram‬‭de‬‭mais‬‭ritmo‬‭e‬

‭de encaixe na transição de uma para outra.‬

‭O‬ ‭segundo‬ ‭capítulo,‬ ‭Medo‬ ‭da‬ ‭Chuva,‬ ‭foi‬ ‭o‬ ‭que‬ ‭mais‬ ‭tivemos‬ ‭problemas‬ ‭durante‬ ‭as‬

‭gravações.‬ ‭O‬ ‭local‬ ‭escolhido‬‭era‬‭muito‬‭menor‬‭do‬‭que‬‭o‬‭esperado‬‭e‬‭planejado.‬‭Os‬‭atores‬‭não‬

‭tinham‬‭espaço‬‭para‬‭realizar‬‭a‬‭performance,‬‭tampouco‬‭havia‬‭recuo‬‭para‬‭a‬‭câmera.‬‭Por‬‭isso,‬‭os‬

‭planos‬ ‭não‬ ‭foram‬ ‭executados‬ ‭da‬ ‭maneira‬ ‭que‬ ‭deveriam.‬ ‭Portanto,‬ ‭na‬ ‭montagem,‬ ‭buscamos‬
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‭várias‬ ‭alternativas‬ ‭para‬ ‭que‬ ‭a‬ ‭narrativa‬ ‭não‬ ‭perdesse‬ ‭o‬ ‭sentido.‬ ‭Similar‬ ‭a‬ ‭este‬ ‭capítulo,‬ ‭as‬

‭cenas‬‭do‬‭Aquário‬‭enfrentaram‬‭problemas‬‭parecidos.‬‭O‬‭último‬‭capítulo,‬‭da‬‭Casa‬‭Abandonada,‬

‭não‬ ‭teve‬ ‭muitas‬ ‭dificuldades.‬ ‭Foi‬ ‭seguido‬ ‭e‬ ‭mantido‬ ‭o‬‭que‬‭estava‬‭descrito‬‭no‬‭roteiro,‬‭assim‬

‭como a cena final do filme.‬

‭Um‬‭mês‬‭depois,‬‭no‬‭dia‬‭26‬‭de‬‭fevereiro,‬‭vimos‬‭a‬‭versão‬‭4.‬‭A‬‭partir‬‭dessa‬‭versão‬‭o‬‭filme‬

‭começou a tomar mais forma, pois Kauan foi desenvolvendo melhor as ideias que tivemos.‬

‭Já‬ ‭no‬ ‭dia‬ ‭08‬ ‭de‬ ‭Abril,‬ ‭a‬ ‭versão‬ ‭5‬ ‭e,‬ ‭no‬ ‭dia‬ ‭19‬ ‭do‬ ‭mesmo‬ ‭mês,‬ ‭a‬ ‭versão‬ ‭6.‬ ‭A‬ ‭partir‬

‭dessas‬ ‭versões,‬ ‭começamos‬ ‭a‬ ‭mesclar‬ ‭os‬ ‭capítulos‬ ‭Medo‬ ‭da‬ ‭Chuva‬ ‭e‬ ‭Aquário.‬ ‭Como‬ ‭as‬

‭limitações‬ ‭espaciais‬ ‭causaram‬ ‭muitos‬ ‭empecilhos‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭gravação‬ ‭de‬ ‭Medo‬ ‭da‬ ‭Chuva‬ ‭e‬

‭impactaram‬ ‭diretamente‬ ‭no‬ ‭produto,‬ ‭resolvemos‬ ‭usar‬ ‭sobreposições‬ ‭das‬ ‭cenas‬ ‭e‬ ‭mesclá-las‬

‭com‬‭as‬‭do‬‭Aquário,‬‭fazendo‬‭parecer‬‭que‬‭elas‬‭acontecem‬‭simultaneamente.‬‭Seria‬‭esteticamente‬

‭e‬ ‭conceitualmente‬ ‭interessante,‬ ‭já‬ ‭que‬ ‭os‬ ‭dois‬ ‭capítulos‬ ‭envolvem‬ ‭água.‬ ‭O‬ ‭recurso‬ ‭de‬

‭sobreposição‬ ‭de‬ ‭imagens‬ ‭foi‬ ‭muito‬ ‭utilizado‬ ‭por‬ ‭todo‬ ‭o‬ ‭média-metragem.‬ ‭Na‬ ‭versão‬ ‭7,‬

‭entregue‬ ‭dia‬ ‭01‬ ‭de‬ ‭maio,‬ ‭a‬ ‭mesclagem‬ ‭das‬ ‭cenas‬ ‭das‬ ‭águas‬ ‭já‬ ‭estava‬ ‭bem‬ ‭melhor‬

‭desenvolvida.‬

‭A‬‭versão‬‭atual‬‭e‬‭que‬‭foi‬‭entregue‬‭para‬‭à‬‭banca‬‭examinadora,‬‭8.2‬‭da‬‭montagem,‬‭nos‬‭foi‬

‭entregue‬ ‭no‬ ‭dia‬ ‭14‬ ‭de‬‭junho.‬‭O‬‭material‬‭ainda‬‭passa‬‭e‬‭passará‬‭por‬‭processos‬‭de‬‭refinamento‬

‭até chegar mais próximo do que foi imaginado por nós.‬

‭4.3 Correção de Cor e Finalização‬

‭Na‬‭fase‬‭de‬‭finalização‬‭de‬‭um‬‭filme,‬‭depois‬‭que‬‭a‬‭montagem‬‭é‬‭finalizada,‬‭a‬‭profissional‬

‭que‬‭recebe‬‭o‬‭corte‬‭é‬‭responsável‬‭por‬‭corrigir‬‭a‬‭cor‬‭e‬‭dar‬‭os‬‭tons‬‭imaginados‬‭para‬‭as‬‭cenas‬‭de‬

‭acordo‬ ‭com‬ ‭as‬ ‭intenções‬ ‭da‬ ‭direção.‬ ‭Além‬ ‭disso,‬ ‭também‬ ‭são‬ ‭feitas‬ ‭correções‬ ‭da‬ ‭imagem,‬

‭efeitos visuais, entre outros detalhes que refinam o produto final.‬

‭Laís‬ ‭Cunha,‬ ‭a‬ ‭responsável‬ ‭pela‬ ‭finalização‬ ‭do‬ ‭projeto,‬ ‭corrigiu‬ ‭detalhes‬ ‭da‬ ‭imagem‬

‭para‬‭deixar‬‭a‬‭experiência‬‭mais‬‭imersiva,‬‭apesar‬‭dos‬‭atrasos‬‭nas‬‭entregas‬‭e‬‭atualizações‬‭sobre‬

‭as‬‭novas‬‭versões,‬‭foi‬‭de‬‭suma‬‭importância,‬‭principalmente,‬‭para‬‭dar‬‭forma‬‭aos‬‭interlúdios.‬‭No‬

‭roteiro,‬‭nós‬‭nos‬‭colocamos‬‭como‬‭personagens‬‭que‬‭constroem‬‭o‬‭casulo‬‭onde‬‭todas‬‭as‬‭histórias‬

‭acontecem.‬‭Porém,‬‭gostaríamos‬‭de‬‭aparecer‬‭de‬‭maneira‬‭mais‬‭abstrata,‬‭como‬‭“vultos”‬‭pois‬‭isso‬

‭faria‬ ‭mais‬ ‭sentido‬ ‭com‬ ‭a‬ ‭narrativa.‬ ‭Esta‬ ‭ideia‬ ‭já‬ ‭estava‬ ‭presente‬ ‭desde‬ ‭a‬ ‭escrita‬ ‭do‬ ‭roteiro.‬

‭Contudo,‬ ‭durante‬ ‭a‬ ‭pré-produção‬ ‭e‬ ‭filmagens,‬ ‭não‬ ‭alcançamos‬ ‭o‬ ‭efeito‬ ‭desejado,‬ ‭ficando‬ ‭a‬

‭cargo‬ ‭da‬ ‭finalizadora‬ ‭nos‬ ‭transformar‬ ‭em‬‭seres‬‭etéreos,‬‭quase‬‭místicos,‬‭que‬‭completam‬‭essa‬

‭camada‬‭do‬‭filme.‬‭Antes‬‭disso,‬‭decidimos‬‭nos‬‭primeiros‬‭cortes‬‭nos‬‭remover,‬‭deixando‬‭apenas‬
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‭o‬ ‭casulo‬ ‭se‬ ‭transformando‬ ‭“sozinho”.‬ ‭Após‬ ‭conversas‬ ‭com‬ ‭nosso‬ ‭orientador‬ ‭e‬ ‭com‬ ‭Laís,‬

‭resolvemos‬ ‭tentar‬ ‭adicionar‬ ‭essa‬ ‭presença‬ ‭novamente,‬ ‭porém‬ ‭de‬ ‭maneira‬ ‭mais‬ ‭sutil.‬ ‭Esta‬

‭versão do interlúdio ainda está sendo desenvolvida.‬

‭4.4 Pós-Produção de Som‬

‭O‬‭som‬‭também‬‭possui‬‭seu‬‭processo‬‭de‬‭pós-produção,‬‭no‬‭qual‬‭os‬‭áudios‬‭das‬‭gravações‬

‭são‬ ‭sincronizados‬ ‭com‬ ‭as‬ ‭imagens‬ ‭e‬ ‭há‬ ‭uma‬ ‭análise‬ ‭do‬ ‭material‬ ‭para‬ ‭que‬ ‭correções‬ ‭ou‬

‭regravações‬ ‭ocorram.‬ ‭Além‬ ‭da‬ ‭chamada‬ ‭edição‬ ‭de‬ ‭diálogos,‬‭são‬‭acrescentados‬‭detalhes‬‭que‬

‭enriquecem‬‭e‬‭deixam‬‭o‬‭som‬‭do‬‭filme‬‭mais‬‭completo,‬‭como‬‭sons‬‭ambientes,‬‭efeitos‬‭sonoros‬‭e‬

‭músicas.‬‭No‬‭fim‬‭do‬‭processo,‬‭ocorre‬‭a‬‭mixagem‬‭desses‬‭sons,‬‭onde‬‭eles‬‭são‬‭balanceados‬‭para‬

‭proporcionar a melhor experiência audiovisual para o espectador.‬

‭Em‬ ‭DENTRO,‬ ‭fizemos‬ ‭as‬ ‭primeiras‬ ‭reuniões‬ ‭com‬ ‭a‬ ‭equipe‬ ‭e‬ ‭explicamos‬ ‭todas‬ ‭as‬

‭ideias‬ ‭para‬ ‭o‬ ‭som,‬ ‭que‬ ‭é‬ ‭parte‬ ‭muito‬ ‭importante‬ ‭da‬ ‭narrativa‬ ‭do‬ ‭filme.‬ ‭Ele‬ ‭não‬ ‭só‬

‭complementa‬ ‭a‬ ‭imagem,‬ ‭mas‬ ‭também‬ ‭é‬ ‭responsável‬ ‭por‬ ‭criar‬ ‭sensações‬ ‭e‬ ‭potencializar‬ ‭as‬

‭atmosferas‬ ‭criadas‬ ‭para‬ ‭cada‬ ‭cena.‬ ‭O‬ ‭roteiro‬ ‭já‬ ‭possuía‬ ‭muitas‬ ‭indicações‬ ‭de‬ ‭como‬

‭gostaríamos‬ ‭que‬ ‭o‬ ‭som‬ ‭fosse‬‭construído,‬‭porém,‬‭ao‬‭longo‬‭do‬‭processo‬‭das‬‭filmagens,‬‭outras‬

‭ideias‬ ‭surgiram,‬ ‭além‬ ‭de‬ ‭adaptações‬ ‭de‬ ‭acordo‬ ‭com‬ ‭as‬ ‭dificuldades‬ ‭enfrentadas‬ ‭e‬ ‭soluções‬

‭encontradas‬ ‭para‬ ‭contorná-las.‬ ‭Um‬ ‭exemplo‬ ‭interessante‬ ‭acerca‬ ‭das‬ ‭mudanças‬ ‭e‬‭adaptações‬

‭foi‬‭a‬‭decisão‬‭de‬‭mesclar‬‭as‬‭cenas‬‭do‬‭Aquário‬‭e‬‭da‬‭chuva,‬‭transformando-os‬‭em‬‭uma‬‭cena‬‭só.‬

‭Tal‬‭decisão‬‭feita‬‭durante‬‭o‬‭processo‬‭de‬‭montagem‬‭impactou‬‭também‬‭o‬‭som,‬‭que‬‭encontrou‬‭na‬

‭composição‬ ‭da‬ ‭música‬ ‭e‬ ‭no‬ ‭uso‬ ‭do‬ ‭som‬ ‭da‬ ‭chuva,‬ ‭uma‬ ‭união‬ ‭melhor‬ ‭entre‬ ‭as‬ ‭duas‬ ‭cenas,‬

‭dando mais ritmo e dinamismo a elas.‬

‭Um‬ ‭dos‬ ‭recursos‬ ‭mais‬ ‭utilizados‬ ‭na‬ ‭composição‬ ‭sonora‬ ‭do‬ ‭filme‬ ‭são‬ ‭as‬ ‭vozes.‬

‭Sussurros‬‭acompanham‬‭as‬‭personagens‬‭durante‬‭suas‬‭tramas.‬‭Essas‬‭vozes‬‭são‬‭reflexos‬‭de‬‭uma‬

‭mente‬‭desesperada‬‭e‬‭confusa.‬‭Elas‬‭criam‬‭uma‬‭espécie‬‭de‬‭paranoia‬‭que‬‭impede‬‭a‬‭personagem‬

‭de ir para frente. É a dificuldade que, às vezes, nós mesmos nos impomos e que nos travam.‬

‭A‬‭música‬‭e‬‭os‬‭efeitos‬‭sonoros‬‭foram‬‭compostos‬‭através‬‭da‬‭utilização‬‭e‬‭reinvenções‬‭de‬

‭sons‬ ‭da‬ ‭natureza.‬ ‭Nosso‬ ‭desejo‬ ‭era‬ ‭que‬ ‭elementos‬ ‭orgânicos‬ ‭fossem‬ ‭explorados,‬ ‭para‬ ‭criar‬

‭uma‬ ‭atmosfera‬ ‭confortável‬ ‭em‬ ‭cenas‬ ‭como‬ ‭as‬ ‭externas,‬ ‭no‬ ‭campo‬ ‭aberto,‬ ‭mas‬ ‭também‬

‭provocar‬ ‭mistério‬ ‭e‬ ‭curiosidade,‬ ‭a‬ ‭exemplo‬ ‭do‬ ‭som‬‭específico‬‭que‬‭surge‬‭a‬‭cada‬‭aparição‬‭da‬

‭personagem‬ ‭Outra.‬ ‭Gostaríamos‬ ‭de‬ ‭criar‬ ‭um‬ ‭leitmotiv‬‭para‬‭a‬‭personagem.‬‭De‬‭acordo‬‭com‬‭o‬

‭dicionário‬‭Oxford Languages,‬‭leitmotiv‬‭se refere a‬‭um‬
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‭Tema‬ ‭melódico‬ ‭ou‬ ‭harmônico‬ ‭destinado‬ ‭a‬ ‭caracterizar‬ ‭um‬ ‭personagem,‬
‭uma‬ ‭situação,‬ ‭um‬ ‭estado‬ ‭de‬ ‭espírito‬ ‭e‬ ‭que,‬ ‭na‬ ‭forma‬ ‭original‬ ‭ou‬ ‭por‬ ‭meio‬ ‭de‬
‭transformações‬ ‭desta,‬ ‭acompanha‬ ‭os‬ ‭seus‬ ‭múltiplos‬ ‭reaparecimentos‬ ‭ao‬ ‭longo‬ ‭de‬
‭uma obra, esp. em óperas; motivo condutor. (LEITMOTIV, 2025)‬

‭Gostaríamos‬ ‭que‬ ‭a‬ ‭presença‬ ‭de‬ ‭Outra‬ ‭e‬ ‭o‬ ‭som‬ ‭dela‬ ‭representasse‬ ‭a‬ ‭liberdade,‬

‭autenticidade‬ ‭e‬ ‭a‬ ‭coragem‬ ‭de‬ ‭ir‬ ‭além‬ ‭dos‬ ‭medos‬ ‭para‬ ‭descobrir‬ ‭novos‬ ‭mundos‬ ‭e‬ ‭potências‬

‭pessoais.‬‭Dessa‬‭maneira,‬‭toda‬‭vez‬‭que‬‭esse‬‭som‬‭aparecesse,‬‭nos‬‭serviria‬‭de‬‭lembrete‬‭de‬‭nossa‬

‭força interior.‬

‭Além‬ ‭disso,‬ ‭o‬ ‭som‬ ‭da‬ ‭água‬ ‭foi‬‭bastante‬‭utilizado‬‭para‬‭criar‬‭a‬‭melodia‬‭que‬‭mescla‬‭as‬

‭cenas‬‭que‬‭a‬‭envolvem.‬‭Junto‬‭com‬‭as‬‭vozes‬‭nas‬‭cenas‬‭mais‬‭desconfortáveis,‬‭melodias‬‭pesadas‬

‭e‬‭desafinadas‬‭foram‬‭criadas‬‭para‬‭aumentar‬‭a‬‭tensão‬‭do‬‭espectador‬‭e‬‭fazê-lo‬‭imergir‬‭na‬‭mente‬

‭das personagens.‬

‭Figuras 64 e 65  -‬‭Gravação de Voz Off para o filme‬

‭Fonte - Acervo Pessoal das Diretoras‬

‭Entre‬‭esses‬‭sons,‬‭também‬‭fizemos‬‭o‬‭resgate‬‭de‬‭cantigas‬‭de‬‭roda‬‭para‬‭criar‬‭a‬‭atmosfera‬

‭da‬‭cena‬‭da‬‭Criança,‬‭na‬‭qual‬‭Outra‬‭encara‬‭seu‬‭passado‬‭com‬‭nostalgia,‬‭mas‬‭também‬‭tristeza,‬‭já‬

‭que‬‭a‬‭música‬‭vem‬‭de‬‭fora,‬‭enquanto‬‭Criança‬‭brinca‬‭sozinha‬‭em‬‭meio‬‭aos‬‭escombros.‬‭O‬‭design‬

‭de‬ ‭som‬ ‭dessa‬‭cena‬‭busca‬‭trazer‬‭esse‬‭sentimento‬‭nostálgico‬‭no‬‭espectador‬‭que,‬‭além‬‭de‬‭ouvir‬

‭trechos‬ ‭de‬ ‭cantigas‬ ‭populares,‬ ‭encaram‬ ‭a‬ ‭personagem‬ ‭interagindo‬ ‭com‬ ‭um‬ ‭brinquedo‬ ‭que‬

‭esteve presente na vida de grande parte das crianças brasileiras.‬

‭Atualmente,‬ ‭também‬ ‭estamos‬ ‭trabalhando‬ ‭na‬ ‭composição‬ ‭de‬ ‭uma‬ ‭trilha‬ ‭musical‬

‭original‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭trama,‬ ‭além‬ ‭de‬ ‭estar‬ ‭em‬ ‭negociações‬ ‭para‬ ‭o‬ ‭uso‬ ‭de‬ ‭uma‬ ‭canção‬ ‭que‬ ‭traduz‬
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‭muito‬‭os‬‭sentimentos‬‭das‬‭personagens.‬‭A‬‭música‬‭se‬‭chama‬‭“Medo”,‬‭da‬‭banda‬‭Obinrin‬‭Trio‬‭e‬

‭faz parte do álbum intitulado ‘Origem”, de 2020.‬

‭Medo, eu já perdi a paciência‬

‭Não consigo nem falar da dor‬

‭Medo, eu não aceito mais silêncio‬

‭A minha boca não se abre‬

‭Tremo, temo, tremo, temo, tremo, temo‬

‭Medo, eu já perdi a paciência‬

‭Não consigo nem falar da dor‬

‭Medo, eu não aceito mais silêncio‬

‭A minha boca não se abre‬

‭Tremo, temo, tremo, temo, tremo, temo‬

‭Pequeno‬

‭Meu pedaço de coragem‬

‭Enraizado na vontade‬

‭De conseguir dizer.‬

‭(TRIO, 2020)‬

‭Por‬‭fim,‬‭há‬‭os‬‭momentos‬‭de‬‭silêncio,‬‭tão‬‭importantes‬‭quanto‬‭os‬‭outros‬‭no‬‭média.‬‭Eles‬

‭aparecem‬ ‭em‬ ‭momentos‬ ‭de‬ ‭profunda‬ ‭reflexão‬ ‭das‬ ‭personagens,‬ ‭onde‬ ‭elas‬ ‭encaram‬ ‭seus‬

‭próprios reflexos e têm a chance de provocar mudança de pensamento e postura.‬

‭5. CONSIDERAÇÕES FINAIS‬

‭Este‬ ‭memorial‬ ‭foi‬ ‭confeccionado‬ ‭a‬ ‭partir‬ ‭das‬ ‭experiências‬ ‭advindas‬ ‭da‬ ‭concepção‬ ‭e‬

‭execução‬‭de‬‭um‬‭projeto‬‭de‬‭média-metragem‬‭ficcional‬‭experimental.‬‭Para‬‭que‬‭isso‬‭se‬‭tornasse‬

‭possível,‬‭foi‬‭necessário‬‭retomar‬‭muitos‬‭aprendizados‬‭que‬‭adquirimos‬‭durante‬‭a‬‭graduação‬‭em‬

‭Cinema‬ ‭e‬ ‭Audiovisual‬ ‭na‬ ‭UESB.‬ ‭Primeiramente,‬ ‭os‬ ‭conceitos‬ ‭aplicados‬ ‭de‬ ‭roteiro‬ ‭foram‬

‭primordiais‬‭para‬‭organizar‬‭todas‬‭as‬‭ideias‬‭que‬‭tínhamos‬‭para‬‭transpô-las‬‭no‬‭papel‬‭e‬‭fazer‬‭ser‬

‭entendido pela equipe, para que se tornasse realidade.‬

‭As‬ ‭disciplinas‬ ‭de‬ ‭Direção‬ ‭de‬ ‭Atores‬ ‭e‬ ‭de‬ ‭Direção‬ ‭de‬ ‭Arte‬ ‭foram‬ ‭também‬

‭extremamente‬ ‭necessárias.‬ ‭A‬ ‭primeira‬ ‭para‬ ‭que‬ ‭soubéssemos‬ ‭como‬ ‭conduzir‬ ‭e‬ ‭preparar‬ ‭o‬

‭elenco‬‭da‬‭melhor‬‭forma,‬‭a‬‭fim‬‭de‬‭trazer‬‭esses‬‭sentimentos‬‭e‬‭emoções‬‭para‬‭dentro‬‭da‬‭tela‬‭e‬‭não‬

‭absorvê-los‬ ‭para‬ ‭si‬ ‭quando‬ ‭as‬ ‭cenas‬ ‭acabassem,‬ ‭como‬ ‭nos‬ ‭casos‬ ‭de‬ ‭cenas‬ ‭que‬ ‭continham‬

‭gatilhos‬‭pessoais.‬‭Não‬‭só‬‭com‬‭o‬‭elenco,‬‭mas‬‭também‬‭com‬‭a‬‭equipe‬‭presente‬‭nessas‬‭cenas.‬‭A‬

‭segunda,‬ ‭para‬ ‭que‬ ‭soubéssemos‬ ‭concretizar‬‭ideias‬‭tão‬‭abstratas‬‭como‬‭as‬‭que‬‭desenvolvemos‬
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‭no‬ ‭roteiro‬ ‭de‬ ‭maneira‬ ‭coerente‬ ‭e‬ ‭possível‬ ‭dentro‬ ‭das‬ ‭nossas‬ ‭condições,‬ ‭criando‬ ‭ambiente‬

‭imersivo para as personagens.‬

‭As‬ ‭disciplinas‬ ‭de‬ ‭Sonorização‬ ‭também‬ ‭foram‬ ‭de‬ ‭grande‬ ‭impacto‬ ‭para‬ ‭o‬

‭desenvolvimento‬ ‭dos‬ ‭conceitos‬ ‭de‬ ‭som‬ ‭do‬ ‭filme,‬ ‭que‬ ‭dão‬ ‭outras‬ ‭dimensões‬ ‭à‬ ‭obra.‬ ‭Além‬

‭disso,‬‭as‬‭maiores‬‭referências‬‭audiovisuais‬‭que‬‭nos‬‭ajudaram‬‭a‬‭compreender‬‭que‬‭as‬‭narrativas‬

‭não‬ ‭convencionais‬ ‭são‬ ‭também‬ ‭possíveis‬ ‭de‬ ‭serem‬ ‭realizadas,‬ ‭nos‬ ‭foram‬ ‭apresentadas‬ ‭em‬

‭disciplinas‬ ‭da‬ ‭graduação.‬ ‭Levando‬ ‭tudo‬ ‭isso‬ ‭em‬ ‭consideração,‬ ‭expressamos‬ ‭nossa‬‭profunda‬

‭gratidão‬ ‭ao‬ ‭curso‬ ‭de‬ ‭Cinema‬ ‭e‬ ‭Audiovisual‬ ‭por‬ ‭nos‬ ‭proporcionar‬ ‭os‬ ‭conhecimentos‬ ‭e‬ ‭o‬

‭suporte necessário para a concretização de nossas potências criativas.‬

‭Para‬‭chegar‬‭à‬‭escolha‬‭de‬‭realizar‬‭esse‬‭filme,‬‭uma‬‭série‬‭de‬‭elementos‬‭foi‬‭necessária.‬‭O‬

‭resultado‬‭é‬‭fruto‬‭de‬‭toda‬‭uma‬‭trajetória‬‭conjunta‬‭na‬‭UESB.‬‭Fizemos‬‭diversos‬‭trabalhos‬‭juntas‬

‭desde‬ ‭o‬ ‭começo‬ ‭da‬ ‭graduação,‬ ‭e‬ ‭não‬ ‭haveria‬ ‭melhor‬ ‭maneira‬ ‭de‬ ‭finalizar‬ ‭esse‬ ‭ciclo‬‭se‬‭não‬

‭concretizando‬ ‭o‬‭sonho‬‭de‬‭fazer‬‭um‬‭filme‬‭próprio,‬‭à‬‭nossa‬‭maneira,‬‭em‬‭parceria.‬‭DENTRO‬‭é‬

‭mais‬ ‭que‬ ‭um‬ ‭filme,‬ ‭é‬ ‭a‬ ‭tradução‬ ‭do‬ ‭desejo‬ ‭de‬‭tirar‬‭do‬‭peito‬‭angústias,‬‭medos‬‭e‬‭fragilidades‬

‭que,‬ ‭antes,‬ ‭permaneciam‬ ‭silenciadas‬ ‭no‬ ‭corpo‬ ‭de‬ ‭duas‬ ‭artistas.‬ ‭Nós‬ ‭nos‬ ‭despimos‬ ‭e‬ ‭nos‬

‭permitimos‬‭falar‬‭de‬‭dores‬‭que‬‭adormeceram‬‭conosco‬‭e‬‭que‬‭temos‬‭certeza‬‭de‬‭que‬‭adormecem‬

‭também‬‭dentro‬‭de‬‭muitas‬‭pessoas,‬‭especialmente‬‭mulheres‬‭negras,‬‭silenciadas‬‭na‬‭História,‬‭no‬

‭Cinema e na vida.‬

‭A‬ ‭experiência‬ ‭de‬ ‭trabalhar‬ ‭em‬ ‭um‬ ‭set‬ ‭de‬ ‭maioria‬ ‭negra‬ ‭e‬ ‭com‬ ‭muitas‬ ‭mulheres‬

‭também‬‭foi‬‭um‬‭exercício‬‭de‬‭nos‬‭fazer‬‭ser‬‭enxergadas‬‭pela‬‭indústria‬‭cinematográfica‬‭que‬‭tenta‬

‭apagar‬ ‭nossa‬ ‭existência‬ ‭e‬ ‭potência‬ ‭técnica‬ ‭e‬ ‭artística.‬ ‭A‬ ‭realização‬ ‭de‬ ‭DENTRO‬ ‭é‬ ‭um‬

‭lembrete‬ ‭do‬ ‭esforço‬ ‭em‬ ‭exercermos‬ ‭as‬ ‭funções‬ ‭que‬ ‭temos‬ ‭afinidade‬ ‭e‬ ‭do‬ ‭desejo‬ ‭de‬ ‭seguir‬

‭carreira‬‭no‬‭Cinema,‬‭o‬‭que‬‭é‬‭muito‬‭difícil,‬‭especialmente‬‭para‬‭os‬‭grupos‬‭minoritários,‬‭mas‬‭não‬

‭impossível.‬ ‭As‬ ‭leituras‬ ‭dos‬ ‭artigos‬ ‭e‬ ‭as‬ ‭reflexões‬ ‭sobre‬ ‭mulheres‬ ‭no‬ ‭cinema,‬ ‭abordadas‬

‭também‬ ‭no‬ ‭texto,‬ ‭foram‬ ‭fundamentais‬ ‭para‬ ‭compreendermos‬ ‭os‬ ‭esforços‬ ‭que‬ ‭nós‬ ‭e‬ ‭muitas‬

‭outras‬‭mulheres‬‭cineastas‬‭fizemos,‬‭fazemos‬‭e‬‭faremos‬‭no‬‭audiovisual‬‭brasileiro.‬‭Seguimos‬‭na‬

‭luta pelo reconhecimento e pela permanência na profissão.‬

‭Outro‬ ‭aspecto‬ ‭imprescindível‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭realização‬ ‭do‬ ‭média-metragem‬ ‭e‬ ‭que‬ ‭foi‬ ‭uma‬

‭grande‬‭escola‬‭para‬‭nós,‬‭realizadoras‬‭do‬‭audiovisual‬‭independente,‬‭foi‬‭o‬‭financiamento‬‭público‬

‭por‬ ‭meio‬ ‭de‬ ‭edital.‬ ‭O‬ ‭aprendizado‬‭constante‬‭a‬‭cada‬‭momento‬‭desde‬‭a‬‭elaboração‬‭do‬‭projeto‬

‭até‬ ‭a‬ ‭entrega‬ ‭do‬ ‭relatório‬ ‭de‬ ‭atividades‬ ‭nos‬ ‭fez‬ ‭entender‬ ‭que‬ ‭é‬ ‭um‬ ‭caminho‬ ‭difícil‬ ‭a‬ ‭ser‬

‭seguido, mas possível para nós.‬

‭A‬ ‭partir‬ ‭de‬ ‭toda‬ ‭a‬ ‭experiência‬ ‭adquirida‬ ‭ao‬‭executar‬‭um‬‭projeto‬‭artístico,‬‭poético‬‭no‬

‭meio‬ ‭audiovisual‬ ‭com‬ ‭recursos‬ ‭financeiros,‬ ‭conseguimos‬ ‭entender‬ ‭melhor‬ ‭quais‬ ‭caminhos‬
‭68‬



‭profissionais‬ ‭temos‬ ‭maior‬ ‭afinidade,‬ ‭além‬ ‭de‬ ‭descobrir‬ ‭novas‬ ‭potencialidades,‬ ‭como‬ ‭a‬

‭direção.‬ ‭Ademais,‬ ‭os‬ ‭desafios‬ ‭de‬ ‭gerenciar‬ ‭uma‬ ‭equipe‬ ‭grande‬ ‭e‬ ‭dois‬ ‭departamentos‬ ‭ao‬

‭mesmo‬‭tempo‬‭foram‬‭muito‬‭grandes.‬‭Hoje‬‭compreendemos‬‭a‬‭importância‬‭da‬‭concentração‬‭das‬

‭atividades‬ ‭em‬ ‭apenas‬ ‭um‬ ‭departamento.‬ ‭Infelizmente,‬ ‭é‬ ‭muito‬ ‭comum‬ ‭em‬ ‭nosso‬‭cinema‬‭de‬

‭guerrilha‬ ‭o‬ ‭exercício‬ ‭de‬ ‭múltiplas‬ ‭funções.‬‭É‬‭uma‬‭realidade‬‭difícil‬‭de‬‭ser‬‭driblada‬‭em‬‭nosso‬

‭contexto.‬ ‭Porém,‬ ‭neste‬ ‭caso,‬ ‭é‬ ‭importante‬ ‭que‬ ‭deixemos‬ ‭e‬ ‭confiemos‬‭em‬‭nossa‬‭equipe‬‭para‬

‭realizar‬ ‭grandes‬ ‭funções,‬ ‭mesmo‬‭que‬‭nossa‬‭maior‬‭afinidade‬‭no‬‭trabalho‬‭seja‬‭o‬‭departamento‬

‭de Arte.‬

‭Resolver,‬‭na‬‭prática,‬‭e‬‭driblar‬‭os‬‭problemas‬‭que‬‭surgiram‬‭durante‬‭todo‬‭o‬‭processo‬‭foi‬

‭também‬ ‭valioso‬ ‭para‬ ‭compreendermos‬ ‭que‬ ‭todo‬ ‭set‬ ‭de‬ ‭filmagem‬ ‭é‬ ‭passível‬ ‭de‬‭imprevistos,‬

‭erros,‬ ‭mas‬ ‭também‬ ‭acertos.‬ ‭O‬ ‭que‬ ‭diferencia‬ ‭os‬ ‭profissionais‬ ‭é‬ ‭justamente‬ ‭a‬ ‭capacidade‬‭de‬

‭lidar‬ ‭com‬ ‭os‬ ‭percalços‬ ‭e‬ ‭transformar‬‭o‬‭que‬‭poderia‬‭ser‬‭um‬‭problema‬‭em‬‭novas‬‭potências.‬‭O‬

‭exercício‬ ‭da‬ ‭criatividade‬ ‭foi‬ ‭muito‬ ‭presente‬ ‭e‬ ‭necessário‬ ‭para‬ ‭nós‬‭e‬‭para‬‭toda‬‭a‬‭equipe,‬‭que‬

‭apresentou‬‭muita‬‭eficiência‬‭em‬‭se‬‭adaptar‬‭a‬‭situações‬‭adversas.‬‭Os‬‭resultados‬‭disso‬‭vemos‬‭no‬

‭corte‬‭atual‬‭da‬‭montagem.‬‭A‬‭etapa‬‭de‬‭pós-produção,‬‭por‬‭exemplo,‬ ‭está‬‭sendo‬‭bem‬‭longa‬‭pois‬

‭estamos‬ ‭exercitando‬ ‭essa‬ ‭criatividade‬ ‭para‬ ‭adaptar‬ ‭os‬ ‭planos‬ ‭que‬ ‭tínhamos‬ ‭à‬ ‭realidade‬ ‭que‬

‭enfrentamos.‬ ‭Com‬ ‭isso,‬ ‭descobrimos‬ ‭a‬ ‭cada‬ ‭dia‬ ‭uma‬ ‭nova‬ ‭maneira‬ ‭de‬ ‭experimentar‬ ‭novas‬

‭abordagens e técnicas.‬

‭Devido‬ ‭a‬ ‭intercorrências‬ ‭na‬ ‭fase‬ ‭de‬ ‭edição‬ ‭de‬ ‭cor‬ ‭e‬ ‭efeitos,‬ ‭a‬ ‭versão‬ ‭que‬ ‭será‬

‭apresentada‬‭à‬‭banca‬‭ainda‬‭não‬‭representa‬‭o‬‭resultado‬‭final‬‭do‬‭produto‬‭e‬‭seguirá‬‭em‬‭processo‬

‭de‬ ‭finalização‬ ‭nos‬ ‭próximos‬ ‭dias,‬ ‭o‬ ‭mesmo‬ ‭vale‬ ‭para‬ ‭a‬ ‭creditação‬ ‭incompleta,‬ ‭que‬ ‭será‬

‭brevemente‬‭corrigida.‬‭Isto‬‭posto,‬‭considerações‬‭e‬‭sugestões‬‭da‬‭banca‬‭examinadora‬‭são‬‭muito‬

‭bem-vindas.‬‭Assim‬‭que‬‭o‬‭filme‬‭estiver‬‭completamente‬‭finalizado,‬‭esperamos‬‭que‬‭ele‬‭alcance‬

‭diversos‬ ‭públicos‬ ‭e‬ ‭que‬ ‭desperte‬ ‭neles‬ ‭um‬ ‭pouco‬ ‭da‬ ‭experiência‬ ‭catártica‬ ‭que‬ ‭foi‬ ‭para‬ ‭nós‬

‭como‬‭realizadoras.‬‭Ademais,‬‭que‬‭cada‬‭pessoa‬‭que‬‭trabalhou‬‭e‬‭colaborou‬‭para‬‭a‬‭sua‬‭existência‬

‭se‬‭lembre‬‭da‬‭importância‬‭de‬‭sua‬‭participação‬‭e‬‭que‬‭permaneçam‬‭realizando‬‭o‬‭potente‬‭cinema‬

‭interiorano: plural e coletivo.‬
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