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MARIA EDUARDA OLIVEIRA BITENCOURT PEREIRA MOREIRA

HALLOWEEN
O simples e classico

A febre slasher tomou conta do mercado cinematografico na década de 80, esta
monografia visa analisar o filme que inaugurou e moldou esse novo subgénero do
terror. Halloween é objeto de estudo, como um filme pode ser simples e se tornar um
marco na historia do cinema. Os elementos que o tornam um filme classico e por qual

motivo ele, e ndo outros, é considerado o pai do slasher.

Palavras-chave: Analise; Classico; Simplicidade; Halloween; Terror; Slasher.
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1. INTRODUGAO

1.1 A histoéria do terror no cinema

O terror € um género que veio direto da literatura gotica, cujo objetivo era
provocar emogdes intensas como medo, suspense e terror, e as obras
cinematograficas tém esse mesmo propdsito mas com suas devidas alteragdes ja que
se tratam de midias distintas. Talvez seja por isso que o terror € um dos géneros
cinematograficos mais antigos, surgindo, quase que junto, com o proprio cinema.

A Chegada do Trem na Estacdo (1985) estreou a era cinematografica e o
primeiro exemplar de terror foi langado no ano seguinte, A Manséo do Diabo (1896)
conta com efeitos especiais de Georges Méliés, entre eles as aparicbes de morcegos,
esqueletos e fantasmas de lengol. O género continuou com sua leva de curtas na
década de 1910 como O Golem (1915), e outros baseados na literatura como O Médico
e o Monstro (1912). A década de 20 trouxe classicos do Expressionismo Alem&o como
Nosferatu (1922) e O Gabinete do Dr. Caligari (1920).

Figura 1- Cavaleiro sendo atacado pelo Diabo
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Assim como qualquer género cinematografico, o terror tem determinados
subgéneros mais presentes em cada época. Ja passamos pelos monstros classicos da
Universal na década de 30, suas continuagdes na de 40, creature features (ou filmes
de monstro) na de 50 mas com o passar do tempo fica mais complexo restringir um
subgénero a uma década especifica, por mais que seja possivel marcar seu
surgimento. Por exemplo, o giallo’ que ja existia na Italia nos anos 60, tomou forma e
espaco ainda maior nos anos 70, com suas tramas que mesclavam terror de
assassinato com o mistério de investigacéo, os filmes do Dario Argento estavam em
seu auge e definiram o cinema italiano, como Preludio para Matar (1975) e Quatro
Moscas no Veludo Cinza (1971).

Nessa mesma época, o subgénero slasher foi nascendo. Os filmes Black
Christmas (1974), uma casa de irmandade feminina é atacada por um assassino
misterioso, e O Massacre da Serra Elétrica (1974), um grupo de jovens esta viajando
pelo interior do Texas e sao atacados por uma familia de canibais, porém o slasher se
consolidou definitivamente no fim da década de 70 com o langamento de Halloween
(1978) e se popularizou nos anos seguintes com Sexta-feira 13 (1980), que diga-se de
passagem, sO foi feito gracas ao sucesso que foi Halloween, com uma historia
muitissimo parecida; acontecem assassinatos num determinado local e esse lugar fica
com uma ma reputagdo, anos depois um grupo de jovens € perseguido e morto na
mesma redondeza e ao final é descoberto que esses dois massacres estao
relacionados. Os anos 80 renderam dezenas de slasher de varios tipos, gerando
franquias de sucesso como o préprio Halloween (1978-2022), Sexta-feira 13
(1980-2009), A Hora do Pesadelo (1984-1994) e Brinquedo Assassino (1988-2019), e
outros filmes que fizeram mais sucesso apenas na época como Acampamento Sinistro
(1983), Chamas da Morte (1981) e O Massacre (1982).

Quando os anos 90 chegaram, o género do terror ja havia virado motivo de
piada, tanto para a industria quanto para o publico, muitos dos filmes eram
considerados repetitivos, e os assassinos, como Voorhees, Myers e Krueger, ja

estavam saturados no mercado. As franquias se tornaram repetitivas, e a violéncia

! Giallo € um género cinematografico e literario italiano de suspense e romance policial, que surgiu nos
anos 1960 e alcangou o0 auge na década de 1970. A palavra giallo significa "amarelo" em italiano, e era a
cor da capa de uma série de romances policiais.



explicita, que antes era um atrativo, passou a ser vista como um recurso exagerado,
cansativo e cairam no ostracismo. Mas com a chegada de Pénico (1996), uma obra
cheia de metalinguagem, com um olhar cinico sobre os préprios clichés dos slashers,
brincando com as particularidades e caracteristicas do género; o slasher passou por
um suspiro de recomego. O que era para ser uma carta de amor ao terror e a0 mesmo
tempo uma satira de todas “regras” estabelecidas pelo género, acabou virando o novo
padrdo, o que possibilitou o surgimento dos teen slashers? como Eu Sei o que Vocés
Fizeram no Verdo Passado (1997), Lenda Urbana (1998) e Valentine (2001), a grande
maioria sendo uma copia mas nenhum tdo bom quanto o original. E assim, aquela
tentativa de revigoramento do género acabou se perdendo novamente.

A leva de remakes sombrios®, como Madrugada dos Mortos (2004), O Grito
(2004), Dia dos Namorados Macabro 3D (2009), veio nos anos 2000, juntamente com o
boom de found footage®, proporcionados por A Bruxa de Blair (1999), Rec (2007) e
Atividade Paranormal (2007), e os filmes cheios de gore® gragas ao sucesso de Jogos
Mortais (2004), que focava na dor e o sofrimento de maneiras mais explicitas e
horrendas. A década de 2010, trouxe um subgénero novo, o chamado pdés-horror, com
a meta de trazer uma “renovacao” ao género, por exemplo, filmes como A Bruxa
(2015), O Babadook (2014) e Midsommar (2019), mas é facil encontrar quem discorda
dessa classificacdo. E por fim, atualmente, o horror entrou numa era revivalista,
trazendo classicos de volta aos holofotes como Pénico (2022), A Morte do Deménio: A
Ascensdo (2023), A Primeira Profecia (2024) e Halloween (2018). Atualizando as
franquias Panico (1996-2023), Uma Noite Alucinante: A Morte do Demdbnio
(1981-2023), A Profecia (1976-2024), e do préprio Halloween (1978-2022),

respectivamente.

2 Filmes slashers cujo objetivo era alcangar um publico maior, diminuindo sua classificagéo indicativa,
com foco em adolescentes.

3 Refilmagens feitas na intengéo de atualizar (ou americanizar) um filme, geralmente acompanhados de
uma fotografia pouco saturada.

4 Subgénero cinematografico caracterizado por ser filmado pelos personagens da historia, com cameras
e outros dispositivos presentes no filme.

5 Referéncia ao sangue que foi derramado, especialmente como resultado da violéncia. Expressdo
utilizada para descrever cenas sanguinolentas e cheias de conteudo explicito.



1.2 O subgénero do slasher

McKee (2018, p.87) divide os filmes de terror em 3 subgéneros: o Mistério, o
Sobrenatural e o Supermistério. O slasher se encaixa no mistério, onde a fonte do
terror € assombrosa, porém sujeita a explicagées “racionais”, como seres de outros
planetas, monstros criados pela ciéncia, ou um maniaco. Ao contrario de westerns e
musicais, slashers nao sao tado simples de definir. Vamos a etimologia da palavra, se
pesquisarmos o significado “slash” encontraremos a definicado de cortar (algo) com o
movimento de varredura, geralmente com uma faca ou objeto cortante e esse é o
método essencial das mortes das vitimas. Um dos aspectos mais marcantes do slasher
€ a presenga de um assassino que se torna o foco principal do enredo, de certa forma
o antagonista divide grande parte da atencdo e interesse do publico com os
protagonistas.

O slasher também nao é definido pela sua quantidade de mortes, se esse fosse
o caso, filmes como O Exterminador do Futuro (1984) ou Rambo 2 - A Miss&o (1985)
seriam as definicbes de assassinos de slasher. Em outros géneros cinematograficos,
como crime ou agdo, as mortes podem ser um evento dentro de um enredo mais
amplo, mas o vildo estabelecido ndo é a figura que exclusivamente executa as mortes.
Em Rambo 2, por exemplo, a violéncia é apenas uma consequéncia de ser descoberto
ao tentar libertar um prisioneiro de guerra do Vietna, sem contar que o assassino do
enredo tanto é o herdi quanto o personagem principal, transparecendo muito mais
brutalidade do que o vilao de Halloween, Michael Myers, que realiza apenas 5 mortes
em seu filme de estreia. Embora a morte possa ser um tema central, como em filmes
de investigacao ou de crime como O Siléncio dos Inocentes (1999) ou Seven (1995),
onde o enredo tende a ser mais intrincado e menos focado na violéncia, mesmo que
ela possua importancia, a morte muitas vezes é apenas um elemento dentro de uma
narrativa mais complexa. Slashers podem se classificar, entdo, por assassinos que
perseguem suas vitimas, geralmente um grupo de jovens, de forma implacavel, tendo

uma trama simples e geralmente ambientada em lugares isolados, como subdurbios,



que € o caso de Halloween ou A Hora do Pesadelo, ou acampamentos como

Sexta-feira 13 e Acampamento Sinistro (1983).

Figura 2- Suburbio de Haddnfield
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Fonte: Halloween (1978)

A esséncia de um slasher € a tensao das persegui¢des e, ndo necessariamente,
no gore de suas mortes. Um 6timo exemplo sdo justamente dois dos trés pais do
slasher, O Massacre da Serra Elétrica foi um filme tdo grotesco e chocante para o
publico, que na época de seu langcamento foi proibido em diversos paises como Brasil,
Franca e Noruega. Ja Halloween é um filme cheio de classe até mesmo em suas
mortes, ao contrario do seu companheiro de titulo, os seus assassinatos sao efetivos
pela tensao da cena enquanto as vitimas tentam, em vao, escapar de seu algoz.

Outra diferenca do slasher para outros géneros sao o0s personagens
estereotipados. Os filmes de slasher frequentemente apresentam jovens adultos, como
adolescentes ou estudantes universitarios, que se envolvem em comportamentos
considerados "impréprios" (como o uso de drogas, sexo ou desrespeito as figuras de
autoridade). Dentre esses esteredtipos, ao longo dos anos, se criaram "moldes" como o
atleta, a patricinha, o nerd e final girl; umas das maiores adigbes de Halloween para o

slasher. Uma caricatura da boa mocga, personagens que se "esgoelavam" tanto que
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eram apelidadas de Scream Queens®. E assim como Michael Myers, Laurie Store,
pode néo ter sido a primeira final girl’ mas definiu o padrao para toda a leva de slashers
que viriam. Jamie Lee Curtis representa sua personagem de modo gentil com criangas,
mais timida que suas amigas, fazendo croché, dando assisténcia quando solicitada,
participando das aulas. O fato de nao ter um par romantico da uma ideia errada de
puritanismo que na realidade essa personagem n&o apresenta, inclusive se
lamentando por ndo ter uma companhia naquela noite, ao contrario de suas amigas.

Muito foi-se especulado que essa sina puritana foi o um motivo para manter-se
viva até o final, porém os roteiristas Carpenter e Hill negam que seus personagens
estejam sendo punidos exclusivamente por suas atitudes sexuais, até porque o
assassino nao conhece suas vitimas, mas é inevitavel que esse ponto tenha se tornado
uma “regra” dos slashers com o decorrer do tempo. Esse exemplo fica claro em filmes
como O Dia dos Namorados Macabro (1981), onde a morte inicial é justamente um
casal indo fazer sexo na mina da cidade, O Trem do Terror (1980), a pegadinha que da
errado e que da razado a trama envolve sexo, e praticamente toda a franquia de
Sexta-Feira 13 (1980-2009), todos tendo um sexo como uma sentenca de morte. Esse
fendmeno também se aplica ao consumo de alcool, drogas e a fatidica frase “Volto ja”,
onde 0s personagens nunca voltam.

Por fim, a ultima grande tendéncia que Halloween langou foram os slashers se
passarem em datas comemorativas, como o préprio Dia das Bruxas (Halloween -
1978), Dia dos Namorados (O Dia dos Namorados Macabro - 1981), Ano Novo
(Réveillon Maldito -1980), 4 de Julho, Independencia americana (Eu Sei o que Vocés
Fizeram no Verdo Passado - 1997), Natal (Natal Sangrento - 1984), Dia de Agéo de
Gragas (Shadow Woods: O Pesadelo - 1987), Aniversarios (Happy Birthday to Me -

1981) e até mesmo o 1° de abril (A Noite das Brincadeiras Mortais - 1986).

Para que o projeto de monografia seja realizado, sera efetuada a seguinte estratégia

metodoldgica:

® Traduzido como "Rainhas do Grito" € o titulo dado as atrizes e personagens iconicas de filmes de terror,
geralmente do subgénero slasher, que se destacam por sua beleza e sua interpretagao de "donzela em
perigo" com gritos de pavor em um ou mais filmes do género.

" Final Girl € um termo que se refere a ultima mulher viva em um filme de terror, que sobrevive para
enfrentar o assassino e contar a histéria.
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Estudo bibliografico; a fim de compreender melhor como o espectador se
relaciona com os personagens, sera utilizado o auxilio bibliografico de Robert McKee
(Story), Noel Carroll (The Philosophy of Horror: Or, Paradoxes of the Heart) e André
Schaer Barbosa (A Poética do Cine-Horror: Um estudo sobre a produgdo do medo),
cada um progressivamente mais focado no tema desta monografia. McKee aborda a
relagéo entre estrutura e género; de como a escolha do género vai determinar e limitar
0 que é possivel dentro da narrativa e de como a sua configuragdo deve prever o
conhecimento e as antecipagdes do publico. O que se relaciona com Wilson Gomes
(Estratégias da Producédo de Encanto. O alcance contempordneo da poética de
Aristoteles) abordando a relagdo publico x personagem.

Ja Carroll, focando em dois pontos importantes como a identificacdo com os
personagens, os plots caracteristicos do horror e 0os possiveis motivos pelos quais nos
identificamos com os personagens. E, fim, Barbosa com sua andlise sobre a

construcéo de narrativa e suspense.

Estudo cinematografico e audiovisual; o principal objeto de estudo é o filme
Halloween, de 1978 e dirigido por John Carpenter. Quais fatores e caracteristicas que
tornaram a obra um classico do cinema, desde a direcdo até a trilha sonora. Quais
desses elementos sao referenciados e serviram de inspiracdo para as obras dos

slashers nos anos seguintes.

1.3 O que torna um filme classico?

Um filme é considerado classico quando possui qualidades que o tornam
atemporal e significativo, resistindo ao teste do tempo e mantendo sua apreciagéo,
estudo e admiragdo por diversas geracgdes. Diversos elementos e atributos podem
tornar o filme um classico: Podem utilizar métodos inovadores de diregao, edi¢do ou
efeitos especiais que alteram a maneira como os filmes s&o produzidos ou
interpretados. Filmes classicos muitas vezes trazem uma narrativa ou estilo ousado,
algo inédito ou que proporciona uma perspectiva nova sobre assuntos ja conhecidos.
Eles podem tratar de géneros universais como amor, justica, guerra e problemas

sociais ou existenciais, sao utilizados como reflexos politicos ou sociais do seu tempo,
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mas mantendo sua relevancia em contextos atuais.

As atuacdes também tém papel importante, ndo adianta o roteiro ser excelente,
a direcao espetacular e os atores nao transmitirem verdade. Um visual distinto, onde a
direcao de arte brilhe, ndo necessariamente sendo o centro das atengdes, mas que ela
converse fluidamente com a obra; a iluminagdo, as cores, cenografias, figurinos e

simbologia sejam uma unidade, sendo facilmente reconhecidos.

Uma boa diregdo cinematografica € essencial para transformar um roteiro em
uma obra cinematografica coesa, envolvente e memoravel. Ela envolve a capacidade
do diretor de guiar todos os aspectos do filme de maneira harmoniosa, criando uma
experiéncia visual e emocional impactante para o publico. Assim como com a visido
artistica, o diretor precisa compreender o roteiro profundamente e, juntamente com a
direcdo de fotografia, decidir como ele sera visualizado na tela. Possuir um estilo unico
€ essencial, um bom diretor traz sua visdo pessoal ao seu trabalho, seja no modo como

filma a cena, na escolha de tema ou no ritmo da narrativa.

O diretor € a mente que harmoniza todos os aspectos de uma obra, ele precisa
saber compor os elementos visuais dentro do quadro, para guiar o olhar do espectador
e transmitir significado, de maneira que o filme flua e o ritmo se mantenha, seja
acelerando ou desacelerando uma acado. Uma boa dire¢do também inclui saber quando
se abster, ao dirigir uma obra é possivel se apegar demais ao material e ai entra o
montador, um olhar “de fora” para que a obra mantenha o ritmo idealizado pelo diretor.
Uma boa direcdo também é aquela que transmite bem os sentimentos para o publico -
seja o medo, raiva, alegria ou tristeza. Um classico deve guiar o publico a se envolver

intensamente tanto com os personagens quanto com a narrativa.

A trilha sonora, um som bem editado é aquele tdo harmbnico que passa
imperceptivel, quando a edi¢gao de som esta ruim, sera o primeiro elemento notado pelo
espectador. Ja a trilha musical de um classico, deve ser marcante, tdo marcante quanto
qualquer outro elemento que torna aquela obra classica. Ela precisa ser parte da

identidade do filme, tdo intrinseca a obra que fica facil reconhecé-la até fora do
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contexto do filme, ela precisa completar a experiéncia emocional e narrativa. Usando o

som de forma eficaz para criar uma imersao sensorial.

Classicos tém a capacidade de influenciar diversas produgdes, sejam elas
cinematograficas, literatura, musical ou até mesmo teatral. Eles inevitavelmente se
tornam parametro para outras obras, seja pelo design de produgao, fotografia,
montagem ou qualquer outro atributo marcante. Eles também tendem a ser citados e
homenageados em outras obras, seja a luva do Freddy Krueger aparecendo na cabana
de Uma Noite Alucinante: A Morte do Demdnio (1981) ou o poster de Preludio para

Matar referenciar Um Corpo que Cai (1958), dirigido por Alfred Hitchcock.

Geralmente a recep¢ao do publico e da critica sdo imediatamente positivos mas
nem sempre € o caso, O lluminado (1980), dirigido por Stanley Kubrick, é sem duvidas
um classico porém na época o diretor chegou a ser indicado ao Framboesa de Ouro (0
Oscar dos filmes ruins, criado em 1981 para "premiar" as piores producdes do cinema)
quando foi langcado, e atualmente é mais do que clara a sua importancia e relevancia

para o cinema.

Em resumo, os filmes classicos vao além do seu tempo de criacdo e boas
decisdes criativas, eles unem todos os aspectos artisticos e técnicos tornando a obra
eficaz e tém habilidade de continuar impressionando e sendo apreciados por varias

geragoes, eles causam impacto, emogao e renovagao ao seu periodo historico.
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2. TEORIA DO SLASHER

Como apontado no capitulo anterior, géneros (e seus subgéneros) podem
parecer simples de serem definidos e uns sdo mais complexos do que outros. E
impossivel separar todas as obras cinematograficas ja produzidas e classificar todas as
suas caracteristicas para enfim categorizar os géneros. Se faz necessario, entdo, um
recorte, analisar o que aquele conjunto de obras tém em comum, criar uma hipétese de
género e com o passar do tempo/surgimento de novas obras, colocar essa hipbtese a
prova. Embora filmes de diferentes géneros, como a acao, o crime ou até o drama,
possam envolver assassinatos, o slasher € unico por suas convencgdes e pela maneira
como lida com a violéncia e a construgdo do medo.

Carroll aponta a nomenclatura do género como algo que ele pretende promover
- especificamente no caso do suspense, mistério e terror - ou seja, sua intengao é
promover a sensacgao de terror, desconforto e aflicdo no publico. Muito mais simples do
que tentar restringir diversas obras em se passar predominantemente no escuro, serem
sangrentas/grotescas ou recheadas de jump scares®. O diferencial e qualidade do terror
€ ser facilmente identificavel, filmes que pretendem promover a sensacgédo de horror

desde seus minutos iniciais.

2.1 Vinculo do espectador com o género

Com o atual cenario, redes sociais e servicos de streaming, é praticamente
impossivel ndo saber qual o género do filme que o espectador esta indo assistir. No
caso do terror, mesmo que o nome, cartaz ou a sinopse nao deixem claro o género, 0s
primeiros minutos do filme deixardo clara a sua intengdo. Os créditos iniciais de
Halloween ndo negam seu género de forma alguma, com uma trilha sonora, composta
pelo préprio diretor, deixando o publico na ponta da cadeira antes mesmo do filme
comegar. A partir desse momento o pensamento de “certo, estou num filme de terror e

agora?” vem em mente e, naturalmente, com a progressado da narrativa, o espectador

8 Técnica de entretenimento que consiste em assustar ou surpreender o publico com um evento
repentino, geralmente acompanhado de um som alto.
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vai pegando elementos importantes, se questionando certas coisas e ja respondendo
outras. A protagonista vai sobreviver? O vildo vai ser derrotado? Teremos um susto no
final? Todas essas perguntas sdo automaticas na cabega do publico ja familiarizado
com o género. Essa é a relagao expectativa x experiéncia, ela ajuda o publico a entrar
de cabeca cada vez mais na narrativa e € um saldo positivo quando consegue
subverter as expectativas criadas, ndo que clichés sejam de todo ruins, até porque so6
viraram clichés por funcionarem, mas bater sempre na mesma tecla, cansa e no caso
de Halloween, ele quem acabou criando varios desses clichés.

Como Rick Altman aborda em seu livro, Film/Genre, os géneros sao fendbmenos
dinamicos e multiplos, e que sua estabilidade ou mutabilidade ndo se deve a uma
esséncia fixa, mas ao contexto cultural e a interacdo dos filmes com os espectadores
ao longo do tempo.

Argumentando que os géneros cinematograficos ndo sao fixos nem imutaveis,
mas sim constru¢des evoluidas com o tempo, ele divide os fatores de estabilidade em
trés. A expectativa do publico, no terror, o publico sendo um dos mais fieis,
compreende o que esperar do filme, baseado no seu respectivo género. As estruturas
narrativas e visuais, quando certos padroes estilisticos se repetem, criando
familiaridade; as regras e personagens estereotipados se tornaram padrdes para os
filmes slasher. E por fim, as praticas de marketing e distribuicdo, a maneira como um
filme se vende.

A estabilidade do género € um fator importante para entendermos como o terror
muda para a demanda exigida pelo publico, sendo esse inclusive um dos mais fiéis.
Halloween ditou a final girl definitiva para os anos 80 e os varios slashers que vieram
depois.

No contexto do subgénero de terror, a teoria de Altman contribui para
compreender como esse subgénero mantém uma estabilidade em relagdo a certas
convengdes, ao mesmo tempo que se transforma com as mudangas culturais e as
inovagbes no cinema. O terror se distingue por convengbes narrativas particulares
como a instauragdo de um clima de temor, a existéncia de perigos sobrenaturais ou
monstruosos, e o aumento da tensao; e por convengdes visuais como a utilizagao de

iluminagao obscura, sons aterrorizantes e a elaboragao de cenarios aterrorizantes.
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Ao longo dos anos, o género de terror manteve-se estavel em diversos
aspectos. Fatores como a existéncia de um "monstro" ou "perigo" sobrenatural, a
criacdo de um ambiente tenso e a reacdo emocional do publico ao medo sao
elementos recorrentes que perduram ao longo dos anos. Além disso, o marketing de
filmes de terror persiste em destacar tais atributos, estabelecendo uma ligagéo entre o
género e o conceito de medo, tensdo ou angustia.

Simultaneamente, o subgénero de terror € um dos mais abertos a inovagéo e a
transformacgao. Por exemplo, no comego do século XX, era frequente que os filmes de
terror se inspirarem em contos de fantasmas ou monstros consagrados, como Dracula
(1931) e Frankenstein (1931). Durante as décadas de 70 e 80, o slasher surgiu, que se
concentrava em assassinos humanos ao invés de seres sobrenaturais.

A adaptabilidade do género de terror também espelha as transformacdes
sociais. Por exemplo, as produgdes cinematograficas de terror espelham os temores
culturais de um periodo: o receio da bomba atdbmica e das ameagas nucleares nos
filmes de monstros dos anos 50, o temor do consumismo e da conformidade nos filmes
de terror psicolégico dos anos 70, e as inquietagdes acerca do medo da vigilancia e da
tecnologia no terror atual. A adequacgao do género as novas circunstancias culturais
demonstra como o terror mantém sua pertinéncia e interesse ao longo dos anos.

Na sua teoria, Altman enfatiza que os géneros cinematograficos, incluindo o
terror, sdo construgbes culturais que preservam tanto a estabilidade quanto a
flexibilidade. No que se refere ao terror, isso implica que, apesar de manter certos
componentes estruturais e emocionais inalterados (como a indugdo do medo e a
utilizacdo de certos tropos), o género €& extremamente flexivel, ajustando-se aos
contextos culturais e as inovagdes tecnoldgicas ao longo dos anos. A teoria de Altman
auxilia na compreensao de como o subgénero de terror pode se manter atual e

atraente, mesmo diante das alteragdes nos gostos e expectativas do publico.

2.2 Relagao publico x personagem

Empatia; a capacidade de se colocar no lugar de outra pessoa. Essa € a

palavra-chave quando o assunto € a relagao publico x personagem. Wilson Gomes, em
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seu ensaio, Estratégias de Produgdo de Encanto, analisa os géneros da perspectiva
aristotélica, e para o proprio Aristételes, cada género possui um efeito que lhe convém
e que deve ser buscado pelo poeta prioritariamente sobre todos os outros efeitos
possiveis. Aristoteles fala sobre como a arte, em particular a tragédia, é capaz de
provocar emogdes como medo e piedade, e como essas emogdes Sao essenciais para
a experiéncia estética. Embora ele esteja se referindo principalmente ao teatro grego, a
ideia pode ser transferida para o cinema, especialmente para o terror, que também
provoca emocgdes intensas e catarticas. Essas emogdes de medo e piedade devem ser
purgadas, ou seja, transformadas em um tipo de alivio emocional através da catarse.

Nos filmes de terror, 0 género também visa provocar no espectador uma forte
resposta emocional, geralmente medo, tensdo e até nojo, criando uma experiéncia
intensa. O “prazer do género”, segundo Aristoteles, surge justamente porque a arte nos
permite vivenciar essas emocdes de forma segura, em um ambiente controlado. No
caso dos filmes de terror, situagbes de ameaga ou perigo (como um monstro, um
assassino, uma entidade sobrenatural) evocam esses sentimentos de medo.

A relagao publico e obra tem grande influéncia no fator “prazer do género”, logo,
os classificamos de acordo com as emocgdes/sentimentos que sao causados nos
espectadores. Para a tragédia, o temor e a compaixdo sdo essenciais e esses
sentimentos também se aplicam ao terror. Embora as ameacgas e os horrores sejam
ficticios, eles apelam para medos reais do espectador, como o medo da morte, da
perda de controle ou do desconhecido.

Aristoteles defende que a arte € uma forma de imitacdo da realidade (mimesis) e
que, ao imitar as agdes humanas, a arte provoca uma resposta emocional que é tanto
uma reflexdo da vida real quanto uma abstragcédo dessa vida. A tragédia, e nesse caso o
terror, por exemplo, imita a experiéncia humana de sofrimento e perda, e isso gera uma
identificacdo emocional, o publico tende instintivamente a se enxergar nessa posigao.

Nos filmes de terror, a estrutura narrativa segue um ciclo semelhante ao de
desequilibrio e restauragdo (como discutido com Todorov), mas o importante aqui &
como essa estrutura serve para conduzir as emogdes do espectador. A narrativa leva o
publico a passar por um processo de conflito interno e externo, onde os personagens

(Loomis e Strode) enfrentam o desconhecido e o aterrorizante. A luta contra o mal ou a
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sobrevivéncia diante de uma ameaga € uma jornada emocional que segue a logica da
tragédia aristotélica.

E importante que o publico se importe, tema pelos seus personagens e consiga
se colocar naquela situagao. Caso contrario, Halloween, um classico suspense e futuro
slasher, seria uma hora e meia de personagens desagradaveis, com quem o publico
nao se importa, ndo vendo a hora para que o vildo mate todos e o filme acabe. Se a
empatia do espectador e o carisma da final girl ndo estiverem em sintonia, é
praticamente impossivel que a personagem dure tantos filmes como a Laurie Store,
nao permanecendo na franquia apenas por escolha da atriz e ndo por rejeicao do
publico. Laurie é uma personagem amavel, é gentil com criangas, fica facil se colocar
no lugar dela, ela poderia ser qualquer personagem ou espectador. Qualidades
admiraveis, porque, nesse caso, o vilao (Michael Myers), apesar de ser silencioso, &
extremamente carismatico, o que poderia dividir o publico.

No terror, o prazer ndo vem da resolucido do medo, mas de experimenta-lo de
forma controlada. Filmes de terror oferecem um prazer peculiar porque exploram uma
emogao negativa (0 medo) de maneira que ndo ameacga diretamente a seguranga do
espectador. O "prazer do género" vem da capacidade de brincar com essa emogao
intensa de forma segura, tremendo pelos personagens no seguro conforto de seus
lares, com a promessa de que, ao final, o terror sera contido ou resolvido. Mas para
outros espectadores o prazer € justamente o contrario, quanto mais plausivel a
situacdo, num nivel mais profundo de imersdo, mais atraente sera. Sentir prazer no

desconforto e na tensado, a trama ambientada em um suburbio ficticio é prova disso.

2.3 Teoria dos géneros histoéricos

A teoria de Tzvetan Todorov sobre géneros histéricos € parte de sua reflexao
sobre a narrativa e a estrutura das historias, especialmente no campo da literatura e do
estudo das narrativas. Ele propde uma abordagem que conecta os géneros literarios a
momentos histéricos especificos, argumentando que esses géneros ndo sao entidades
fixas e imutaveis, mas progridem de acordo com as transformacgdes culturais e sociais

no decorrer do tempo.
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Todorov afirmou que os géneros literarios ndo sao apenas categorias abstratas
ou universais, mas estdo profundamente enraizados em contextos historicos e culturais
especificos. Para ele, os géneros sdo produtos da histéria e da mudanga cultural,
refletindo as condi¢des e os valores de uma determinada época. Portanto, o que define
um género em um dado momento ndo € uma esséncia imutavel, mas uma combinag&o

de normas e convencgdes estabelecidas por uma sociedade em um periodo especifico.

Cada periodo histérico tem seus préprios géneros dominantes, que sao, de certa
forma, respostas culturais as questbes e desafios daquele tempo. Os géneros se
formam e se transformam em resposta aos valores, crengas e preocupagdes que
predominam em uma dada época. Os géneros historicos sdo definidos por convengdes
e normas sociais e culturais especificas de um periodo. Esses géneros estdo em

constante transformacgao conforme a sociedade muda.

Os géneros histéricos podem ser aplicados de forma interessante quando
analisados filmes de terror. Todorov propés que os géneros literarios e
cinematograficos podem ser entendidos através de um ciclo de transformagées de um
"estado de equilibrio" para um "estado de desequilibrio" e depois de volta ao equilibrio.
Isso acontece porque, por mais que eles sofram mutacgdes, ndo perdem sua esséncia,
independente de como comegam, sua intencdo € a mesma. Esse ciclo, no contexto dos
filmes de terror, pode ser entendido como uma estrutura narrativa que se alinha com as
convengdes do género e com as expectativas do publico.

No comecgo de muitos filmes de terror, a histéria comega com uma situacao de
normalidade, onde os personagens estdo levando suas vidas de maneira habitual. Esta
etapa é crucial para que o publico compreenda a existéncia dos personagens antes da
manifestacdo do terror, estabelecendo um contraste entre a serenidade inicial e o caos
que esta por vir, esse € o estado de equilibrio. Por exemplo, em Psicose (1960), o
comecgo apresenta Marion Crane levando uma vida comum até que ela toma a decisao
de roubar o dinheiro e, em resultado, chegar ao Motel Bates.

Ja no estado de desequilibrio ou perturbagcado, a obra comeca a transitar para a
parte mais inquietante, onde o normal ou habitual se quebra. Algo sobrenatural,

estranho ou ameagador comega a acontecer, perturbando a ordem do mundo. Isso
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pode ser um fendbmeno sobrenatural, um assassino ou um monstro que desestabilize a
paz. Em Halloween, o equilibrio € rompido quando a jovem Judith € assassinada por
seu irmao mais novo e 15 anos depois ele escapa do sanatorio.

Ao final de um filme de terror, a narrativa pode voltar a um estado de equilibrio,
mas nem sempre isso ocorre da forma esperada. Muitas vezes, o equilibrio restaurado
€ mais sombrio ou aflitivo, com o mal ainda presente de alguma forma ou com uma
sensacao de que a ameacga nunca desapareceu completamente. Em alguns casos, o
equilibrio pode ser irreparavelmente alterado, Halloween deixa o final aberto com o

desaparecimento de Myers.

2.4 Construgao narrativa

Barbosa aborda em sua monografia a importancia da construgao da narrativa,
como a musica e o suspense criam a tensdo essencial para o espectador, "Esse
género ndo ganha nada escondendo que cenas aterrorizantes virdo." (Barbosa, 1996,
p.13). A cena de abertura de Halloween é o exemplo disso, um grande plano-sequéncia
na direcdo nos coloca no ponto de vista de algum personagem, ainda nao identificado,
ele observa um casal sozinho em casa, adentra o local, pega uma faca de cozinha e
observa o rapaz ir embora. Entdo sobe as escadas, coloca uma mascara de palhaco
que estava no caminho, esfaqueia a jovem que ficou e desce para a frente da casa.
Tudo isso sem cortes aparentes, quase que tornando o espectador um cumplice de seu
crime. Apds descobrirmos que o assassino €, na verdade, uma crianga, a camera vai
se afastando da cena com os personagens praticamente estaticos, dando um tempo ao
espectador para que absorva aquelas informacgdes. Em seguida, uma cartela com o
local e data sdo apresentados, 15 anos depois da tragédia, € introduzido um dos
protagonistas da historia, o Dr. Samuel Loomis, interpretado por Donald Pleasence, no
carro com uma enfermeira. Um clima de afligdo e angustia enquanto eles conversam, o
psiquiatra se refere ao Michael como “aquilo” e ndo “ele”; instrui a enfermeira a aplicar
uma droga no paciente tao forte que ele ndo conseguira ficar em pé no tribunal e essa
€ a intengdo; que nunca o quis livre. Todo esse dialogo sugere a progressao

aterrorizante que a trama tomara, Michael Myers é digno de temor.
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Figura 3 - Assassino, ainda desconhecido, pegando uma mascara de palhago

Fonte: Halloween (1978)

2.5 O monstro e a figura humana

“Como muitos géneros, os roteiros das narrativas de horror sdo muito previsiveis - mas
a previsibilidade nao impede o interesse do publico de horror (de fato, o publico parece
desejar que as mesmas histérias sejam sempre contadas de novo).” (Carroll, 1990, p.
98)

Para Carroll, o monstro esta ligado a uma figura ndo humana, como lobisomens,
doppelgangers, aliens, mutantes, etc. J& o que Carpenter apresenta uma
personificacdo de maldade em um ser, até onde se sabe, humano. A abertura do filme
em ponto de vista nos priva inicialmente de saber com o que estamos lidando ou
sequer quem estamos acompanhando, a relevagao, ao final do plano-sequéncia, de
que essa figura ndo era apenas um humano mas ainda uma crianga, cria um choque

na plateia.
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Figura 4 - Revelacdo do assassino
= i

Fonte: Halloween (1978)

Essa "humanizagdo" do mal traz uma sensagdo de realidade e urgéncia, a
preocupacgao de ser perseguida por aliens e lobisomens é praticamente nula quando
comparada com o medo de ser perseguida por um assassino em fuga do sanatorio.
Carroll aborda as estruturas de enredo profundas e abstratas do género de horror, as
dividindo em quatro funcbes essenciais/estagios, as chamando de Enredo de
Descobrimento Complexo. Esses estagios sao: 1. Irrupgédo: quando a presenga do
"monstro" € estabelecida para o publico, no caso de Halloween, a maneira de um
thriller, estabelecendo imediatamente a identidade do "monstro" , o assassinato inicial e
logo em seguida a revelagéo do assassino. 2. Descobrimento: depois de estabelecido o
"monstro", o individuo fica ciente da sua existéncia. Nesse caso especifico, a trama é
dividida entre o personagem do Dr. Loomis consciente dos perigos que o antagonista
representa e a personagem de Laurie Store conhecedora de algo errado mas sem
certeza ainda do que se trata. 3. Confirmagao: enquanto as figuras de autoridade nao
acatam a realidade do perigo, o antagonista ganha cada vez mais for¢a e vantagem, na
trama. Até o momento de confirmagdo, quando Laurie encontra os corpos de seus
amigos e é finalmente atacada, Myers ja fez quatro vitimas desde que escapou do
sanatorio. 4. Confronto: em muitos casos, ha mais de um confronto e este geralmente
ganha uma forma de desastre. Esses confrontos podem assumir a configuragdo de um

aumento em intensidade ou complexidade ou ambos. Laurie e Myers se enfrentam
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cerca de quatro vezes antes do desfecho, onde Loomis a salva e Myers fica ferido

pelos tiros.

Figura 5 - Laurie prestes a ser atacada por Myers

Fonte: Halloween (1978)

Dialogos expositivos ndo s&o vistos com bons olhos, “Mostre, ndo conte” € uma
ideia difundida tanto na literatura quanto no cinema. McKee diz, em Story, que
devemos revelar apenas aquela exposicao que o publico precisa e quer saber. Porém,
existem excegdes em prol do desenvolvimento do roteiro, Halloween preenche 0os seus
possiveis furos com dialogos orgéanicos, por exemplo, Myers escapa do sanatério
dirigindo um carro e o estranhamento do espectador pode surgir “Como ele sabe dirigir
um carro se esta preso desde crianga?”, o que € logo respondido algumas cenas
depois com Loomis no sanatério reforgando como o antagonista é perigoso e medidas
devem ser tomadas para que ndo cause mais mal, € argumentado por um dos
responsaveis do sanatério que ele ndo pode dirigir, e, enfim, Loomis insinua que
alguém da instituicdo o ensinou. Problema resolvido, o publico ndo precisa de uma
cena de Myers tendo aulas de direcdo, apenas a insinuagao basta para que a trama
siga seu ritmo. Nunca é explicado como ele fugiu do hospital, mas essa € uma questao
que pode ficar em aberto no imaginario do espectador sem que sua experiéncia seja

comprometida, ao contrario do evento envolvendo o carro.
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3. HALLOWEEN

Halloween, sob a diregdo de John Carpenter, € visto como um divisor de aguas
na historia do terror, particularmente no surgimento do subgénero slasher. A sua
simplicidade e influéncia no género podem ser examinadas sob diversos pontos de
vista, desde a sua estrutura narrativa até as inovacbes visuais e sonoras que
contribuiram para a criagdo de uma férmula que seria seguida por varios filmes
posteriores. Mas porque Halloween? O Massacre da Serra Elétrica e Black Christmas
ja haviam sido langados, quais os fatores e elementos que o tornam digno do titulo de
classico e responsavel por concretizar o slasher?

Considerado o marco inaugural do subgénero slasher, embora as obras de Bob
Clark e Tobe Hooper, Black Christmas e O Massacre da Serra Elétrica,
respectivamente, sejam constantemente citados como influéncias fundamentais,
Halloween é vastamente reconhecido por ter consolidado o formato e convengdes do
slasher, tornando-se exemplo de estética e caracteristicas fundamentais do subgénero.
No intuito de compreender porque Halloween é considerado o responsavel por
inaugurar o slasher, serdo analisadas e aprofundadas as qualidades principais do
género e seu impacto cultural.

“‘Michael Myers pode n&o ter sido o primeiro slasher do cinema, mas ele se
tornou o protétipo de todos os slashers que viriam depois.” (McNeill e Mullins, 2021,
p.18)

O slasher € definido por caracteristicas como a presenca forte do assassino, um
grupo de jovens estereotipados em perigo e persegui¢des tensas. Halloween compilou
esses aspectos criando um modelo replicavel que seria reproduzido por dezenas de
filmes que viriam nos anos seguintes. O sucesso de bilheteria e recepgao da critica
contribuiram para que Halloween se consolidasse como classico cinematografico. O
filme arrecadou mais de 70 milhdes de ddlares mundialmente, o sucesso inesperado de

um filme relativamente pequeno, tornando-o um fendmeno cultural.
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A simplicidade é uma das caracteristicas mais marcantes do Halloween. O
enredo, além de simples, é eficiente: o assassino, Michael Myers, escapa de um
hospital psiquiatrico e volta a sua cidade natal, Haddonfield, para cometer crimes,
enquanto uma jovem, Laurie Strode (vivida por Jamie Lee Curtis), luta para sobreviver
aos seus ataques. Laurie é vitima do acaso, por uma infelicidade do destino, ela estava
no lugar errado e na hora errada, nesse caso, deixando um pacote na casa
abandonada dos Myers. Virando alvo do assassino por acaso e isso poderia ter
acontecido com qualquer um.

Essa simplicidade € uma das razbes pelas quais o filme se tornou tao eficaz.
Carpenter ndo sobrecarrega a trama com subtramas complicadas ou explicagdes
excessivas sobre o passado de Myers. Ao contrario do que se tornaram os slashers
nos anos seguintes, o antagonista ndo tem um motivo claro para suas agdes; sem
problemas evidentes com a mae, ao contrario de Jason Voorhees; em busca de
vinganga como Freddy Krueger ou transferindo sua alma para um boneco de plastico
para escapar da policia como Charles Lee Ray. Esse elemento principal constroi para o
publico uma imagem de um vildo que é essencialmente o mal encarnado, sem maiores
explicagbes. Em vez disso, ele foca no presente imediato do flme — o terror de uma
noite em que uma jovem e suas amigas sdo perseguidas por um assassino implacavel
e quase sobrenatural. O filme confia na atmosfera, na constru¢do do suspense e na
tensao crescente, criando um senso de medo crescente com o minimo de recursos.

Em contrapartida, Black Christmas e O Massacre da Serra Elétrica, embora
sejam marcos significativos na histéria do terror, eles ndo causaram o mesmo impacto
imediato. Black Christmas € amplamente visto como o pioneiro na utilizacdo de varios
elementos do slasher, tais como o ponto de vista do assassino, a énfase nas vitimas
jovens e a data comemorativa, que nesse caso nao tem relagdo direta com o
antagonista mas que funciona para a narrativa.

Contudo, sua abordagem era mais psicolégica e uma mistura de terror,
suspense € um humor excéntrico. Sem duvida, o filme de Bob Clark foi um precursor
do subgénero, porém sua abordagem mais delicada e atmosférica nao teve um impacto

direto nas formas que o slasher iria tomar. Black Christmas teve um sucesso moderado
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de bilheteria, principalmente no Canada, e nao foi bem recebido pela critica, seu status
de classico do terror foi algo construido com o tempo.

Por outro lado, O Massacre da Serra Elétrica, de Tobe Hooper, langado no
mesmo ano, € um marco do terror, se concentra mais no horror visceral e grotesco do
que na construgdo de tensao tradicional. Apesar de ter semelhangas com o slasher,
como a énfase em jovens perseguidos e mortos, seu carater violento teve um papel
mais importante no desenvolvimento do que se tornaria o subgénero do gore, ao invés
do slasher em sua versdo mais estilizada. O Massacre da Serra Elétrica sao 83
minutos de puro terror na sua forma mais crua e bruta, gravado em 16mm dando um
visual mais caseiro, ele conta com diversas cenas extremamente desconfortaveis.

Esses foram os fatores que resultaram na sua proibicdo em varios paises.

E dificil superestimar a importancia de Halloween. Muitas das convencgdes que
se tornaram bdésicas - a cadmera subjetiva, a Final Girl, a definicdo significativa
da data - foram pioneiras ou aperfeicoadas no filme. E o modelo para todos os
slashers e o modelo pelo qual todos os filmes subsequentes s&o julgados. E
claro que Halloween nado inventou esses dispositivos cinematograficos - O
Massacre da Serra Elétrica deixa Marilyn Burns como a uUnica sobrevivente
enquanto Black Christmas emprega uma camera subjetiva - mas foi o primeiro
a criar um paradigma slasher ao reuni-los em um unico filme. (Rockoff, 2002, p.
59)

Que Halloween influenciou diversas obras & fato mas também devem ser
destacadas algumas das obras que contribuiram para a sua construgdo; Psicose é
diversas vezes homenageado, a atriz protagonista ser filha de Janet Leigh (a
protagonista do assassinato no chuveiro do Bates Motel), o nome dos personagens
como o Dr. Loomis ser uma referéncia ao personagem Sam Loomis e a enfermeira do
comecgo do filme se chama Marion e por fim essas referéncias também acontecem na
direcdo, no terceiro ato quando Laurie se aproxima da casa a procura de suas amigas,
sdo exibidos planos alternando entre a personagem e planos da casa, praticamente
igual a cena de Psicose com a personagem se aproximando da casa Bates.

O papel de Halloween como pioneiro do subgénero slasher é destacado pela
forma como o filme ndo sé apresenta muitos dos temas e personagens que definem o
subgénero, mas também por ser o primeiro grande sucesso de bilheteria que criou
essa nova categoria dos filmes de terror, mais focado em suspense e terror psicologico

do que em assassinatos grotescos. Desde o Halloween, o slasher tornou-se um
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subgénero, com destaque para o assassino mascarado e a persegui¢cao de jovens nas
areas suburbanas.

A influéncia do Halloween persiste e o filme teve um impacto significativo na
evolugcao do cinema de terror. Ele introduziu o conceito de assassinos mascarados e o
estilo de cagador e caga aos jovens, criando uma série de filmes que continuou nas
décadas de 1980 e 1990, tornando-se uma das expressdes mais icbnicas do terror.
Embora Black Christmas e O Massacre da Serra Elétrica sejam filmes fundamentais
para a construgdo do subgénero slasher, Halloween é o filme que consolida e
populariza o género. Desde seu langcamento, a ideia de assassinos implacaveis, finais
ambiguos e foco em vitimas adolescentes se enraizou no DNA do slasher, inspirando
nao apenas sequéncias e remakes, mas também uma vasta industria de franquias.
Ainda que Black Christmas e O Massacre da Serra Elétrica sejam filmes essenciais
para a construgdo do subgénero slasher, Halloween é o fiime que o consolida e

populariza.

3.1 Estrutura de género, sensacao de realidade

McKee (2018, p.45) diz que um evento afeta ou € causado por pessoas; ele esta
em um ambiente gerando imagem, acéo e dialogo; retirando a energia de um conflito e
produzindo emogao tanto nos personagens quanto no publico. Um fator notavel de
Halloween é a sensacado de realidade; a cidade pacata que € um suburbio como
qualquer outro, acompanhamos jovens e criangas andando pelas ruas sem
preocupagao, como se o pior dos cenarios fosse chegar atrasado no colégio; os
elementos previamente estabelecidos antes de serem relevantes e aparicbes sem
alarde da trilha musical: quando Myers aparece dirigindo atras dos personagens o
espectador ndo tira os olhos do carro mas os personagens nao o veem (Loomis esta
olhando para um lado e Myers esta no lado oposto, quando o Loomis muda a dire¢ao
do seu olhar, o carro ja passou) ou na cena em que a loja é roubada e o xerife apenas
cita os elementos furtados; esse dialogo ja é o suficiente para o publico entender que

esses itens serdo usados posteriormente na trama.
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E cada um desses elementos tém fungao: a mascara € a usada por Myers, uma
faca é usada para empalar um personagem na porta da cozinha e, em seguida, usar a
corda para pendura-lo, e a outra faca carrega consigo para atacar suas vitimas. A
tensdo vem da curiosidade sobre o destino desses objetos, ja sabemos que o
antagonista é capaz de coisas terriveis e a direcao de Carpenter convida o espectador

a descobrir quais acontecimentos serao esses.

Quando a estéria comega, o publico, consciente ou instintivamente, analisa a
paisagem das cargas de valor do mundo e dos personagens, tentando separar
0 bem do mal, o certo do errado, coisas de valor de coisas sem valor. Ele
procura o Centro do Bem. Uma vez que encontra esse nucleo, suas emogdes
fluem para la. (McKee, 2018, p. 326)
Ao ser exposto a realidade que o filme apresenta, o publico automaticamente faz
a busca de identificagcdo com os personagens, essa procura pelo Centro do Bem é a
tentativa humana de se identificar com o positivo, todos acreditam que estédo certos ou
sado bons. E quem melhor para se identificar nessa trama do que uma jovem gentil que
nao faz mal a ninguém ou o médico preocupado com o bem estar de todos?

Figura 6 - Dr. Loomis n&o percebendo Myers no carro atras dele
. C e .

Fonte: Halloween (1978)

Loomis é praticamente o herdi que sabe dos perigos que o antagonista
representa e se esforgca para captura-lo, mas fazendo questao de alertar as figuras de
autoridade, nesse caso, o xerife. Agora que o mal ja escapou, ele se esforgca para que
nada de ruim acontega ou que haja outras vitimas. Ja Laurie € a vitima do acaso, e por

ser uma pessoa como qualquer outra, também facilita na identificacido do espectador.
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Talvez Halloween cause traumas de nunca se aproximar de casas abandonadas, nunca
se sabe onde o bicho-papao pode estar.

A figura do antagonista é tao intrinseca a cidade, seus movimentos, enquanto
nao letais, ttm o minimo de alarde que fica praticamente impossivel do médico acha-lo,
apenas é percebido por seus alvos mais atentos. Carpenter usou um orgamento baixo
(pouco mais de 300 mil ddlares) e uma produgdo minimalista, capaz de criar uma
atmosfera de terror com poucos elementos: uma camera subjetiva, iluminagao baixa,

trilhas musical e sonora marcantes e uma ideia simples de perseguigao.

Os enquadramentos e movimentos de camera remetem-se também ao
problema da enunciagao filmica (da voz narrativa). Quando nos referimos aqui
a camera subjetiva, estamos dizendo que naquele momento nds estamos
vendo outros elementos filmicos pelos olhos de um personagem, ou seja, nos &
dado um saber infradiegético. (Barbosa, 1996, p.40)

Carpenter, constantemente, adota o ponto de vista do assassino, observando os
personagens e incessantemente acompanhado de sua respiragdo pesada,
enquadramentos que aludem a sensacao de estar a espreita e imersido no ponto de
vista de Myers. A partir do momento em que Laurie pisa nas escadas da casa Myers e
ele a avista pela primeira vez, o espectador se torna um cumplice do que esta por vir.
Frequentemente sdo usados planos gerais mas a respiragdo do assassino ndo deixa
duvidas que os personagens estdo em perigo e caso haja duvidas de sua presenga, o
diretor enquadra alguma parte do antagonista, sejam seus ombros ou parte da
mascara. Em outros momentos o espectador € literalmente levado junto com o
antagonista, como na cena em que Myers persegue a crianga saindo da escola,

comegando a pé e continuando dentro do carro.

3.2 Preparagao do suspense

A simplicidade visual € uma das caracteristicas dos créditos iniciais de
Halloween. O design grafico dos créditos também é minimalista, sem grandes efeitos
especiais ou imagens de grande escala. Os nomes da produgao aparecem devagar na
tela, embalados pela trilha pesada, porém sem grande destaque ou ornamentagao, seu

unico adereco visual é a abdbora iluminada caracteristica do Dia das Bruxas, um corte
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discreto entre a boca e nariz formam a silhueta de uma faca. A opcéo por um fundo
preto e a utilizacdo de uma tipografia basica nos créditos espelham a abordagem direta

e séria do filme em sua totalidade.

Figura 7 - Créditos iniciais de Halloween

JOHN CARPENTER'S

HALLOWEEN

Fonte: Halloween (1978)

A sequéncia de créditos inicia com uma musica de abertura que se tornou um
dos temas mais emblematicos da histéria do cinema: "Halloween Theme", uma cangao
escrita por Carpenter. A melodia simples, porém reconhecivel, emprega sintetizadores
para criar um sentimento de crescente angustia. A musica inicia de maneira delicada e
crescente, criando um ambiente de mistério e desconforto. Com seu ritmo repetitivo e
envolvente, a musica funciona como um preludio para o medo iminente, colocando o
publico em um estado de ansiedade. A musica desempenha um papel crucial na
abertura, contribuindo para criar um clima de tensdo, como se houvesse algo
escondido. A sua simplicidade € um elemento de sua forga - ndo requer grandes

orquestras ou efeitos grandiosos para criar um clima de terror.

Os créditos de Halloween séao, portanto, ndo apenas uma introducado a equipe
por tras do filme, mas também uma imersao imediata no clima de tensido e mistério que

caracteriza o filme. Ao optar por um design minimalista, uma musica inquietante e uma

31



perspectiva subjetiva através do ponto de vista do assassino, a sequéncia inicial faz o

espectador sentir-se ja imerso no medo que vira.

Durante um periodo onde a maioria dos filmes de terror se concentrava em
seres sobrenaturais ou seres fantasticos, Halloween trouxe o terror para a realidade,
mostrando um assassino humano (Michael Myers) sem razbes claras e sem
justificativas psicolégicas evidentes. A abertura de Halloween espelha perfeitamente
essa ideia: em vez de inundar o publico com informagdes ou imagens complicadas, ela
escolhe estabelecer o mistério e a tensdo de maneira gradual, porém eficiente. A
mascara € o semblante indiferente de Myers, que se tornam uma imagem marcante ao
longo do filme, s&o apresentados logo no comego, representando a figura do mal
inexplicavel e incontrolavel que sera a esséncia do terror do longa. Os créditos iniciais
de Halloween nao sao apenas uma formalidade, mas uma parte essencial da
construcdo da narrativa. Eles estabelecem o tom, a atmosfera e a personagem
principal, preparando o publico para o que vira e deixando uma impressao duradoura
na memoria do espectador, que € envolvido por meio da tensdo, da musica e da

camera, desde os primeiros momentos.

Grande parte do terror nem sdo as mortes mas sim o tempo dedicado a
construcdo de suspense, Michael Myers sem duvidas € um assassino slasher mas,
antes disso, ele & um stalker’, sempre observando os personagens, aparecendo sob
seus ombros, sem realce da diregao, ndo contando com zooms ou trilha para alarmar o

espectador de sua presenca.

Os assassinatos n&o sao retratados de maneira clara e grafica. Carpenter, ao
contrario, foca no suspense, frequentemente apresentando a figura de Michael Myers a
espreita, num estilo de "procura" que coloca o espectador na posicido de observador.
Esta estratégia gera uma tensao continua, conforme a expectativa do ataque aumenta
a expectativa do publico em relagdo ao préximo assassinato, intensificando a angustia
do filme. Os personagens também refletem a economia narrativa, pois,

frequentemente, a trama avanga a medida que eles vao sendo eliminados.

? Stalking é um termo que se refere a perseguigdo obsessiva € constante de uma pessoa, por qualquer meio, com o
objetivo de ameacar a sua integridade fisica ou psicologica.
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Este tipo de terror psicologico se consolidaria como uma caracteristica impar do
género slasher, que frequentemente privilegiaria o suspense e a expectativa ao invés
de exibir violéncia direta, pelo menos em seus primeiros anos de existéncia. Ao
contrario do seu parceiro de titulo, de pais do slasher, as mortes em Halloween nao sao
graficas ou grotescas, mas € inegavel a expectativa que o publico cria enquanto

aguarda a vitima ser morta.

Também estamos intimamente familiarizados com a arma, tendo-a visto ser
usada em uma cena anterior ou exibida em cores gloriosas na folha Unica do
filme. Nao ha, porém, nada mais pessoal do que o fascinio mérbido entre o
publico, a arma e o corpo da vitima. (Rockoff, 2002, p. 15)

De longe, Halloween nao foi o primeiro filme a apresentar assassinatos ao
espectador, thrillers e giallos como Psicose e Preludio para Matar, respectivamente, ja
haviam consolidado a relagdo entre publico, arma e vitima. O que Halloween faz é
elevar a tensdo a poténcia maxima, ndo pela morte em si mas muito mais pelas
tentativas inevitavelmente falhas de escape das vitimas e a expectativa do publico em

presenciar o ato.

Figura 8 - Bobby empalado na porta por Myers

Fonte: Halloween (1978)
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Ao consolidar de vez o slasher, e por tabela as datas comemorativas no
subgénero, Halloween cria no imaginario do publico uma preocupacéo inconsciente de
que essas datas comemorativas sao sinbnimo de cautela e preocupacéo. Por exemplo,
do préprio filme, o Dia das Bruxas perde sua finalidade de festividade quando é
possivel que um assassino sem motivagado esteja a espreita apenas esperando a
oportunidade de atacar. A falta de movimentagdo do suburbio perde seu objetivo de

tranquilidade e relaxamento para se tornar origem de medo e preocupagao.

‘Feriados em filmes slasher nunca sao motivo de celebragcido, especialmente o
Halloween.” (Rockoff, 2002, p. 20, grifo do autor)

3.3 Sequéncia e climax

McKee define sequéncia como a responsavel por uma transformacdo mais
poderosa e decisiva, levando a trama ao seu climax, que € a mudanca absoluta e
irreversivel. Em Halloween existem 9 sequéncias determinantes para o fluxo do enredo:
1. O assassinato de Judith: a primeira morte que dita o tom do filme; 2. Myers escapa
de Smith's Grove: todo o discurso do Dr. Loomis sobre os perigos do antagonista chega
ao seu climax quando ele finalmente escapa; 3. Quando Michael avista Laurie: o vildo
adquire o objetivo que o guiara pelo resto da trama; 4. Quando Laurie avista Michael:
sem total conhecimento do perigo em que esta mas ja percebendo algo de errado; 5.
Dr Loomis investigando: seguindo os rastros do assassino, desde a morte do mecanico
até os objetos roubados da loja; 6. Assassinatos das amigas: a tensdo causada no
publico, com elas agonizando e o espectador temendo pela final girl; 7. Laurie é
atacada: esse € o climax da trama, a mudanca irreversivel, a final girl precisa lutar pela
sua vida; 8. Dr Loomis atira: quando tudo parece perdido e a tensdo esta no apice, o
psiquiatra aparece e atira 6 vezes no antagonista; 9. Myers some: Apos levar os tiros,

Michael cai da sacada da casa e cai no gramado, Loomis se volta para Laurie e quando
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olha pela sacada, o vildo sumiu. Essas sequéncias e elementos tornam a histoéria uma

Minitrama'®, contando com o final aberto e multi-protagonistas.

A Minitrama, por outro lado, frequentemente deixa o final de certa forma aberto.
A maioria das questdes levantadas pela narragao é respondida, mas uma ou
duas questbes ndo respondidas deixam rastro apdés o filme, passando ao
publico a tarefa de respondé-las depois. A maioria das emocdes evocadas pelo
filme é satisfeita, mas um residuo emocional pode ser deixado para o publico
se satisfazer por si proprio. (McKee, 2018, p. 58)

Figura 9 - Myers caido no gramado apos levar 6 tiros

Fonte: Halloween (1978)

A narrativa final implementada é a fuga de Myers e o olhar sério de Loomis, nas
primeiras versdes do roteiro, ele teria uma reagado desesperada mas essa decisao foi
alterada e Loomis apenas reage como se ja soubesse que essa fuga fosse uma
possibilidade. Para encerrar o filme de maneira exemplar, o espectador é apresentado
a varios locais da cidade, jardins, ruas, todos vazios; apenas o barulho do vento e a

angustia gerada: o mal esta a solta.

3.4 O vilao

19'Uma trama que comeca com os mesmos elementos do Design Clssico, mas em seguida os reduz. Procura a
simplicidade e a economia enquanto absorve o suficiente do classico, de maneira que o filme ainda assim satisfaga o
publico. (MCKEE, 2018, p. 56)
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A figura do antagonista/vilao de slasher tem certas caracteristicas especificas.
Alguém mascarado ou com alguma deformidade. Algo relativamente novo, tendo em
vista que os filmes de assassinato, anteriores ao slasher, costumavam esconder a
identidade de seus vildes. Halloween e O Massacre da Serra Elétrica, como com varios
outros aspectos, ditaram “regra” e definiram essa caracteristica tdo marcante ao
subgénero, cada um a sua maneira. Massacre apresentou ao publico a figura do
Leatherface, um texano canibal que junta as peles de suas vitimas para costurar uma
mascara. Perturbador? Com certeza. Mas Halloween talvez tenha realizado um feito
maior. Simplicidade é a palavra-chave para definir a mascara icbnica do Michael Myers,
ela era apenas uma mascara de William Shatner, o Capitdo Kirk, de Star Trek. A
produgao cortou o cabelo, um pouco dos olhos, e a pintaram de branco. Embora feita
de maneira improvisada e barata, ela exprime um visual assustador e tdo desalmado
quanto o préprio vildo. Inclusive, a escolha da data, em que a trama se passa, também
contribui para o desenvolvimento verossimil da historia, uma justificativa plausivel
Michael Myers estar andando de mascara pela cidade (sem chamar grandes atengdes)
ja que a trama se passa na noite das bruxas e € comum que pessoas andem

fantasiadas pelas ruas.

Existe uma estreita relagdo entre a morte e a existéncia do outro na narrativa.
O absolutamente outro s6 é possivel se pensado como Nada, ja que nao é
possivel “pensar o impensavel.(...) O Nada significa o
ndo-mais-ser-consciéncia.(...) Ndo mais-ser-consciéncia € morrer”. Portanto, a
morte também é elemento gerador de perturbacao na narrativa. O outro como
monstro (que traz a morte) completa o quadro de ruptura da ordem. Esse
outro-monstro é o ndo-ainda-codificavel. (Barbosa, 1996, p. 33)

A tematica do bicho-papao é recorrente no filme, ela é guiada por Tommy Doyle,
a crianca que Laurie esta de baba. Ele desde o comecgo do filme questiona a
protagonista sobre a existéncia do bicho-papdo e quando Myers aparece ele o
identifica daquela maneira. Existe inclusive a fala sobre como ndo é possivel matar o
bicho papao e logo em seguida, Myers ataca-os novamente; essa experiéncia € tao
traumatica que a ultima fala de Laurie é justamente perguntando ao Dr. Loomis se
Myers era o bicho-papéao e a confirmagao de Loomis sé comprova mais uma vez como

ele ndo enxerga seu paciente como uma pessoa mas quase uma entidade maligna.
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Michael Myers é creditado como “a forma” porque, na realidade, ele € isso; essa
nomenclatura funciona no sentido figurado por ele ser uma forma/representagdo da
maldade (e ai entra o bicho-pap&o, que ndo tem uma aparéncia definida e seu visual
neutro e apatico contribui para isso), mas “forma” também pode ser interpretado no
sentido literal, do que o publico esta vendo, Myers inumeras vezes esta escondido nas
sombras e mesmo quando ndo esta, sao raros os momentos em que € possivel ver seu
rosto com clareza.

Myers € uma tela branca quando se trata de suas emogdes ou pensamentos,
talvez o unico aspecto de personalidade que o antagonista expressa € o sadismo, ele
gosta de brincar com suas vitimas antes de ataca-las; Se vestindo de fantasma antes
de matar uma das personagens, fantasia essa que o namorado dela estava usando
antes ou em outra cena em que ele tranca o carro, forcando outra personagem a
procurar as chaves, quando ela volta o carro ja esta aberto e demora uns segundos até
ataca-la também. Até se fingindo de morto constantemente, diversas vezes Laurie
acredita que conseguiu matar o antagonista, esse € o curto periodo de tempo em que

abaixa sua guarda e o vilao “volta dos mortos” para ataca-la novamente.

3.5 A trilha

Uma boa trilha sonora vai muito além de uma simples musica de fundo. A
originalidade é um fator decisivo, composta pelo préprio diretor, John Carpenter, a trilha
musical de Halloween € um dos elementos mais emblematicos da histéria do cinema
de terror, a faixa “Halloween Theme” inova com o uso de um piano juntamente com o
sintetizador eletrdnico que na época nao era tdo comumente encontrado em filmes. O
propdsito da musica e dos efeitos sonoros € completar a experiéncia emocional e
narrativa da obra, ela se integra com os outros elementos do filme, seja nas agdes ou
nos pontos de vista, “Laurie’s Theme” € uma mistura entre a preocupacao da
personagem, que nao tem total nogdo das circunstancias em que se encontra, e a

tragédia que esta por vir.

Musicas que nao seguem o paradigma tonal, dodecafbnicas ou atonais,
também sao benvindas ja que criam um efeito suspensivo mais intenso que as
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musicas tonais. Outro fator importante é o reconhecimento do espectador de
determinada musica em determinada situag&o. (Barbosa, 1996, p. 42)

A sua melodia simples e repetitiva € fundamental na construcdo da narrativa,
criando e intensificando o suspense, “Shape Escapes” pega a base do tema principal e
insere loops de percussao, ela marca a presenga do antagonista e seus perigos. “The
Shape Lurks”, particularmente uma das minhas favoritas, da diversas pistas sobre as
motivagdes de Myers, produzindo tensdo e gerando um sentimento de impoténcia no
publico. A trilha sonora ndo é simplesmente um suporte, mas um elemento extra no
filme e é mais do que adequada ao género onde se encontra, contribuindo para o
ambiente de terror, onde horrores podem surgir do cotidiano.

(Don't Fear) The Reaper, da banda Blue Oyster Cult toca na cena das garotas no
carro (e em seguida sendo perseguida por Myers), uma musica que fala sobre amor
eterno mas também sobre a inevitabilidade da morte, combinando com o restante da
trilha por se tornar um mau pressagio sem a consciéncia dos personagens.

A musica de Carpenter se encaixa perfeitamente com o ritmo do filme, sua
presenga significa um mau pressagio mas jamais € usada de maneira excessiva, o
diretor também sabe se aproveitar do siléncio, 0 que contribui para a naturalidade
desejada e intensificando emogdes como a aflicdo, ansiedade e medo, fazendo com
que o publico fique a espera angustiante do préximo movimento do antagonista.

E por fim, ela se tornou memoravel, especialmente, com as musicas associadas
a cenas especificas, como quando Laurie avista Myers pela janela de seu quarto e
logo em seguida ele some. Esse tipo de cena pode permanecer na mente do
espectador por muito tempo apés o fim do filme. Halloween é um exemplo de obra com
trilha sonora que se tornou iconica e reconhecivel por muitas pessoas, mesmo fora do
seu contexto original. A utilizacdo da musica se consolidaria como um icone do género

slasher, onde a trilha sonora tem um papel crucial na trama.

3.6 A diregao

A diregcao de John Carpenter € muito paciente, ele leva seu proprio tempo com

diversos planos longos e movimentos lentos e fluidos de cémera. Essas longas
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tomadas permitem que a tensdo seja desenvolvida de forma organica, a camera
acompanha os movimentos dos personagens mas nunca apressa suas agdes; a
auséncia de cortes frenéticos, principalmente nas cenas de assassinato, € uma escolha
proposital para ampliar o desconforto do espectador.

O filme é dividido em dois nucleos, Laurie com as amigas e Dr. Loomis
procurando Michael, e eles sdo bem distintos. O nucleo de Laurie, em sua maioria, elas
estdo tendo um dia normal e apenas a protagonista estd com a sensagdo de algo
errado, devido a figura misteriosa que tem avistado. A tensdo vem das informagdes
que o publico tem e as personagens nao, aquela figura representa perigo. O nucleo do
Dr. Loomis serve, essencialmente, para criar e aumentar a tensdo e o senso de
ameaca que € a figura de Myers.

O filme tem sua parcela de dialogos expositivos, como a crianga perguntando
para Laurie diversas informacdes que sao relevantes para estabelecer os personagens
e eventos que acontecerdo, como ela ficar de baba naquela noite e também o Dr.
Loomis frequentemente estabelecendo o perigo do antagonista. Mas a maior parte de
Halloween funciona apenas pelo visual, a sequéncia em que Loomis descobre a troca
de roupas de Myers é feita sem dialogos. Ele encontra o roupao hospitalar, os fésforos
que a enfermeira estava usando para acender o cigarro no carro (na cena de
introdugcdo deles) e essas sdo as pistas que ele usa para rastrear Myers. Logo em
seguida, a camera se move para o lado e nos é revelado o corpo morto do mecanico,

dono da roupa.

Figura 10 - Corpo do mecénico de q
v l;‘_,

PHELPS

uem Myers rouba o macacao

F
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A narrativa do Carpenter é riquissima, em toda revisita € possivel perceber algo
novo. Existem momentos de tanta sutileza que podem passar batidos, em uma das
ultimas cenas de perseguicdo, sem dialogos, Laurie cria rapidamente um plano para
escapar de Myers; ela abre a porta da sacada para que ele imagine que ela fugiu e
entdo se esconde no armario. Isso nos leva a uma das cenas mais tensas do filme,
onde praticamente ndo ha escapatdria para a final girl mas a diregdo se sobressai
quando em momento algum mostra o antagonista caindo em seu plano. E é
interessante essa cena porque Myers vai justamente cair da sacada porque mais cedo
a porta foi aberta. Entdo isso da uma importancia maior a cena anterior.

A utilizacdo de espago é realizada de maneira engenhosa, em diversos
momentos mostrando seu antagonista em segundo plano, apenas o suficiente para que
0 publico perceba sua presenca, essa escolha narrativa contribui para a afligdo do
publico, que apos perceber o padrao, se pega paranoico olhando sob os ombros dos
personagens. Como a cena em que o perseguidor esta dirigindo atras da protagonista,
ela e a amiga estdo conversando e sequer percebem a sua presenga, mas o
espectador mantém seu olhar fixado no carro de tras.

A escolha de Carpenter em fazer de Michael Myers um personagem
praticamente inexpressivo, sem motivagdes ou falas, contribui para sua figura quase
surreal. Myers é a personificagdo do mal puro e implacavel, uma for¢a da natureza que
age sem justificativa, sem emocgao e sem explicagao. O fato de usar uma mascara que
esconde a sua identidade, além da sua falta de motivacao racional, transforma-o numa
figura incontrolavel e monstruosa, uma representagéo do terror abstrato. Este n&do é um
vildo comum com um passado tragico ou motivagdes psicoldégicas complexas; € apenas
o mal em sua forma mais pura, o que de certa forma o torna ainda mais aterrorizante. A
decisdo de fazer de Michael Myers um personagem que age sem piedade e sem

emogao reflete uma abordagem mais filosofica do terror: 0 medo do desconhecido.

3.7 O design de produgao

O design de producdo de Halloween é crucial para criar o clima tenso e

ameagcgador que se tornou um traco marcante do subgénero slasher e um marco no
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cinema de terror. Com uma produgcao modesta, porém extremamente eficiente, levando
em conta as restrigbes financeiras do filme. Serdo explorados os elementos
fundamentais do design de produgao que contribuiram para sua influéncia duradoura.

O enredo de Halloween é ambientado na ficticia cidade de Haddonfield, uma
pequena cidade suburbana que é simultaneamente cativante e aterrorizante. A sele¢ao
de uma cidade suburbana, caracterizada por suas ruas serenas e residéncias bem
cuidadas, foi uma decisado estratégica, uma vez que contrasta com o medo iminente
que esta a caminho deste local. Em vez de se situar em um cenario exotico ou surreal,
o filme escolhe um ambiente cotidiano, o que intensifica a sensag¢ao de que o mal pode
estar escondido até mesmo nos locais mais conhecidos.

As locacbes, especialmente as casas da década de 1970, sao simples,
apresentando uma tipica arquitetura suburbana, com janelas amplas e portas de vidro.
Essas particularidades contribuem para criar um sentimento de vulnerabilidade,
considerando que os personagens sao frequentemente observados ou perseguidos por
essas fendas. A utilizagao das residéncias como "arenas de batalha" para o terror € um
fator crucial, ja que o lar é o local mais intimo e protegido de um individuo, que é
invadido pela ameaga.

A obra emprega principalmente luzes suaves, frequentemente naturais,
formando uma gama de cores quentes e frias. A predominancia de tons de laranja e
amarelo, que remetem ao outono (o filme foi gravado na primavera, como solugao, a
producao fez varias folhas secas falsas para as cenas externas), e a iluminagao azul
durante a noite, contribui para a criagdo de um ambiente sombrio e melancdlico. Em
contrapartida, as cenas de fuga e terror sdo realgadas por sombras intensas e uma
iluminagdo mais impactante. Frequentemente, a luz é empregada de maneira
minimalista, com cenas ocorrendo em locais mal iluminados, gerando um sentimento
de claustrofobia e mistério.

A sombra desempenha uma funcdo crucial, particularmente em cenas que
envolvem Michael Myers. A utilizagdo da escuridao para ocultar parte do assassino e
revela-lo em momentos cruciais aumenta sua ameacga. Frequentemente, a iluminacéao é

empregada para realgcar apenas uma parte de um personagem ou de um cenario,
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criando a impressdo de que o mal pode estar em qualquer lugar, escondido onde nao
se pode ver.

O modo como o design de produgdo manipula o ambiente visivel é fundamental
para a construcdo do clima tenso em Halloween. A interacdo entre a camera, a
organizagdo dos objetos e da iluminagdo nos cenarios gera um jogo continuo de
presenga e auséncia, como se Myers estivesse constantemente a espreita, a espera do
momento adequado para atacar. As residéncias e espagcos sao comumente
representados em perspectivas amplas, com pouca movimentagdo, porém uma
sensacao palpavel de que algo esta a beira de acontecer.

Por exemplo, a classica cena em que Laurie, durante a aula (coincidentemente
ou ndo sobre destino), percebe que Michael esta a observando. Essa cena acontece
em um cenario onde a camera exibe o espago vazio de maneira dispersa, revelando
pouco o assassino. Isso provoca um sentimento de mistério, pois o publico € conduzido
a olhar para o mesmo local, sem ter certeza de onde a ameaca se encontra. A discreta
presengca de Michael Myers, frequentemente apenas observando a distancia, se torna
quase um prolongamento do cenario. Isso faz da cidade de Haddonfield um
personagem distinto, um local onde o mal reside nas esquinas, visivel, mas quase
imperceptivel. A profundidade de campo também é trabalhada de maneira eficiente,
sugerindo que o perigo pode surgir de qualquer lugar. Diversas vezes o antagonista &
visto ao fundo, gerando um constante desconforto de que ele pode estar em qualquer
lugar, observando.

O design de figurinos também desempenha um papel importante em Halloween.
Michael Myers usa um uniforme de mecanico azul, simples e sem detalhes,
combinando com a mascara o reafirmando como uma figura apatica. Essa escolha
evidencia uma das mensagens do filme, a pura coincidéncia, 0 mecanico morto é
apenas mais uma vitima do acaso.

Esse visual simples foi replicado diversas vezes, como na primeira aparicao de
Jason Voorhees, no segundo filme de sua franquia, composto por um saco na cabeca
com apenas um furo para o olho e roupas comuns no estilo fazendeiro ou Ben Willis
com roupas e chapéu de pescador, bloqueando a visao do seu rosto e privando sua

identidade tanto para os jovens perseguidos quanto para o publico.
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Figura 11 - Jason Voorhees indo atacar a protagonista

\
Fonte: Sexta-Feira 13 - Parte 2 (1981)

Em contrapartida, as roupas usadas pelas vitimas, como Laurie Strode, séo
mais habituais, remetendo aos adolescentes dos anos 70 (inclusive devido ao baixo
orcamento, muitos desses figurinos pertenciam as proprias atrizes). Essas roupas
simples e do dia a dia fazem com que as personagens sejam mais facilmente
reconhecidas pelo publico, criando um lago de identificagdo e acentuando o contraste
entre o0 comum e o assustador. Em contraste com o que os slashers se tornaram nos
anos seguintes, onde as vitimas costumam vestir roupas provocantes ou
excessivamente estilizadas, os figurinos de Halloween sao discretos, o que contribui
para a semelhanga dos personagens com individuos reais.

A direcdo de arte de Halloween é uma demonstragdo notavel de como a
simplicidade pode ser eficiente na criagcdo de um clima de terror. A selegédo de locais
suburbanos, o design minimalista e a direcdo elegante do espaco e da luz contribuem
para a formacédo de um ambiente onde 0 medo se oculta nas sombras e no cotidiano. O
design de producdo brilha ao montar o quarto de Laurie estabelecendo como
personagem, uma jovem estudiosa; com um globo terrestre e um poster de James
Ensor, pintor bega famoso por suas pinturas de pessoas mascaradas e multidoes.

O filme utiliza de maneira criativa os limitados recursos de direcdo de arte,
transformando a cidade comum de Haddonfield em um cenario de terror, a casa

abandonada dos Myers era realmente uma casa abandonada, a produgéao a revitalizou
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para a cena de abertura e ser uma casa normal contribui para a naturalidade do filme,

qualquer cidade tem uma casa abandonada com uma ma reputagéao.

Fonte: Halloween (1978)

Com um design de produgao centrado no essencial, Halloween é capaz de
proporcionar uma experiéncia cinematografica envolvente e perturbadora que continua

sendo um marco até os dias atuais.

3.7 A montagem

A montagem de Halloween é crucial para compreender sua influéncia e triunfo
no subgénero do terror. Empregaram-se diversas técnicas de montagem para
estabelecer um ambiente de tensdo, suspense e terror que persiste até os dias atuais
como um marco no cinema. A montagem vai além de cortar e unir cenas, sendo uma
ferramenta narrativa essencial que altera o ritmo, as expectativas e a percepgao do

publico.

O ritmo da montagem em Halloween é crucial para criar o suspense, sendo um
dos elementos chave que fazem do filme uma obra tdo eficiente. Inicialmente, a
encenagao de Halloween segue um ritmo mais devagar e controlado, possibilitando a
construgdo gradual da tensdo. Esta estratégia possibilita que o publico se acostume

com 0s personagens e o0 cenario suburbano, estabelecendo um contraste com a
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violéncia que eventualmente sera introduzida. Este ritmo controlado também serve
como um instrumento de previsdo. Em diversas sequéncias do filme, a edicdo é
empregada para intensificar o suspense, com cortes extensos e lentos, que fazem o
publico perceber a presenca de Michael Myers nas sombras, mesmo quando ele nao
esta presente. Esta "falta de agao" contribui para intensificar a sensagdo de perigo
iminente. Um exemplo claro disso € a utilizagdo de planos longos de camera em cenas
onde Laurie (Jamie Lee Curtis) estd sozinha. Frequentemente, a cdmera se mantém
imoével e lenta, intensificando o suspense e gerando a impressao de que algo esta a
beira de ocorrer, sem revelar imediatamente a agao.
Pensamos ter demonstrado que mesmo numa histéria que segue uma ordem
linear de acontecimentos n&o implica, por sua vez, numa recepgao linear. Além
do tempo nao ser linear para o espectador, ele ndo € homogéneo. Isso significa
que o tempo todo a narragao esta comprimindo e diluindo o tempo, acelerando

e retardando os acontecimentos de acordo com momentos de maior e de
menor tensao. (Barbosa, 1996, p. 24)

A montagem de Halloween emprega transigcbes e cortes exatos para criar a
tensao desejada. Uma caracteristica marcante na montagem do filme é a utilizagao de
cortes bruscos e velozes entre as cenas, gerando uma impressao de aceleragéo dos
eventos. Contudo, Carpenter também tem habilidade para cortar de maneira mais
gradual, prolongando o suspense em momentos cruciais. Um exemplo disso é a
sequéncia em que Laurie caminha por um corredor e, subitamente, Michael Myers
surge na tela. A transic&o rapida entre a perspectiva dela e a figura de Myers intensifica
a surpresa e a tensao do quadro. Este tipo de interrupgao é habitual durante o filme,

estabelecendo um ritmo irregular que mantém o publico em constante estado de alerta.

Além disso, o filme faz uso de uma montagem simples e eficiente, com cortes
frequentes entre cenas do dia a dia e as mais tensas. A alternéncia entre cenas
serenas, como as interagées de Laurie com seus amigos, e momentos tensos com
Michael, intensifica a percepcido de que o mal pode aparecer a qualquer instante. Este

contraste de ritmos € um elemento crucial para o clima de terror presente no filme.

A construcdo do apice de Halloween é eficiente porque é feita de maneira

progressiva, com cada sequéncia intensificando a tensao até que o confronto final se
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torna inescapavel. A cena em que Laurie € perseguida por Michael pela residéncia &
uma demonstragédo evidente de como a montagem, aliada a atuacéo e ao som, gera

um sentimento de urgéncia e desespero.

Neste ponto culminante, a montagem utiliza cortes bruscos e mudangas entre os
dois personagens principais - Laurie e Michael - para intensificar o sentimento de
perseguicado e busca. A proximidade das sequéncias de perseguigcdo, os cortes ageis
entre os ataques de Michael e as tentativas de fuga de Laurie provocam um aumento

no ritmo, culminando no confronto final.

Figura 13 - Myers atacando Laurie dentro do armario
' P

Fonte: Halloween (1978)

7

Além disso, a montagem ¢é eficaz ao reduzir a quantidade excessiva de
explicagbes visuais. Nao é imprescindivel detalhar cada agdo, pois a sugestdo e a
implicacdo de violéncia, frequentemente implicitas em planos breves e intercalados,
provocam o efeito emocional requerido. Portanto, a montagem é eficaz tanto em nao
revelar demais, preservando o mistério, quanto em mostrar o suficiente para que o

publico sinta 0 medo.

Embora a montagem visual em Halloween seja uma ferramenta central para a
construgcdo do suspense, ela é igualmente complementada pela montagem sonora. A
utilizacao da trilha sonora, criada por Carpenter, é aplicada de forma a intensificar as

situagdes em que a montagem gera tensdao. A musica, frequentemente minimalista,
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acompanha o ritmo da apresentagdo, com intervalos e aceleragbes que alinham o

espectador ao que esta sendo exibido na tela.

Por exemplo, em sequéncias de perseguigdo, a musica de Carpenter combina
perfeitamente com o ritmo acelerado da filmagem. Nos momentos de maior tenséo,
quando o antagonista esta a espreita, a musica costuma ser mais dissonante e a
montagem costuma ser mais lenta, intensificando o sentimento de temor. A
combinacdo de montagem e trilha sonora em Halloween é uma demonstracéo clara de

como o design sonoro e visual se unem para criar um ambiente de terror singular.

A montagem é crucial para o éxito do longa-metragem. Desde a forma como
altera o ritmo e a expectativa até a utilizagdo da cadmera subjetiva para aproximar o
publico da perspectiva de Michael Myers, a montagem auxilia na construgdo de uma
historia de terror que € simultaneamente envolvente e repleta de suspense. Ao utilizar
transicdes suaves e bruscas, o filme mantém o publico em constante estado de alerta,
nunca permitindo que a tensdo se esvaia. O resultado € um filme que se transforma
num exercicio de constru¢cdo de terror psicolégico, onde cada corte, cada intervalo e

cada mudanca sao planejados para intensificar a sensagao de medo e afli¢cao.
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4. CONCLUSAO

Halloween é um longa-metragem que ultrapassou sua época de langamento e
se estabeleceu como um marco crucial ndo s6 no subgénero de terror, mas no cinema
como um todo. O filme de John Carpenter, com sua narrativa simples e produgao
enxuta, se sobressaiu pela sua profundidade e pela maneira como estabeleceu um
novo padrdo para o terror oitentista. Embora Black Christmas e O Massacre da Serra
Elétrica tenham desempenhado um papel crucial na evolucdo do terror, com
caracteristicas que mais tarde também seriam exploradas pelos slashers, Halloween é
sem duvida o filme que fundou e popularizou o subgénero slasher como o conhecemos
hoje. Ao estabelecer suas bases, Halloween ndo apenas apresentou um antagonista
icdbnico como Michael Myers, mas também teve um impacto na criagdo de situagbes de
tensdo e na manipulagdo da ansiedade e expectativa do publico de maneiras

inovadoras para a época.

A originalidade de Halloween esta em sua capacidade de potencializar o produto
com recursos escassos. Carpenter utilizou a simplicidade para intensificar o suspense,
evitando efeitos visuais extravagantes e se concentrando em uma narrativa mais
intima, com personagens arquetipicos e um ambiente familiar mas de constante perigo.
O filme utiliza o dia a dia, com cenas situadas numa tipica comunidade suburbana,
como cenario para o terror, onde a presenga de Michael Myers, apesar de
frequentemente implicita, se transforma numa ameacga palpavel, um ambiente onde o

medo se oculta nas sombras e no cotidiano.

A imagem do assassino mascarado, aparentemente desprovido de motivagéo ou
sentimento, estabeleceu um modelo de vildo imortal que seria copiado por varias outras
obras posteriores. Ele é praticamente uma forca da natureza, implacavel e misteriosa.
Contrastando com os vildes de outros filmes de terror, que frequentemente possuem
alguma explicagéo psicoldgica para suas ag¢des. Myers, por sua vez, representa o terror
sem causa, o mal absoluto que ndo pode ser compreendido, o que cria um vinculo

duradouro com o medo primitivo do publico.
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Além disso, a obra vai além de ser apenas uma referéncia do terror slasher.
Lancado no final da década de 1970, Halloween trata, de maneira indireta, o receio do
desconhecido e a sensacido de vulnerabilidade nas comunidades suburbanas. Esta
carga simbdlica transformou o filme ndo s6 numa diversado breve, mas também numa

obra com um impacto cultural duradouro.

E indiscutivel o legado de Halloween, com sua férmula sendo revisitada e
reinterpretada ao longo dos anos, impactando desde cineastas contemporéaneos até o
surgimento de diversas franquias de cinema. A continua presenca de Michael Myers no
imaginario popular, juntamente com as varias homenagens e interpretagdes do filme,
séo evidéncias de sua influéncia. A clareza na narrativa e a efetividade do filme fizeram
dele uma inspiracado para outras producgoes, influenciando a maneira como o terror é
tratado até hoje. Em um universo cinematografico sempre em busca de inovagoes,
Halloween continua sendo relevante, ndo somente como um marco de seu género,
mas também como um exemplo de como um filme, mesmo desprovido de muitos
recursos, pode alcangar um lugar inesquecivel na histéria do cinema. O seu efeito
persiste e, ao revisita-lo, percebemos que o que aparenta simplicidade a primeira vista
esconde uma complexidade que ultrapassa os limites do género. Isso o torna um
exemplo evidente de que, frequentemente, menos € mais e que o medo né&o reside no

que vemos, mas no que sentimos.

Conforme explorado ao longo desta monografia, Halloween nao apenas moldou
o0 subgénero slasher, mas também estabeleceu uma série de convengdes que
continuam a influenciar filmes de terror até hoje, mesmo que o género tenha se
modificado nesse periodo e esse fenbmeno faga parte da sua natureza, fica clara sua
influéncia. Sua capacidade de combinar uma narrativa engenhosa com elementos de
suspense, sua construcdo de um vildo icénico e a utilizacdo de uma trilha sonora
imersiva sdo aspectos que continuam a ser referéncia para cineastas do género. Além

disso, Halloween foi um dos primeiros filmes de terror a obter sucesso comercial com
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um orcamento reduzido, abrindo portas para uma série de franquias e filmes de terror

independentes.

Por fim, Halloween permanece um marco no cinema de terror, cuja combinagao
de narrativa, personagens, e elementos estéticos criaram um impacto duradouro. Sua
eficacia em assustar e envolver o espectador com uma histéria simples, mas
intensamente atmosférica, continua a ser uma referéncia fundamental, e seu legado

perdura como um dos maiores filmes de terror de todos os tempos.
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	Em resumo, os filmes clássicos vão além do seu tempo de criação e boas decisões criativas, eles unem todos os aspectos artísticos e técnicos tornando a obra eficaz e têm habilidade de continuar impressionando e sendo apreciados por várias gerações, eles causam impacto, emoção e renovação ao seu período histórico. 

