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A ARTE DA CAPTURA: UMA ANALISE DA DIRECAO DE FOTOGRAFIA NO
DOCUMENTARIO VOZES EDUCACIONAIS: QUEM CUIDA DE QUEM EDUCA?

Beatriz Santos Oliveirat
Rogério Luiz Silva de Oliveira?

RESUMO

Este memorial tem como objetivo apresentar o filme ensaio A Arte da Captura, que refletira de
maneira subjetiva como a direcdo de fotografia funcionou no documentério Vozes
Educacionais: Quem Cuida de Quem Educa?, explorando as diversas estratégias utilizadas
desde a pré-producdo até a producdo do filme, além de examinar a jornada e os desafios
enfrentados por uma diretora de fotografia nesse contexto especifico. No campo do cinema
documental, a direcdo de fotografia desempenha um papel fundamental ao capturar a esséncia
da realidade retratada, criando uma narrativa visual que complementa e enriquece o contetido
apresentado. Este estudo busca analisar como a direcdo de fotografia auxilia no processo
documental de um filme, demonstrando as técnicas e abordagens aplicadas para alcancar tal
objetivo. Ao longo deste trabalho, serdo discutidos os processos envolvidos na preparacao para
as filmagens, incluindo pesquisa e planejamento visual, escolha de equipamentos adequados e
desenvolvimento de uma estética coerente com o tema abordado. A analise também
contemplara as dinamicas da producdo em si, as quais o diretor de fotografia deve adaptar-se
as condigdes reais e imprevisiveis das filmagens documentais. A jornada do diretor de
fotografia em documentarios serd desvendada através da analise pratica e teorica das suas
responsabilidades e decisOes criativas. Serdo considerados aspectos como a iluminagéo natural
versus artificial, enquadramentos significativos, movimentos de camera que adicionam
dinamismo a narrativa e a importancia da colaboragdo com outros membros da equipe. Este
trabalho pretende contribuir para o entendimento aprofundado do papel vital que a direcéo de
fotografia desempenha na construcéo da linguagem visual dos documentéarios. Ao final, espera-
se proporcionar uma visao clara sobre como esses profissionais moldam percepcdes e emocdes
através das imagens capturadas, destacando sua importancia no cinema documental.
Palavras-chave: direcao de fotografia; documentario; filmagens; filme ensaio.

ABSTRACT:

This memorial aims to present the essay film The Art of Capture, which will reflect in a
subjective way how the photography direction worked in the documentary VVozes Educacionais:
Quem Cuida de Quem Educa?, exploring the different strategies used from pre-production to
production of the film, in addition to examining the journey and challenges faced by a director
of photography in this specific context. In the field of documentary cinema, photography
direction plays a fundamental role in capturing the essence of the reality portrayed, creating a
visual narrative that complements and enriches the content presented. This study seeks to
analyze how photography direction assists in the documentary process of a film, demonstrating
the techniques and approaches applied to achieve this objective. Throughout this work, the
processes involved in preparing for filming will be discussed, including research and visual
planning, choosing appropriate equipment and developing an aesthetic consistent with the
theme addressed. The analysis will also consider the dynamics of the production itself, where
the director of photography must adapt to the real and unpredictable conditions of documentary
filming. The journey of the director of photography in documentaries will be revealed through
the practical and theoretical analysis of their responsibilities and creative decisions. Aspects
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such as natural versus artificial lighting, meaningful framing, camera movements that add
dynamism to the narrative and the importance of collaboration with other team members will
be considered. This work aims to contribute to a deeper understanding of the vital role that
photography direction plays in the construction of the visual language of documentaries. In the
end, we hope to provide a clear view of how these professionals shape perceptions and emotions
through captured images, highlighting their importance in documentary cinema.

Keywords: photography direction; documentary; filming; essay film.

2. INTRODUCAO

A arte da direcdo de fotografia em documentario € uma area fundamental que transcende
a simples captura de imagens, ao se configurar como um elemento crucial na narrativa visual e
emocional do filme. A direcdo de fotografia, ou cinematografia, é responsavel por traduzir
ideias abstratas em uma linguagem visual coesa e coerente. Este memorial tem como objetivo
apresentar um filme ensaio chamado A Arte da Captura, o qual explica como a direcdo de
fotografia funciona em um documentario; e, como foi a experiéncia de passagem pessoal
exercendo o cargo de direcdo de fotografia no documentario Vozes Educacionais: Quem Cuida
de Quem Educa?, explorando as escolhas estéticas e técnicas que moldaram a narrativa visual
da obra. Através de uma analise profunda, buscaremos compreender como 0 processo da
construcdo da direcdo de fotografia contribuiu para a construcao da identidade visual do filme
e a expressdo da visao de mundo do diretor.

Na construgdo do discurso documental, o diretor de fotografia assume um papel vital
desde a fase inicial da pré-producdo. Isso implica na escolha cuidadosa dos equipamentos e na
definicdo do estilo visual que serd adotado ao longo do projeto. A comunicacéo clara entre o
diretor e a diretora de fotografia durante esta fase permite a criagdo de uma visao compartilhada.
Durante a producdo, as estratégias visuais adotadas pelo diretor de fotografia sdo diversas e
adaptaveis as circunstancias imprevisiveis caracteristicas dos documentarios. Isso envolve
decisdes rapidas sobre iluminacdo natural versus artificial, enquadramentos espontaneos que
capturam momentos auténticos e ajustes técnicos constantes.

A escolha de cada elemento visual, desde a intensidade da luz até a angulacdo da camera,
tem um impacto direto na forma como o espectador interpreta a histéria. O diretor de fotografia,
como um maestro da comunicagéo visual, utiliza esses elementos para criar uma linguagem
visual coerente com a narrativa e com a intencdo do diretor. Através da luz e da sombra, ele
cria atmosferas que podem ser tensas, acolhedoras, misteriosas ou inspiradoras. A composi¢ao
do quadro direciona o olhar do espectador para 0s elementos mais importantes da cena,
enquanto os movimentos de camera e a escolha de lentes criam ritmo, dinamismo e diferentes

perspectivas.



A Direcdo de Fotografia é a alma do cinema, insuflando vida e emogéo a narrativa
através da luz, da sombra e da arte da criacdo de imagens. Através da maestria do diretor de
fotografia, a historia se transforma em um espetaculo visual Unico e memoravel, convidando o
espectador a uma jornada de descobertas e reflexdes.

O processo de criacdo da DF em Vozes Educacionais: Quem Cuida de Quem
Educa?, inicia-se com a imersdo no roteiro e na visdo do diretor. Através de leituras atentas e
conversas com o diretor, a diretoria fotografica busca compreender a esséncia da histéria, as
caracteristicas dos personagens e as ambientacGes que serdo retratadas. Sua jornada em um
documentério € multifacetada e exige uma combinacdo Unica de habilidades técnicas e
sensibilidade artistica. Cada etapa - da concepcdo inicial a finalizacdo - beneficia-se dessa
dualidade intrinseca ao papel.

A arte da direcdo de fotografia em documentario € um campo que exige um
entendimento profundo ndo apenas das técnicas cinematogréficas, mas também da narrativa e
da verdade documental. A direcdo de fotografia em documentarios desempenha um papel
crucial na construcdo da estética visual e na transmissdo da autenticidade do contetdo. Este
trabalho tem como objetivo explicar como a direcdo de fotografia funciona em um
documentério, explorando as diversas estratégias empregadas desde a pré-producdo até a
producéo, e delinear a jornada que um diretor de fotografia percorre ao longo deste processo.

O objetivo principal deste estudo € analisar como a dire¢do de fotografia auxilia no
processo documental de um filme. Para abordar essa questao € essencial analisar as estratégias
utilizadas por diretores de fotografia nas diferentes fases da criacdo do documentario.

Na pré-producdo, por exemplo, o diretor de fotografia trabalha estreitamente com o
diretor para definir o estilo visual e planejar as condicbes de filmagem. Segundo Rabiger
(2015), "a fase preparatoria € onde se constréi a base para uma narrativa visual coesa e
impactante” (p. 134).

Durante a producédo, o papel do diretor de fotografia é capturar imagens que ndo s
sejam esteticamente agradaveis, mas que também reforcem a veracidade dos eventos retratados.
A flexibilidade e a capacidade de adaptacédo sdo habilidades essenciais nessa etapa. De acordo
com Bernard (2013), "a espontaneidade na captura das imagens pode ser tdo importante quanto
a técnica fotografica em si" (p. 89). Isso porque 0s imprevistos sao comuns em documentarios
e saber lidar com eles é crucial para manter a integridade do projeto.

A jornada do diretor de fotografia em um documentario ndo termina na captura das
imagens, ela se estende a pds-producdo, onde as escolhas visuais séo refinadas para servir a

narrativa final do filme. Nichols (2017) argumenta que "a coeréncia visual alcancada na pos-
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producdo pode ser decisiva para fortalecer o impacto emocional e intelectual do documentario”
(p. 210).

Portanto, entender essa jornada € fundamental para compreender como se constroi uma
obra documental eficaz. Este trabalho buscara aprofundar-se nesses aspectos atraves da analise
tedrica e estudos de caso préaticos, além de analisar o processo criativo da construgdo pessoal
para o documentario Vozes Educacionais: Quem Cuida de Quem Educa?, proporcionando uma
visdo abrangente sobre como a direcdo de fotografia pode ser uma ferramenta poderosa no

processo documental.
3. UMA TRAJETORIA ATRAVES DAS LENTES DA HISTORIA DOCUMENTAL

A compreensdo profunda do documentario “Vozes Educacionais” exige uma imersao
prévia no contexto histérico documental, desvendando as raizes culturais que moldaram sua
narrativa e producédo. Essa analise contextual serve como base para desvendar os bastidores da
producdo, compreendendo as escolhas estéticas, técnicas e tematicas que compde a obra.

Para tanto, é crucial tragar um panorama historico abrangente, isso porque o cinema
documental, desde os seus primordios, destaca-se por sua capacidade de capturar a realidade
em sua forma bruta e auténtica, transcendendo os limites da ficcdo para revelar a complexidade
do mundo que nos rodeia. Ao longo de sua historia, 0 género se reinventou e se diversificou,
explorando diferentes formas de abordar a realidade e utilizando diversas técnicas narrativas
para transmitir suas mensagens.

A direcédo de fotografia em documentarios trilhou um caminho fascinante ao longo da
historia, entrelagando-se com a evolucédo da tecnologia, das estéticas e das proprias concepcdes
do que define um documentario. Para compreendermos a riqueza dessa trajetoria, é necessario
mergulharmos em diferentes eras e analisarmos como os diretores de fotografia moldaram a
linguagem visual e 0 impacto narrativo desse género cinematografico.

A génese do cinema documental remonta aos irmaos Lumiére, que com seus filmes
projetados sobre fatos reais, como a saida de operarios de uma fabrica ou a chegada de um trem,
lancaram as bases para o género. Apesar de sua simplicidade técnica, essas obras demonstravam
uma preocupacdo com a composicdo da imagem e a beleza artistica da fotografia, mesmo que
priorizassem o registro objetivo da realidade.

Em contraste com a busca pela objetividade dos primordios, a década de 1920

presenciou o surgimento do Kino Pravda, movimento criado por Dziga Vertov. O Kino Pravda
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defendia a transmisséo crua da realidade, sem preocupagdo com o formalismo estético ou com
a manipulacédo da cena. O objetivo era apresentar a realidade de forma direta e clara, sem falsear
qualquer aspecto de sua autenticidade, com foco em temas sociais e politicos.

Embora os documentarios de intervengéo social e os filmes baseados na observagédo da
realidade pura ndo fossem inicialmente reconhecidos como obras de grande valor artistico, eles
desempenharam um papel fundamental na expansdo do conhecimento e na promocdo da
reflexdo sobre diversos temas, dando assim uma ideia para que se chegasse ao documentario.
Com o passar do tempo, o documentério se consolidou como um género capaz de combinar o
registro da realidade com a expressao artistica. Cineastas como Robert Flaherty, Godfrey
Reggio e Ron Fricke exploraram diferentes formas de utilizar a cinematografia, a musica e a
edicdo para criar obras que transcendiam a mera documentacao da realidade.

Na obra Nanook , 0 Esquim6 (1922), de Robert Flaherty, retrata a vida de uma familia
inuite no Artico, utilizando técnicas inovadoras de filmagem para capturar a beleza e a dureza
da vida no gelo. O filme demonstra como o trabalho do diretor de fotografia € fundamental para
construir a narrativa visual e transmitir as emog¢des dos personagens. A camera, ainda em seus
primordios, funcionava como um mero instrumento de registro da realidade, sem grandes
preocupacgdes com a composigéo visual ou a iluminagéo, exemplificam essa abordagem direta,
onde a luz natural e a simplicidade dos planos dominavam a cena.

Um Homem com uma Camera (1929), de Dziga Vertov, € um marco do cinema
experimental, utilizando técnicas inovadoras de montagem e edicao para celebrar a vida urbana
e o ritmo acelerado da sociedade moderna. A cinematografia criativa e dindmica do filme
contribui para a sua mensagem sobre a modernidade e o poder da imagem.

Ao longo de sua historia, a direcdo de fotografia em documentarios desempenhou um
papel fundamental na construcdo da linguagem e do impacto desse género cinematografico.
Através da constante experimentacdo e da busca por novas formas de expressdo visual, 0s
diretores de fotografia contribuiram para a evolugdo do documentario como ferramenta de

reflex&o, engajamento e transformacao social.
4. O PROCESSO CRIATIVO DO DIRETOR DE FOTOGRAFIA

Para abordar o processo da direcdo de fotografia documental, é necessario entender o
processo anterior ao projeto de fotografia e alcancar o objetivo de explicar como a dire¢éo de
fotografia funciona em um documentério. Foi utilizada uma metodologia de experiéncia, a qual

incluird a analise propria do documentario produzido, demonstrado em um filme ensaio.
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Para alcancar tal feito, explora-se a literatura existente sobre a dire¢do de fotografia em
documentérios para entender os conceitos fundamentais e as praticas comuns na area. Em
seguida, descreve-se esses conhecimentos a luz das especificidades do género documental. A
pesquisa bibliografica serd complementada por estudos de caso que permitirdo uma analise
aprofundada das técnicas utilizadas por diretores de fotografia renomados em documentarios.
Ap0s isso serdo descritos e analisados 0s processos de pré-producéo e producéo.

Para amostragem, sera analisada a construcdo do documentério realizado Vozes
Educacionais, além de selecionar documentarios para a construcao de referencial para a dire¢do
de fotografia, com temas focados na escola, outros foram premiados ou reconhecidos pela
qualidade na direcdo de fotografia. Serdo escolhidos dois documentarios para garantir uma
diversidade adequada enquanto mantemos um foco detalhado.

A coleta de dados envolvera duas principais fontes: revisao bibliografica e analise dos
documentérios selecionados. A revisdo bibliografica incluira livros, artigos académicos e
entrevistas com diretores de fotografia publicadas em periddicos especializados. Tais como:
Cinematografia: Teoria e Pratica (Brown, 2016) e O Olhar do Cineasta: Aprenda (e quebre)
as Regras da Composicédo Cinematografica (Mercado, 2010), referéncias fundamentais para
embasar teoricamente nosso estudo.

Foi utilizada técnicas como analise tematica para identificar padrBes recorrentes nas
praticas dos diretores de fotografia nos documentarios estudados. Citacdes pertinentes retirar-
se-do diretamente dos filmes analisados e das entrevistas revisadas para ilustrar pontos chave
da nossa argumentacgdo. Por exemplo, Brown (2016) destaca que " No set de filmagens, ndo ha
colaboragdo mais fundamental que aquela do cineasta com o diretor de fotografia.” (p. 12).
Nesse sentido, a captura dessas professoras no documentario foi algo construido através dessas
analises de outros documentérios, amadurecendo o olhar para elaborar uma pré-producao.
Complementando, Mercado (2010) afirma que “Além de transmitir contetido narrativo sobre
os relacionamentos entre 0s personagens e entre personagens e a area adjacente, 0 uso comum
do plano de grupo de enquadramentos com campos de visdo mais amplos torna-os ideais para
criar composi¢des emblematicas” (p. 96).

Portanto, o diretor de fotografia passa por essa metamorfose, explorando como as
decisdes tomadas na pré-producdo serdo reavaliadas, reinterpretadas e, possivelmente,
redefinidas a luz das novas perspectivas e possibilidades que surgirdo durante a pos-producéo.
E nesse processo dinamico e colaborativo que o projeto encontrara sua verdadeira forma,
expressando a visao singular de sua fotografia e encantando o publico com sua beleza e forca

expressiva.
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5. SOBRE A CAPTURA

A génese do projeto Vozes Educacionais: Quem Cuida de Quem Educa, documentario
esse que foi pensado e dirigido por Carlos Henrique, por meio de um olhar sensivel e
humanizado, propde-se a mergulhar nas vidas pessoais e profissionais dos dedicados membros
do corpo docente das escolas publicas municipais, através de entrevistas e narrativas
cuidadosamente construidas, com intuito de iluminar as jornadas desses profissionais
frequentemente relegados ao segundo plano, explorando com profundidade como o cotidiano
desafiador das escolas impacta sua satide mental.

O projeto foi aprovado na Lei Paulo Gustavo, oficialmente Lei Complementar n°
195/2022, é um marco historico para a cultura brasileira. Sancionada em dezembro de 2022,
em meio a devastadora crise sanitaria da COVID-19, a lei destina R$ 3,86 bilhdes para o setor
cultural, representando o maior investimento direto ja realizado na area em toda a historia do
pais. Essa lei tem como principal objetivo minimizar os impactos da pandemia no setor cultural,
que foi um dos mais afetados pelas medidas de isolamento social. Através da destinacdo de
recursos para diversas areas artisticas do Brasil. Sendo assim, o projeto foi inscrito e aprovado
na categoria de Documentario no municipio de Jequié, no estado da Bahia, recebendo recurso
financeiro para a producéo do filme.

Em decorréncia da relevancia da Lei Paulo Gustavo e do potencial impacto social do
documentario, a convite do cineasta Carlos Henrique, colaborei como diretora de fotografia no
projeto. Oportunidade esta que me permitiu integrar habilidades técnicas e sensibilidade
artistica a producéo, contribuindo significativamente para a realizacdo do filme.

A pesquisa inicial para o desenvolvimento do projeto de fotografia do documentario
Vozes Educacionais: Quem Cuida de Quem Educa revelou diversas informagdes valiosas sobre
a relevancia e as técnicas empregadas nesta area crucial do cinema. Particularmente, a presenca
de cenéarios com pouca luz exige uma atuacao especializada da direcdo de fotografia, por conta
desta filmagem ser em ambiente interno. Essa analise mostrou que a direcdo de fotografia em
documentérios vai além da simples captura de imagens; ela envolve uma narrativa visual que
complementa e enriquece o conteudo documental. Nas palavras de Blain Brown (2016), "a
cinematografia documental deve ser capaz de capturar a realidade com autenticidade, ao mesmo
tempo em que cria uma estética visual que ressoe emocionalmente com o publico” (p. 45).

Devido a isso, a captura da realidade para ressoar 0 emocional com o publico, seriam
realizadas imagens externas das fachadas dos colégios para ambientacdo e também para
complementacdo da montagem, a importancia da luz natural nesse processo de cria¢éo torna os
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ambientes auténticos. Como afirmou Johnson (2018), "a luz natural ndo apenas confere
autenticidade as cenas capturadas, mas também impde desafios técnicos que testam as
habilidades do diretor de fotografia” (p. 78).

Outra descoberta significativa foi o uso estratégico das cores para transmitir emogdes e
temas especificos. De acordo com Smith (2019), "as cores podem ser usadas para destacar
aspectos emocionais ou tematicos dentro do documentario, criando uma camada adicional de
significado para o publico” (p. 112). Esta técnica foi particularmente pensada para se utilizar
no documentario em questdo, ja que, por escolha do diretor, ndo seriam utilizadas luzes muito
lavadas, para que as entrevistadas ndo ficassem “chapadas na tela”. No documentario, houve
uma clara correlacdo entre os entrevistados com a camera e a intensidade emocional das cenas
retratadas.

Em sequéncia, analisaremos os documentarios referenciais. A primeira descoberta
significativa foi que a fotografia considera o contexto e o contelldo do documentario como
fatores primordiais na escolha de técnicas e estilos visuais. Como afirmou Smith (2021), "a
direcdo de fotografia em documentarios depende fortemente da autenticidade e da capacidade
de capturar a esséncia do tema". (p. 12) Isso ficou evidente quando analisamos documentarios
como Pro dia Nascer Feliz (2005) e Tarja Branca (2014), onde o estilo visual é intimamente
ligado a mensagem do filme.

No universo desses documentarios, a estética e a fotografia assumem um papel
fundamental na construcdo da narrativa e na imersdo do espectador. Através da escolha
cuidadosa de elementos como enquadramentos, cores, iluminagdo e movimento de camera, 0S
realizadores tecem um dialogo visual que complementa e enriquece a historia contada.

Em Pro Dia Nascer Feliz, o diretor Jodo Jardim convida-nos
a um mergulho sensorial na vida cotidiana de um grupo de criangas em uma creche publica de
Sdo Paulo. A camera, guiada por um olhar sensivel e poético, captura a beleza e a simplicidade
dos momentos mais banais, transformando-0s em pequenas obras de arte.

Com maestria, em Tarja Branca, Cacau Rodhen transforma o ludico em um refugio
contra as agruras do cotidiano, um balsamo para a alma e um farol de esperanca em meio as
sombras. Atraves do olhar sensivel do diretor, somos convidados a mergulhar em um universo
onde a fantasia se entrelaga com a realidade, onde a leveza da brincadeira coexiste com a
seriedade da vida.

Além disso, os dois documentarios indicaram que a colaboragéo entre o diretor principal
e a Diretora Fotografica foi crucial para o sucesso do projeto. E perceptivel que houve uma

comunicacéo clara sobre a visdo estética do filme desde o inicio, podemos perceber em ambos
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a delicadeza da construcdo imagética dos filmes. Essa colaboragdo foi claramente observada
em ambos documentarios, onde as escolhas visuais acentuaram as emocdes extremas vividas
pelos entrevistados.

Através da maestria de Jodo Jardim e Cacau Rodhen, a fotografia se torna um
instrumento fundamental para contar historias, transmitir emocdes e provocar reflexdes. Em
Pro Dia Nascer Feliz, somos convidados a celebrar a beleza do cotidiano, enquanto em Tarja
Branca, somos confrontados com o brincar e o0 mundo da aprendizagem.

Por fim, os resultados levaram a referéncia ao projeto de fotografia em sentido as
técnicas alternativas como iluminacdo naturalista e cinematografia participativa, na qual os
sujeitos do documentario também influenciam as decisGes visuais. A escolha por abordagens
mais proximas e intimas na hora de filmar entrevistas ndo se limita apenas a estética e a criacao
de um impacto visual mais expressivo. Na verdade, essa escolha revela uma profunda
compreensdo da relagédo entre o cineasta e o entrevistado, reconhecendo-a como um elemento
fundamental para a construcdo de um documentario auténtico e impactante.

Nos documentarios referidos anteriormente, € possivel analisar essa intimidade na hora
das cenas. Essas decisdes visuais sdo notadas principalmente na fotografia, que nos gera um
impacto visual acolhedor. Em Pro Dia Nascer Feliz, o diretor Jodo Jardim convida-nos a um
mergulho sensorial na vida cotidiana de um grupo de adolescentes em escolas de S&o Paulo. A
fotografia, predominantemente naturalista e com cores suaves, cria uma atmosfera acolhedora
e familiar, como se estivéssemos com sentimento de nostalgia.

Em Tarja Branca, o diretor Cacau Rodhen leva-nos para dentro das memorias dos
entrevistados, onde acompanhamos a lembranca do brincar. A fotografia, predominantemente
com baixa profundidade de campo e contrastes acentuados, transmite a leveza e o sentimento
do passado da escola, enquanto os enquadramentos fechados nos rostos dos personagens
revelam suas historias de vida.

A intimidade visual em Pro Dia Nascer Feliz e Tarja Branca é um convite para
mergulharmos na esséncia das histdrias e emog¢des dos personagens. Através da fotografia
cuidadosamente orquestrada, os diretores nos presenteiam com um olhar sensivel e humano
sobre a realidade, convidando-nos a refletir sobre a beleza, a crueza e a complexidade da vida.

Portanto, ao aproximar a camera do entrevistado, o diretor de fotografia abre espaco
para a cria¢cdo de um ambiente mais propicio a confianga e a abertura. Essa proximidade fisica
e psicologica permite que o entrevistado se sinta mais a vontade para compartilhar suas

histdrias, pensamentos e emoc¢6es de maneira genuina e sem receios.
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Descobrimos como cada elemento visual contribui para a constru¢do da narrativa,
guiando o olhar do espectador e tecendo uma atmosfera Gnica que molda a percepcdo da
realidade retratada. Mais do que uma técnica, a direcao de fotografia no documentario é uma
linguagem visual que se comunica com o espectador de forma direta e profunda. Atraves da
manipulacdo da luz, da cor e da composicdo, o diretor de fotografia pode guiar o olhar do
espectador, destacar elementos importantes da cena e transmitir emocdes que nem sempre Sao
expressas em palavras.

Essa observacdo foi corroborada pela andlise dos documentarios onde o uso da luz
natural e enquadramentos cuidadosos ndo s6 complementam a narrativa, mas enriquecem a
experiéncia sensorial do espectador. Os dados coletados indicam que ha uma crescente
valorizacdo das técnicas cinematograficas no campo documental. O documentario destaca-se
como uma forma de arte Unica, tecendo uma tapecaria complexa que entrelaca a realidade

factual com a sensibilidade artistica do diretor.

Essa fusdo magistral entre o rigor da informacédo e a liberdade da expresséo artistica
transforma o documentério em uma obra hibrida, na qual a objetividade se encontra com a
subjetividade, e a verdade se revela atraves da lente da emocéao. Essa perspectiva foi confirmada
pela construcdo das camadas imagéticas no processo de criacdo dentro da direcéo de fotografia
para o documentario Vozes Educacionais, que destacaram o equilibrio entre estética visual e

autenticidade como um dos maiores desafios na producao documental.

E importante destacar, ainda o uso inovador de tecnologias nos documentarios
analisados para criar imagens impactantes sem comprometer a veracidade dos fatos retratados.
Por fim, o documentario propde-se como uma obra hibrida, em que a realidade se entrelaga com
a sensibilidade artistica do diretor de fotografia e a sagacidade do diretor geral. Através dessa
fusdo entre o rigor da informacéo e a liberdade da expressdo artistica, o0 documentario revela a
verdade do mundo de forma auténtica, mas também de forma poética visualmente, tocando o
espectador em nivel profundo. Essa hibridizacdo é o que torna o documentario uma forma de

arte tdo rica, complexa e fascinante.
6. CAPTURAR ALEM DOS OLHOS

A arte da direcdo de fotografia em documentario € um campo que combina a estética
visual com a narrativa factual, criando uma experiéncia imersiva e informativa para o

espectador. Os resultados obtidos neste processo criativo revelaram que a direcéo de fotografia
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desempenha um papel crucial na transmissdo das emogdes e mensagens do documentario,
influenciando significativamente a percepcéo do publico.

Em um documentario, a estética visual transcende a mera beleza superficial, assumindo
um papel crucial na construgdo de uma conexdo emocional profunda com o publico. Assim
como o conteudo narrativo tece a historia e transmite a mensagem, a estética visual serve como
ponte para 0s sentimentos e experiéncias do espectador, tecendo uma narrativa paralela que
complementa e enriquece a experiéncia cinematografica.

Este achado esta alinhado com os resultados obtidos neste trabalho, no qual se observou
para a construcdo do projeto de fotografia que seria utilizado para as filmagens de Vozes
Educacionais, documentarios com uma direcdo de fotografia mais cuidadosa, pois tendem a ser
mais impactantes emocionalmente. Essa analise fez com que a prepara¢do para a gravagao do
documentério para a Lei Paulo Gustavo, fosse mais cautelosa possivel. Outro ponto importante
discutido foi o papel da autenticidade na dire¢éo de fotografia. Este estudo encontrou evidéncias
claras desse fenbmeno, quando as imagens sdo cuidadosamente compostas e bem iluminadas,
elas tendem a transmitir maior profissionalismo e confiabilidade. As implicacbes desses
achados sdo significativas para a construgdo desse documentario. N&do apenas destaca-se a
importancia da formacdo técnica em direcdo de fotografia, mas também sugere-se uma
abordagem consciente sobre como diferentes técnicas podem ser utilizadas para evocar
determinadas respostas emocionais ou reforcar aspectos especificos das narrativas
documentais. Portanto, este trabalho contribui para uma compreensdo mais profunda sobre
como as escolhas visuais na direcdo de fotografia podem moldar ndo apenas o estilo estético
dos documentarios mas também sua eficacia comunicativa.

A continuacdo da discussédo sobre o processo criativo para a fotografia revela a
profundidade e a complexidade desse campo artistico, destacando a importancia de uma
abordagem visual cuidadosa e deliberada. A revisdo da literatura realizada anteriormente
fornece um contexto robusto para entender esses achados, permitindo-nos relaciona-los
diretamente com teorias e praticas estabelecidas na &rea. Os resultados indicam que a direcdo
de fotografia em documentarios nao € apenas uma questdo técnica, mas também uma pratica
profundamente artistica que influencia a narrativa e a recepcéo do publico. Como apontado por
Bill Nichols “(...) consegue abarcar razo e narrativa, evocac¢do € poesia, mas faz isso com o
objetivo de inspirar confianga ou instilar convic¢ao no mérito de um determinado ponto de vista
sobre uma questao controversa.” (NICHOLS, 2012, p.80).

Esse aspecto foi claramente evidenciado nos documentérios analisados, nos quais

escolhas especificas de iluminagdo, composicdo e movimento de camera contribuiram
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significativamente para o impacto emocional das cenas. Além disso, os achados sugerem que a
colaboracéo entre o diretor de fotografia e o diretor do documentéario é crucial para alcancar
uma Vviséo coesa.

Nos casos estudados e também nas experiéncias vividas, essa colaborac¢éo se manifestou
na forma de reunides frequentes para discutir estilo visual, ensaios praticos e ajustes durante as
filmagens com base nas condic¢Bes reais encontradas. Outra implicagdo importante dos
resultados é a necessidade continua de inovacdo técnica e artistica na direcdo de fotografia
documental. O uso de novas tecnologias, como cameras digitais avancadas, tem expandido as
possibilidades visuais. Segundo Bordwell & Thompson (2019), as inovacgdes tecnoldgicas
surgem como um tsunami, redefinindo os limites do que pode ser capturado e apresentado ao
publico. A cada dia, novas ferramentas e técnicas desafiam nossa percepcdo da realidade,
abrindo um universo de possibilidades. Isso foi corroborado pelos documentérios
contemporaneos analisados, nos quais técnicas inovadoras foram empregadas para criar
perspectivas Unicas e cativantes. Finalmente, os achados sugerem que ha um componente ético
intrinseco a direcdo de fotografia em documentarios. A maneira como as imagens Sao
capturadas pode influenciar significativamente a percepcdo do espectador sobre os temas
tratados. Nos exemplos estudados, observou-se um cuidado meticuloso em representar sujeitos
vulneraveis com dignidade e respeito.

A analise dos resultados obtidos revela uma convergéncia significativa com as teorias
apresentadas na revisao da literatura. A pratica da direcdo de fotografia ndo apenas molda a
estética visual do documentario, mas também desempenha um papel crucial na narrativa e na
comunicacéo das emocdes e mensagens subjacentes. Conforme Bill Nichols (2016) argumenta,
a cinematografia em documentarios deve equilibrar autenticidade e criatividade para manter a
credibilidade enquanto engaja o espectador.

Os dados coletados indicam que os diretores de fotografia utilizam uma variedade de
técnicas para alcancar esse equilibrio. Por exemplo, o uso de luz natural versus luz artificial
pode influenciar a percep¢do de autenticidade. Além disso, os resultados mostram que a
composicdo dos planos é fundamental para transmitir significados simbdlicos. Devido a isso
muitos diretores de fotografia preferem planos longos e estaticos para permitir ao espectador
absorver detalhes importantes do cenario. Esses planos foram bastante utilizados nas gravacdes
de Vozes Educacionais.

A composicao dos planos a que se refere a organizagdo dos elementos visuais dentro do
quadro, transcende a mera captura da realidade. Através da disposicdo intencional de objetos,

paisagens e outros elementos, o Diretor Fotografico pode criar simbolos visuais que carregam
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significados além do literal. Esses simbolos podem representar ideias, valores, emocgoes e até
mesmo conceitos abstratos, enriquecendo a narrativa e convidando o espectador a uma
interpretacdo mais profunda do documentario.

Em suma, esta andlise contribuiu significativamente para o processo criativo na diregdo
de fotografia ao detalhar as praticas contemporaneas e suas justaposicOes tedricas no campo da
direcdo de fotografia em documentarios. Reafirmando a importancia da cinematografia como
um elemento narrativo central que transcende meramente o aspecto visual para engajar

profundamente com o publico.
7. VOZES EDUCACIONAIS: A PRE-PRODUCAO DO DOCUMENTARIO

A direcédo de fotografia em documentarios € uma arte que envolve a captura visual da
realidade de maneira a ndo apenas informar, mas também emocionar e engajar o publico. A
construcdo estética e a narrativa visual sdo elementos essenciais que diferenciam um bom
documentério. De acordo com o pensamento de Rabiger (2020), no universo da cinematografia
documental, surge um paradoxo fascinante: a necessidade de ser simultaneamente invisivel e
impactante. O diretor de fotografia, maestro dessa arte sutil.

O papel do diretor de fotografia em documentérios ¢ multifacetado. Como destaca
Bernard (2018), traca um perfil inspirador do diretor de fotografia, definindo-o como um
observador perspicaz e um artista da captura do instante decisivo. Isso requer uma combinacao
de habilidades técnicas e sensibilidade artistica para utilizar luz, composi¢do e movimento de
camera de forma efetiva. De acordo com Rogério Oliveira (2023) “O fotografo cria condigdes
de fotometria quanto de tamanho de quadro, confiando, de alguma forma, nas surpresas
resultantes da reagdo da propria cimera as condi¢des de luz, espago € movimento.” (p. 102)

A escolha das ferramentas e técnicas € crucial para o desenvolvimento da linguagem
visual do documentério. Segundo Brown (2021), a selecdo entre cAmeras digitais e analdgicas,
lentes especificas e diferentes tipos de estabilizacdo molda significativamente a linguagem
visual do filme. Estas escolhas precisam estar alinhadas com os objetivos narrativos do projeto.

Em decorréncia a isso, 0 documentario VVozes Educacionais, que serviu de aparato para
essa tese, surgiu de uma proposta para o edital Paulo Gustavo pretendido desenvolver ao longo
de um semestre um projeto audiovisual, sendo que este se trata de um documentario. O grupo
ficou constituido por doze pessoas, composto por direcdo, roteirista, assistente de direcéo,
direcdo de fotografia, assistente de fotografia, produtora local, still, som e edicdo. A ideia foi

apresentada pelo realizador Carlos Henrique com o intuito de perceber a perspectiva das

19



professoras de colégios municipais, mergulhando nas vidas pessoais dessas profissionais
dedicadas ao corpo docente, através de entrevistas e narrativas, buscando iluminar as jornadas
dessas docentes, frequentemente deixadas ao segundo plano, explorando especialmente como
o cotidiano impacta na satde mental.

Com inicio dos planejamentos, reunides e reajustes, foram definidas as datas de
gravacdes para maio. Por esse caminho, teriamos um tempo de captacdo de duas semanas,
porém a preparacdo comecgou desde janeiro. Em apenas duas semanas se tentou chegar a um
consenso do que se pretendia transmitir a partir da ideia apresentada do realizador, e assim
comecar a entrar em contato com quem era necessario e também tomar conhecimento do
material técnico que se iria usar durante os meses seguintes. O projeto retrata a satde mental
das professoras de colégios municipais da cidade de Jequie.

O documentério Quem Cuida de Quem Educa? propde-se a ir além da superficie da
educacdo publica, tecendo um mosaico comovente e reflexivo sobre as vidas dos professores
que dedicam seus dias a moldar o futuro. Através de entrevistas e narrativas cuidadosamente
selecionadas, o filme convida-nos a mergulhar nas profundezas das experiéncias desses
individuos frequentemente relegados ao segundo plano. Mais do que retratar o arduo trabalho
docente, o documentario busca lancar luz sobre um aspecto crucial, porém muitas vezes
negligenciado: o impacto do cotidiano na salde mental dos educadores.

E fundamental destacar o papel crucial dos entrevistados no sucesso do documentario.
Sua disposicdo em compartilhar suas histdrias, conhecimentos e contatos foi essencial para a
construgcdo de uma obra informativa, envolvente e inspiradora. A soma das entrevistas e das
indicacgdes dos participantes resultou em um rico mosaico de vozes e experiéncias, tecendo uma
narrativa multifacetada que ia além das expectativas iniciais. O documentario se beneficiou
imensamente dessa colaboragédo, ganhando em profundidade, abrangéncia e riqueza de detalhes.

Na busca por um norte para o documentério, embarcamos em uma jornada de exploracéo
cinematogréfica, mergulhando em obras que nos inspiraram e guiaram nossa propria criacao.
Através da andlise de dois grandes documentarios: Cabra Marcado Para Morrer (1984), de
Eduardo Coutinho e Pro Dia Nascer Feliz (2005), de Jodo Jardim — desvendamos os segredos
da linguagem cinematografica e encontramos o0s elementos que dariam vida a nossa Vvis&o.

No dmbito da linguagem cinematografica, as referéncias imagéticas assumem um papel
crucial na construcdo da narrativa e na imersao do espectador. Elas podem ser empregadas de
diversas maneiras, desde a criacdo de atmosferas especificas até a transmissdo de mensagens
subliminares. Nesse segmento da linguagem cinematografica, as referéncias imagéticas,

comeca-se a pensar na direcdo de fotografia em um viés de documentério jornalistico, por
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decisdo do diretor, mas deixando claro para o publico que tem um recorte da dire¢cdo. No
segmento especifico em questdo, o diretor opta por um viés de documentario jornalistico na
construcdo das referéncias imagéticas. Essa escolha imprime a obra um carater de realismo e
autenticidade, aproximando-a da realidade retratada. Apesar de se inspirar no estilo documental
jornalistico, o diretor mantém o controle sobre as referéncias imagéticas, selecionando
cuidadosamente quais elementos serdo mostrados e como serdo mostrados. Essa curadoria
permite que ele direcione a atencdo do espectador para pontos especificos da narrativa e
influencie sua interpretacdo dos eventos.

A escolha do diretor por uma fuga do viés de documentario jornalistico nas referéncias
imagéticas demonstra sua busca por realismo e autenticidade na narrativa. No entanto, o recorte
da direcdo evidencia que a obra ndo é um mero registro da realidade, mas sim uma construcao
artistica com suas proprias perspectivas e interpretagdes. Devido a isso, inicio uma construcéo
de um projeto fotogréfico simples. Na construcdo do projeto de fotografia, destaca-se as
camadas imagéticas que seriam a “escola”, as “professoras”, “sala de aula” e “saude mental”.
A partir disso, baseio-me no documentario Pro Dia Nascer Feliz, de Jodo Jardim, que traz a
narrativa de um enfrentamento na educacdo dos municipios do Rio de Janeiro e Sao Paulo.

Por consequéncia, as referéncias imagéticas do documentario de Jodo Jardim, serviram
como molde de expectativa em como a narrativa do documentario seria, com imagens
contemplativas da escola, se possivel dos alunos, das entrevistas com angulos diferentes, dando
margem para perspectivas novas dentro do documentario, trazendo o recorte do diretor. Para
isso, foi selecionado alguns frames do documentério para adicionar ao projeto de fotografia.
Apds a conclusdo do projeto de fotografia, foram indicados 0s equipamentos técnicos que
seriam utilizados nas gravacoes

Tabela 1 — Equipamentos.

Video Iphone 15

Video Iphone 14

Video Iphone 13

Video Nikon 5300

Video Nikon 5200

Video Kit de lluminacdo Softbox
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Video Led

Video Tripé manfroto

Video Tripé para celular

A equipe de filmagem, inicialmente, pretendia utilizar uma cémera Blackmagic,
reconhecida por sua qualidade de imagem superior. No entanto, devido a ocorréncia de
imprevistos, foi necessario improvisar e recorrer a iPhones. Essa mudanca inesperada, longe de
ser um obstaculo, revelou a possibilidade de explorar uma estética particular. Diante disso, o
diretor optou por utilizar os iPhones para a gravacdo, buscando gerar uma estética diferenciada
e atual. Para adaptar os iPhones a producdo cinematografica, a equipe utilizou o aplicativo
FilmicPro. Essa ferramenta essencial desbloqueia configuragdes avancadas de video, como
velocidade do obturador, ISO, abertura do diafragma e balanco de branco. Através do
FilmicPro, a equipe pode explorar o potencial criativo dos iPhones e capturar imagens com

qualidade profissional.

Figura 1-Teste de enquadramento

Foto: 1Arquivo still por Vitoria Carvalho

As imagens capturadas pelos iPhones, caracterizadas por um estilo mais préximo e
pessoal, convidam o publico a se sentir parte da equipe de producdo. Por esse viés, segundo
Brown “A composic¢ao (e a iluminagdo, que pode ser parte da composi¢ao) € como isso €
alcancado. Por meio da composicdo, informamos o publico para onde olhar, o que olhar e em
que ordem olhar para os elementos” (p. 38). Através dessa perspectiva, 0 espectador é imerso

na dindmica do processo criativo, acompanhando de perto os desafios, as decisbes e as

22



interacdes entre os membros da equipe. A escolha de utilizar tanto iPhones quanto cameras
DSLR demonstra a busca por uma narrativa rica e multifacetada. Através da combinacao das
duas perspectivas, o documentario oferece ao espectador uma experiéncia completa,
permitindo-Ihe tanto se conectar com a equipe de forma pessoal quanto compreender 0 processo
criativo em sua totalidade. Devido a isso, Brown explora “Uma imagem deve transmitir um
significado, um estilo, um tom, uma atmosfera e um subtexto por si s6 — sem levar em
consideracao voz-over, dialogo, audio ou outras explicagdes” (p. 38).

O objetivo principal dessa escolha é criar uma conexao profunda entre o publico e o
documentério. Ao se sentir imerso na producao, o espectador é convidado a dialogar com as
pessoas na tela, a compreender as discussdes em pauta e a refletir sobre o tema abordado. A
producdo deste documentario configura-se como uma jornada cinematografica em constante
adaptacdo, na qual os desafios se transformam em oportunidades para explorar novas estéticas
e perspectivas. Através da escolha consciente das cameras e da utilizacdo de ferramentas
inovadoras, a equipe busca criar uma experiéncia cinematografica Gnica e envolvente para o
publico.

O mundo dos documentarios € um mar de possibilidades, onde cada obra se configura
como uma viagem Unica e particular. Ao contrario do que se imagina, ndo existe uma bussola
infalivel que guie o diretor por entre as aguas da realiza¢éo cinematografica. Cada documentario
possui caracteristicas proprias, reflexos de experiéncias singulares, tal qual a metodologia

empregada em sua criagdo (RABIGER, 2011).
Embora o cineasta busque alcangar um publico especifico, o grande desafio reside na
forma como o espectador ird interpretar as imagens e sons que transcendem a tela.
Qual a mensagem que o documentario busca transmitir? Qual a histéria que ele quer
contar? Qual a ideia que o diretor deseja plantar na mente do publico? Essas sdo
perguntas que pairam no ar e que nao possuem respostas definitivas (RAMOS, 2008,
29).

Nessa jornada de descobertas, € fundamental reconhecer que a bagagem cultural, o
contexto histdrico e a sensibilidade individual moldam a percepcéo de cada espectador. Cada
pessoa embarca em seu préprio navio, tecendo interpretaces singulares a partir de suas
vivéncias. Vale ressaltar que a capacidade critica da sociedade vem se aprimorando ao longo
do tempo, impulsionada pelo desenvolvimento das novas midias, principalmente a partir da
década de 1990 (RAMOS, 2008). O universo académico e a analise critica mais apurada
também contribuem para essa evolugdo, tornando o publico mais perspicaz e engajado na

decifracdo das mensagens presentes nas obras cinematograficas.
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Em suma, a producdo de um documentario assemelha-se a uma travessia em mar aberto,
onde o diretor traca sua rota, mas sabe que o destino final pode ser diferente do que ele
imaginou. A beleza dessa arte reside justamente na multiplicidade de interpretacdes que cada
obra pode gerar, convidando o publico a uma reflexdo profunda e individual sobre os temas
abordados. Ramos tenta delimitar o campo do documentério (RAMOS, 2009, p.22).

O documentério € uma narrativa composta por imagens-cdmera, acompanhadas
muitas vezes de imagens de animagcdo, carregadas de ruidos, musica, fala (mas, no
inicio de sua histéria, mudas), para as quais olhamos (nos, espectadores) em busca de
assercOes sobre 0 mundo que nos é exterior, seja esse mundo coisa ou pessoa. Em
poucas palavras, documentario é uma narrativa com imagens-camera que estabelece
assercdes sobre 0 mundo, na medida em que haja um espectador que receba essa
narrativa como asser¢des sobre o mundo. A natureza das imagens-camera e,
principalmente, a dimensdo da tomada através da qual as imagens sdo constituidas
determinam a singularidade da narrativa documentaria em meio a outros enunciados
assertivos, escritos ou falados.

Considerando a sequéncia, Carlos Henrique, em sua funcdo de diretor geral, foca em
sua estratégia por capturar a realidade dessas professoras em sua forma mais leve. Para isso, ele
desenvolveu um ambiente juntamente com a direcdo de arte para que remetesse a uma sala de
aula em uma escola, por conta disso, trouxe uma familiaridade para as entrevistadas. Na
construcéo do projeto submetido ao Edital da Lei Paulo Gustavo, Henrique norteia-nos em seu
processo criativo para que tenha uma sensibilidade com o publico. Assim nos documentarios,
essa estratégia convida-nos a explorar o vasto oceano das possibilidades criativas, mergulhando
de cabeca no "risco do real", como sabiamente aponta Comolli (COMOLLI, 2008, p. 176) em

Ver e Poder, a Inocéncia Perdida: cinema, televiséo, ficgdo, documentério.

Filmar os homens reais no mundo real significa estar as voltas com a desordem das
vidas, com o indecidivel dos acontecimentos do mundo, com aquilo que do real se
obstina em enganar as previsfes. Impossibilidade do roteiro. Necessidade do
documentario.

Nesse processo como diretora de fotografia, pude trazer o processo criativo dessa
exploracdo do mundo dessas professoras, no meu filme ensaio. Em alguns dos meus trabalhos
fotogréficos, a fotografia preto e branco se tornou uma escolha fundamental. Atraida pela
materialidade inerente a esse processo, propus-me a explorar as nuances e imperfeigcdes que a
fotografia monocromatica proporciona. Ao contrario da explosdo de cores, 0 preto e branco me
brinda com a beleza da imprevisibilidade e da efemeridade.

Para mim, a fotografia preto e branco oferece uma conexdo com o meu olhar. Essa
materialidade da conexdo me permite estabelecer um didlogo mais intimo com as memorias
que elas capturam. A fotografia preto e branco oferece-me a oportunidade de explorar a beleza

do processo criativo em sua forma mais auténtica e imperfeita. Através da materialidade do
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processo e da beleza da impermanéncia, busco capturar a esséncia da experiéncia humana e
celebrar a beleza daquilo que se transforma em filme.

Devido a isso, no universo do filme ensaio, aventurar-se sem um roteiro pré-definido,
mas tendo conhecimento de uma construgdo imagética, torna-se possivel embarcar em uma
jornada sem bussola. Ao langarmos-nos nesse mar aberto, abrimos-nos para o desconhecido,
dispostos a sermos surpreendidos pelo que o caminho nos reserva. Essa postura de entrega
permite que a espontaneidade e a intuicdo guiem nossos passos, tecendo uma narrativa auténtica
e singular.

Longe de buscar a perfeicdo do roteiro, o filme ensaio convida-nos a capturar a
subjetividade por tras dos bastidores, em toda a sua complexa beleza. Ao colocarmos-nos a
disposicao do devaneio, tornamos-nos observadores afetuosos, captando os detalhes sutis e as
nuances que muitas vezes passam despercebidas. Ao mergulharmos nesse mar de
possibilidades, abrimos caminho para a criatividade auténtica e para a expressao genuina da
nossa visdo de mundo. O filme ensaio, nesse contexto, torna-se uma ferramenta poderosa para
explorar a complexa beleza da subjetividade e para tecer um dialogo profundo com o publico.
A fotografia acompanha-nos nessa jornada, por essa perspectiva, Philippe Dubois em seu livro
Cinema, Video, Godard (Dubois, 2004, p. 24), contempla

A fotografia se beneficia de uma transferéncia de realidade da coisa para a sua
reprodugdo. O desenho o mais fiel pode nos fornecer mais indicios acerca do modelo,
jamais ele possuira, a despeito do nosso espirito critico, o poder irracional da
fotografia, que nos arrebata a credulidade.*Barthes: "Tal foto nunca se distingue do
seu referente™: "a fotografia é literalmente uma emanacao do referente"; “chamo de
'referente fotografico ndo a coisa facultativamente real a qual se assemelha uma
imagem ou um signo, mas a coisa necessariamente real que foi posta diante da
objetiva, sem o que nao haveria fotografia.

Este filme ensaio foi realizado assim, em um risco de coletar um processo criativo de
como foi construido o documentario e a sua fotografia. A arte da direcdo de fotografia em
documentério é uma area que tem evoluido substancialmente nas ultimas décadas, com avangos
tecnologicos e tedricos que redefinem constantemente as praticas e estéticas do campo. A
direcdo de fotografia em documentario ndo se limita apenas ao dominio técnico, mas também
envolve uma profunda compreensdo das narrativas visuais e da ética documental.

A cinematografia documental exige um equilibrio delicado entre a verdade objetiva e a
interpretacdo subjetiva do cineasta. Nichols (2017) ressalta que "o documentario é tanto um
produto da realidade quanto uma construgdo da visdo do diretor”" (p. 45). Isso implica que o

diretor de fotografia deve ser sensivel ao contexto social e cultural dos temas abordados, além
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de possuir habilidades técnicas sofisticadas. A estética visual em documentarios pode variar
enormemente, dependendo do estilo escolhido pelo cineasta.

Rabiger (2021) discute como o0 uso consciente de cores, iluminacdo e enquadramento
pode influenciar a percep¢do do publico sobre os personagens e eventos retratados. Ele
argumenta que "a paleta cromatica escolhida por um diretor de fotografia pode evocar emocdes
especificas e direcionar a interpretacdo do espectador” (p. 88).

Além disso, a tecnologia digital contemporanea tem ampliado as possibilidades criativas
na direcdo de fotografia documental. Segundo Brown (2020), "os avangos na tecnologia digital
proporcionam novas ferramentas para capturar imagens com maior qualidade e flexibilidade,
permitindo aos diretores explorar novas formas estéticas" (p. 134). Esses avan¢os incluem
cameras com maior sensibilidade a luz, lentes mais versateis e software avancado para pos-
producéo.

Outro aspecto crucial é a ética na dire¢do de fotografia em documentérios. Winston
(2019) destaca que "os diretores de fotografia devem navegar pela linha ténue entre capturar a
verdade dos eventos e respeitar a dignidade dos sujeitos filmados" (p. 112). Isso requer uma
abordagem reflexiva sobre o impacto das escolhas visuais nos individuos retratados e no
publico.

Por fim, a colaboracdo entre o diretor de fotografia e o diretor € essencial para o sucesso
de um documentario visualmente impactante. Juntos, eles devem articular uma visao coerente
que alie técnica fotografica a narrativa desejada pelo filme. Como afirma Rabiger (2021), "um
bom relacionamento colaborativo entre diretor e diretor de fotografia é fundamental para criar
uma obra que seja a0 mesmo tempo auténtica e esteticamente cativante” (p. 176).

A direcdo de fotografia em documentarios € um campo que, ao longo dos anos, tem se
desenvolvido substancialmente, ganhando cada vez mais destaque e importancia na criacéo de
narrativas visuais. Um dos aspectos fundamentais da direcéo de fotografia em documentérios é
a capacidade do diretor de fotografia de capturar a realidade com autenticidade, mantendo ao
mesmo tempo uma estética visual que enriqueca a narrativa.

Segundo Bordwell e Thompson (2019), a direcdo de fotografia em documentarios
requer uma abordagem sensivel e adaptavel, dado que os diretores muitas vezes trabalham em
condicBes imprevisiveis. Eles argumentam que "a capacidade de improvisacdo do diretor de
fotografia é crucial para capturar momentos espontaneos e inesperados que podem ser
essenciais para a narrativa do documentario” (Bordwell & Thompson, 2019). Essa habilidade

permite que o diretor fotografe cenas reais com uma estética cinematografica.
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Além disso, Nichols (2020) destaca a importancia da iluminacdo na direcdo de
fotografia documental. Ele observa que "a iluminacao deve ser utilizada ndo apenas para clarear
a cena, mas também para transmitir emocdes e atmosferas especificas” (Nichols, 2020). A
iluminagdo natural frequentemente desempenha um papel fundamental nos documentarios,
ajudando a manter a autenticidade das cenas enquanto ainda permite ao diretor moldar o
ambiente visualmente.

Outro ponto importante levantado por Rabiger e Hurbis-Cherrier (2021) é o uso criativo
das cameras. Eles afirmam que “o tipo ¢ o movimento da cadmera podem influenciar
significativamente como o publico percebe a historia” (Rabiger & Hurbis-Cherrier, 2021). A
escolha entre cameras fixas ou mdveis pode alterar dramaticamente a dindmica da narrativa.
Por exemplo, uma cdmera mével pode criar um senso de urgéncia ou imersdo maior na cena.

Por fim, Worth (2022) enfatiza o valor do planejamento meticuloso na pré-producao.
Ele argumenta que “‘um planejamento detalhado permite ao diretor de fotografia prever desafios
técnicos e artisticos, garantindo assim uma representacao visual mais coerente” (Worth, 2022).
No entanto, ele também ressalta a importancia da flexibilidade durante as filmagens para se

adaptar as situagdes imprevistas tipicas dos documentarios.
8. A EXPERIENCIA COMO DIRETORA DE FOTOGRAFIA: PRODUCAO

A producéo do documentario, como qualquer empreendimento artistico, € uma jornada
complexa e multifacetada que exige planejamento meticuloso, trabalho em equipe dedicado e
superacdo de desafios inesperados. Dessa forma, o documentario Vozes Educacionais: Quem
Cuida de Quem Educa? foi uma jornada inesquecivel, marcada por momentos de profunda
emocao, trabalho arduo, colaboracdo inspiradora e aprendizados valiosos. Desde a concepgéo
da ideia ate a exibicdo final na tela, cada etapa nos presenteou com desafios e recompensas,
moldando a obra e transformando-nos como profissionais e como seres humanos.

O documentério Vozes Educacionais teve como ponto de partida uma locacdo pré-
definida, local onde as entrevistas com as professoras seriam realizadas. No entanto, devido a
um imprevisto relacionado a liberacdo do espaco pela secretaria de educacédo, a equipe de
producdo se viu diante da necessidade de encontrar uma nova locagdo em tempo habil. Essa
situacdo desafiadora exigiu flexibilidade, adaptabilidade e capacidade de resolucdo de
problemas por parte da equipe.

Diante do imprevisto, a producdo organizou uma visita técnica em um centro de reforco

escolar, identificando ali o novo local para as filmagens. Essa escolha estratégica permitiu que
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0 documentario mantivesse sua esséncia, retratando um ambiente educacional que, embora
diferente da locacdo original, ainda se alinhava a tematica central da obra.

O preé-light, etapa crucial na producéo audiovisual, teve como objetivo principal definir
0 esquema de iluminacdo para as entrevistas com as professoras. Essa etapa envolveu a
montagem e o teste de diversos equipamentos de iluminagéo, incluindo refletores softbox e

LED de diferentes poténcias, além de luz de janela.

Figura 2- Pré-light

e

Foto: Arquivo still por Vitéria Carvalho

A escolha meticulosa dos equipamentos e sua disposi¢cao no ambiente visou criar uma
atmosfera acolhedora e propicia para a captacdo de imagens de alta qualidade. Os softboxes,
posicionados e rebatidos no teto, proporcionaram uma iluminagéo suave e difusa, enquanto os
LEDs, utilizados como luz de preenchimento, garantiram maior profundidade de campo. O
LED maior, por sua vez, serviu como luz direta para o entrevistado, destacando seus tracos e
expressoes faciais. Os dois softbox foram posicionados estrategicamente virados para 0 canto
da sala, aproveitando as paredes brancas para refletir a luz de forma suave e uniforme por todo
espaco. Essa técnica engenhosa possibilitou uma iluminagdo homogénea, evitando sombras

fortes e garantiu um ambiente agradavel para a entrevista.
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Figura 3 — Definindo pré-light

Foto: Arquivo pessoal

A equipe de producdo realizou testes exaustivos para determinar a melhor posicdo e
direcionamento da iluminacédo, buscando um equilibrio entre a iluminacdo geral do ambiente e
a énfase no rosto do entrevistado. Essa etapa crucial garantiu que as imagens captadas durante
as entrevistas transmitissem a atmosfera desejada e a mensagem central do documentério. Para
alcancar a tridimensionalidade desejada nos entrevistados, era crucial analisar minuciosamente
a luz natural presente no ambiente. Através de um estudo detalhado da direcdo, intensidade e
qualidade da luz natural, os diretores de fotografia podiam determinar a melhor posicéo para os
projetores, buscando um equilibrio perfeito entre a luz artificial e a luz natural.

Figura 4- Configurando as Luzes

Foto: Arquivo still por Vitéria Carvalho

A direcdo de arte desempenhou um papel fundamental na construcdo da identidade

visual do documentério "Vozes Educacionais”. Atraves da cuidadosa selecdo e disposicdo de
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objetos na sala de filmagens, a equipe de produgéo buscou criar um ambiente que remetesse ao
universo da educacdo infantil. A escolha de objetos como brinquedos, livros infantis, materiais
pedagdgicos e outros elementos decorativos contribuiu para a criagdo de uma atmosfera
acolhedora e familiar, propicia para as entrevistas com as professoras. Essa atengdo aos detalhes
visuais reforgou a temética central do documentario e conectou o espectador ao universo da

educacdo infantil.

Figura 5- Diretora de Arte trabalhando

Foto: Arquivo still por Vitéria Carvalho

As filmagens do documentario Vozes Educacionais iniciaram-se no dia seguinte a
preparacdo do ambiente, com a equipe de producdo pronta para capturar as entrevistas com as
professoras. O esquema de filmagem envolveu a utilizacdo de duas cAmeras: uma fixa em um
tripé e outra operada manualmente pela equipe.

A camera fixa, posicionada estrategicamente na sala, capturou as imagens das
entrevistas em sua totalidade, permitindo uma visao geral dos entrevistados e do ambiente. A
camera operada manualmente, por sua vez, proporcionou maior dinamismo as filmagens,
permitindo close-ups, planos médios e outros angulos que enriqueceram a narrativa visual do
documentario.

As entrevistas, realizadas ao longo de longas horas, exigiram da equipe de producao
dedicacdo, profissionalismo e capacidade de lidar com o cansaco fisico. A alternancia entre a
camera fixa e a camera operada manualmente garantiu a variedade de angulos e planos,
contribuindo para a construcdo de uma narrativa visual rica e envolvente.

Na primeira filmagem, a cdmera transforma-se em um maestro, regendo a cena com

maestria e capturando cada detalhe da direcdo de arte com precisdo cirdrgica. E como se ela se
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afastasse, revelando um plano geral grandioso que nos convida a observar a composi¢ao
completa. Os dois LEDs, estrategicamente posicionados, assumem o papel de solistas, langando

raios de luz que banham o cenéario e servem como contraponto para a acao principal.

Figura 6- Primeira entrevistada

Foto: Arquivo still por Vitoria Carvalho

Em contraposic¢do, a segunda filmagem aproxima-nos das protagonistas, convidando-
nos a mergulhar em suas emocdes. A camera, agora em um plano medio, concentra-se nas
entrevistadas, capturando cada expressdo facial, cada gesto, cada lagrima e cada sorriso. O
cendrio, antes dominante, torna-se um pano de fundo que serve para destacar a beleza e a forga
dessas mulheres.

A escolha da fotografia e da iluminacdo ndo foi por acaso. Cada elemento foi
cuidadosamente selecionado para criar uma atmosfera propicia a catarse emocional. A luz suave
e difusa, como um abraco acolhedor, convida o espectador a se conectar com as historias das
entrevistadas. As cores, vibrantes e expressivas, traduzem a amplitude das emogdes que
permeiam o ambiente.

Ao longo da filmagem, a cdmera torna-se um instrumento para capturar a esséncia das
entrevistadas. Ela danga com elas, acompanhando seus movimentos, suas risadas, seus choros
e suas histdrias comoventes. A fotografia e a iluminagdo transformam-se em uma sinfonia
visual, amplificando a carga emocional de cada momento e convidando o espectador a embarcar

em uma jornada profunda e transformadora
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Figura 7- Equipe conversando

Fi

Foto: Arquivo still por Vitéria Caralho

Através da combinacdo magistral de fotografia e iluminacédo, a filmagem transforma-
se em uma experiéncia sensorial poderosa, capaz de capturar a esséncia das entrevistadas e
transportar o espectador para o universo de suas histérias. A escolha cuidadosa de cada
elemento contribui para criar uma atmosfera propicia a catarse emocional, convidando o

publico a se conectar com as protagonistas em um nivel profundo e transformado.

9. O PROCESSO DO FILME-ENSAIO

A Arte da Captura € um filme ensaio que surge com a necessidade de autorreferéncia
ao processo pessoal como diretora de fotografia. Um filme ensaio néo se inicia com o simples
acionar da camera. O filme tem interesse em capturar a esséncia de processos, 0S quais a
fotografia faz parte, demonstrando os processos da direcdo de fotografia no documentério Vozes
Educacionais.

A génese deste filme ensaio reside em um terreno fértil de inquietacOes,
questionamentos e desejos que se entrelagam no amago do corago. E nesse solo Gmido de
ideias que desabrocha a semente de um sonho, um anseio por explorar, interpretar e tecer

relacGes atraves da linguagem cinematografica. Nesse sentido, Texeira (2019, p.26) explora:

Os processos de criacdo de filmes-ensaio se intensificaram na cultura audiovisual
contemporanea, com um trago caracteristico que € a inscri¢do da subjetividade do
ensaista enquanto modo de singularizacéo de seu préprio ato de pensamento.

A producdo de um filme ensaio assemelha-se a uma jornada reflexiva, como
mencionado anteriormente, a qual cada etapa do processo contribui para a constru¢do de um

olhar singular. Através da lente da camera, a construcdo do filme ensaio propde a questionar,
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interpretar e tecer relagdes entre diferentes elementos, buscando despertar no espectador novas
percepcdes e reflexdes. O filme ensaio pode ser construido para fantasiar, nesse momento,

escolho as imagens para fantasiar o meu processo como diretora de fotografia.

Por consequéncia, essa fantasia inicia em meio das reunides de pré-producdo do
documentario Vozes Educacionais, foi comunicado ao diretor Carlos Henrique para que
pudesse ser realizado espécie de making of, mas de uma forma subjetiva, a qual seria o filme
ensaio. Nesse momento, em parceria com Vitdria Carvalho para auxilio no processo de captura
do filme ensaio, foi programado que tal projeto seria integrado por imagens de todos, dentre 0s
que estavam compondo 0 espago e construindo essa troca, tecendo o documentario. Os planos
idealizados eram mais fechados, para tanto, Vitoria, que estava no still, contribuiu mandando
as fotos que seguiam a linha de retratos fantasmas, para serem mesclados a video e demais fotos
para compor o projeto, em uma conexao de trabalhos, simulando uma danca ritmica, por fim
foi alcangado o idealizado pela dire¢do fotografica.

Neste processo, o foco foi pesquisar a subjetividade da imagem para assim construir
melhor o processo de ideias. Para tanto, adveio como inspiracdo a obra de Philippe Dubois em
seu livro Cinema, Video, Godard (2004), em que propGe uma visdo intrigante do video,
transcendendo sua mera definicdo tecnoldgica para considera-lo como um *‘estado-imagem",
uma forma de pensar. Essa perspectiva desafia as nogdes tradicionais de cinema e imagem
digital, abrindo caminho para novas formas de expressao e engajamento com o mundo. Dubois
argumenta que o video, por sua natureza acessivel e portatil, permite manipular as imagens
outrora cristalizadas do cinema. Dessa forma o video pensa e o cinema cria, segundo Dubois
(2004, p 116):

O cinema enquanto grande forma, dispositivo, imagem, narragdo, fascinacdo,
movimento, (im)matéria, duragdo etc., em suma, 0 cinema enquanto imaginario da
imagem se vé assim interrogado, trabalhado, repensado, "exposto" no e pelo video. O
video é, na verdade, esta maneira de pensar a imagem e o dispositivo, tudo em um.

Qualquer imagem e qualquer dispositivo. O video ndo é um objeto, ele é um estado.
Um estado da imagem.

O estado-video, conforme proposto por Dubois, abre um leque de possibilidades para a
criacdo e o consumo de imagens. Através da manipulagdo criativa e da "imagem que pensa", 0
video desafia as nocdes tradicionais de cinema e imagem digital, abrindo caminho para novas
formas de expressdo e engajamento com o mundo. Nessa perspectiva sobre o filme ensaio, onde
expressar o subjetivo é fundamental para a construcdo de uma experiéncia cinematografica

unica e desafiadora. Segundo ele, “O video como estado-imagem, como forma: que pensa (e
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gque pensa ndo tanto o mundo quanto as imagens do mundo e os dispositivos que as
acompanham)” (p. 100). Ao considerar o video como uma forma de pensamento, embarcamos
em uma jornada empolgante pela arte da captura, na qual cada arquivo se transforma em um
fragmento de reflex&o, tornando assim como produto final o filme ensaio, um pedago do nosso
processo criativo. Essa perspectiva abre um universo de possibilidades para explorar a
subjetividade inerente a criacdo audiovisual e tecer narrativas singulares que ressoam com 0

espectador.

Mergulhando na vastiddo dos arquivos gerados, somos presenteados com um mosaico
de ideias, emocOes e perspectivas. Cada captura, como um pincel tracando por meio da
fotografia, revela um aspecto Unico da nossa visdo de mundo: a minha visdo de mundo com a
da minha assistente para tecer uma narrativa, essa que é sobre processo fotografico, de forma
cotidiana, convidando o espectador a embarcar em um devaneio visual ao lado de nossa
subjetividade, criando uma estética visual. Segundo Dubois “O encadeamento, a espessura da
imagem, a l6gica de um acontecimento de imagens. Estamos de fato diante de outra forma de
linguagem e de estética visual” (p. 92).

Dessa forma, o filme ensaio Arte da Captura convida-nos a embarcar em uma jornada
imersiva pela estética visual, em que a subjetividade se torna a chave para desvendar os
segredos da fotografia. Através da forma livre e reflexiva do filme ensaio, somos guiados por
uma multiplicidade de perspectivas, explorando as diversas formas de subjetividades que
permeiam a criacdo fotografica.

O preto em branco presente nessa jornada fotografica, revela-se como um poderoso
instrumento de expressao subjetiva. Através da auséncia de cores, o espectador é convidado a
explorar nuances de luz e sombra, texturas e contrastes, criando imagens que evocam emogoes
e sensacdes unicas. O filme ensaio convida-nos a refletir sobre o significado da monocromancia
na fotografia, explorando como ela pode ser utilizada para transmitir afetos e afetacdes
cotidianas e pessoais. A Arte da Captura apresenta-se como um convite a reflexdo sobre a
fotografia como arte e como forma de expressdo subjetiva. Dessa forma, o filme ensaio propde
uma reflexdo sobre o processo criativo pessoal como fotografa, entrelacando experiéncias
pessoais com a cinematografia.

Através da voz em off, narra-se um trecho de um pequeno texto pessoal, tecendo uma
analise introspectiva sobre sua trajetoria profissional e artistica: “A cinematografia é, em sua
esséncia, uma celebracio da vida, capturando-a em movimento. E a capacidade de ver o
extraordinario no ordinario, de encontrar poesia no caos, de tirar a nossa alma para dancar e
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nunca mais parar. E uma sinfonia, juntamente com a fotografia, escrevendo movimentos e
eternizando. E uma jornada visual que nos convida a ver o mundo através dos olhos. Em cada
enguadramento, uma nova possibilidade, uma nova forma de ver e sentir. O diretor de fotografia
nédo apenas registra a realidade; ele recria-a, reinterpreta-a, reinventa-a.”. Apos analisar o texto,
prossegui com a construcao da voz-off, incorporando elementos narrativos do devaneio meu 0s
quais transmitissem a sensibilidade e a emoc¢do que permeiam minha relacdo pessoal com a
fotografia. Essa etapa envolveu a livre expressao de minhas vivéncias e reflexdes sobre a arte
de capturar imagens, buscando demonstrar uma conexéo profunda.

Dessa forma, para continuacdo da construcdo da subjetividade no documentério, tive a
honra de contar com a colaboracdo inestimavel do meu amigo e montador, Romeu. Atraveés de
um encontro virtual realizado via Google Meet, pudemos aprofundar a discussao sobre as ideias
que permeiam o projeto e realizar a primeira exibi¢cdo do material bruto para ele. Essa troca de
experiéncias e ideias deu inicio a um processo de montagem rico e colaborativo, marcado pela

unido de visoes e expertise para o filme ensaio, dessa forma Teixeira (2019, p.35) diz:

O ensaista constr6i um circuito de trocas, de intercdmbios, de passagens de
sensaces/pensamentos entre ele e figuras estéticas, cujo propdsito é o de tornar-se
outro junto com esses personagens conceituais, assim, promovendo uma saida de si
que com a qual opera uma conexdo eu-mundo tdo crucial ao empreendimento
ensaistico.

A estrutura da montagem baseia-se na jungdo de fotos e videos focados no making off
de Vozes Educacionais, com adicionais de imagens de arquivo pessoal trabalhando e sentindo
a fotografia, buscando criar uma estética que dialogue com a linguagem da montagem de
retratos fantasmas. Essa escolha estética busca capturar a esséncia da subjetividade presente no
documentério, transmitindo a multiplicidade de perspectivas e a fluidez das memorias que
compdem a narrativa. Assim, a montagem destaca-se como um elemento fundamental,
especialmente no documentario e, ainda mais, no documentéario-ensaio. E nesse momento
crucial que as diversas narrativas, subjetividades, localidades, modos de viver e pensar
convergem, dando forma ao filme definitivo.

Em verdade, pode-se afirmar que o verdadeiro roteiro do documentario escreve-se na
montagem. Longe de se limitar a mera organizacdo técnica dos materiais filmados, a montagem
no documentario-ensaio torna-se uma ferramenta poderosa para a expressao da subjetividade.
Através da manipulacdao do tempo, do ritmo, da sobreposicdo de imagens e sons, Romeu, vai
imprimir sua propria visdo de mundo na obra, expandindo a mina como diretora de fotografia,

dessa maneira guiando o espectador em uma jornada de descobertas e reflexdes. A apresentacao
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do material bruto para Romeu permitiu que ele se familiarizasse com a riqueza de elementos
visuais e sonoros presentes no projeto, proporcionando-lhe uma visdo mais profunda do
universo que seria retratado na montagem final. A colaboragdo com Romeu se mostrou
fundamental para o sucesso da montagem do documentério. Sua expertise e sensibilidade
artistica permitiram que ele traduzisse as ideias e objetivos do projeto em uma linguagem visual
poderosa e comovente. A capacidade de Romeu de se conectar com a esséncia da subjetividade

presente no documentario foi crucial para a construcdo de uma narrativa coesa e significativa.

Figura 8- Montagem do filme ensaio
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Portanto, através da forma do filme-ensaio, somos guiados por uma jornada de
descobertas, explorando as diversas formas de subjetividades que permeiam a criacao
fotografica e desvendando os segredos da direcdo de fotografia, da monocromancia e da
interacdo fotografica. A construcdo da subjetividade na montagem do documentério revela-se
como um processo colaborativo e multifacetado. Através da parceria com Romeu, pudemos
explorar as diversas possibilidades da linguagem cinematografica para transmitir a
multiplicidade de perspectivas e a fluidez das memdrias que compdem a narrativa. O filme
ensaio convida-nos a abrir nossos olhos para a beleza e a poténcia da fotografia, a reconhecer
a importancia da subjetividade na construcao da linguagem visual e a compreender a fotografia

como uma forma de "escrever com a luz".
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10. CONCLUSAO

Em concluséo, a direcdo de fotografia € uma area complexa e multifacetada que exige
do profissional um conjunto de habilidades técnicas, eticas e estéticas excepcionais. Através da
maestria da técnica, da responsabilidade ética e da visdo estética apurada, o diretor de fotografia
contribui para a criagdo de filmes que transcendem o mero entretenimento, tornando-se obras
de arte que emocionam, inspiram e desafiam a reflexdo do publico. A pesquisa revelou que a
direcdo de fotografia desempenha um papel crucial na construcdo estética e emocional dos
documentérios, sendo responsavel por traduzir visualmente a visdo do diretor e enriquecer a
experiéncia do espectador.

Devido a isso, a passagem pela experiéncia como diretora de fotografia, pude trazer o
processo criativo através da anélise de documentarios, obtendo resultados utilizados no projeto
de fotografia. Além do desempenho como diretora de fotografia, relatando os procedimentos
da pré-producéo e producdo do documentério, delineando o trajeto juntamente as anélises de
outros processos criativos em outros documentarios A imersdo na andlise de outros
documentarios serviu como base para a construcao do processo criativo proprio. Ao observar a
linguagem cinematogréafica de diferentes obras, pude identificar técnicas, estilos e solugdes
visuais que a inspiraram e enriqueceram seu proprio trabalho. Essa anélise critica demonstra a
importancia do conhecimento prévio e da busca por referéncias para o desenvolvimento de um
projeto original e inovador.

A experiéncia pratica como diretora de fotografia no documentario Vozes Educacionais:
Quem Cuida de Quem Educa? levou a oportunidade de aplicar meus conhecimentos e colocar
em prética ideias criativas. Compreender as nuances da direcdo de fotografia pode levar a
producdo de documentarios mais impactantes e envolventes. Além disso, destaca-se a
importancia da colaboracdo entre diretores de fotografia e outros membros da equipe criativa
para alcancar uma coesdo narrativa superior. Os documentarios analisados demonstram que a
direcdo de fotografia ndo apenas enriquece a estética visual, mas também contribui para a
construcdo de significados e emogdes, oferecendo aos espectadores uma experiéncia imersiva
e reflexiva.

Os resultados obtidos indicam a finalizacdo cuidadosa de angulos, iluminacdo e
composicdo pode transformar cenas simples em elementos visuais poderosos que refor¢cam a
autenticidade e a profundidade das histérias contadas no documentério Vozes Educacionais,
transformando-se no produto final o qual foi o filme ensaio Arte da Captura serve como um
estudo de caso exemplar da importancia da cinematografia. Através de um olhar atento e
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meticuloso, a obra nos convida a apreciar a beleza e a forga da arte cinematografica, capaz de
capturar a esséncia da fotografia e nos transportar para diferentes mundos e perspectivas.
Assim, demonstra como a arte cinematografica, quando entendida com delicadeza, pode

capturar a esséncia das historias e as elevar a um novo patamar de significacao.
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