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EPIGRAFE

Terra

Terra, dizem que do teu p6é somos feitos,

E a ele retornaremos.

Terra, dizem que tu és sagrada.

Que tu és divina.

Entdo, por que tantas propinas cobram sobre ti?
Por que tu és sinbnimo de lutas, de morte?

Por que tanta injustica tu acarretas,

Se somos feitos de ti?

N&o, ndo posso entender!

Se sou o teu filho,

Cadé a parte que cabe a mim?

Cadé a parte do meu irméo?

Terra,

Se tu és a minha mae,

Por que tiras de mim o direito de amamentar em teu seio?
Por que me tratas com indiferenca,
Privilegiando os outros filhos?

Por que sou teu filho esquecido?

Por que privas de mim o direito

de plantar, de colher, de usufruir de

tuas cascatas?

Se somos teus filhos,

Por que muitos retornam para ti como indigentes?
Terra, se tu és sagrada,

Por que causas tantas desilusbes?

Terra,

muitos morreram

e muitos morrerdo por causa de ti.

Sidney da Silva Chaves/ poeta de Alta Floresta.



RESUMO

O documentario desde os primoérdios do cinema, é um importante dispositivo
gue possibilita o homem de aproximar-se de eventos do cotidiano, sejam eles
sociais, culturais ou politicos. E existem varias formas disponiveis para se
contar uma histéria, na qual tem se tornado cada vez mais importante na
narrativa documental. Nessa perspectiva esse trabalho tem como objetivo
propor uma reflexdo tedrica sobre os documentarios, no contexto de
desapropriacao e conflitos, a partir da ocupacgéo das Usinas Hidrelétricas no
Brasil e seus impactos, além de levantar a questéo do impacto ambiental.
Permite compreender através do cinema, os conflitos gerados por grandes
empreendimentos entre comunidades que vem cada vez mais perdendo seu
espaco, seu modo de vida, sua cultura, sua memoaria, para a instalacao de
projetos considerados absolutamente necessarios para o desenvolvimento de
acOes governamentais aprovadas em funcéo da globalizacdo. O documentério
Sob as aguas do (In) consciente filmado no Estado de Mato Grosso e Par4,
toma forma com insercdo de entrevistas diretas com comunidades indigenas e
assentados, onde primeiramente se fez uma pré-filmagem para conhecimento
do local e das pessoas que ali vivem. Consequentemente as entrevistas
resultaram na indignacao dos entrevistados mediante os fatores de
modificacdes causados pelos impactos advindos da ocupacao pelas
hidrelétricas, além da perda de suas memarias, seus antepassados, e como
isso tem afetado sua forma de subsisténcia. Trazendo com isso uma discusséo
tedrica com base nas experiéncias entre leitura e a producéo realizada, conclui-
se que é fundamental conhecer o meio onde se produzird o documentério
etnogréfico, os conflitos caracterizados pelo descaso com o territério do outro,
para que se trace uma linha de pensamento na légica da narrativa.

Palavras- chave: Conflitos; Desapropriacao; Memoria, Globalizacéo;
Pertencimento.



ABSTRACT

The documentary film from the beginning, is an important device that allows the
man to approach everyday events, whether social, cultural or political. And
there are several ways available to tell a story, which has become increasingly
important in the documentary narrative. From this perspective this paper aims to
propose a theoretical reflection on documentaries, in the context of
expropriation and conflicts, from the occupation of the hydroelectric plants in
Brazil and its impacts, as well as raise the issue of environmental impact.
Allows understanding through cinema, conflicts generated by large enterprises
between communities that is increasingly losing their space, their way of life,
their culture, their memory for the installation of projects considered absolutely
necessary for the development of government actions approved in function of
globalization. The documentary Under waters of the (In) conscious filmed in the
state of Mato Grosso and Para, takes shape with insertion of direct interviews
with indigenous communities and settlers, where he first became a pre-shooting
for local knowledge and the people who live there . Consequently the interviews
resulted in the outrage of those surveyed by the changes caused by factors
arising impacts of occupation by hydropower, and the loss of their memories,
their ancestors, and how it has affected their livelihood. Bringing with it a
theoretical discussion based on the experiences of reading and production
carried out, it is concluded that it is essential to know the environment where it
will produce the ethnographic documentary, conflicts characterized by disregard
for the territory of the other, in order to draw a line of thought in the narrative
logic.

Key words: Conflict; Expropriation; Memory, Globalization; Belonging.
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INTRODUCAO

O projeto que se apresenta foi pensado como forma de documentario na
intencdo de narrar o conflito entre comunidades indigenas, governo e iniciativa
privada, gerado pela construgédo das Usinas Hidrelétricas Teles Pires na regido
norte do estado de Mato Grosso, na divisa com o Para. O intuito da proposta &
abordar as causas e efeitos da desocupacdo dos assentados e indigenas
mediante o impacto que sera causado a floresta e imediagcbes, no qual terdo
que ser deslocados devido a inundacéo de suas areas de habitacéo.

Um dos pontos apresentados é a relagdo dos atores sociais a partir da
atual preocupacdo em torno da desapropriacdo e da subtracdo de seus
costumes e locais, ao que se refere 0 ndo pertencimento a outros lugares, que
lhe sdo ofertados para um novo recomeco, ja que terdo de se retirar das
imediacfes da usina. No livro de Milton Santos Por uma outra globalizacdo: do
pensamento Unico a consciéncia universal (2001), ele aborda a questdo da
globalizacdo como o monstro que “traga” de forma cruel a tentativa dos menos
favorecidos em lutar pelos seus direitos, enquanto que as grandes empresas, 0
governo e a iniciativa privada estabelecem suas regras mediante o territorio
escolhido para dar sustento a grandes empreendimentos. Santos aborda
também a questdo da territorializacdo como primazia do pertencimento
humano, e como o fato de ser usurpado nessa questdo nos afeta em termos

culturais e emocionais.

O territorio ndo é apenas o resultado da superposi¢cdo de um
conjunto de sistemas naturais € um conjunto de sistemas de
coisas criadas pelo homem. O territério € o chdo e mais a

7

populagéo, isto €, uma identidade, o fato e o sentimento de
pertencer aquilo que nos pertence. O territério é a base do
trabalho, da residéncia, das trocas materiais e espirituais e da

vida, sobre os quais ele influi (SANTOS, 2001, p. 96).

Com o documentario me aproximo da forma dos diferentes pontos de
vista dessas comunidades envolvidas com a chegada das hidrelétricas e o que

isso pode instituir em certas regiées, o impacto das perdas e danos ao mesmo
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tempo em que se instaura uma convencao de formas de adicdo de novas
tecnologias para que a sociedade disfrute de conforto e progresso continuo.
Santos define a questdo da globalizagdo como fonte de renovacao
estereotipada, trabalhada com o poder do convencimento de que aquelas
solucbes sejam a melhor forma de se instaurar o progresso adequado ao

territorio ocupado, gerando grandes beneficios, nunca maleficios.

Quando o sistema politico formado pelos governos e pelas
empresas utiliza os sistemas técnicos contemporaneos e seu
imaginario para produzir a atual globalizacdo, aponta-nos para
formas de relac6es econdmicas implacaveis, que ndo aceitam
discussdo e exigem obediéncia imediata, sem a qual os atores
sdo expulsos da cena ou permanecem escravos de uma logica
indispensavel ao funcionamento do sistema como um todo.
(SANTOS, 2001, p. 45).

Outro item a ser tratado é a forma como estdo sendo implantados os
projetos de compensacdo da usina e o que os indigenas pensam sobre toda
essa movimentacdo. Através dessas imagens mostrarei essa caracterizacao e
esta mudanca tdo abrupta que se da com a floresta e com o rio que é o
principal personagem do documentario.

Até entdo, o que se tem visto sdo dados coletados com expectativas de
um futuro promissor, tanto para quem vive nessa area, (0s ndo indigenas)
quanto para as cidades das redondezas, enquanto que, os indigenas
considerados talvez invisiveis nessa historia, sdo os que mais sofrem com a
farabnica obra no seio da floresta e no leito do rio considerado por eles o
elemento mais importante de toda a sua cultura.

A proposta sera apresentar o projeto como uma producdo documental
etnografica, levando em consideracéo tudo o que aprendi no decorrer do curso
relacionado a questdo do audiovisual como também a importancia do cinema
como agente transformador instaurado no meio social. O trabalho é
apresentado na forma de documentario a partir da inser¢cdo de entrevistas e
fotografias, depoimentos de moradores e indigenas da regido de Paranaita
(MT) e Jacareacanga (PA), cercada por um lado pelo rio Teles Pires e de outro
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pela floresta amazbénica. Um dos desafios do trabalho é mostrar atraves de
registros de imagens a area que esta sendo desocupada e inundada, como
também parte do rio denominada Cachoeira Sete Quedas, que era considerada
pelos indigenas um lugar sagrado para culto de seus antepassados, o qual foi

perdido para sempre.
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1 A ESCOLHA PELO DOCUMENTARIO

1.1 O que é o documentério?

O documentario é um dispositivo filmico que possibilita o cineasta
aproximar o espectador da realidade em que vivemos por meio de narrativas
composta por imagens-caméra. De acordo com Ferndo Pessoa Ramos, os
enunciados utilizados pelas imagens-camera possuem um estatuto
completamente diferente (singular, portanto) dos enunciados assertivos feitos
através de linguagem escrita, oral, ou daqueles que sdo acompanhados por
representacédo pictorica (RAMOS, 2013, p.77).

Essa aproximagao nos permite ter uma visdo do que acontece a nossa
volta ao nos colocarmos diante da tela mediando o olhar do outro com o
mundo. A participacdo dos atores sociais gera um principio reflexivo entre esse
paralelismo, ator e espectador no decorrer da evolugdo do projeto a partir
desse dispositivo.

O documentério nasceu com o advento do cinema que teve inicio no
século XIX, em 1895, na Franca, com a criacdo do Cinematografo, aparelho
idealizado pelos irm&os Louis e Auguste Lumiére. Antes disso, em 1894,
Thomas Edison havia criado o quinetoscopio, porém, o cinematégrafo ganhou
destaque por ser uma camera leve e portatil e que era ao mesmo tempo
camera, copiador e projetor, podendo assim ser carregada a qualquer lugar,
fazendo com que os irméos Lumiére pudessem exibir seus filmes em diversos
paises. As exibicdes eram feitas em intervalos musicais e circenses em saldes
e teatros de variedades (DA-RIN, 2004).

Com essas experiéncias cada vez mais acirradas, foi possivel se chegar
ao primeiro aparelho utilizado na producdo de imagens em movimento, o
Cinetoscopio, criacdo de Thomas A. Edison, no qual consistia em um filme
perfurado, projetado em uma tela no interior de uma maquina, na qual sé cabia
uma pessoa em cada apresentacao, sendo preciso uma lente de aumento para
gue se pudesse ver a projecdo (DA-RIN, 2004).

Em 1890, Thomas Edison projeta diversos filmes de seu estudio
denominado “Black Maria”, com o aperfeicoamento do Cinetoscopio filmado em
fundo preto. O cinematégrafo foi considerado o primeiro aparelho realmente

gualificado para o cinema, porém, o formato criado por Edison em 1893 é
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utilizado até hoje como padrdo da industria cinematogréafica, que é a bitola
35mm com quatro perfuracbes em cada lado do fotograma. A partir de tudo
isso, 0s irmaos Lumieré comecaram a registrar seus primeiros filmes,
registrando pessoas com gestos simples em situacdes familiares e ambientes
naturais, surgindo com isso 0 primeiro documentario em curta-metragem da
histéria do cinema, com o titulo: Empregados deixando a fabrica Lumiére com
um tempo de duragéo de 45 segundos (DA-RIN, 2004).

O documentario surgiu como forma de experimentar através de imagens
do cotidiano, os aspectos da realidade da sociedade e dos individuos que nela
vivem, com um olhar mais aprofundado para a importancia do documentéario
classico da década de 20 a 50, onde podemos citar, a partir do estudo de Da-
Rin (2004), documentaristas como John Grierson, que tinha como fundamento
de seus trabalhos, fazer propaganda do estado britanico e educar o povo para
0 exercicio da democracia e Roberty Flahert, que exercia um conceito mais
etnogréfico do cinema documentario, de maneira mais representativa, onde
boa parte das filmagens eram encenadas. Grierson porém, acreditava ser
fundamental o conhecimento prévio da locacao e da intimidade necesséria para
que se pudesse contar uma historia.

Da-Rin fala sobre os anseios de Grierson, ap0s ficar impressionado com
os filmes épicos sobre a conquista do oeste e a formacdo da nacdo nos
Estados Unidos e a partir desse momento se convenceu de que os métodos
educacionais tradicionais eram insuficientes para enfrentar os desafios
colocados pela sociedade de massa emergente. Sabendo que os filmes
americanos ja dominavam 95% do mercado naquela época, Grierson
compreendeu, que a natureza educativa de seu projeto teria melhor
receptividade no ambito governamental do que no ambito do cinema comercial
DA-RIN, 2004, p.56).

1.2 Por que documentario?

A escolha pelo documentério se deu a partir da necessidade de mostrar
as discussbes e os relatos de pessoas inseridas nas comunidades que
estavam prestes a serem inundadas pelas 4guas devido a construcdo de

hidrelétricas no meio onde vivem. Mesmo sabendo que ja havia outros
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documentarios que abordam o mesmo tema, resolvi fazer uma exploracao de
mao Unica, consistindo nas entrevistas das pessoas afetadas e conhecedoras
desse rio, deixando a usina em segundo plano, utilizando fotografias e
narrativas off para evidenciar a presenca desses atores sociais nesse meio,
onde é considerada indesejada pelos que se posicionam a favor da usina, do
“progresso’”.

Ao abordar o tema no formato de documentario, posso
consequentemente dar voz a essas pessoas, contando suas historias de modo
que possam ser ouvidas por um publico amplo, diverso. A “estrutura
documental” me permite elaborar de maneira mais exata a realidade em que
vivem essas comunidades, além de permitir que o seu entorno também seja
visto.

O documentario me possibilita um olhar mais parcial ou imparcial da
historia, pois posso me inserir N0 meio em que 0S atores sociais estdo
incluidos. A chance do envolvimento entre comunidades que antes nao
conhecia € maior e isso acaba possibilitando um contato que antes julgava
improvavel.

O documentario permite a aproximacdo do espectador aos
acontecimentos que de certa forma estdo afastados, dando mais visibilidade a
comunidades esquecidas, ou nunca vistas, além de suas necessidades e meio
social, concentradas na identidade cultural que envolvem essas comunidades,
embora nem sempre essa relacdo seja coerente com as questdes que
permeiam o0s assuntos locais. Verificamos na fala de Nichols o termo
construcdo da nacionalidade, que de acordo com suas palavras definem tao

bem essa questao:

A construgéo de identidades nacionais envolve a construgéo de
um senso de comunidade. A “comunidade” evoca sentimentos
de interesse comum e respeito muatuo, de relacdes reciprocas
mais proximas de lacos familiares do que de obrigacbes
contratuais. Valores e crencas compartilhados séo vitais para o
senso de comunidade, ao passo que relagbes contratuais
podem ser cumpridas a despeito das diferencas de valores e

crencgas. O senso de comunidade muitas vezes se parece com
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uma caracteristica “organica”, que une as pessoas quando elas
compartilham uma tradicdo, uma cultura ou um objetivo
comum. Como tal, pode parecer muito distante das questbes
de ideologia, em que crencgas rivais lutam para ganhar nossos
coracdes e nossas mentes (NICHOLS, 2012, p.181).

Na busca dessa construcdo de identidade nacional, o documentarista
procura integrar a juncao entre cinema e realidade, para que com iSSO possa
reportar a uma outra dimensdo, a identidade pertencente a cultura de
determinada comunidade, imbuida de interesses externos, que sédo escolhidos
como objetos de estudo e logo evidenciados.

Por mais que esses acontecimentos soem talvez de maneira
despercebida, o documentario me possibilita encontrar algumas formas de
mudancgas, nas quais posso estar me apoiando para que cada problema seja
visto e, com isso, talvez encontrar solugbes que possam melhorar as condi¢cdes
de determinado problema.

E por meio do documentario que consigo sensibilizar e mobilizar as
pessoas para transformar o meio social e a realidade. Essa conexdo acaba se
tornando importante pelo fato dele me condicionar a uma aproximagdo mais
veloz por meio dos dispositivos midiaticos.

A ética no documentario € uma questdo de reflexdo do profissional. Até
que ponto posso levar a imagem do personagem real, quando esse nao esta
livre de uma série de ataques que nao me permitira protegé-lo?

O documentarista precisa levar em consideracdo que a vida dessas
pessoas continuam com a finalizacdo do trabalho e que eventuais exposicées
podem acarretar grandes traumas na vida das mesmas, e cabe a ele
compreender a linha ténue entre realidade e a representacdo dessa realidade.
Segundo Bill Nichols “Os cineastas que tém a intengao de representar pessoas
gue nao conhecem, mas gque tipificam ou detém um conhecimento especial de
um problema ou assunto de interesse, corre o risco de explora-las” (NICHOLS,
2012, p.36). No entanto, a ndo intervencdo também interfere nos
comportamentos e acontecimentos do objeto documentado.

A partir dos enunciados que se véem projetados, a visdo de mundo do

ator social transmitira seus valores e seu ponto de vista mediante os problemas
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gue conduzem sua realidade, essa relacdo tem continuidade sob o olhar do
outro, ou seja, o espectador € o olhar que julgara ou ndo a exposicdo desse
individuo e o tema filmado, e o realizador se torna responsavel por essa
mediacao.

Neste trabalho me senti extremamente confusa em relacdo a essa
qguestdo, pois a aura que envolve esse tema me deixou inquieta desde o
momento que ouvi alguns alertas em demasia sobre 0s riscos que eu estaria
correndo, tanto na questdo de morte quanto na questdo de processos, e com
tons altamente preocupantes, mas resolvi seguir em frente e diante disso,
formulei somente trés perguntas questionadoras, sem necessidade de
confronto ou indagacdes, isto é, sem forcar o sujeito entrevistado, com
perguntas que o pudessem comprometer mais do que o esperado.

Como cita Claudine de France no livro Do filme etnografico a
antropologia filmica, “O pesquisador pode ser levado a uma exploracdo sem
fim, uma vez que cada o questionamento, cada dialogo, suscita eventualmente
outras gravacoes, abrindo novas vias de investigacdo, o entdo retardando a
verificacao de algumas hipéteses (FRANCE, 2000, p. 28)”".

Entdo nesse caso, apenas ouvi a necessidade deles de colocar para fora
suas indignacdes de modo reflexivo. Como o tema é recorrente e devido a
limitacBes financeiras, ja descrito aqui, a forma mais viavel foi ouvir o lado
menos favorecido por essas instalacfes, por maior facilidade de contato,

embora quase impossivel, entdo de acordo com Nichols:

As questdes éticas surge frequentemente quando se trata da
pergunta “no documentario, como devemos tratar as pessoas
que filmamos?”, em razdo do grau de separagao entre o
cineasta e as pessoas que ele filma. Os cineastas,
principalmente os jornalisticos, pertencem a organizagbes e
instituicdbes com seus préprios padrdes e costumes. Mesmo 0s
cineastas independentes geralmente se veem como artistas
profissionais, que seguem uma carreira mais do que se
dedicam a representar os interesses de um grupo ou de uma
clientela especial. O conflito é inevitavel nessas condi¢cdes.

Desenvolver respeito ético passa a ser parte fundamental da
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formacédo profissional do documentarista (NICHOLS, 2012, p.
40).

Por isso h4 de se ter esse cuidado, mediante as consequéncias que
determinados assuntos podem gerar. Nao se faz um documentario pensando
apenas na urgéncia de externar os problemas, e sim para que a funcdo de
documentar torne possivel levar adiante questdes que poderdo de certa forma,
além de ser problematizados, também criar meios que possam ajudar a

encontrar solugdes que tragam outros significados aquele objeto de estudo.

1.3 Da pesquisa ao documentério etnografico

7z

O estudo etnografico € um campo da antropologia que nos permite
estudar, por meio de coletas de dados in loco, o modo de vida de um grupo
social e seu conjunto comportamental e France estabelece que as producdes
audiovisuais, tem em comum o fato de tomarem como ponto de partida a
observacdo do real, mesmo que, as vezes, essa observacdo seja algo
provocada e que a maneira como o real é apresentado possa, de vez em
guando, buscar inspiragdo em alguns procedimentos préprios ao filme de ficcdo
(FRANCE, 2000, p. 17).

Sob as aguas do (In) consciente, € um documentario de cunho
etnogréfico, que narra o conflito de indigenas face a construcdo da usina
hidrelétrica Teles Pires-MT. O filme atende a necessidade de expor 0s
problemas dessas comunidades mediante os impactos que as usinas vém
causando ao desestruturar o0 meio onde vivem e também a forma como eles
veem suas causas sendo resolvidas pelos proprios investidores e o poder
publico. A intencéo é investigar as interconexfes que giram em torno desse
megaempreendimento, tais como problemas sociais, culturais, econémicos e
politicos, seus projetos de compensacdo. Através dessas elucidacdes,
partiremos para o processo de filmagem juntamente com a estrutura humana.

N&o serdo entrevistadas pessoas ligadas necessariamente a usina, pois

nao é essa a proposta. A importancia nesse caso € ouvir as pessoas que ja
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tem uma afinidade peculiar com o rio, pessoas que geraram um sentimento
particular devido a sua relacdo com este personagem tdo pragmatico. Para que
esse documentario fluisse melhor, foi necessario iniciar a pesquisa baseada na
formacéo da opinido de pessoas que ja tiveram um relacionamento direto com
0 rio seguido logo apoOs por moradores das comunidades indigenas que
mantém essa relagdo de forma mais integral, ou seja, o rio esta incluso em
todos os aspectos de suas vidas.

No caso do filme etnografico aqui apresentado, a melhor maneira de
compreender as manifestacfes culturais em que concernem as reivindicacfes
desses grupos mediante o processo de retirada de seu territério com a
construcdo das hidrelétricas € dando voz a elas, para que manifestem seus
desejos e anseios.

Em 2014, surgiu a ideia de fazer um documentario a partir do
conhecimento sobre a construcdo de seis usinas no curso do rio Teles Pires
através da minha irmd que tem formacdo em biologia e em seguida me
informou que havia uma professora da Universidade Estadual do Mato Grosso-
Campus Alta Floresta, que desenvolvia projetos com colonos, indigenas e
ribeirinhos da Amazodnia Mato-Grossense e se incomodava com 0s impactos
causados pela usina e a interferéncia que esta causava nessas comunidades.
Independente das dificuldades de logistica, acabei encarando o desafio e isso
foi se intensificando, entdo me vi as margens do que seria interessante
problematizar. Foi ai que resolvi assumir os riscos de documentar a historia da
luta do povo Kayabi, Munduruku e ApiacA em relagcdo a luta pela nao
construcdo dessas usinas.

Pretende-se construir ao longo de todo o curso do rio Teles Pires, seis
futuras hidrelétricas. O modo de vida dessas etnias serd impactado
enormemente, ja que € do rio que vem o alimento e todo campo simbdlico que
marca o cotidiano local, por isso o rio € considerado tdo importante para a sua
cultura e para a regido, e eles sabem os danos que podem acarretar tudo isso

futuramente.

Assim, a antropologia filmica dedica-se, as vezes a
acontecimentos, agfes ndo mostraveis, que se desdobram no

eixo do tempo e que somente a palavra ou a reconstituicdo
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histérica podem evocar. Histérias de vida, testemunhos
individuais ou coletivos sobre acontecimentos de um passado
inacessivel a imagem direta, que representam fragmentos da
unidade de um grupo humano cujo esquecimento é, assim,
evitado. Memoaria viva, a antropologia filmica toma aqui o lugar
da tradi¢cdo oral, ao assegurar uma transmissao dos valores e
dos fatos que, sem ela, desapareceriam com O
desaparecimento das Ultimas testemunhas (FRANCE, 2000,
p.22).

O inicio da pesquisa foi relevante, embora complicado devido a
distancia, ainda assim, passava nas bordas da questdo indigena, mediante
essa distancia, houve um pouco de resisténcia, nao por falta de interesse, mas
pela prépria delimitacdo do objeto de pesquisa. Mas ainda assim, tomei para a
minha pesquisa de conclusdo de curso a questdo da desapropriacdo de
territério indigena, implicando no fim de uma paisagem cultural e natural, pela
criacao da usina Teles Pires, naquela regido, norte de Mato Grosso, divisa com
Pard, onde vivem as comunidades indigenas Kayabi, Munduruku e Apiaka.

Logo no inicio da pesquisa descobri que na area territorial das margens
do rio Teles Pires vivem cerca de 600 pessoas 0s quais deverdo ser
deslocados por consequéncia da instalacao da usina hidrelétrica na regido, fora
areas adjacentes. A principio, estudos feitos pela usina- apontam que néo
havera necessidade de evasdo de algumas comunidades, mas o0 aumento
volumétrico de agua na regido ocorrera sem grandes alteracdes.

Ha muito tempo, os Kayabis vivem nas margens do rio Teles Pires, onde
estabeleceram suas origens e a de todo o seu povo. Vivem da caca, da pesca
e da plantacdo de mandioca. A aldeia esta localizada as margens do rio e a
comunidade depende desse rio, desde banho, agua para beber, pesca e tudo o
que provém dele e para que continue a ser assim, é preciso ter consciéncia de
que a partir do momento em que se deu inicio a essas hidrelétricas a
transformacdo €, com certeza, inerente. E o documentario investiga a
percepcao de pessoas dessas comunidades indigenas, os trabalhadores rurais,
qual o beneficio e o maleficio advindo dessas constru¢des, que problemas

foram gerados a patrtir disso e o que fortaleceu economicamente na regiao.
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A intencdo do documentario etnografico que resulta dessa pesquisa é
levar o espectador a ser um observador que mediante o ato de olhar, se
posiciona através do espelho do outro, ou seja, 0 espectador compreende o
observado e assim o descreve e problematiza suas questdées. Como define
France “O observado filmado é, assim, dotado de uma existéncia autbnoma
qgue Ihe permite ser indefinidamente examinado por si mesmo. Nesse sentido,
justifica-se absolutamente sustentar que a antropologia filmica tem por objeto a
imagem do homem tanto quanto o homem” (FRANCE, 2000, p. 19). Cada um
de nos tem maneiras diferentes de nos posicionarmos perante eventuais
situacdes e isso nos possibilita entender o lugar o qual o outro pertence.

A partir dessas fontes de pesquisa tedrica e de alguns documentarios
assistidos, pude finalmente criar meios para construir a narrativa com relacao
aos acontecimentos, com perguntas semi-abertas, onde pudesse fundir a
urgéncia dos fatos com a necessidade daquela gente, mas que se
potencializasse com a estética da montagem, utilizando alguns dispositivos
como fotografias e imagens de inserts, dando maior énfase a imagem do
entrevistado e sua fala, de forma que essa narrativa tivesse caracteristicas
classica simplificada, num ritmo suave e com tempo limite de no maximo trinta

minutos.

1.4 Por que o titulo “Sob as aguas do inconsciente”?

A escolha do titulo surgiu ao ler um artigo sobre a questdo das
hidrelétricas. Entendi que a tal “supresséo vegetal”’, o desmatamento, quando
nao € completamente concluido, leva entdo ao “afogamento” da mata ciliar, o
que resulta na decomposi¢cdo dessas arvores submersas, liberando o gas
metano, causador de efeitos nocivos na atmosfera. Nesse processo 0 oxigénio
€ sequestrado pelo carbono na formacao de éxidos de carbono, formando gas
carbbnico (Co2) e o metano, favorecendo assim o surgimento de seres
anaerobicos na parte profunda do lago. Esses seres anaerdbicos séo bactérias
gue nao precisam de oxigénio pra sobreviver e produzem o metano, que é um

gas altamente inflaméavel e que tem um grande potencial de efeito estufa.
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A metafora do titulo com o inconsciente é devido ao fato de que as
pessoas afetadas pela instalacdo dessas usinas acabaram sendo reféns dos
seus impactos, onde serdo inundadas ndo somente suas terras, mas suas
memorias, seus simbolos culturais e oniricos, sua dignidade em defesa de um
progresso que para eles continuara distante. Além disso, ha o fato de pessoas
também ligadas direta ou indiretamente a usina que sabem de algum modo dos
possiveis estragos, tomando partido a favor da construcdo da usina ou se
beneficiando dela, enquanto que, os que sobrevivem as margens do rio e tem
sua subsisténcia dependente dele, sdo meramente colocados numa posicéo
em que sdo forcados a aceitar as modificagbes. Nesse meandro toda a
estrutura local € inundada, tanto na questdo fisica quanto na questdo
emocional, e como toda a mata que ndo teve sua supressdo concluida
continuard se afogando sob as &guas do inconsciente de outros, que

fatalmente se cobrem com o manto do progresso.
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2 A GLOBALIZACAO E A QUESTAO SOCIAL

Com o avanco da tecnologia, a realidade social sofreu grandes
transformacées e ganhou novos significados. Milton Santos fala da
consolidagdo da politica interna com o capital estrangeiro e como é
determinante para o avanco de uma construcdo empirica da globalizacao
pragmatica, transportando maquinas para lugares até entdo inacessiveis,

estabelecendo regras sustentadas pelo novo paradigma.

Os papéis dominantes, legitimados pela ideologia e pela pratica
da competitividade, sdo a mentira como 0 home de segredo da
marca; o engodo, com o nome de marketing; a dissimulacéo e
o cinismo, com os nomes de téatica e estratégia. E uma situacio
na qual se produz a glorificagdo da esperteza, negando a
sinceridade, e a glorificacdo da avareza, negando a
generosidade. Desse modo, o caminho fica aberto ao
abandono das solidariedades e ao fim da ética, mas, também,
da politica (SANTOS, 2001, p.61).

E através disso, cria-se a ilusdo de que as regides beneficiadas com a
implantacdo de mega-projetos, terdo retornos significativos quanto ao
desenvolvimento acelerado e capital genuino. Na verdade essa necessidade
mascarada de ilusdo € apenas momentanea, e no caso das hidrelétricas, se
torna mais denso, pois quando concluido esse processo, apenas ficardo o

funcionamento das mesmas, e a geracdo de empregos se acaba.

Quando uma grande empresa se instala, chega com suas
normas, quase todas extremamente rigidas. Como essas
normas rigidas sdo associadas ao uso considerado adequado
das técnicas correspondentes, 0 mundo das normas se adensa
porgue as técnicas em si mesmas também s&do normas. Pelo
fato de que as técnicas atuais sdo solidarias, quando uma se
impOe cria-se a necessidade de trazer outras, sem as quais
aguela nédo funciona bem (SANTOS, 2001, p. 68).
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Mas é necessario uma reparacdo para que esse desenvolvimento nao
caminhe para proporgdes maiores do que ja é habituado, embora saibamos a
que dimensdes chegam essa esfera politica de desenvolvimento quando a

cultura do dinheiro esta acima dessas reparacoes.

E assim que também se alteram as relagées sociais dentro de
cada comunidade. Muda a estrutura do emprego, assim como
as outras relagcdes econdmicas, sociais, culturais e morais
dentro de cada lugar, afetando igualmente o orcamento
publico, tanto na rubrica da receita como no capitulo da
despesa. Um pequeno numero de grandes empresas que se
instala acarreta para a sociedade como um todo um pesado
processo de desequilibrio (SANTOS, 2001, p. 68).

A medida que aceitamos essas modificagbes, mas n&do aceitamos
integrar os sujeitos que sofrem com os devidos impactos inerentes dessas
modificacdes, permitindo a substituicAo de seu lugar de memoéria (NORA,
1981), passamos a fazer parte de um todo generalizado, sem grandes
perspectivas, porque sabe-se que estamos interligados com o meio natural, no
qual ndo ha possibilidade de ndo haver essa ligacdo, pois 0 homem néo vive
sem a natureza e a natureza nao vive sem o homem, € uma questao do corpo
ocupando o espaco que é por ele integrado. Em seu livro Desenvolvimento e
Natureza: estudos para uma sociedade sustentavel, Clévis Cavalcante define a
simbiose da natureza e do corpo humano, e nenhuma delas sobrevive sem a

outra.

Por isso, os seres vivos formam imagens sobre o mundo.
Imagens que resultam de inumerdveis fendmenos fisico-
guimicos. Para se relacionar com o ambiente que o cerca, cada
ser vivo deve ser capaz de formular um conjunto de imagens,
compondo dessa forma um mundo que lhe é proprio e que
corresponde apenas aproximadamente ao mundo no qual

vivem seus semelhantes. Cada ser vivo tem seu mundo
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préprio, 0 que corresponde a uma subjetividade em relacdo ao
mundo fisico (CAVALCANTI, 1998, p. 151).

A globalizagdo se impde n&o somente na esfera nacional como
sabemos, mas em todo cenario mundial e longe de estarmos livres dela,
mesmo gue a passos lentos, nossa diversidade natural € o principal alvo em
diversos aspectos, dessa inconsequente maquina do poder de modo que nos
amparamos em significados que ndo geram nada além do enfraguecimento dos
limites pertencentes as nossas proprias questdes sociais.

Nesse caso sabe-se, porém, que as alternativas utilizadas para o
desenvolvimento dessa natureza cultural, se deve a ocupagao desproporcional
de espacos geograficos antes demarcados para resguardar a memoéria de
algumas comunidades que de algum modo ja obtinham, e hoje é estabelecido

para obedecer aos encargos capitalistas instituidos pelo proprio meio politico.

2.1 A memoéria como primazia de uma sociedade

A globalizacdo, ao avanco dos anos, se torna cada vez mais intrinseca
no meio social, com determinantes que envolvem toda uma sociedade, mesmo
essa sendo tdo tecnicamente fora da concentracdo urbana. Milton Santos
descreve muito bem a situacao do ser humano e suas adversidades diante da
grande maquina que € a globalizacdo e a implantacdo exacerbada de sistemas
que s6 favorecem os grandes empresarios e politicos, interferindo assim na
estrutura de um meio social, onde sdo praticamente subjugados ao poder

escravocrata, que tem sob seu dominio culturas estabelecidas.

De fato, se desejamos escapar a crenca de que esse mundo
assim apresentado € verdadeiro, e ndo queremos admitir a
permanéncia de sua percep¢ao enganosa, devemos considerar
a existéncia de pelo menos trés mundos num s6. O primeiro
seria 0 mundo tal como nos fazem vé-lo: a globalizacdo como

fabula; o segundo seria 0 mundo tal como ele é: a globalizacao
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como perversidade; e o terceiro, 0 mundo como ele pode ser:
uma outra globalizacdo (SANTOS, 2001, p.18).

Essa é uma questdo de suma importancia mediante os grandes avancos
que cada meio social vem sofrendo na medida em que essa globalizacdo
perversa se manifesta, floreando caminhos altamente perigosos, e tendo esta a
tendéncia de ser cada vez mais invasiva, até mesmo onde nunca imaginamos.
Outro fator a ser discutido nesse processo do contexto existencial € a memodria,
gue acaba sendo a mais importante ligacdo entre o individuo e o sentido de
pertencer, no qual, sem ela, somos incapazes de sentir-nos inteiramente donos
de nossa propria histoéria.

E a partir da memoria que nossa existéncia passa a ter sentido, pois
cada um de noOs pertencentes ao lugar de onde viemos, criamos uma
identidade com aquilo no qual fazemos parte e nisso Santos também define a
identidade como importante caracteristica historica individual, e é a partir dai

que o documentério toma corpo através dos aspectos dessa memoria.

Havia, por conseguinte, uma territorialidade absoluta, no
sentido de que, em todas as manifestacdes essenciais de sua
existéncia, os moradores pertenciam aquilo que Ihes pertencia,
isto €, o territério. Isso criava um sentido de identidade entre as
pessoas e 0 seu espaco geografico, que lhes atribuia, em
funcdo da producédo necessaria a sobrevivéncia do grupo, uma
nocao particular de limites, acarretando, paralelamente, uma
compartimentacdo do espaco, 0 que também produzia uma
idéia de dominio, de poder. A politica do territério tinha as
mesmas bases que a politica da economia, da cultura, da
linguagem, formando um conjunto indissociavel. Criava-se,
paralelamente, a idéia de comunidade, um contexto limitado no
espaco (SANTOS, 2001, p. 62).

A memodria é a nossa referéncia perante a sociedade em que vivemos e

a conservacdo da mesma nos torna autbnomos mediante aquilo em que
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acreditamos ainda ser a nossa forma de viver entre a comunidade em que nos
estabelecemos como grupo, ou seja, a cultura de nossa sociedade é fadada ao
gue carregamos conosco a vida inteira, salvo algumas mudancas que ora outra
nos condiciona a um novo olhar. O esquecimento dessa memoria que nos
torna unicos mediante a aceleracdo do imediatismo a que estamos expostos,
pode significar a perda de nossa identidade, da especificidade de nossa
trajetoria.

Em seu livro Entre memoria e historia- a problematica dos lugares
(1981), Pierre Nora fala da questdo da memoria relacionada ao conjunto de
normas estabelecidas pelas sociedades ao longo de toda uma existéncia, pois
h& ai a ruptura de um elo para com nosso passado a partir do momento que

nao nos damos conta da importancia de tais normas.

Entre uma memodria integrada, ditatorial e inconsciente de si
mesma, organizadora e toda- poderosa, espontaneamente
atualizadora, uma memoéria sem passado que conduz
eternamente a heranca, conduzindo o antigamente dos
ancestrais ao tempo indiferenciado dos heréis, das origens e
do mito e a nossa, que sO é historia, vestigio e trilha (Nora,
1981, p. 8).

A memodria predomina a partir da cultura em que o individuo esta
inserido, e no livro Padrdes e cultura de Ruth Benedict (2000) ela expbe a
questdo cultural desse individuo, pois os valores, as normas, os padrdes
culturais com os quais se conecta determinado grupo sdo transmitidos a partir
do momento em que nasce. “Ninguém pode participar completamente em
qualquer cultura se nao tiver sido criado dentro de suas formas e vivido de
acordo com elas; mas todos podem conceder que outras culturas tém, para os
seus participantes, o mesmo significado que se reconhece na sua propria
(BENEDICT, 2000, p. 49)". Com isso o individuo cresce seguindo essas
normas e costumes por geracoes, sendo conduzidos pelas formas tradicionais
no qual se fazem presentes em sua sociedade. Nora também fala da memoéria

através do tempo e como ela se relaciona com a histéria do individuo.
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A questdo é: a memdéria por mais distante que possa se
encontrar, sempre havera de se dispor de um mediador para
gue seus vestigios possam ser levados ao mais longe que a
histéria daquela memdéria possa chegar. Portanto, memoria e
histéria andam de mé&os dadas indiscutivelmente e Nora
acrescenta que “A memodria se enraiza no concreto, no espaco,
no gesto, na imagem, no objeto. A histéria s6 se liga as
continuidades temporais, as evolucdes e as relagbes das
coisas. A memoéria € um absoluto e a histéria s6 conhece o
relativo (Nora, 1981, p. 9).

Em outras palavras, a memodria estabelece assercdes entre individuos,
aprofundando conhecimentos mduatuos, consolidando carater de formacéo
individual. E extremamente importante essa conexdo memoria- historia do
cidaddo mediante o lugar a que pertence. O sentido de pertencer €, antes de
tudo, a estrutura comportamental do individuo perante a sociedade em que
vive, fundamentando a ritualizacao coletiva.

N&o se pode simplesmente fechar os olhos para um determinado grupo
e fingir que uma mudanca drastica em seus costumes nédo vai alterar em nada
suas vidas. Somos responsaveis pela vitimizacdo inerente a que submetemos
certos grupos em prol do grande avanco social, cujo beneficio s6 é favoravel a

alguns enquanto outros servem de escudos de sua prépria coercéo.

Sao os rituais de uma sociedade sem ritual; sacralizagfes
passageiras numa sociedade que dessacraliza; fidelidades
particulares de uma sociedade que aplaina os particularismos;
diferenciacbes efetivas numa sociedade que nivela por
principio; sinais de reconhecimento e de pertencimento de
grupo numa sociedade que sO tende a reconhecer individuos
iguais e idénticos (NORA, 1982, p. 13).
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O filme etnografico é o arcabouco dessa memodria, pois nos possibilita levar a
memdria juntamente com a histéria por um viés mais profundo em busca de

conduzir da melhor maneira o fio inicial que dara projec¢éo a historia.

2.2 Orio Teles Pires e o ator social

O rio Teles Pires é considerado um dos maiores e mais importante rio de
Mato Grosso juntamente com o rio Juruena. Nasce em Diamantino-MT, passa
por uma das maiores regides produtoras de grdos do Brasil, com grande
volume de exportacdo, sofrendo ai seus primeiros impactos a partir do
momento em que suas aguas sofrem contaminacdo com as descargas de
sedimentos das fazendas e das atividades garimpeiras. E também um dos
formadores do rio Tapajos no Para, onde desagua. Suas aguas banham dois

importantes biomas brasileiros: o cerrado e a floresta amazonica.

Figura 1- Vista aérea do Rio Teles Pires - Fotografia: Fabiano Rocha.
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Figura 2- Vista aérea do Rio Teles Pires. Fotografia: Fabiano Rocha.

Considerado um dos melhores rios do mundo para atividade de pesca
esportiva, hoje o rio Teles Pires tem sua fisiografia totalmente modificada. Em
épocas distintas suas aguas sofrem alteracdes, ficam cristalinas na seca e no
periodo de cheia tornam-se escuras.

A concentracdo de variedades de peixes € um outro aspecto que
favorece a pratica de atividades de pescas tanto para comercializacdo das
comunidades de pescadores, como das aldeias indigenas e também de pescas
esportivas, pois € um rio de alta concentracdo de espécies como jads,
pintados, dourados e pirararas, piraiba, tucunaré, cachorra e pacu, e devido ao
fato das barragens bloquearem a migracdo desses peixes, € muito provavel
gue em pouco tempo essas espécies sejam extintas desse local, além dos
sedimentos depositados por essas barragens e com o advento da implantacéo
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dessas usinas essa atividade esta ameacada, como também o0s meios de
subsisténcia das comunidades que vivem as margens do rio.

Ao todo séo seis usinas que foram planejadas para a sua Bacia, que
poderiam gerar mais de 3.600 MW. Cinco destas usinas estao no rio principal,
e algumas delas ja em fase de finalizacdo. As turbinas da UHE Teles Pires ndo
foram desenvolvidas corretamente, causando com isso a morte de diversas
espécies de peixes nobres, além de cobrir as praias que serviam como centro
de desova para tartarugas e tracajas. A Empresa de Pesquisa Energética
(EPE) desenvolveu o Relatorio de Impacto Ambiental (RIMA), para o
levantamento da area.

Os Estudos de Inventario da Bacia Hidrografica do Rio Teles Pires
(MT/PA), aprovados pela Agéncia Nacional de Energia Elétrica (ANEEL) em
julho de 2006, indicaram um conjunto de seis usinas hidrelétricas, totalizando
uma geracao de cerca de 3.600 megawatts (MW) na bacia, da qual a Usina
Hidrelétrica Teles Pires, com poténcia instalada de 1.820 megawatts (MW), é
responsavel por 50,55%. A Usina Hidrelétrica Teles Pires, localizada no rio
Teles Pires, teve seu Estudo de Viabilidade registrado na ANEEL em junho de
2009, sob o Processo n°® 48500.004785/2006-17 (EPE- RIMA).

Ha também a famosa corredeira Sete Quedas, que hoje fica apenas na
memoria daqueles que a utilizavam como lugar de culto aos antepassados,
tendo a usina se instalado em sua cabeceira. Mas em vida a corredeira sugeria
toda a impetuosidade do Rio Teles Pires. Suas belas lagoas séo cercadas pela
mata densa da floresta com sua biodiversidade excéntrica. A bacia amazonica,
incluindo a bacia do rio Tapajos, cobre uma area de, aproximadamente, 7,1
milhdes de quildbmetros quadrados. Esta € a maior rede hidrografica do mundo,
e contribui com 18% da agua doce despejada nos oceanos. Seus rios,
igarapés, lagos, canais e furos abrigam cerca de 20% de toda agua doce da
terra.

Os atores sociais, ou seja, 0S personagens reais entrevistados, estao
comecando a sentir os impactos causados com a grande transformagéo que o
rio vem passando, devido ao desequilibrio que o mesmo vem sofrendo
juntamente em volta de toda a sua area. Essas pessoas, tanto pescadores,
como ribeirinhos, assentados e indigenas vivem as margens do rio e muitos

dependem apenas dele para sua subsisténcia. O rio € o mercado, é o banho, é
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0 poco, é o parque de diversdo, € o caminho para o trabalho, para a escola e
para qualquer lugar que desejam ir, é do rio e da floresta em torno dele, que
vem toda uma estrutura de sobrevivéncia.

O documentarista é responsavel ao lancar determinada estratégia para
sair em busca do material que se deseja, embora o objeto de pesquisa ja tenha
semeado o ideal da estrutura, ainda assim, tem que haver uma conexao entre
entrevistador e entrevistado e essa conexdo é construida a partir de uma
confianca que vai se emoldurando durante os momentos de convivéncia do
cineasta naquele meio em que o seu interesse se edifica (FRANCE, 2000). A
partir do momento em que esse laco é intensificado, surge entdo, 0 momento
magico das probabilidades com a confianca estabelecida, e com isso o
desenvolvimento de toda uma estrutura documental, ou seja, € necessario
trilhar um caminho verdadeiro para encontrar a fonte dos milagres, seja vocé e
as respostas virdo sem grandes esforgos.

O cineasta também é responsavel por construir no espaco do outro um
conjunto de possibilidades, que provém da liberdade de mediacdo através das
palavras e do real sentido de se colocar no mundo que nao Ihe pertence, mas
que pode fazer parte de sua realidade, a partir do olhar interno em que se
insere. Mediante esse olhar, é possivel extrair um mundo cercado por eventos
imprevisiveis, mas que possibilitardo abrir portas para outras esferas que dardo

continuidade a fatos até entado isolados.

Parece, no entanto, que a investigacdo ganha em riqueza
guando existe um equilibrio na dosagem entre a apreenséo da
palavra e a do gesto, sendo respeitado o seguinte principio
elementar: a restituicdo ou a utilizacao filmicas da palavra nao
séo indispensaveis cada vez que esta Ultima é utilizada como
meio de evocacdo substitutivo de fatos e gestos, que podem
muito bem ser mostrados pela imagem. A aplicagcéo flexivel
desse principio permite ao filme etnogréfico ndo ceder as
tentagbes das solugbes “tagarelas” faceis que representam
atalhos na pesquisa efetuados em detrimento de uma
descricdo paciente dos fatos. Quanto mais a enquete filmica
cede a tagarelice, mais ela tende- outra vez-, a aproximar o

filme etnografico do filme de reportagem televisiva, cujas
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imagens servem de pano de fundo a expresséo oral (FRANCE,
2000, p. 29).

No referido trabalho, infelizmente a questdo da “tagarelice” sera
evidente, no sentido de valorizacdo do testemunho, 0 que, consequentemente
resulta em poucas imagens de inserts. Houve na verdade, um receio de
ultrapassar um terreno ainda desconhecido, pelo pouco tempo que passei nas
aldeias. O fato de ndo querer correr o risco de voltar sem as entrevistas me
causou essa pressao psicolégica, com a possibilidade de ser rejeitada se caso
viesse a ultrapassar os limites do qual eu precisava. Ponderei nessa questao,
porque os membros das aldeias sdao muito zelosos, do mesmo modo que
podem autorizar uma entrevista, podem também automaticamente, desejar que

0 entrevistador va embora.

2.3 O conflito e a desapropriacéo

No Brasil a questdo da demarcacéo das terras indigenas ainda € muito
discutida pelo fato de ndo haver uma lei que realmente funcione. O detrimento
da lei existente enumera muito pouco as terras demarcadas e quando isso
acontece, essas leis efetivamente condicionadas ao lento processo de
funcionalidade, permite que outros usurpem um espaco que € denominado
improprio para as comunidades indigenas, ou seja, no ambito do coronelismo
que ainda persiste em certas regides, é inapropriado a uma comunidade

indigena se beneficiar de areas que certos grupos julgam néo ser necessario.
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Figura 3- Vista aérea UHE Teles Pires. Fotografia: Fabiano Rocha.

A inadequacao diante de tal sistema imposto por grupos estrangeiros e
pelo préprio governo acaba gerando um tipo de fronteira dominante e é
pertinente aos parametros que sustenta os fundamentos impostos por

instalacdes desses capitais, segundo Santos.

As privatizagbes sdo a mostra de que o capital se tornou
devorante, guloso ao extremo, exigindo sempre mais, querendo
tudo. Além disso, a instalacdo desses capitais globalizados
supbe que o territério se adapte as suas necessidades de
fluidez, investindo pesadamente para alterar a geografia das
regioes escolhidas. De tal forma, o Estado acaba por ter menos
recursos para tudo o que é social, sobretudo no caso das
privatizagbes caricatas, como no modelo brasileiro, que
financia as empresas estrangeiras candidatas a compra do
capital social nacional. Ndo € que o Estado se ausente ou se
torne menor. Ele apenas se omite quanto ao interesse das
populacdes e se torna mais forte, mais agil, mais presente, ao

servigo da economia dominante (SANTOS, 2001, p. 66).
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Isso de fato, s6 reforca a ideia de que o Estado se omite diante de
situacbes que alcancam proporcdes significantes mediante questdes que
implicam na potencializacdo de obediéncia de massa, ou seja, queira ou nao, o
individuo tem que se enquadrar nas normas estabelecidas por outras esferas e
Santos acrescenta que as relacbes sociais se alteram dentro de cada
comunidade a partir das normas que cada empresa estabelece (SANTOS,
2001, p. 68).

2.4 A devastacao ambiental e a modernidade

A questdo da implantacé@o de usinas hidrelétricas no Brasil ndo € um fato
novo e sim de longa data. No periodo pés-segunda Guerra ocorreu o inicio do
planejamento de construcdes de hidrelétricas em territdrio nacional, devido ao
papel do pais no cenario econémico internacional, com isso o desenvolvimento
de novos projetos foi amplamente difundido, pois se via na Amazbnia um
intenso potencial de recursos naturais e bens minerais para exportacao,
passando a ser um territério financiado por capitais estrangeiros e
governamentais, devido a disponibilidade de minérios e recursos hidricos para
a producédo de energia elétrica (CAVALCANTE, 1998,p. 34).



38

Figura 4- Vista aérea UHE Teles Pires. Fotografia: Fabiano Rocha.

A energia hidrelétrica é considerada uma energia limpa, pelo fato de néo
poluir a atmosfera, ndo produz residuos radioativos e ndo polui a atmosfera,
por ndo necessitar da queima de combustivel. Além disso, € considerada

eficiente, mas segundo Célio Bermann, em entrevista:

O maior erro da politica energética que esta sendo
implementada € o fato dela se apoiar em inverdades. Uma
delas é de que a energia hidrelétrica é limpa e barata. Ela ndo
€. Estudos mostraram que Balbina, Tucurui e Samuel, as trés
maiores hidrelétricas construidas na regido amazbnica até
agora, emitem gases de efeito estufa mais ou na mesma
propor¢cdo que usinas a carvao mineral. Isso pode parecer uma
surpresa, mas nos primeiros dez anos de operacdo de uma
usina da Amazobnia, a matéria organica, a mata, ela apodrece
porque a agua a deixa encoberta permanentemente. E o
processo de apodrecimento é muito forte, acidifica a agua e
emite metano, que € um gas 21 vezes mais forte que o gas
carbdnico, principal gas do efeito estufa. Isso é conhecido pela
ciéncia mas ndo é considerado porque ndo é de interesse de

guem concebe essas usinas. O que interessa € a grande
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guantidade de dinheiro que vai ser repassado para as
empresas construtoras de barragens, turbinas e geradores. O
restante, o problema ambiental, as populagbes que serdo
expulsas, a cultura indigena que esta sendo desconsiderada,
iSso ndo entra na conta (BERMANN, 2010).

Para que essa energia seja processada, o recurso utilizado para seu
funcionamento é a agua disposta em abundéancia nos rios de todo o territorio
nacional e internacional. A agua € considerada um dos recursos mais
abundantes do planeta, mas devido aos grandes desmatamentos e supressao
das areas envolta aos rios, esse recurso precioso pode ser aos poucos extinto,
fazendo com que nos deparemos com uma grande escassez global. Sem agua
ndo ha possibilidade de vida, pois tudo o que se move na terra depende dela.
Atualmente a 4gua € um dos assuntos mais discutidos (CAVALCANTE, 1998;
SOUZA, ALMEIDA, GUERRA, 2009; BOTKIN, KELLER, 2011) e é evidente a
preocupacao por sua gestdo sustentavel, e Arnaldo Carlos Miller em seu livro
Hidrelétricas, Meio Ambiente e Desenvolvimento- explica que devido ao fato de
gue cada dia se torna mais dificil a crescente procura pela agua é necessario

gue tenhamos um cuidado mediante essa falta.

Considerando os recursos hidricos — especialmente o0s
subterrdneos — um bem precioso para as geracdes atuais e
futuras, os estudos das interferéncias dos reservatérios sobre
os aquiferos merecem ser adequadamente tratados. Um bom
projeto se inicia com um levantamento e mapeamento dos
setores que serdo afetados e, a tempo, previne sobre os riscos
de danos as estruturas e instalacdes, ou reorienta usos que
sdo potencialmente inconvenientes. Esses mapas devem
informar a constituicdo litolégica, a espessura das camadas, a
capacidade de transmissdo dessas camadas, as estruturas
geoldgicas e as zonas de permeabilidade, os sistemas de
aquiferos, a profundidade dos lencadis freéticos e a diregdo dos
fluxos de &gua nas areas sob influéncia do reservatério
(MULLER, 1995, p. 139).
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A destruicdo de parte da floresta que ocupa a area do rio Teles Pires,
prevista para a implantacdo da usina, ja teve suas alteragdes concluidas. O
termo “destruigcdo” € substituido por outro, a “supressao”, que aos olhos de
guem nao tem conhecimento soa menos significativo, entdo ouvimos que a
floresta ndo foi destruida, foi apenas suprimida, mas isso, nada mais €, do que
eliminar, extinguir, fazer desaparecer e por essa razdo nao difere em nada da
destruicdo e do desmatamento. Essa supressédo vegetal ndo pode ser feita
indiscriminadamente, sendo que é necessario obter autorizacdo do ministério
do meio ambiente para que tal ato aconteca, e para isso o Orgao
governamental assinou a autorizacdo para que essa area fosse suprimida para

a construcdo das UHEs.

Como consequéncia, os primeiros tempos de qualquer
reservatorio apresentam niveis de baixa qualidade hidrica,
prejudicial a todas as formas de vida. Porém, esse estado,
ainda que as vezes possa ter maior duragdo, ndo €
permanente. A sucessao natural dos corpos d’agua desenvolve
processos de degradacdo biolégica da matéria organica,
seguidos de reacfes oxidantes dos compostos amoniacais
resultantes. Ao cabo de certo tempo observaremos a vida
retornar ao corpo d’agua, iniciando o processo evolutivo com
as algas, o zooplancton e alevinos de peixes. Para evitar que
essa situacdo extrema se implante, assim como para abreviar
todo o processo de limnolégica, parte da solucdo sera a
remocao prévia da vegetacdo existente na area a ser inundada
(MULLER, 1995, p. 171).

Através das mudancas governamentais sempre em busca de beneficios
préprios, os fazendeiros anseiam sempre por mais e mais terras para cultivo de
gréos, e producdo pecudria, esquemas de exploragdo intensiva e da pratica de
garimpo ilegal, essa porcentagem de desmatamento das areas protegidas tem
aumentado em todo ambito nacional. E a ocupacao dessas UHES nessas areas
envolve corte de arvores, retirada da mata ciliar da margem do rio, além de

afogamentos de &rvores, arbustos e vegetacéo.
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Figura 5- Vista aérea UHE Teles Pires. Fotografia: Fabiano Rocha.

Os danos causados nessas areas, sdo astronomicamente inevitaveis e
de um modo geral irrecuperaveis. Nesse caso a tecnologia instalada sera
apenas mais um sugador das forcas do rio, beneficiando apenas uma parte do
pais que nao pertence ao conjunto doador da regido atribuida. Muller define
que o acompanhamento correto dessas empresas poderia considerar um modo

de elaboracdo de migracdo mais ordenada dessas areas.

Um dos fendbmenos sociais dos periodos de levantamentos
cadastrais e negociacbes €é a eclosdo de migracdes
desordenadas: as crises de inseguranca afetam muitas familias
gue possuem antecedentes de crises socioeconbmicas, que as
leva a precipitar sua saida da éarea de tensao.
Simultaneamente, observa-se outro grupo de familias entrando
na area de desapropriacdo, muitas pela aquisicdo, explorando
0S gue querem sair com o objetivo de receber as indenizacbes

e compensacdes. As campanhas de esclarecimento e as
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atitudes da empresa com os desapropriados devem ser

adequadas para superar essa etapa ( MULLER, 1995, p. 296).

Os impactos causados ndo sdo somente de carater ambiental mas,
também cultural, social e politico e diante disso ndo se vé nenhum efeito
positivo mediante os resultados implantados e ainda que seja feito estudos em
diversas areas para saber exatamente que propor¢des terdo tais impactos,
cabe revisar que nem sempre se consegue chegar a um numero exato, ficando
assim exposto as razdes do ndo cumprimento de certas clausulas discutidas
anteriormente com as comunidades referentes as projetos de compensacao,

para isso Muller determina a causa desse efeito:

Ainda respeitando os aspectos legais ou institucionais, temos
de convir que as regibes atingidas pela formacdo dos
reservatorios deveriam, rotineiramente, beneficiar-se com um
quinhdo satisfatorio da energia obtida a custa da redugdo da
producdo agricola pela perda de terras, etc., ainda que isso
seja feito como parte das compensacdes pela inundacdo de
suas areas (MULLER, 1995, p. 310).

E significativa a disparidade de lucros empresariais e governamentais
que se obtém da orbita em questdo, enquanto o crescimento da pobreza
relativa a esses lugares tornam-se meramente cobertos pela sombra do
progresso que chegam para alguns enquanto outros ficam de fora. E como
Santos cita: A globalizacdo mata a no¢éo de solidariedade, devolve o0 homem a
condicdo primitiva do cada um por si e, como se voltdssemos a ser animais da
selva, reduz as nocfes de moralidade publica e particular a um quase nada

(SANTOS, 2001, p. 65). E sem duavida isso também & uma forma de impacto.
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3 PRODUZINDO O DOCUMENTARIO

3.1 Processo da Pré-producéo

Apresento a partir desse capitulo todo o processo de producdo do
documentario, tendo em vista que, cada dificuldade apresentada se da
simplesmente pela questdo do trabalho ser individual e inteiramente
independente, ou seja, sem apoio financeiro.

A principio, a minha ideia era produzir uma ficcdo, pois queria trabalhar
com elementos de direcdo de arte e figurinos que é o que mais me chama a
atencdo em uma producdo, mas fui compelida a produzir esse documentério,
embora soubesse que seria quase impossivel, resolvi assim mesmo abracar
essa ideia. Aos poucos, a medida que realizava a pesquisa bibliogréafica, fui
ficando cada vez mais envolvida, empolgada com a possibilidade do desafio.

Entdo resolvi partir para uma primeira viagem em novembro de 2014,
gquando cursava a disciplina Metodologia da Pesquisa e da Producdo em
Cinema, para desenvolver os primeiros conhecimentos da area, no intuito de
fazer uma pré-filmagem. No entanto, ndo tive o devido cuidado com as datas,
foi quando me deparei com dois dias de feriados tendo um perdendo cinco dias
de trabalho na estrada. Houve também a questédo das condic¢des climaticas, em
gue o periodo de chuva era intenso na época, e isso evidentemente atrapalhou
muito. Ainda assim, consegui filmar algumas entrevistas com indigenas e
assentados, com apenas trés perguntas ndo muito elaboradas, mais abertas,
além de imagens de inserts, mas sem saber direito o0 que eu queria realmente.

Voltei muito feliz e na certeza que estava fazendo a coisa certa, mas na
verdade aos poucos fui percebendo que faltava um recorte mais delimitado
para a narrativa, que nao estava saindo de acordo com o que eu esperava e foi
muito dificil conseguir admitir e aceitar que eu nao teria mais tempo para outra
viagem, que precisaria usar de outros artificios para concluir o trabalho.
Confesso que numa certa altura senti-me amarrada, sem saber por onde
comecar, houve momentos muito tensos de choro e angustia por ndo conseguir
desenvolver um roteiro que fosse coerente com o que eu desejava. Nao sabia

por onde comecar, pois as informacdes que eu tinha sobre a usina e as aldeias
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eram muito rasas e mesmo havendo outros dispositivos que eu poderia utilizar
para a construcao do documentario, ainda ndo conseguia encontrar o caminho.
Acredito que ndo cheguei a pensar em desistir, fiquei sim extremamente triste
por ndo conseguir fazer do modo que eu ja havia planejado e isso comecou a
afetar o desenvolvimento do trabalho tanto na parte pratica como na escrita, e
eu nao queria mesmo desapontar meu orientador e minha coorientadora o que
intensificou meu desapontamento.

Fiz uma segunda viagem em junho de 2015, em época mais promissora,
pois o periodo de seca e a greve na universidade foram cruciais, permitindo,
mesmo sem producéo local, um melhor desenvolvimento das filmagens.

Logo na primeira semana, entrei em contato com o responsavel pela
Fundacéo Nacional do indio (FUNAI) em Alta Floresta— MT, para tentar meu
ingresso na aldeia Cururuzinho, da etnia Kayabi, s6 que ao chegar, o lider da
aldeia Taravy Kayabi se encontrava no Xingu e como eu nao tinha os
documentos de autorizacdo da FUNAI de Brasilia, ndo houve maneira de entrar
no local sem autorizacdo da lideranca indigena.

Ainda houve outro imprevisto: ndo poder contar com meu colega que foi
de suma importancia ao me auxiliar com a assisténcia da fotografia na outra
viagem, pois 0 mesmo se encontrava trabalhando em outra producéo na qual
seria remunerado e eu nao pude fazer exigéncias por ndo ter condicdes
financeiras para paga-lo pelos dias trabalhados. Nesse caso, resolvi ir para o
Para na tentativa de entrar em Jacareacanga por meio de alguns contatos que
eu calculava fazer em Novo Progresso, mas sé consegui contato com as
pessoas certas no momento em que tinha que voltar para Mato Grosso, onde
havia data marcada para me encontrar com o lider da aldeia Cururuzinho,
assim voltei, mesmo contrariada.

Ainda em Novo Progresso, com a esperanca de entrar na aldeia dos
Mundurukus, fiquei aguardando alguns dias e, devido a dificuldade de
encontrar alguém para articular essas conexdes entre 0s entrevistados e 0s
locais a serem acessados, tive que perder muitos dias de filmagens. Nesse
meio tempo acabei trabalhando em outros documentarios que nao tinham
conexdo com o meu projeto. Alguns dias antes da minha chegada, a Rede
Globo havia feito uma matéria sobre desmatamento e garimpo ilegal, deixando

a populacdo de Novo Progresso bem insatisfeita, o que dificultou mais ainda
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meu trabalho. Ainda assim encontrei um mote para fazer uma comparacao
entre a reportagem da Globo sobre o desmatamento no Par4d e o
desmatamento em consequéncia da construcao dessas usinas.

Ai ficam algumas perguntas:- Por que tanto estardalhaco com uma
questdo de desmatamento numa area considerada ilegal pelo governo, se a
mesma area considerada legal pelo mesmo governo tem a mesma dimensao
de desmatamento ou maior? Qual a diferenca entre uma area ou outra, sendo
gue os estragos tem as mesmas proporcdes e também os mesmos efeitos?
Por que colocar a questédo cultural branca no meio indigena? alterar sua cultura
como se quiséssemos que eles engolissem a nossa?

Diante disso, deixo a resposta para as comunidades indigenas, para que
através dos seus anseios, eles possam dizer a diferenca sobre o territério onde
se encontra a mesma floresta e também para as pessoas que véem o rio Teles
Pires, ndo apenas como um simples rio, mas um rio com um significado muito
maior para eles.

Minha saida do Para foi extremamente dolorosa, pois a partir do
momento em que pisei no solo da floresta, ainda que o desmatamento fosse
astronbmico, senti pela escassez de recursos e de melhores equipamentos,
pois essa falta dificultou muito o trabalho, poderia ter conseguido imagens
belissimas.

Ao chegar em Alta Floresta, fui informada que o lider da comunidade
Kayabi ainda demoraria duas semanas para chegar de viagem do Xingu e a
minha frustracao foi maior, pois meu tempo estava se esgotando, mas resolvi
ficar e esperar. Nesse meio tempo fui trabalhando com outras questdes que
implicaria  na producdo de outro documentario, dessa vez, sobre
sustentabilidade e suas manifestacbes sociais, que também nédo tem haver
com 0 meu projeto, mas que me ocuparia de certo modo. Depois dessas duas
semanas pude enfim me encontrar com Taravy Kaiaby que permitiu meu
acesso a aldeia Dinossauro, umas das aldeias entre as cinco que visitei, com o
colega Délcio Gustavo Zwick que fez a fotografia still do projeto.

A dificuldade foi maior quando soube que para entrar na aldeia era
necessario levar gasolina, porque em boa parte do caminho, tinhamos que ir de
barco. Antes disso, eu ja havia comecgado a entrar em contato com algumas

empresas da cidade em busca de apoio, mas sem nenhum sucesso. Chegou
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um momento em que me encontrava exausta e decepcionada, na iminéncia de
me encontrar chorando devido a preocupacdo com o prazo para concluir o
TCC.

Algumas poucas empresas que ja me conheciam me auxiliaram, e
também os amigos me ajudaram muito, além de minha familia que se
desdobraram para a execucao desse trabalho e foi mesmo no fim que tive a
excelente ideia de criar na internet um grupo para arrecadar fundos, mas essa
ideia s6 veio no final, ndo dando tempo de arrecadar dinheiro suficiente, mas
consegui uma quantia substancial e as ligacbes também foram muito
importantes, acabei recebendo apoios de amigos de outras cidades de Mato

Grosso e Para para dar continuidade ao processo.

3.2 Producéao

O processo das entrevistas e da captacdo das imagens foi muito
tranquilo, tirando o deslocamento que nao foi nada facil, devido a distancia, o
resto correu como planejado. Os equipamentos utilizados para a captacao
dessas entrevistas foram necessariamente uma camera fotografica Canon 60d
com um tripé comum, e um gravador H4n, que cumpriram perfeitamente com
as funcdes desejadas.

Mas antes mesmo das entrevistas procurei realizar conversas prévias
com alguns indigenas e percebi que eles tinham necessidade de dar voz ao
gue estava reprimido e, no entanto, como eles mesmo disseram, tudo o que
eles falavam era de alguma forma manipulado na edi¢cdo. Entéo vi a chance de
também modificar o meu trabalho, procurando néo deixar a usina ser o fator
principal do documentario e sim o rio.

Antes mesmo de comecar o contato com o lider da aldeia- e com temor
de ndo conseguir esse contato-, foi necessario dar inicio a outras entrevistas
gque por questdo de seguranga seria uma maneira de ndo voltar sem material.
As entrevistas foram basicamente referentes ao rio, pois frisando falas

anteriores ele ainda continuava sendo o elemento principal do documentério, e
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acabou ficando até mais interessante, pois era sobre o rio que eu queria falar
em primeiro plano, ficando a usina em segundo plano.

Isso fortaleceu a minha convicgdo de que ele deveria ser o personagem
principal, enquanto a usina passaria a ser um fator relevante de modificacdo do
rio, e em consequéncia disso, essa mutacdo seria elemento de transformacao
no cotidiano dessas pessoas que dependiam desse rio, encaixando-se ai
exatamente o0 que eu queria. A usina, da desordem passaria a ser ordem
enquanto elemento da realidade daquelas pessoas no meu documentario,
ordem de dar o direito de fala para aqueles que sdo suprimidos em meio a
tantos documentarios sobre o mesmo tema.

Resolvi ndo entrevistar ninguém que falasse da usina enquanto
elemento de exaltacdo, porque ndo € essa a intengcdo e sim denunciar. A partir
disso o roteiro teve que ser novamente repensado diversas vezes para que
pudesse chegar a um resultado proximo do desejado. Mas ndo houve um
roteiro especifico das questfes que gostaria que fossem respondidas, queria
saber o sentimento daquelas pessoas em relacdo ao rio, quais 0s impactos que
foram determinantes no seu cotidiano e qual o futuro que eles esperavam para
esse rio.

A iluminacgéo, como se pode ver no documentario, é natural, quanto aos
aspectos da fotografia optei por fundos que focassem elementos da propria
natureza, sem fundos com paredes, exceto em duas entrevistas, ainda assim
predomina-se ai uma planta e 0s peixes em conservantes, mesmo que em
vidros. O som é direto, captado por somente um gravador H4N, sem o0s
acessorios necessarios e essa falta acabou prejudicando os audios de algumas
entrevistas devido ao forte vento que sopra na margem do rio. Ainda assim
acredito que o prejuizo nao sera tao significante.

Terminando as entrevistas e todas as imagens, chegou a hora de voltar
pra casa, mas outro detalhe triste, faltavam o0s recursos para a passagem,
entdo resolvi seguir de cidade em cidade até chegar em Sorriso-MT onde
moram meus filhos, na esperanca de conseguir uma forma de voltar, pois a
greve havia terminado e eu precisava voltar para concluir o semestre. Nao
tinha mais coragem de pedir dinheiro pra ninguém, mas sempre existe uma
solugéo, e acabei conseguindo uma ajuda da minha irm&, que foi providencial,

para que eu chegasse ao meu destino e pudesse finalizar meu trabalho.
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Esse trabalho foi fundamental porque reforcou a premissa de que é
preciso acreditar realmente naquilo que se deseja e, ter muita for¢a de vontade,
assim conseguimos fazer qualquer coisa. A confianca é primordial, tem que
haver vontade de concretizar 0os objetivos e por isso acreditar imensamente,

colocando sempre Deus a frente de tudo.

3.2.1 Entrevistas

A questao das entrevistas na comunidade indigena foi a parte mais dificil
do documentario. Os proprios ja estavam cansados de serem iludidos por
outros trabalhos que também diziam dar voz ao que eles queriam falar, para
que enfim fossem ouvidos, ndo s6 por governantes ou empreendedores, mas

por outras pessoas que ainda nao tinham o conhecimento da causa deles.

Figura 6- Entrevista com cacique na aldeia Sdo Benedito. Fotografia: Délcio Gustavo

Zwick.
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Encontrei a principio um pouco de dificuldade em adquirir sua confianca,
e o fato de ndo ter uma situacéo financeira favoravel também contribuiu. Mas,
usei de sinceridade, expliquei a intenc&o do trabalho e a grande dificuldade que
estava encontrando para o desenvolvimento do mesmo e fui sucinta ao pedir a
ajuda deles. Com um pequeno detalhe que fez muita diferenca; conversar
olhando diretamente nos olhos, pois essa € a forma deles entenderem que eu
estou ali precisando deles e em mim eles viram a chance de falar mesmo eu
nao tendo muito a oferecer. Acredito muito que essa troca de confianca surgiu

a partir dessa sinceridade, a exposicdo dos meus problemas para que eles

expusessem assim o deles.

AW

Figura7- Entrevista com Vitorino Munduruku, aldeia Coelho. Fotografia: Délcio Gustavo

Zwick.

Mas a minha chegada a aldeia n&o foi muito amistosa. A principio, houve
ali uma tensdo gerada por parte da primeira tribo, necessitando de uma
abordagem mais explicativa, sem qualquer resquicio de medo, afinal estavam
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somente eu e meu colega que se disp0s a me seguir, e nesses tipos de
trabalhos, o medo infelizmente € um elemento traidor, que pode colocar tudo a
perder. Vi a partir dai a necessidade de adotar uma estratégia de
sensibilizacdo: passar em cada aldeia explicando primeiramente a intencédo do
trabalho para depois voltar fazendo as entrevistas.

Dormimos a primeira noite na ultima aldeia, pois comecariamos bem
cedo as entrevistas por 14, seguindo o caminho de volta. Como tinhamos
levado algumas provisbes, seria necessario que tivéssemos um local para
cozinhar, mas chegando la e analisando o local, achei por bem nao abusar,

preferindo assim comer o que nos oferecessem, isso €, se oferecessem.

Figura 8 e Figura 9- Nascer do sol na aldeia Dinossauro. Fotografia: Maria Andreia.

De antemao busquei deixar explicado quanto a questdo da autorizacéo
de uso de imagem- e como essas autorizacbes eram importantes para que o
trabalho fosse divulgado amplamente, embora talvez, nem mesmo com essas
autorizacdes eu tivesse permisséao para divulgar esse trabalho.

Como haviamos combinado, retornamos em cada aldeia no outro dia
pela manha. Fizemos as entrevistas, bem mais tranquilos, pois a essa altura ja
estavam nos tratando de forma mais amigavel. Comemos e bebemos com eles,
afinal estavamos ali, adentramos em sua cultura e deveriamos agir como tal.
Dancamos e contamos piadas, demos muitas risadas e nossa interagéo foi a
mais amistosa possivel. Partimos no domingo de manh& com a sensacao de

ter deixado nossas almas para tras.
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Na primeira viagem houve um total de seis pessoas colaborando com a
captacdo das primeiras entrevistas. Fiquei & durante uma semana. Apos isso,
ja na segunda viagem, ficamos apenas eu, meu colega e minha irma, e o
periodo de estada foram de dois meses, contabilizando ai os dias improdutivos,
0s imprevistos e os dias trabalhados, além dos dias na estrada, de um estado a
outro.

Entrar nesse mundo, nessa realidade, foi com certeza uma experiéncia
inesquecivel. Pode-se dizer que a liberdade esta no modo de viva da aldeia,
entretanto ja existe um medo de que as coisas se tornem privadas dentro da
aldeia, e como o capitalismo se torna proeminente fazendo com que sejamos
reféns de um sistema animalesco, que corrompe até o mais sensato do ser
humano, transformando-nos numa casca bruta. A globalizacdo perversa que
fala Milton Santos nos fez na verdade perder a civilizacdo que tanto clamamos
nos pertencer, deixando-nos a mercé da barbarie, por ser tdo somente

dominados pelo medo como a necessidade capitalista reforca.

Jamais houve na histéria um periodo em que o medo fosse tao
generalizado e alcangasse todas as areas da nossa vida: medo
do desemprego, medo da fome, medo da violéncia, medo do
outro. Tal medo se espalha e se aprofunda a partir de uma
violéncia difusa, mas estrutural, tipica do nosso tempo, cujo
entendimento € indispensavel para compreender, de maneira
mais adequada, questdes como a divida social e a violéncia
funcional, hoje tdo presente no cotidiano de todos (SANTOS,
2001, p. 58).

E é assim que me senti, andando de barco ao longo do rio, refletindo
sobre 0 modo de vida daquelas pessoas. O rio € o caminho da escola, do
trabalho, é a rua de suas casas, sua avenida e olhando aquela floresta e
aguele rio se perdendo no horizonte onde parecia néo ter fim, entendi que é
muito facil destruir o que ndo me fara diferenca, o medo da possibilidade de um
dia ndo ver mais aquela paisagem direcionou minhas conclusdes ao caminho

da inexisténcia absoluta da esséncia fundamental do resultado do caos.



52

Figura 10- Rio Teles Pires. Fotografia: Maria Andreia Santos.

3.3 POs-producéo: Montagem

No inicio da edicdo do meu documentario, eu estava extremamente feliz
e extasiada em finalmente ter realizado a minha filmagem, e o resultado inicial
da edicdo me enchia de alegria, mas a medida que a montagem ia tomando
corpo, fui percebendo o quanto tudo aquilo estava me deixando infeliz, pois
apesar das entrevistas serem o suficiente ainda faltavam imagens de insert
para que o filme tivesse mais fluidez.

Em meio a isso fui sentindo um tremendo vazio e a sensacao de falha na
minha misséo, alguma coisa faltava e eu ndo me conformava em saber que
depois de tanta luta, eu simplesmente nao teria o resultado desejado, senti
uma grande sensacao de fracasso. Diante disso, senti como se o desejo de
fazer o meu primeiro filme tivesse sido negado pelo universo, senti-me incapaz,
mas depois entendi, que se ndo pudesse ser capaz de reconhecer meus
esforcos no meu proprio filme, eu realmente ndo merecia estar ali, fui

extremamente egoista nesse ponto.
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A partir disso, deixei que a edicdo fluisse aos poucos para que eu
pudesse sentir o filme e talvez a finalizacdo me revelasse sua verdadeira

esséncia.

A montagem do documentario surge com uma imagem da ponta do
barco no rio e seu horizonte somente com o som das aguas seguida da
primeira narracdo. Logo apos surge a tela escura com o0s créditos iniciais,
acompanhados pela musica Amazonia da banda Deep Forest e o titulo se
expandindo de forma crescente, seguido de um plano sequéncia da floresta até
terminar com uma mao em uma arvore. A partir dai entra a primeira
entrevistada, tendo parte de sua voz coberta por imagens do rio, pois, sua fala
se iniciara exatamente sobre a relagdo do entrevistado com esse rio. Logo em
seguida imagens da floresta em vista aérea ainda sem som, surgindo assim
outros caracteres e logo depois o titulo crescendo juntamente com os créditos
iniciais.

Optei por conduzir o documentario com uma narrativa mais romantizada,
ndo distraindo com isso a intencao real que € a de sensibilizar o espectador
diante da problemética discutida a partir das entrevistas dos atores sociais
onde falardo sobre suas memarias, seus costumes, seu territorio e 0 meio em
gue vivem e os impactos sofridos com a implantacdo da usina. Foi decidido que
a narrativa sera linear de acordo com 0s acontecimentos que serdo
respectivamente entrelacados com imagens da floresta e do rio e também com
desenhos dos indigenas com temas que Ihes séo cotidianos.

A musica escolhida para a trilha é da banda francesa Deep Forest de
titulo Amazénia em parceria com o musico brasileiro Flavio Del’assola que
também mora na Franca. Escolhi essa banda por que seu trabalho é também
voltado pra cunho etnogréfico, além de terem melodias lindissimas, tem tudo a
ver com meu trabalho. Ja ouvia essa banda desde 1997, e sempre gostei do
estilo dela, world music etno- eletronica, ethnomusic e ja fizeram um trabalho
muito importante no Brasil, captando os sons das florestas brasileiras, em
parceira com musicos brasileiros. Além disso, € uma banda que tem seu
trabalho voltado para as questdes da preservacdo das culturas de varios
paises, inclusive com sua renda revertida para o resgate dessas culturas e

para preservacao do meio ambiente.
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Para a autorizacdo do uso da obra, houve um contato com o lider da
banda onde explanei a ideia do projeto reforcando razdes para que a musica
fizesse parte da trilha sonora do documentario, e entdo consegui a autorizacao
desde que enviasse uma coOpia do trabalho para eles. As assinaturas na
autorizacdo do uso de imagem dos entrevistados também foram coletadas
conforme os ditames da lei, como também autorizacdo para uso de imagem de
menores em detrimento dos seus direitos descritos nos artigos do Estatuo da

Crianca e do adolescente.

Art. 17. O direito ao respeito consiste na inviolabilidade da integridade fisica,
psiquica e moral da crianca e do adolescente, abrangendo a preservacdo da
imagem, da identidade, da autonomia, dos valores, idéias e crengas, dos

espacos e objetos pessoais.

Art. 18. E dever de todos velar pela dignidade da crianca e do adolescente,

pondo-os a salvo de qualquer tratamento desumano, violento, aterrorizante,

vexatoério ou constrangedor.

Figura 11- Coleta de assinaturas para termo de autorizacdo de imagem. Fotografia:
Délcio Gustavo Zwick.
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Figura 12- Coleta de assinaturas para termo de autorizagdo de imagem. Fotografia:
Délcio Gustavo Zwick.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo geral do documentario foi alcancado, mesmo diante de
alteracdes do objeto, de limitagbes técnicas, o trabalho foi concluido com
sucesso, embora com algumas restrices, foi relevante, atuando para o
processo da reflexdo entre observador e observado. A observacdo prévia e
intimidade com o objeto pesquisado é de fato um determinante para o
desenvolvimento da pesquisa através do video, e fundamental na construcdo
da narrativa.

Mas um documentario nao € feito simplesmente no querer e no agir, €
preciso haver um planejamento cuidadoso a fim de garantir preparacédo e
qualificacdo adequada. Para isso é necessariamente obrigatério adquirir
conhecimento técnico, além de trabalho conjunto, para que o verdadeiro
sentido da narrativa seja capturado. Isso nos leva a entender que para além
dessas questbes, ha também a preocupacdo inferida as pessoas que serao
alvo dessa pesquisa, a partir do momento em que elas se dispéem a participar
do desenvolvimento da produgcdo- o0 que nos € permitido extrair dessas
pessoas, quais sao 0s objetivos que nos interessa- sem ferir de forma alguma a
sua dignidade.

Durante o desenvolvimento do trabalho, percebi o quanto é importante
criar uma relacdo de confianca para se obter o resultado desejado, mas o
quanto também nos sentimos impotentes por ndo contar com um reforco
técnico adequado, ou seja, € extremamente importante a presenca de uma
equipe engajada e bem preparada para que haja apoio até mesmo emocional
diante das adversidades. A maior dificuldade foi exatamente a de néo ter esse
apoio no momento em que tive acesso ao local desejado, pois encontrei serias
dificuldades em me sentir a vontade e relaxada para capturar tudo o que estava
em mente, deixando imagens altamente relevantes para tras.

Entre todas as dificuldades, fica a grande licdo de que podemos sim,
com o documentario etnografico, ter em maos, infinitas possibilidades de estar
levando adiante de outros olhos histdrias extremamente enriquecedoras e
denunciadoras. As leituras sobre os estudos tedricos descritos nesse trabalho

foi, de extrema importancia, para que houvesse um entendimento entre as
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relacbes simbolicas e do campo da memodria, assim como o territério e a
expanséao das areas em degradacao.

Também constitui-se nesse enredo a importancia do documentario para
gue possamos tracar trajetorias de diferentes espacos. E como documentarista,
cabe a nos criar uma forma de estratégia, para que haja reciprocidade entre
quem adquiri o saber e quem o transmite, e a importancia dessa estratégia cria

um laco entre essas duas fontes, para que a execucéo da obra se complete.
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