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RESUMO

Por meio de descolamentos dos estudos tedrico-metodoldgicos de Michel Foucault e partindo
do corpo como objeto central, esse trabalho busca problematizar os discursos emergentes em
relagdies afetivas ¢ sexuais entre homens em cinco produgdes audiovisuais de longn-metragem
dos anos 2000. S as discussbes foucaultianas sobre sujeito de sexualidade, modos de
subjetivagio, (bip)poder, contra-cspagos, heterotopias e contradighes que possibilitam o5
questionamentos levantados neste trabalho. A materialidade audiovisual é posta a analise a
partir do batimento de recortes especificos ¢ repetiveis em cada um dos filmes. Neles se
investiga COmo D COMpo € 0 eSpag, que protagonizam as relagfies, sio instrumentos de denincia
dos lugares destinados socialmente as questies ¢ os sujeitos da homossexualidade. Assim, se
problematiza o discurso, a intersecgdo e o funcionamento do que ¢ tratado aqui enquanto corpo-
espago, a partir de estratégias audiovisuais para a construgdo fllmica.

Palavras-chave: Discurso; corpo, audiovisual; corpo-espogo, homossexualldade,



ABSTRACT

Using Michel Foucault's theoric-methodological studies and taking the body as a central object,
this rescarch problematize the emergent discourses in affective and sexual relations between
men in five film productions of the 2000, It is Foucault's discussions about subjects of sexuality,
modes of subjectivation, (bio)power, counter-spaces, heterotopias and contradictions that make
possible the questions raised in this work. The audiovisual materiality is analyzed through cuts
of specific and repeatable sequences in each one of the films. Investigates on them how the
body and the space that lead the relations denounce the places socially destined for questions
and subjects of homosexuality. Thus, discourse, intersection and functioning of what is treated
here . as body-space is problematized, starting from the audiovisual strategies for the
filmmaking construction

Keywords: Discourse; body; audio-visual; Body-space; homosexuality.
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INTRODUCAQ

Somos sujeitos audiovisuais e sujeitos do audiovisual. Com isso quero dizer que
estamos consiantemente atravessados pelos discursos imagéticos em nossa roting, ao
MEeSmo passo em que 05 inserimos nela. E o audiovisual que, em certa medida, introduz
e revela os nossos posicionamentos politicos, econdmicos, calturais e morais com relagio
ao mundo. O que fago aqui nessa pesquisa & entender como essa materialidade visual, o
incrustada em nossas subjetividades, coloca ¢ dd visibilidade & mados do sujeits
masculino existir a partir de sua sexualidade. Para isso, tomo o arcabougo
anqueogencaldgico de Michel Foucault, na perspectiva da Andlise do Discurso, para
arquitetar o dispositivo sexual como um dos operadores materiais do poder, por meio de
técnicas de governamentalidade para objetificar 08 sujeitos.

(1 que busco entender € como a {homos)sexualidade opera na contemporaneidade,
firmada num tripé constituido por corpo, discurso, audiovisual. O primeiro, & tomado
enquanto objeto de pesquisa, lugar de emergéncia de discursos. Um corpo que carmega
seus contormos como marcas de atravessamentos historicos ¢ produgdes discursivas do
lugar no qual estd inserido. Tomo o corpo-objeto como Jugar sintomatico de nossas
hipocrisias ¢ lutas morais. No corpe homossexual, quero entender como um lugar o
intimo & exposto enguanto dominio piblico, ransformando individuos em sujeitos numa
rede de govemnamental que dita como ele deve e niio deve ser. E o discurso, nossa segunda
pema nesse tripé, que dd visibilidade para a sexualidade; por meio dos posicionamentos
médicos, juridicos, religiosos, estatais, econdmicos ¢, por que ndo, audiovisuais, Essas
instituigdes fizeram, ¢ fazem, com que a sexualidade se tornasse instrumento de poder
por meio de regras, alertas e preceitos morais. Em relacio a homoafetividade, busco
entender como os discursos diio visibilidade a ela por meio de marcas COrporais,
discursivisando como € o sujeito que a pode carregar. Por fim, o audiovisual, iltima parte
do tripé, emerge como materialidade imagética de verificaglio e produgio discursiva,
expondo o corpo & uma rede de saberes e priticas discursivas. E a imagem, enquanio
estratégia, que joga a homossexualidade num dominio de vontade de verdade.

Me coloco diante do audiovisual como guem se coloca diante de palavras
cruzadas, onde uma imagem constrbi a proxima ¢ todas juntas formam um jogo de
discursos. A materialidade filmica que analiso € a de longa-metragem homossexual, em
especial @ que traz 4 narrativa roméntica. Selecionei, por meio de uma metodologia, um

grupo de cinco filmes onde a narrativa roméntica ¢ o arco principal da trama. Esses
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audiovisuais fazem emergir discursos que colocam 0 corpo, seu aparecimenio ¢ sua
visibilidade, enquanto enunciadores dos desejos e dos prazeres entre homens. Os filmes
Brokeback Mountain (2003), de Ang Lee, Queda Livre (Frefer Fall, 2013), de Stephan
Lacant, Garotos (Jongens, 2014), de Mischa Kemp, Praia o Future (2014), de Karim
Afnouz, e 0 Reimo de Deus (God's Own Couwnfry, 2017), me servem enquanto
materialidade imagética para ventilar, em seus recories. a imagem enquanto operador
discursivo.

Meu trabalho com esses longa-metragens se sustenta na hipotese de que os filmes
fazem emergir a virilidade e dispersio como constituines de um corpo-espago que coloca
o8 sujeitas-personagens em um campo de contradigho discursiva. Para destrinchar essa
afirmaglio, pergunto: Quais sio os |ugares de subjetivaglo e as marcas COrpoTais
carregadas pelos protagonistas? Quais slo os lugares (espaciais) onde as relaghcs afetivas
¢ sexuais entre homens se dfio a ver? Quais sdio as estratégias cinematograficas e plisticas
utilizadas para revelar os sujeitos e seus desejos? Como o cinema faz o sujeito ¢ a relagdo
homossexual discurso imagético? Na busca pela resposia desses questionamentos
movimento ndo s6 a teoria basilar de Michel Foucault, como também os trabalhos de
Nilton Milanez, problematizando as questies de composicio corporal deniro do discurso
¢ 0% modos de funcicnamento do mesme no dominio audiovisual; os escritos de Jean
Jacques-Courtine, no que cabe a nogllo de corpo-obfeio © virilidade; e bibliografias
cinematograficas, para entender a estrutura da imagem, da montagem e do roteiro nos
filmes analisados.

Meus objetivos com esse trabalho poranto sde: (1) verificar os lugares de
emergéneia e quais sio os sujeitos da homossexualidade no dominio audiovisual e os
colocar & andlise a partir do arcabougo tedrico-metodolégico de Michel Foucault, na
vertente dos estudos discursivos; (2) problematizar a forma do corpo que se dd a ver nas
materialidades Mmicas, evidenciando um modo de existéneia para os sujeitos das
relagdies entre homens; (3) pensar nos modos como o sudiovisual denuncia um lugar de
existéncia para o afeto, seus desdobramentos ¢ ligagdes nas discussbes atuais no que
concerne 4 homossexualidade,

Ao tomar o cinema enquanto formador de meu corpus de pesquisa, ¢ preciso
entender que ndo estou me preocupando com intensio narrativa, esiéiica do diretor ou
recursos de produglio. Tomo a materialidade filmica como um fato dado em si. que se
relaciona com as exterioridades historicas, contemporineas e politicas, nilo coma uma
vontade do autor ou intensfio da criagdo. Dessa feita, nfo fago o menor juizo de valor com
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relacdio ac modo com a homossexualidade ¢ apresentada na imagem, mas sim do discurso
que ela faz emergir. Essa consideraglio deve ser entendida durante todo o trahalho.
Obviamente, que nfio estou ignorante com relagio aos tragos estéticos de cada produgio,
mas para além disso o que quero ¢ problematizar a imagem enguanto revelador discursivo
e nfo como reflexo de cnagdo.
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1. AUDIOVISUAL E DISCURSO: INTRODUCAO METODOLOGICA
PARA SE ENTENDER 0 ROMANCE CINEMATOGRAFICO

Numa tarde qualquer em meados de 2014, eu conversava com alguns amigos de
faculdade, ndo me lembro exatamente qual era o enredo do didlogo, mas lembro o
conielido, mesmo por que alé hoje falamos das mesmas coisas: homens, sexo,
relacionamentos, cultura pop, cinema ¢ politica. Em determinando momento do dialogo
cafmos no assunto de filmes gays - os que ji tinhamos visto, 0s que precisamos ver e 0
que achdvamos sobre como eles tratavam da temética. Em determinado momento um de
meus amigos disse ter visto Um estranho no Lagoe (2013), de Alain Guiraudie, e ficado
boquiaberio com as cenas lindas dos homens a beira do lago. Eu sem muito pensar Falei:
“Esse filme ¢ bem legal mesmo, mas isso das cenas serem bonitas nem ¢ nada demais,
todo filme gay sempre tem cenas bonitas, porque eles sempre estio no meio do mato”,
Pronto, foi com essa fala totalmente intuitiva que tudo comegou. Sempre consumi muitos
filmes com a temitica LGBTQ+, entllo foi ficil para mim naquela mesma conversa citar
para eles varios filmes que apresentavam as mesmas cenas dos sujeitos sempre no Meio
ds natureza ou afastados da cidade. Embora nfio me lembre da conversa inteira, me
lembro desse trecho do didlogo perfeitamente, pois ele foi o lampejo para uma pesquisa
que me acompanhou pelo resto de minha graduagio. De fato, pelo menos para mim, havia
algo ahi.

A minha fala sobre os filmes, me despertou para observar que a insergdo de cenas
romdnticas entre homens fora do espago urbano ndo cram uma simples coincidéncia, mas
sim o que Michel Foucault, em seus estudos, vai chamar de regularidace discursiva. Esse
conceito diz respeito 8 “uma ordem em seu aparecimento sucessivo, correlagbes em sua
simultaneidade, posigdes assinaliveis em um espago comum, funcionamento reciproco,
transformagdes ligadas e hierarquizadas™ (FOUCAULT, 2008; p. 42). As regularidades
discursivas dizem respeito, a um acontecimento repetivel dentro de um quadro historico,
micro ou macro, que com seus deslocamentos e singularidades, abrem espago para
formagdo discursiva. Para que eu consiga explicar melhor ¢ necessario primeiro
compreender o que Foucault toma como Discurso e como ele anquiteta o que seria uma
Formacdn Discursive,

No quadro foucaultiano, o conceito de Discurso, bem a grosso modo, implica em

um grupo de enunciados que obedecem a regras comuns de funcionamento. O discurso
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diz respeito a historia, mas também fala sobre ela; € instrumento do poder, mas tambem
é 0 que o garante; o discurso ¢ aquilo que afirma as normas, mas também € o que abre
brecha para que elas sejam transgredidas. No final das contas o discurso ¢ uma marca
histérica dispersa, que compiem as representagdes culturais ¢ sociais de sua época de
aparecimento, ndo ¢ uma copia da realidade, mas ¢ o que a estrutura. A circulagdo de um
discurso ¢ “propria & um periodo particular, possai [..] uma funglo normativa e
reguladora e coloca em funcionamento mecanismos de organizagio do real por meio da
produgio de saberes, de estratégias e de priticas™ (REVEL,2005; p. 37). Em sua Ordem
do Diseurso (2009), Foucault afirma que "o discurso esti na ordem das leis; que ha muito
tempo se cuida de sua aparigio: que lhe foi preparado um lugar que o honra mas o
desarma”™ (p. 7). Jd as formuagdes discursivas (FOUCAULT, 2008; p. 33), seriam o
encadeamento de enunciados, procedimentos, semelhantes sistemas de dispersio ¢ regras.
Diante de uma andlise, as relacdes de semelhanga entre objeto, fipos de enunciagio,
conceilos & temdticas & o que ird definir as regularidades discursivas, como nos apresenia
Foucault em sua Arqueclogia do Saber { 2008).

Minha observagdio sobre os filmes gays na conversa com meus amigos, embaora
corriqueira e cheia de achismos, me levou 4 observar que o aparecimento das relagdes
sexuais entre homens no espago natural era, na verdade, uma regularidade do objeto
filmico que colocava as praticas sexuais entre homens em uma rede de produgbes de
dizcurse. Foi por meio dos Estudos do Discurso, na verienie foucaultiana de argueologia,
genealogia € éifca, que pude desenvolver minha pesquisa sobre o aparecimento dasg
relagBes rominticas entre homens no cinema e defender a hipotese de que: O cinema faz
emergir um discurso de virilizaglo e dispersiio dos sujeitos ¢ das relaglies entre homens
por meio de uma relagio corpo-espago, que coloca 08 afetos em lugares de contradiges

discursivas,

1.1. Do Comepo so Fim: posigies metodeldgicas para trabalhar o corpus

Trabalhar a materialidade filmica dentro dos estudos da Andlise do Discurso exige
uma metodologia, um lugar cientifico que guia a forma como se aborda o audiovisual
para transforma-lo em campo de pesquisa. Na construgio de meu método de trabalho
segui 05 passos de Foucault, farendo deslocamento de seu estudo sobre o objeto da
loucurs em sua Argueclogia do Saber (2008), E o caminho tedrico-metodologico
apresentado pelo estruturalista francés que guia meus questionamentos € inquietagdes
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com relagiio as produgdes cinematogrificas onde a relagdo entre homens ocupa o lugar
de protagonismo. Compreendo a formaglio metodoldgica instaurando trés lugares de
delimitagio e constituigio do trabalho a partir de meu objeto: superficies de emergéncia,
isto &, o lugar no qual verifico o aparecimentio de meu objeto; as instdncias de
delimitagdo, que direcionam o olhar para um lugar ¢ nfio outro; e, por fim, na investigagio
discursiva olho as minhas grades de especificagdo, que € o que encadeia o objeto nas
superficies de emergéncia.

Esses trés lugares de delimitaghio e formagio de meu corpus de andlise estio
apresentados, na Arquealogia de Foucault no terceino capitulo, Formagdo dos Objetos
(2008; p. 45). A primeira coisa a se entender ¢ que meu objeto de pesquisa ndo € o cinema.
sim o corpo. Investigo como ele enuncia o discurso das relagies entre homens ¢ das
homossexualidade em um espago discursivo, O cinema aparece em meu trabalho de forma
exiremamente significativa, mas niio como objeto central. Ele € o meu suporie material
de minha investigagdo, o lugar onde o corpo se dara a ver € s¢ tomara corpo-ohjelo-
discursivo.

Voltando as delimitagies, com o corpo € a materialidade em mente, entendo o
cinema de longa-metragem como minhas superficies de emergencia, ¢ ele que fard
despontar 0 corpo ¢ enunciard sobre seu aparecimento. Essas superficies estio muiio
ligadas a composigio material do trabalho, mais uma vez, sdo o suporie que susterita
minha busca por respostas sobre as relagdes entre homens no nivel do discurso. E olhando
para 0 cinema como materialidade que entenderei minhas instdncias de delimitagdo, ou
seja, aquilo que restringe o que buscarei analisar. Aqui, s3o filmes que spresentam
sujeitos homossexuais em lugar de protagonismo, saimos do lugar geral do cinema ¢
enframos em um campo mais especifico: filmes com temdticas ou personagens que
desenvolvem relagdes de mesmo sexo. E necessirio entfio colocar os filmes em um
regime de especificidade, que ird colocar os " filmes gays' em cadeias, Nesse Gltimo lugar
a teoria de géneros cinematogrificos se faz relevante, Enire suspenses. aventuras,
romances, documentarios, video-arte, terror, westerns, comédias e etc,, estarei olhando
especificamente para filmes roménticos, o que me inleressa. a grade que especifica o
corpo ‘gay’ no meu trabalho, é sua apresentagio na produgio roméantica,

Essa metodologia de delimitagdo do objeto corpo e de sua superficies matérias ji
fazem, num primeiro olhar, o corpus ganhar forma. Mas, ginda preciso mais, € necessario
entender como tomarei a materialidade filmica romdntica para equacionalizar o

funcionamento do corpo. Quero dizer que, ao tomar a materialidade filmica nio estou
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analisando-as como um todo, ndo tomo a narrativa por completo, muito pelo contririo.
Busco formar série, quadros, como apresenta Foucault:

e agora em diante, o problema ¢ constituir séries: definir para cada uma seus
elementos, fixar-Thes os limites, descobrir o tipo de relagies que fhe &
mpmJﬁw,thrmuhhlhﬁlhi:.dmdimmmmm“
diferentes séries, para constituir, assim, séries de séries, ou "gquadroa™: dai &
masltiplicagio dos estralos, sen desligamento, a especificidade do tempo ¢ das
cronologias que Ihes siio proprias [...| (FOUCAULT, 2008; p. §)

Formar séries e quadros, coloca-los em cadeias ¢ estar, mais uma vez, diante das
regularidades discursivas. O processo de desvelo do corpo na materialidade filmica &
ohservar dentro de sua banda visual € audivel o que ha de singular, que € a0 mesmao tempo
repetivel, semelhante; separar quais esiratos colocam o corpoe dentro de uma mesma
formagfio. Com isso o que estarei a analisando 580 05 recortes narrativos, os cairalos
audiovisuais que pertencem a uma mesma cadeia de acontecimentos. Com essa
metodologia em mente me debrugo sob o corpo das relagies entre homens no cinema,

tentando entender os discursos que o circunda € o que autoriza seu acontecimento.

1.2 Quanto mais filmes melhor? A definigio da materialidade fiimica

Coma dito, € preciso configurar um quadro de regularidades, o corpo ¢ de fato o objeto
da pesquisa, mas o seu lugar de emergéncia e visibilidade ¢ a materialidade audiovisual,
& ela que apresentard as possibilidade de verificagio do corpo viril para as
homossexualidades e de onde partem as ventilagdes discursivas.

No processo de investigagio de meu eorpus material me debrucei sobre um volume
bastante significativo de produgdes audiovisuais, para além dos filmes que ji havia
assiatido no decorrer de minha vida, fui além e me propus a pesquisar e assistir produgdes
novas e antigas que traziam a questio das relagbes entre homens como protagonista.
Processo que resultou na formulagio da Tabela |

Tabseln 13 Lisin de fikmes romdniicos com imnstics goy

g vo— Ano Diretor . Pais
Diferente dos Dutros 1919 Richard Oswald Alemarnha
{Anders als die Anderm)
1971 Luchino ¥ isconti Itdia
Morte em Vencea (Morfe a Virrezia)
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Nois Etfions Un Seil Homme 1979 Philippe Valkods Framga
A Let do Desejo (La ley del deseo) 1987 Pedmo Almodovar Espanha
Muourice |87 James Ivory Inglaterm
Delicada Relagio (Beawsiful Thing) | 976 Hestie MacDonald Inglatérra
Felizes Juwtos (Chun gwong cha sit) R Wong Kar-Wai Hong Kong
Saindo do Armirio (Gef Real) 1999 Simon Share EUA
1 i
JL';'“‘E:MT‘::L} 2000 Christian Faure Franga
Platr (uemada 2000 Marcebo Pifieyro Argentina
The Broken Hearts Clib 2K Ciree Berlanti ELA
__ Delicada Relagho (Yossi & Jagger) 2002 Evtan Fox lszmed
Brewking the Cycle 2002 Drominick Brascia EUA
Ti"@f{:‘:';:’;"' 2104 Marco Kreuzpaintier Alemanha
O segredo de Brokeback Mountain | 3305 Prr _
 (Brokehack Meuntain )
Boy Cultnre 2006 (). Altan Brocka ELIA
| De Repente California (Shelter) 2007 Jonah Markowitz EUA
Arizena Sky 2008 Jeifery London ELIA
Mulligans 2008 Chip Hale Canadd
Contrns Corrente (Contracarriente) 203 Jawier Fuenies-Leon México
Lisile Avhes 2005 Paul Mufr'dnsl ELA
Direito de Amar (Single Man) 2009 Tom Ford EUA
Do Comega Ao Fim 2009 Aluizio Albranches Rrasil
Plano B (Plan 8} 2009 Marco Berger Argentina
Mo Caminho das Dunms (Vaorizee 2011 Bavo Deflirme Belgica
Texas)
Teus Olhos Meus 2011 Caio Soh Brasil
Weekend il Androw Haigh Inglarerra
I,Eqﬂ“,’;e'ﬁ[:;?# 2012 [rn Saihs EUA
Burning Bue 2013 D. M. W. Greer ELA
‘:'E“"‘ “‘"F::r 2013 Gary Entin EUA
Queds Livre (Freier Fall 2013 Stephan Lacant Alemanha
Hawall 2Mi Murco Berger Argentina
”T&ﬁ'“"“";::';ﬂ 2013 Alain Guirsudie Franga
Tatuagem 2013 Hilion Lacerdn Brasil
Garotos (Longens) 204 hebiacha Kaomp Huokanda
Hoje En Quers Yoltar Sezinhoe i Dankel Ribeiro Brasil
Prain do Futuro 2014 Karim ATnour Brnsil
Beira Mar 2015 s Brasil
”““"’"‘“ﬁﬁ_‘;" : L‘“! do Lasr 2016 Barry Jenkins EUA
After Loule M7 Vicent Gagliostro EUA
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Me Chame Pelo Sen Mome ; Iniilia
(Call Me By Your Name) 27 Lok Gusdageino EUA
) Relno de Deas . S =
(God's Own Coutry) 20m7 Francis Les Reeinn Linido
s Inicindos (el 2007 John Trengove Adrica do Sul
Sowething Like sumtiner 207 David Berry EUA

(ks 44 filmes encontrados ndo sdo toda a cinematografia com aparecimento
homossexual, obviamente. Ela consiste em uma catalogacio de produgbes que
apresentam algumas delimitagdes. Em primeiro, apresentar duragio minima de 70
minutos, pars que se enquadrasse no escopo de longa-metragem {zalvo excegio de Anders
als die Ander, que por ser um firme de 1919, tem uma metragem mais reduzida, 50
minutes, mas que ainda ¢ considerado por ser um longa em sua época); segundamente,
trazer as relagies entre homens como arco dramdtico de seu eixo narrativo; terceiramente,
um roteiro que se sustenta dentro do género roméntico/drama; e por fim, em guarto,
apresentar o discurso de se assumir perante sua sexualidade, como situapdo (8%, ploi-
fwist o elimax na estrutura de seu roteiro conforme nos apresenta Syd Field em scu
Manual do Roteiro (1979).

0 escopo foi resultante de uma pesquisa em sife especializados em filmes LGBTO+,
portais de suporte audiovisual, como Filmew, Adoro Cinema e IMDb, livros e trabalhos
académicos, resultando na catalogaglo apreseniada (tabela 1); ndo se pode ignorar que
algumas produgtes possam ndo estar presentes. ¥isto que a produgio cinematogrifica €
muito ampla, esti em constante atualizagio e que o objeto de estudo, por diversas
questbes, ndio recebe uma vinculaglo o expressiva. Foi considerando essas variantes e,
também, relevando que uma andlise de 44 filmes, por mais objetiva que sgja, serin
ostensiva, gencralizada e beiraria o impaossivel, que fechou-se o corps material da andlise
em & filines. Nesse recorte foram consideradas producdes das duas primeiras decadas dos
anos 2000, que fossem de diferentes paises origindrios e que apresentassem entre si,
semelhantes lugares imagéticos. Foi dessa forma que os filmes, Brookeback Mowmiain
(2005), Freier Fall (2013), Jongens (2014), Praia do Futwre (2014) ¢ God's Cwn
Country (2017) se fizeram as materialidades audiovisuais de analise nesse trahalho.
(figura |}
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MM | EnEIER FALL

Figura |1 Capas dos filmes Beokebock Mowntain, Freier Fall, dompemrs, Prafa do o e Goa's Chen Coumniey,

1.3. Cinema Discursivo: Como lidar a materialidade audiovisual

Tratar da andlise discursiva dentro do suporte sudiovisual é sair do lugar da
linguistica e ir para um campo novo. Nesse sentido, ndo sc pode ignorar os estudos de
Nilion Milanez, que desenvolveu, ¢ ainda desenvolve, toda uma pesquisa sobre
investimentos discursivos no audiovissal dando enfoque ao corpo. Foi com ele que pude

entender como fazer o deslocamento do método argueologico de Foucault para o cinema.

[...] consideramos uma teoria do cinema sob as leates do trabatho anguenligion
de Michel Foacault, [...]. Apresenindo um arcabougo isdrico que sustente o
entrelagamento entre yma teoria do discurso & a teoria do cinema, podemos
pensar o suporte audiovicual no universe da funido cmmeiativa, o2 medida em
que fixamos a descrigio da materialidade filmica. (MILANEL, 2002ap, 1)

O método de Milanez, se estrutura por meio da demarcagio dos limites do corpo
na imagem onde inicialmente ¢ necessdrio demarcar “a maneira de apresentar o corpo
dentro de planos filmicos especificos (MILANEZ, 2015; p. 101); para em seguida
“descrever 1 materialidade visual que apoia o aparecimento do corpo (MILANEZ, 2013;
p. 101); &, por fim, “analisar estratégias e procedimentos cinematograficos, | ...] que fazem
deslizar os corpos no espago do discurso” (MILANEZ, 2015; p. 1012). De forma
ohjetiva, iremos demarcar, descrever € analisar os recortes filmicos para entender como
o corpo ¢ elemento discursivo na materialidade audiovisual.

Nos cinco filmes que compdem o corpus material do trabalho foram observados
lugares em que as imagens de cada um apresentavam oS corpos enquanto regularidades
discursivas visuais, Esses momentos do audiovisual, foram demarcados e separados

enquanto extratos filmico que criavam lagos de vizinhanga entre eles. U que se entende
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nfio ¢ que busquei por cenas iguais dentro dos filmes, mas momentos que colocavam o
compo dentro de uma mesma rede discursiva de enunciagio. Esses momentos aparccem
na pesquisa de forma selecionada, descrita e analisadas respondem a trés grupos
repetiveis; oy swieitos de virilidade, o corpo-espago dos amantes € a visibilidade
homossexual,

O primeiro dizendo respeito a0 modo como 05 sujeitos-prolagonisias CATegam cm
seus corpos marcas de um investimento de um poder que o viriliza e o amarra as redes da
virilidade ¢ da homossexualidade. O segundo, corpo-espage, apresenta como 0 ato sexual
se da no audiovisual e os discursos que a8 estravégias audiovisuais ddo vazio. O dltimo,
visibilidade homossexual, trata de como o relagdo prazer-desejo colocam a os afetos entre
homiens em wm guadro biopolitico,
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2. HOMEM COM *‘H’: VIRILIDADE E INTERICONICIDADE NA
MORFOLOGIA CORPORAL MASCULINA

Muay que colsa ¢ homert,
qiie hd sob o mome:
umia gecgrafia”

L ger menafisieo?
{imer fekbela sem

signe gwe a dessanie”

Carbos Drummond Andrade — Especulagdes em tomo da palavra homem.

A inquietagio de Carlos Drummond no poeta & também a minha: O que ¢
homem? Parece uma pergunta simples, mas ndo €. A tempos a ciéncia vem respondendo
essa interrogagdo com uma regra: o pénis. A militdncia transgénero contesta, afirmando
que ser homem ¢ se sentir como tal. A sociedade apresenta o homem como uma postura,
um codigo de conduta para com a vida. “Vocé € um homem ou um rato?!", colocando o
homem come principio de poder; “Tem gue ser muito homem™, sindnimo para coragem;
“lsso ¢ coisa de homem™, o homem como premissa para a forga fisica; “Seju Homem”,
exigindo vigor na postura do sujeito, Poder, coragem, forga fisica e vigor, as quatro
caracleristicas da virilidade sfio postas, socialments, so lado da imagem do “homem de
verdade”. Caimos entdio em uma espiral onde ‘o que ¢ o homem® di lugar 4 *o que € ser
homem?'

O ‘ser’ parcce assumir csse lugar dos preceitos sociais, dos posicionamentos
marcados por uma retiddo que se ancora no viril, Ter coragem, forga, vigor e poder siio
caracteristicas possiveis para qualguer pessoa, no entanto a historia tratou-se de deve-las

a0 homem,

A virilidsde & marcada por umn tradicho imemorivel: ndo simplesmente o
masculing, mas sua nabureza mesma, € sua pare mais “nobre”, senfio a mais
perfeita. A virilidade serin virtude, cumprimento, A virilifas romana, da qual o
termo & oriundo, permancce um medelo, com suas gqualidades clammende
enuncindms: sexuais, squelas do marido “ativa”, poderosamentc constitukdo,
procriador, mas também ponderado, vigorso ¢ contido, eorapeso ¢ pomedids.
(COURTINE, CORBIN, 2013; p. 7)

Ser viril parcce ter se tomado a obrigagdo do homem durante todo o fio de nossa

histéria, F, embora as marcas sociais da virilidade se mostrem apareniementc claras, pois
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o codigo de conduta esperado do homem é um dos elementos cabais para o regime
pairiarcal ¢ capitalista no qual cstamos todos imersos, o que se deve entender, & que
conforme os paradigmas de vigor se instauraram nas sociedades, eles variavam de cultura
para cultura e, obviamente, de homem para homem. Emprestando as palavras de Courtine
e Corbin (2013; p. 8) ¢ “esta expectativa de perfeigdo, este modelo de ascendéncia e de
dominagio se inflectindo cle mesmo, segundo culturas e as temporalidades™ que foram
moldando os modos como o homem ascendia na histdria por meio da introjecio da
virilidade, Essa “transformacio do ideal viril nas culturas ocidentais™ (COURTINE,
CORBIN, 2013; p. &) gurante que ao falarmos da introdugio viril de masculinidade, nio
estejamos no lugar do homogéneo. A virilidade nio & um principio de igualamento dos
homens, mas sim wn forma de garantir que o homem permanega em dominacio
independente do lugar em que esteja inserido.

Nio penso a virilidade enquanto uma instituiglio, mas como o discurso das
instituicBes. Afirmagdo que niio vem sozinha, pois me spoio nos cstudos sobre o poder
desenvolvidos por Foucault, Quando o tedrico diz que o poder “aplica-se a vida cotidiana
imediata que categoriza o individuo™ (FOUCAULT, 1995; p. 235), me parece dbvio que
a produgio da virilidade ¢ um dos elementos basilares na produgdo da subjetividade
masculing. Ndo 56 isso, ¢ a virilidade que veio garantindo que o homem tomasse a histiria
parn si; sendo objeto e objetivo de poder. E preciso entender, que esse poder que se fala
ndo & um espago de govermno singular ¢ regular. Quande o tomamos pelos preceitos
foucauliianos estamos tratando ndo da definigio de um hegemonia conforme ou estatal.
como é usado atualmente, mas sim, falamos de relagies de poder "que supdem condigdes
histéricas de emergéneia complexas e que implicam efeitos multiplos, compreendidos
fors do que a andlise filosdfica identifica wradicionalmente como o campo do poder”
(REVEL, 2003; p. 67).

Essas relagdes de poder, fuzem com que esse esteja pulverizado, se infiltrando ¢
se fazendo funcionar em todos 08 espagos comao um véu invisivel que cobre ¢ interliga os
sujeitos. Nas relagies, se percebe que o homemn da virilidade, provedor, corajoso, dotado
de um carater inflexivel é ndo s6 uma postura que o sujeito assume, enquanio cuidado de
si, mas sim um lugar de sua subjetividade que deve ser autorizado e percebido pelo outro.
Ou seja, essa subjetividade masculina viril “impde-lhe uma lei de verdade, que devemos
reconhecer & que os outros i€m que reconhecer nele™ (FOUCAULT, 1995; p. 235), vemos
funcionar assim relagies de poder virl.



Para além de instituighes e espagos como penitenciarias, campos de futebaol,
hospitais, corpos de bombeiros, academias, arenas de batalha, bares e “instincias de poder
[...] que exercem sun agilo sobre os individuos™ (FOUCAULT, 1995 p. 234), e que
reforgavam a virilidade, direta ou indiretamente, na afirmagio do “lugar de homem * ou
com a negativa “isso ndo & lugar para mulher”, o poder viril ¢ mostrou como algo que
precisa ser reconhecido, visto ¢ verificado, ndo s6 pelo sujeito, mas, primordiaimente,
pelos seus pares.

De que forma? Como se niio pelo discurso das instituighes, a virilidade se
validaria? Fssa resposta me parece ser pela imagem. E na, minha compreensdio, nada é
mais visual no individuo de que seu corpo, € ele que garante a virilidade material. Falo,

portanto, das marcas da virilidade no corpo ¢ em como esse se comporta.
2.1 O corpo é para todos?

Mo dia 7 de Julho de 1954, um dos funciondrios de Alan Turing, entrou no guarto
de seu chefe e o encontrou morto. O matemdtico ¢ criptologista britinico, morreu aos 42
anos, por envenenamento com cianeto. A ingestio de tal substiincia ¢ extremamente
nociva ao organismo, podendo causar nduseas, vomitos, desorientaglo, ete, ¢, em grandes
doses, a ingestdo do ciancto “afeta a capacidade do organismo de utilizar o oxigénio,
portanto, a insuficiéncia cardiaca pode ser um resultado™ (BRANCO, 2018). caso apos &
ingestio do cianeto ndo se receba atendimento ripido, os sintomas levam 3 uma faléncia
de drgfios como figado, coragho e rins; sendo assim, ao obito, Foi esse o caso de Alan
Tunng.

Mas por que trouxe esses dados cientificos? Por que o envenenamento de Alan
Turing? Qual a relaglio dos efeitos do cianeto no organismo com o funcionamento da
virilidade? Quando apresento, de forma bastante rasa enquanto ciéncia, as consequéncias
da ingestio do cianeio esiou tratando de um corpo bielogico (com suas interagles
quimicas), que é funcional e perecivel. Um corpo que esta i mercé da geografia, da
biologia, da quimica e da fisica para justificar sua existéncia, vida e morte. Esse corpo £
matéria viva, finita.

Alan Turing, viveu em seu organismo as consequéncias de uma substancia toxica,
que marcou © seu momento vida-morte e que, em um olhar clinico, pereceu por
envenenamento. Trago agui a constatagiio ébvia a todos do que & um corpo biologico,
pura evidenciar que nio & deste corpo que cstou falando. O corpo discursivo, que se faz
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relevante no discurso de minha fala, é o lugar da reinvenclio, da enunciagso, € o lugar
individual e coletivo dos investimentos do poder. Penso no corpo imaterial, foco das
“estratégias ¢ das priticas por meio das quais o poder modela cada individuo™ (REVEL,
20035; p. 32) & 0 grupo social. Esse corpe que busco discursivisar, ndo ¢ apenas o
bioldgico, fisico e quimico, como & também, e principalmente, o historico,

O corpo discursivo, é o lugar do sintomitico, & o micro ¢ o macro social, tem
incrivel capacidade de revelagio, pois “¢ dele que sacm e se irradiam todos os lugares
possiveis, reais ou utopicos” (FOUCAULT, 2013; p. 14) nos quais estamos todos IMErsos.
Saindo das consideragfes gernis ¢ preciso se entender como funciona esse corpo no
interior de uma andlise discursiva. E preciso localiza-lo, observa-lo dentro de seu
funcionamento historico, colocd-lo em contexto. Entender o que ¢ quem fala sob ele, para
assim entendermos @ “existéncia material desse ohjeto que denominamos corpo”
{MILANEZ, 2009; p. 215).

Seguindo o caminho metodoldgico apontado  por Wilton Milanez (2009),
primeiramente, deve-se preocupar em estabelecer o siafus material desse corpo. Ou seja,
se atentar para onde ele aparece incluso, seu momento historico, sua platatorma, para que
assim se possa “estabelecer os limites que fazem com que ele aparega ali naguele
momento, naguele lugar ¢ nio em outre™ (MILANEZ, 2009; p. 215). Mo segundo passo,
o corpo se toma enunciado, “elemento altimo, indecomponivel, suscetivel de ser isolado
em si mesmo ¢ capaz de entrar em um jogo de relagdes com outros elementos semelhantes
a ele” (FOUCAULT, 2008; p. 90). £ assim que podemos, em terceiro, entender o corpo
ndo mais como uma biologia do cotidiano, mas como uma pratica discursive, emergindo
enguanto materialidade possivel de focalizaghes e deslocamentos, sendo campo do saber,
ahjeto dos poderes e artificio material do conhecimento ¢ de nossas vontades de verdade.
Essa estrada nos faz olhar para o corpo discursivo ndo como uma generalidade gue pode
ser interpretada *a torto ¢ a direito’, mas como um ohjeto, uma drea fértil de estudo.

Quando tomo a figura de Alan Turing, matemdtico de estrema releviincia pars a
derrota da Alemanha nazista durante a 2° Guerra Mundial e invengio do computadores
mais rudimentares, estou buscando apresentar cOmo SeU COPPO CAITEROU ¢ SUPOTION as
marcas de sua subjetividade dentro do momento historico no qual estava inserido. O
matematico, era homossexual e teve sua sexualidade revelada. A ‘retirada do armdrio’
sofrida por Turing, & significante para pensar os investimentos do poder visto que na
época, década de 50, a pritica afetiva-sexual entre mesmo SEX0 era considerada crime.
Ele foi julgado por “vicios improprios’ ¢ “condenado a terapias 4 base de estrogénio, wm
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horménio feminino que, de fato, equivalia a castragiio quimica™ (ALTMAN, 2014), pena
escolhida por ele em alternativa a ser preso. Sua castraglo com estrogénio, segundo
relatos, “teve o humilhante efeito secundirio de he fazer crescer os seios”™ (ALTMAN,
20143, mais um dos fatos que pode ter o levado ao suicidio com cianeto.

Equacionemos, assim, os discurses que agiram sob o corpo de Turing.
Inicialmente, temos o desejo pelo mesmo sexo, lugar intimo da subjetividade do sujeito
e que, no viéu da historia, sofreu toda sorte de proibigles. Justamente, por isso, seu desejo
exposto, apresentou-s¢ enquanto um lugar de interdigdo, isso porque diante de uma norma
dos prazeres, as afetividade entre mesmo sexo foram colocadas no lugar das priticas
sexuais desviantes. Fssa “vontade de saber” (FOUCAULT, 1977} sobre a sexualidade,
levou a exposigio do intimo de Turing. Uma vez sua sexualidade enunciada, o poder
penal, age pela repressio: cadeia ou castragio. Turing ‘optou’ pela castragio quimica,
tralamento com estrogénio que retirava dele as possibilidade fisicas de executar seus
desejos, Por fim, as modificagdes causadas pela castragBo, mais as impossibilidades de
prazer. resultam num possivel suicidio, lugar de resisténcia a norma “deixe viver' de nossa
sociedade em um “regime biopolitico” (REVEL. 2005; p. 26). A trigica trajetoria do fim
da vida de Turing, mostra lugares de poder que, de uma maneira ou outra, se infligem no
COrpo.

Turing nfo ¢ o meu objeto de trabalho, mas o recorie de seu corpo na histora me
serve como elo, pontapé, pois seu fim inicia a minha discussao sobre as estratégias de
poder no invélucro corporal, no viés da sexualidade. Seu corpo suporion as introjegies
do poder, num nivel discursivo biologico, an passar pelos efcitos do estrogénio ¢ do
cianeto, onde u sua condiglo de sexualidade implicou em uma intervengiio do poder
clinico para a sua docilizagfio. Ao mesmo passo, também carmegou o discurso historico de
sua @poca, a0 ler seus prazeres expostos, se ver em um caminho conirario a sua
subjetividade, se opor as normas da sexualidade e romper com a doutrina da vida, Por
fim, o discurso de seu Corpo Utdpico (FOUCAULT, 2013), que rompe os limites da
histéria, ¢ marca dos discursos da homoafetividade ainda hoje, martir das vitimas da
castracdo quimica e, assim como Jesus, ultrapassando o limite de seus suplicios corporais,
reverberando ainda nos dias atuais, atingindo a militincia, o orgulho, a literatura e, agui
significante, o cinema,

Ganhador do Oscar de melhor roteiro adaptado, “ The Imitarion Game/O Jogo da
Imitagdo™ (2014), dirigido por Morten Tyldum, conta a histbria de Turing, mostrando
como ele foi capaz de decodificar a comunicagdio nazista durante o segunda guerra,
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criando uma computador; € no fim do filme, quando sua tarefna € bem sucedida, que o
espectador vai ter conhecimento da sexualidade do criptologista ¢ de seu fim injusto ¢
trdgico. Por fim, a micro-histdria de Alan Turing entra em meu trabalho para elucidar o
caminho gue busco trilhar, tomando o corpe como objeto para pensar o cinema pelo vies
dos investimentos do poder, da sexualidade e da imagem.

2.2 Sindicato dos Corpos: morfologia corporal ¢ imagem fear Virilidade

Homen, corpo e imagem. Um triangulo de investigagio que me intriga. E fato
que o patriarcado &, ¢ foi, base de toda & construgio de nossa sociedade ocidental;
justamente por isso, é de ficil entendimento que o homem enquanto individuo ¢ dotade
de diversos privilégios que descaradamente o colocam em superioridade a mulher, um
regime injusto. Contudo, o que me intriga nfio € a superioridade masculina, mas o que a
garante, como ela se faz presenie e como dar-se a ver. E a visibilidade masculina que me
interessa e, para mim, ¢la nada mais € do que a virilidade sustentada nesse no interior
desse triangulo. Sendo assim, busco agora entender seu stars moral, a partir de suas
marcas no corpo, ou melhor, em sua morfologia corporal.

A morfologia corporal, nos apresenta determinadas relagdes que lazem com que
o corpo desponte enquanto objeto, se ordenando, organ izando e, por que ndo, sc
hierarguizando. Ela nada mais é do que “tragos, indices e marcas que relevam o corpo. 0s
gestos, as roupas ¢ as falas a fim de arquitetar a compleiglio fisica e o estatulo social de
um sujeite” (MILANEZ, 2014; p. 260). Quando se busca entender, no interior desse
wrabalho, a compleigio corporal do sujeito masculino, assumo a virilidade enquanto
investimento de poder, fazendo valer as palavras de Foucault {1982; p. B3) ao dizer que
“i3 poder penetroll no Corpe, encontra-se cxposio no PrOprio corpo”.

A virilidade, intrinseca a figura do homer, trouxe ac corpo masculino um modo
de ser que, para além das instituigdes ¢ dispositivos, s6 se pode ser vista observando o
proprio corpo. Analiso o corpo masculine a partir de seus regimes de visibilidade, nesse
Cas0, Scu aparecimento em imagem,

Quando busco entender a construglio da imagem do homem na historia, estou
agindo de forma atenta apresentando o homem grego como meu ponto zero de discurso.
Ou seja, o lugar de onde minha analise discursiva parte, mas nfio necessariamente o ponto
inicial na historia. Fazer uma linha temporal, narmar os acontecimentos, nio & minha

inten¢lio @ nem & relevante para esse estudo discursive. Parto de uma histéria nova,
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mutdvel, ruptivel ¢ que "¢, sem divida, esse deslocamento do descontinuo™
(FOUCAULT, 2008; p. 10). O que busco observar ¢ como que esse discurso tio distante
cronologicamente, ¢ relevante nos discursos da virilidade que se vinculam na
contermporancidade. Partir da historia descontinua € tirar a narrativa historica escolar,
onde os acontecimentos se apresentam em blocos lineares, e compreende-los enquanio
eventos, mementos gue se reverberam. Tomo a figura do homem grego como meu
primeiro lance discursivo, pois acredito que 0 modo como seu corpo S& apresentou nos
meandros da histéria é um discurso vivo ainda hoje para se olhar o involucro corporal, ali
“g seu poder residia menos em quaisquer poderes magicos do que em sua beleza™
(GONBRICH, 1999; p.44). Exemplo disso ¢ o termo “dens grega” que ainda € bastante
utilizado quando se quer exaltar o belo no masculine.

O homem grego, imagem da virilidade, surge em esculturas do Periodo Classico,
sécs. Ve IV a.C.; e Helenistico, sées. 111 a 1 a.C. No primeiro, o tratamento do corpo de
forma realista, a preocupagdo com as proporghes, junto de rostos e movimentos
cxXpressivos se casavam com o aspecio sedutor e glegante de uma beleza realista
idealizada. Essa apresentacho do homem nas esculiuras seguiam os passos de Aristoteles
que, “através das teorias da Metafisica, alirmava que as principais formas de beleza so
haseadas na ordem e na simetria”™ (MEDEIROS, 201 1; p. 7). Essas esculturas em marmore
branco ¢ bronze, enquanto materialidade visual, apresentavam os homens na figura dos
jovens atletas. Essa representaglio nio era “simplesmente de um momento em meio a wm
exercicio continuo; pelo contrrio, € um gesto que impde respeito e revela o poder do
deus” (JANSON, 1996; P. 61). A escultura 0 Discobolo™, de Myron (figura 2}, ¢ um dos
exemplos mais famosos da representagdo de um esportista. Hoje exposta no Musca
Britinico, a obra traz o instante em que o atleta vai langar um disco, ¢ ¢ um registro da
historia grega por representar as festividades esportivas, mas identifica também a
virilidade imagética do corpo masculino.
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Fipura 1: "0 IHsodholo® de yron.

A obra de Myron garante o estatuto viril a0 “mostrar a estrutura do corpo — suas
principais articulaghes [...]. ossos e misculos, ¢ a formar uma imagem convincente da
figura” (GOMBRICH, 1999; p. 45) masculina no épice de suas capacidades corporais na
forga da préxis. A visibilidade das formas no ni nos ajuda a “compreender ¢ decifrar o
corpo por meio de seus Signos, ou seja, suas pistas, ragos c sinais dentro do quadro de
uma perspectiva de identificagio™ (MILANEZ, 2011, p 86), onde 0 que cmerge na
histéria dos homens é o vigor corporal de forma imagética “explorando a anatomia dos
pssos e misculos, e ao lormar uma imagem convincente™ (GOMBRINCH, 1999 p, 43),
garantindo ¢ reverberando um discurso do necessdrio viril corporal em “visibilidades que
enquadram o0s sujeitos em uma sociedade regulada pela norma da arte de bem apresentar-
s¢” (MILANEZ, 2012; p. 8273).

Ao se tomar as imagens da virilidade no masculino, vemos emergir alguns discursos.
E claro. temos a enunciagio do poder, da forga, do vigor ¢ da coragem, mas também o
discurso da temperanga, das virtudes de cariter, da aulonomia e, turvamenie, chaxs
capacidades sexuais, Quando se trata da visibilidade da masculinidade, de maneira geral,
4 heterossexualidade esteve sempre ali, como um dos preceitos chaves para o bom
exercicio viril. Essa heteronormatividade surge. na contemporancidade, como um
obrigacio moral do homem vigoroso,

£: sabido que na antiguidade, quando nio se empregavam as normas religiosas/cristis
a pritica das relagdes entre homens, esse exercicio de prazer era lugar de troca de saberes,
uma pedagogia mais do gque homossexualidade (termo nem mesmo conhecido), onde
jovens meninos, eram iniciados a sexualidade pelos seus mestre; também empregava-se
a hierarquizaglio para o exercicio do prazer utilizando as polaridades penetrador e
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penetrado, ativo e passivo, dominador e dominado de modo a criar um regime de valor
para 0s envolvidos. Sendo assim, “qualquer atividade sexual onde um homem penetrasse
um inferor social seu era tida como normal, enguanto ser penetrado por este, era
considerado potencialmente vergonhoso™ (ALVES, 2016; s/p). O que se fez funcionar
para aquela época foi um regime onde o vigor sexual para ser valorado deveria colocar o
homem em lugar de superioridade, lugar assumido pela penetragio. O penetrado, estaria
ou no lugar de sprendiz, ou no lugar de vergonha, de comportamento inverso ao da
masculinidade. Messas relaghes ndio eram empregados os lugares de repressio que
funcionam hoje, embora respondessem a uma temperanga de comportamento. Prova disso
50 as pinturas cerimicas (figura 4) que apresentavam a relagio entre homens. O
interessante para a andlise € observar como 0s COTpOs sparecem representados. A
maorfologia corporal dos sujeitos marca a hierarquia tratada, evidenie na presenca da barba
e das vestimentas sob o corpo musculo versus corpos menores, sem barba, mas ainda com
musculos desenhados.

Figura 4 Pinturms em visos cerimicos, Grécin, periodo Chissica; S/00.

1.3 Todos os Homens do Prazer: Onde a imagem manteve a sexualidade?

Mesmo nesse hiato do sexo na antiguidade, o papel de dominagio masculina (daquele
que penctra) ainda estd empregado. Esse enunciado se entendeu nos discursos e, COMm SWas
singularidades, ainda admitiu grande valor moral na capacidade sexual dos homens.
(uando a moral cristd apresenta suas restrigies sobre o fazer sexual, onde “so o teria
aceilo no casamento monogimico e, no interior dessa conjugalidade, lhe teria imposto o
principio de uma finalidade exclusivamente procriadora” (FOUCAULT, 1984; p. 17), a
heterossexualidade construiu seu pilar. As cxpressbes de uso corriqueiro como “seja
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homem”, “isso ndo ¢ coisa de homem"” ¢ etc., como apresentadas na introduciio do
capitulo, ndo apontam apenas para o comportamento viril, mas slo formagdes discursivas
que infligem a heteronormatividade no comportamento masculine, repreendendo
qualquer apresentacio de  feminilidade no corpo. Em  outras palavras, a
heterossexualidade ¢ um dos nds na rede da garantia de virilidade.

E ai que a questio da relagio entre homens se toma foco de problematizagio da
imagem. Obviamente, que existem diversos lugares que funcionam sob a pritica efetiva
do sexo, mas a primeiro momento me preocupo na forma como esse lugar da sexualidade
s apresenta na imagem corporal masculina. Se a heterossexualidade se marca na imagem
do corpo, como entdo as homoafetividades nio fariam o mesmo? Para responder essa
retorica usarei minha propria histdria como exemplo,

Desde minha infincia sou inclinado as artes, 20 humor e a expressividade. Nao que
estejam ligadas, mas desde cedo também tive consciéncia de minha sexualidade e,
ingenuamenie, entendia que esses meus interesses estavam ligados ao meus desejos. Pam
ulém das pegas teatrais caseiras que organizava e das brincadeiras “de menina” que eu
lazia escondido, uma das imagens mais vivas em minha lembranga foi quando em meus
7 ou ¥ anos, eu voltava para casa com meus pais e irmi. Eo ria ¢ conversava alegremenie
até que fui cortado por meu pai que disse: fale que nem homem, Matheus! Paralisei por
alguns segundos e em seguida corrigi o jeito que eu estava andando, deixei minha fala
mais seca ¢ direta, mudei a entonagdio animada daquilo que falava. Hoje, jé adulto, ndo €
incomum que ao caminhar na rua escule coisas como “hicha” e “viado”. O
comportamento que “entrega” a minha sexualidade, é o da feminilidade.

Estaria eu afirmando que o desejo entre homens tem efeito feminilizador? De maneira
alguma. Afirmar isso seria dar um valor estigmatizante a sexualidade. O que estou
tentando elucidar é que diante de uma norma 8o forte de virilidade a postura masculina,
tudo que foge a essa regra, € entendido como um comportamento ndo autorizado Go
homem hetero, reverberando em “apreciagdes fortemente negativas |...], assim como uma
viva repugniincia a respeito de tudo o que pudesse marcar uma renancia voluntaria aos
prestigios ¢ & marcas do papel viril” (FOUCALULT, 1984; p. 21).

Quando estamos finalmente diante das imagens da homossexualidade, se percebe é
queé embora o ato sexual seja lugar de repressio pelas instituighes médicas,
governamentais e religiosas, o seu lugar de enfrentamento maior no convivio social esta

em apresentar o corpo como alegora dos desejos.
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Nos fextos do Século XIX existe um perfildipo do homossexual ou do
imvertido: seus pestos, sisa postury, o mancim pela qual ele se enfeitn, sew
eadjuetismo, como também a forma e as expressdes de sen rosto, sua anmomia,
o morfologia feminina de todo o seu corpo fazem, regularmente, parte dessa
descrigho desqualificadors; a qual se refere. 80 mesmo tempo, 20 fema de uma
mversdio dos papdis sexunis ¢ a0 principio de um estigma naturnl dessa ofensa
i naturezs; serla de acrediler-se, didiam, que "a prdpria nefureza se for
clmplice da mentira sexual” (POUCALLT, 1984; p, 21)

Conforme apresenta Michel Foucault, formulou-se um modo de reconhecimento para
a homossexualidade que respondia a uma morfilogia corporal. Essas imagens carregadas
no corpo do que seria & deniincia do ser gay eram, tratadas de forma pejorativa. No
periodo referencindo, o estigma feminino no homem, jumto com a pratica sexual,
colocaram esses sujeitos no lugar do terceiro sexo, uma forma desviante que fugia tanto
da norma masculina quanto da feminina. Entre os século XVI11 ¢ XIX, os discursos sobre
a identidades dos sexos eram pautas de estudos de diversas dreas - medicina, filosofia,
teologia e psiquiatria - que se cruzavam na compreenso do que afirmavam ser “o modelo
do sexo dnico™ (NUCCL, RUSSO, 2009, p. 129).

Nesse modelo homem e mulher seriam diferentes em graw, niio em espécie ou género,
O homem, sexo masculine seria o Onico, primordial e hicrarquicamente completo,
enquanto as mulheres seria homens imperfeitos, pois “'a vagina nada mais era do que um
pénis interno, que ndo havia se desenvolvido suficientemente devido 4 falta de calor vital,
e sendo assim, menos perfeito™ (NUCCI, RUSS0, 2009, p. 129). Mais tarde, essas
demarcagdes foram desfeitas, em um modelo onde o homem ainda seria a espécie perfeita
e a mulher apareceria como seu complementer, o corpo construido para receber o homem,
como um sistema que necessitava do homem para sua inteireza. Os homens que tinham
relagio com outros homens surgem ai como o “terceiro sexo’, uma disfungdio, em que “o
homem homossexual era pensado como possuidor de uma “alma feminina em um corpo
maseuling™ (NUCCI, RUSSO, 2009, p. 138). Eles cram uma aberracio masculina
feminilizada que “transgride a natureza e a vontade divina, ndo respondendo ao designo
da reprodugio, e se toma objeto de um surto semintico em torno do espantoso, da
depravagio ¢ da monstruosidade™ (FOUCAULT, 1984; p. 470). A presenca da
feminilidade nos homens gays vira seu estipma e elemento de depreciagiio ¢ entrega da
sexualidade.

Ainda em descontinuidade, esses discursos da feminilidade se pulverizaram pela
historia marcando o primeiro lugar esperado para aguele gue possuia sexo com outros
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homens. A ‘bicha’ seria aquele que tende “a reproduzir comportamentos geraimente
associados as mulheres, ¢ ‘passivo’, e é penetrado™ (NUCCI, RUSSO, 2009, p. 130).
Sendo assim, ‘a bicha’ se tomou um discurso imagético que avangou no tempo ¢ se fez
imagem de toda forma possivel.

S¢ de um lado instituiu-se o discurso da bicha, de outro a feminilidade da imagerm
homossexual passa a ser atacada dentro do priprio grupo, E fato, que durante a inscrigho
da homoexisténcia na histdria, durante certo periodo a *bicha” foi reinventada e utilizada
como lugar de contestaglio e orgulho pelo movimento. No entanto, suas tentativas de
apagamento por conta de sua representacio feminina ‘inferior’ em determinados lugares
da historia € obvia, assim “modifica-se a titica, mantendo o objetivo estratégico de
exterminio da bicha™ (ZAMBONIL, 2016; p. 13). O que estou tentando marcar é o modo
comao a imagem de feminilidade foi repreendida dentro do priprio grupo homossexual,
que utilizou da masculinidade como estandaric da questio gay. A exemplo do periddico
alemdo de conteddo homossexual Der Eigene, iniciado em 1874, e encerrado por questies
politicas em 1943, era subtiulado como “Uma revista para a cultura masculina/Ein Blat
Mir mdnnlicke Kultur”™, A revista era assinada por Adolf Brand e tanto seu subtitulo,
quando seu conteddo j& apresentavam um discurso de  ressignificagio da
homossexualidade pela masculinidade. Nao que esse fosse o ideal da revista, mas a sua
construcio (figura 5) trazia modos de apresentagio do homem homossexual que restituia,
em determinadas instincias, a masculinidade dentro do imagindrio gay.

Se formam entdo dois lugares antagdnicos na imagem das ‘homorepreseniages’: a
feminilidade e a masculinidade.
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Dando um salto na historia e assumindo as suas reverberagdes descontinuas,
chegamos a imagem. nfio mais aquela do cotidiano, mas a material do papel fotografico,
da pelicula, dos arquivos MOV, JPEG e H264.

Da idade antiga até as publicagio periddicas se nota que a marca dos desejos ndo se
deu apenas no comportamento, como também o fez enquanto midia. Sejam em pinturas
cerimicas ou em fotografias de jornal, a sexualidade utilizon de todo um suporte de
difusdo de informagio que deu conta de marcar seus discursos na historia ¢ transmiti-lo
de inimeras formas. Quando se toma as relagdes entre homens, enquanto midia, os papéis
polarieados, do gay feminino versus o masculino, foram o0s que enunciaram sobre as
possibilidades para as subjetividades. Iniciemos analisando a figura femining,

A figura gay feminina foi a que mais ganhou visibilidade dentro das midias modernas,
Jornais, revistas e TV introduziram o discurso da homossexualidade de manciras diversas,
seja enquanto figura pablica, seja como personagens de obras ficcionais. No Brasil, esses
sujeitos forum responsiveis por, em certa medida, serem porta-voz das enunciagies em
tomo da subjetividade homossexval. Figuras ficticias como como Rodolfp Augusto
(Assim na Terra como no Céu, Rede Globo, 1970), Seu Peru (Escolinha do Professor
Raimundo, Rede Globo, 1980), Vera Verfio (A Praca ¢ Nossa, SBT, 1989, Uslber
Cafiedo (Suave Veneno, Rede Globo, 1999), Ariel (Desejos de Mulher, Rede Gloho,
2002), Patrick (Zorra Total). Crd (Fina Estampa, Rede Globa, 2011), Miss Piranji
(Gabriela, Rede Globo, 2012) ou figuras plblicas como o estilista Clodovil Hernandes
(estilista) € o promoter e radialista David Brazil, foram introduzidos em programas de
auditorio, humoristicos e telenovelas, indicando “posigdes em relagio & insténcia de
controle, circulagio ¢ produgio de discursos sobre o sujeito gay™ (MILANEZ, 2014: p.
262),

Comportamento exagerado, voz estridente, roupas espalhafatosas, linguas ferinas,
piadistas, cram essas algumas das caracteristicas gue a midia vinculou so comportamento
do gay feminino, que mostrados em certa medida como assumindo o papel da *bicha’, As
produches discursivas para esses lugares de enunciagio da sexualidade, eram os da
comeédia, do alivio chmico, do personagem ‘acessrio de mulher’, como o amigo
cabeleireiro e estilista. O discurso de hiper-feminilizagio desses sujeitos apresentava um
efeito de autorizaglio ¢ proibigio, pois an mesmo passo que a morfologia corporal
evidenciava a sexualidade, também a apagava, pois esses personagens nfo vivenciavam,
piblica ou ficcionalmente, nenhuma possibilidade roméntica ou sexual. Sua aparicio
imagética eéra tudo o que lhes conferia producdo de subjetividade. Na ficgllo esses
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personagens geralmente eram castrados, podiam até comentar ¢ fazer piada sobre seus
lances amorosos, por vezes podiam até aparecer flertando com algum “machfio”, mas
sempre de forma jocosa e satirica. Ou seja, seus corpos carregando a hiper-feminilidade
eram as Gnicas possibilidades de apresentar sua sexvalidade, mas sem exerce-la de fato.

Quando, acima, conto do modo como meu pai repreendeu meu comporiamento
desviante da masculinidade de modo a desvelar minha sexualidade., entendo que ele partiu
desse lugar discursivo, O que ndo & uma simples suposiclio, visto que os gavs da TV eram
extremamente populares, com grande circulagio entre o grande publico dentro de um
quadro de amor e Gdio, pois mesmo sendo muito populares ¢ adorados pelo grande
piblico, cram também socialmente rechagados, Faziam rir, mas de longe. Nio eram
queridos de perto. ‘Bicha’, ‘viado', *fruta’, ‘viadinho®, ‘mulberzinha’ erar pejorativos
utilizados para referencia-los tanto em conversas cotidianas, quanto dentro de seus
proprios nidcleos narrativos e programas de entrevistas,

Por outro lado, a figura feminina em sujeitosd gays ndo foi a Gnica forma de
apresentacio conferida aos sujeitos gays. Temos ai a segunda formagdo. o gay “macho”.
Essa formulagio apresento de forma melhor esmiveads visto que & ela que materializa os
discursos das relagdes entre homens dentro de minha pesquisa.

2.4 Um cabra marcado para ser viril: a intericonicidade

A primeira coisa a se considerar sobre a imagem da masculinidade no corpo que tem
relagdes entre-homens ¢ que ela se dirige pars um caminho extremo oposto a0 da
feminilidade. Escrito dessa forma, pode até parecer obvio, mas o que se afirmar & que niio
st a8 morfologia corporal dos personagens se coloca em oposicdo, mas também o modo
de se enunciar a sexualidade, construir esses sujeitos-personagens ¢, de forma ainda mais
significativa, a plataforma material onde as relagBes entre homens aparecem: o cinema.

Para compreender de que sujeito gay viril ¢ esse de que se trats no recorte
cinematografico

O que observo, aqui, sio as formas como o corpo dos sujeitos-personagens se tornam
lugar do discurso da virilidade, ainda fazendo reverberar o discurso do vigor grego, e
como reforga a negagio da feminilidade, se opondo ao da TV, Ou seja, guern entender
cimo o corpo viril desses sujeitos torma as pritices entre homens autorizével, Para isso,

estamos no dominio da intericonicidade.
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0 conceito de intericonicidade pode resumir-se enquanto a memdria das imagens.
Mas até toma-la de forma tho objetiva & preciso entender que se trata de uma derivagio
do conceito de inter-discurse, que trabalha o stravessamento de um discurso por outros,
um “jd 14" presente na estrutura discursiva que garante que sua apresentagdo, por mais
singular que seja, nunca esteja solta, avulsa & uma memdria em rede. Dessa forma, o
dominio da intericonicidade, nas palavras de Milanez (2006, p. 169), supde gque “as
relagies das imagens exteriores ao sujeito como quando uma imagem pode ser inscrita
em uma série de imagens, uma genealogia™ de audiovisualidades que fazem vir § tona um
funcionamento discursivo para a imagem dos sujeitos, Ou seja, ¢ partir do principio de
que toda imagem ¢é atravessada por outras vérias, anteriores e contempordness a ela. £
nesse caminho que a imagem do corpo viril em afeigdes e sua condigiio vigor se¢ amarram
i muitas outras, aqui inicialmente, a do masculino escultural grego, mas que toma também
outros lugares da produciio mididtica. Tomo a produgdo de virilidade para 08 prazeres
enire homens em dois escopos de atravessamento da imagem: a virilidade do homem
moderno e a vinlidade para o sujeito homossexval. Para isso movimento antigas
campanhas de cigarro, 0 homoerotismo em pictografias e a virilidade na midia gay pop.

A virilidade do discurso antigo, se deslocou na contemporancidade, o corpo do
atleta grego se resignificou e passou a estar marcado ndo apenas nos misculos como
mmbém na vestimenta e nos fareres do sujeito homem. Exemplo disso sfo as publicidades
de cigarro vinculadas tanto na publicidade impressa, quanto em comerciais de televisio.
As campanhas publicitirias da época de ouro do cigarro, anos 40 4 80, enalteciam o fumar
como uma caracteristica positiva para o sujeito fumante, trazendo o cigarmo como
revelador do status social, econdémico, cultural € moral a partir da marca consurnida. A
campanha das marcas Marlbore e Holfywood apresentavam o consumo da nicotina como
paradigma da virilidade associando o habito de fumar como a pritica de esportes, a vida
radical e a masculinidade. Na campanha da Marlboro (figura 6) de 1975 e 1976, a figura
do cowboy e do homem forte do campo se atrelam a frase “Venha para onde o sabor
esta'Came to where the flavor is™; ji a marca Hollywood vincula o tabagismo a direcio
de alta velocidade e esportes radicais, como estd presente em suas campanhas de 1976 ¢
1983 (figura 7) com o jargdo “O sucesso, Hollywood™. A propagandas instauravam o
status da virilidade mascufina do homem ideal, o macho do campo ou do radicalismo, um
homem de coragem e forte carfter,
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T‘I;;?:n 5: Campunhas rluhIErHE n‘-'lm:n. 975 e :'Er-ﬁc Campanhas publicstirias Hollywood, 1976 ¢

E esse ideal de masculinidade, tanto antigo quanto modemo, que a
homossexualidade fez uso desvinculando-se do lugar da feminilidade na midia. Tomandeo
um discurso amplo que rege a subjetividade masculing e a levando a niveis mais extremos.
Na década de 50, os desenhos de Touko Laaksonen (1920-199) ), conhecido como Tom
of Filand, aparecem nos trazendo uma erdiica pam o sujeito gay. Seus desenhos
homoerdticos exaltavam a virilidade por meio de marcas corporais. Os caps, as
vestimentas de cowboy, policial, bombeiro, marinheiro e operdrio, assim como as
fantasias de couro, se atrelavam aos bigodes ¢ barbas bem desenhados, as poses “de
homens® ¢ ao pénis ¢ misculos bem demarcados na pegas justissima i figura 7).

Figurm B: Demenbos de Tom OF Filand, 1950,

Exiratos corporais que configuram o funcionamento do macho alpha, detalhes que

social e historicamente marcam o modo como um homem deve se portar diante de sua

37



existéncia, sendo assim “elas definem a forma virl” (CORBIN. 2013: p. 17). A obra de
Lo C)f Filand foi um marco para 0 movimento de orgulho gay por “abastecer seus irmgos
homossexuais com fortes imagens positivas deles mesmos” (DEHNER 2008: p. 36,
iraduclio nossa). As afirmagdes sobre s importincia de se tirar o feminino da
homossexualidade ¢ no minimo perigosa, pois existe um fundo de machismo e ofensa,
mas o fato € que a obra de Tom nos ¢ Gtil justamente por ter sido apresentada como marco
onde “homens gays estavam reclamando suas proprias identidades enquanto homens —
um passo critico, pois os homossexuais 4 tempos eram classificados como wdo menos
homens" (DEHNER 2008; p. 36, traducio nossa).

Sem culpa. Sem Verponha, Homens heroicos celebrando sexualidade
masculing e robusta sem medos ou inibigdes. Mascalinios por naturers, os
homens de Tom personificam comporamento divertido ¢ alegre enquanio
projetam sua forga interior ¢ estonteanies mribuios fisicos. Conlianca e
mistura com lascihvo apetite sexunl, comvidado voof a se juntar com pénis
carmcgados ¢ cabegas emguidas, Esses temas comrem muito pelo trabalho de
Tom. E seu trabalho ¢ atemporal. Sew impacto na cultura ¢ consbderdvel ¢ vai
além do que se percebe. (DEHNER 2008; p, 36, tradugio nossa).

Deslocando os discursos de Tom Of Filand, em 1978 estd popular a banda de disco
misic Villape People (figura 91 com o hif “Y M.C.A™. A cangiio se tormou um hino muito
popular o universo LGBTOS dos anos 80/, assim como a banda, Tanto no videoclipe,
quanto em suas aparicies pablicas os membros se apropriaram das corporeidades trazidas
anteriormente para cantarem ¢ levarem a pablico o orgulho de ser Homem, com ‘H’ de
homossexual. Na verdade, o modo dos membros da banda se apresentarem conferiu parte
da fama obtida, pois evocavam csses signo de “masculinidade™, Victor Willis era o
policial, Felipe Rose o indio norte-americano,
Randy Jones o cowboy, David Hodo (Scar) era o
operario de fabrica, Glenn Hughes o motociclista e
Alex Briley o soldado. Os trajes inserem o lugar da
profissio de for¢a ¢ do fazer masculino *definido
pelos entornos histhricos da relagfio entre aqueles
gsujeitos, nagoele momento dado de enunciagin™
(MILANEZ, 2015)

Mas, onde entra o cinemaT

Figura 9: Villape Peaple - capa do Albam Live
st Sl



2.5 Dez Homens ¢ um segredo: O desejo. Como esconde-lo?

O cinema ao se propor a trazer narmtivas romdnticas entre homens traz esses mesmos
discursos de circundam essas figuras, De forma menos estereotipada e contextualizando
com a narrativa, os filmes nos fazem ventilar a construglo de todo um universo para a
inser¢io desses fazeres viris que irdo, mais a frente justificar efou autorizar a os prazeres
cnlre mesmoe sexo de seus prolagonistas, sujeilos-personagens. As materialidades
flmicas, vem assim compondo mais um nd nessa rede de virilizagiio masculing. Em
Brokeback Mountain, Praia do Futuro, Freier Fall, Jongens ¢ God's Won Country vemos
esses lugares discursivos da virilidade serem revisitados. As fardas, os chapéus, as
camisetas de time, sio detalhes ordinarios da composigio dos personagens, mas também
elementos de exaltagiio de uma virilidade que ndo pode apenas ser vivida, mas exaltada.

0 que me preocupa agora, é equacionalizar como a virilidade se apresenta em recursos
cinematograficos. Assim como a linguagem escrita possui sua métrica em palavras,
oragdes, frases e pardgrafos, o cinema se equipa de planos, sequéncias e cenas para
apresentar seu conteddo, O plano seria assim, o menor extrato da produgio audiovisual,
pois “designa # unidade minima da linguagem cinematografica, isto ¢, um segmento
ninterrupte de tempo ¢ espago filmico, ou seja, uma imagem continua entre dois cortes
ou duas transigdes” (NOGUEIRA, 2010, p, 13). O modo como os planes séio tmbalhados
dentro de um gudiovisual € fundamental, pois so eles que constroem as sequéncias, que
s¢ tomam cenas e que, por fim, formam o produto. Pensar num plano é se preocupar tanio
com regras de enquadramento de cimera, angulagiio, profundidade de campo, quanto com
0 gue se quer mostrar ¢ que sentimento 52 quer provocar. O objeto foco da objetiva seja
ele uma paisagem, algo material e/ou um corpo, ganham novos sentidos a partir de onde
a camera o capturd, assim como pelo desenho da luz, sua apresentagiio dentro do espago
¢ a construgio da diregho de arte. Cada propriedade aglutinada ao pensamento do plano
produzem um efeito de sentido, que tomo enquanto discurso, provando que “as imagens
cmematograficas ndo se cingem meramente ds suas caracteristicas visuais™ (NOGUEIR A,
2010, p. 22). O modo como movimento a teoria cinematografica dentro de meus estudos
do discurso ¢ o das estratégias audiovisual, que se tornam mais materiais a partir de minha
investigagdo sobre & virilidade nas relagdes entre homens dentro dos filmes selecionados,

No filme de alemdo de Stephan Lacant, Freier Fall (2013), os policiais Marc
Borgmann e Kay Engel, interpretados respectivamente por Hanno Koffler e Max
Riemelt), sdo introduzidos correndo junios de seus companheiros, tomando a disnteira na
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corrida e, assim, assumindo o lugar de destaque frente a lente das objetivas {figuras 10).
As estratégias audiovisuais na sequencia utilizam do Plane Médio ( PM), frontal, traseiro
¢ perfil, para mostrar a corrida. O mesmo acontece no hingaro de Mischa Kamp, Jfongens
(2014}, aqui os adolescentes corredores Sieger e Mare, interpretados por Giljs Blom ¢ Ko
Zandvliet, também estfo correndo com seus colegas. Na sequéncia, o Sieger assume a
dianteira e ¢ mostrado de forma heroica ganhando a corido, cruzando a linha de chegada.
As audiovisualidades também do conta de usar o PM. frontal, traseiro e perfil, mas
vemos também a utilizacio de um Plongée pra apresentar o jovem ganhando (figura | 1),
Em ambos os casos é esse modo de dar visibilidade para os sujeitos-personagens que
garantem a subjetividade viril em seus corpos. Eles niio si mplesmente correm como seus
companheiros, eles estio a frente, ganhando a corrida, O vigor e forga de seus corpos é

representado e da mesma forga se faz scus lugares de virilidades masculina, a

materialidade visual afirma, eles sdio os macho alpha, lideres da matilha.

Figura 11: frames de Jomgens (2004

No longa norte-americano de Ang Lee, Brokeback Mountain (2005), Jack Twiss
e Ernis del Mar, personagens Heath Ledger e Jake Gyllenhaal, nfio estio em uma corrida
ou em uma competiclo. Seus corpos estio solitdrios na centralidade imagética, mostrados
em mid-shot, Plane Americano (PA) que os registra do joelho pra cima. Nio, eles ndo
cstio correndo, o pouco so esportistas, no entanto, a regularidade discursiva quie
analisamos entre 0s recories ndo é a imagem do corpo que corre, mas a imagem do corpo
viril. Ao tratar das regularidades discursivas nas audiovisualidades, Milanez (2015b: p-
245) explica que a regularidade dos filmes “nlio diz respeito apenas ds imagens de
situagbes semelhantes que se repetem, mas tocam diretamente na repeticio dos discursos
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da lei fisica, social e moral”. Nesse sentide o discurso de disnteira. profagonismo e
virilidade desses sujeitos € proporcionado nfio por uma corrida, mas uma estitica. A
chmera fixa (figura 12), retomando a imagem do cowboy do western, presente nas
campanhas de cigarro. O cinema nos impede de ndo observar a postura viril e controlada

de nossos protagonistas, mesma postura calculada necessdria para se estar 4 frente de uma
corrida,

Figwrm 12: frame de Brebebact Mownatm { 2005]

Vemos o mesmo discurso de virilidade emergir na producdo brasileira de Karim
Ainouz, Praia do Furure (2014), aqui temos duas sequéncias de introdugdio (figura 13).
A primeira € a de apresentaclio de Konrad, interpretado por Clemens Schick, o rapaz ¢
visto em uma sequéncia enérgica de corrida de motos, Ele € flagrado pela ciimera em alia
velocidade, da mesma forma que a atravessa inesperadamente em alguns momentos. O
recurso utilizado € o de um clmera com muito movimento, em Plano Médio, mesclado
com Planos Gerais (PG), long shot, a impressio que se di € a de que a cdmera estd
desesperada para encontrar o seu objeto de imagem. Na sepunda sequéncia temos a
mntroducio de Deonato, personagem de Wagner Moura, salvando Konrad ¢ seu amigo
motocichsta de um afogamento. Salvar alguém, ter forga ¢ cardter ¢ o discurso que vejo
emergir na postura de Donato. Ji o caso de Konrad e sua moto, vemos mais uma vez a

intericonicidade marcar seu lugar na virilidade, com a retomada do discerso da marca de

cigarros Hollywood.

E NS

Fipura 1.3 frames de Proio de Feuea (20 14)
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Por fim, no britinico God's Own Comntry (201 7). de Francis Lee, nos primeiros
minutos de filme tomamos conhecimento da rotina de Johnny Saxby, personagem de Josh
O'Connor. O rapaz é responsavel pela fazenda de seus pais, por meio de uma montagem
com corles secos, entendemos que ¢ ele o responsavel por cuidar de trabalhos de
carpintaria e de trato dos animais (figura 14). O vemos reforcando uma cerca, limpando
um curral e inseminando uma vaca. Temos ai o lugar do “fazer de homem”™, trabalhos

mankais, de forga, um lugar que foi dado ao homem e que o confere essa virilidade soctal,

Figura 15: frames de (fod ¥ awn Coaoriry (20017}

Uma vez tratada o modo de apresentaglo na virilidade pelas estratégias
audiovisuais do planos ¢ sequéncias, devo marcar que nio sio eles os Ginicos lugares de
emergéneia da virilidade. E preciso nos debrugarmos agora sobre a produgdo do discurso
viril pela morfologia corporal daguele que aparece na cimera,

2.6 A virilidade veste farda

Quando tomo para andlise esses primeiros recortes filmicos, observo seu
aparecimento em imagem néo sd por meio dos recursos de cimera, mas também por outro
lugar muito importante na produgdo filmica e na construg@io dos personagens: o figurine.
Durante todo o caminho historico e ainda hoje, se vestir ¢ uma forma de se expressar e de
marcar seu starus social. Entendo, o modo de se vestir como um Cuidado de S
(FOUCALLT, 1985), ou seja, “a maneira pela qual os sujeitos s¢ relacionam consigo
mesmos e tnmam possivel & relaio com o outro™ (REVEL 33). A vestimenta aparcce,
portanto, como um modo de o sujeito se construir ¢ sc afirmar diante de mesmos, no caso,

busco entender como 2 roupa é elemento construtivo da virilidade.



Freier Fall, Jongens e Praia do Futuro nesse Yuadro entram dentro da mesma
cadeia de enunciaglo. Todos apresentam a farda enquanto elemento constitutivo da
subjetividades dos sujeitos-personagens. Analiso a apresentaclo das vestimentas
homogeneizadas sob & dtica de uma morfologia corporal para o pertencimento. Os
sujeitos protagonistas dos trés filmes se do a ver como clemento de uma ‘matilha’ de
homens, mas ndo é uma unifio causada por vinculos afetivos ou de interesses, existe um
discurso institucional por traz grupo de homens, Mare Borgmann ¢ Kay Engel { Freier
Fall), correm com seus colegas da academia policial: Sieger e Marc (Jongens), competem
com scus parceiros do grupo de corrida da escola: e Donato (Praia do Fufura), se com a
farda dogrupo de salva-vidas do qual ele também faz parte, As instituigdes de vigilincia
e educacionais, siio as que marcam o perencimento desses sujeitos dentro da narrativa
audiovisual & nfio apenas isso, elas também vinculam os sujeitns-personagens diretamente
A um lugar socialmente atribuido como “para homens™. A farda entra nessa rede de
virilidade como a marca corporal que garante que eles sio homens que se ocupam de sua
masculinidade em um nivel corporal, Ao mesmeo passo que, faz deles sujeitos de bando,
com uma subjetividade moldada no ceme das possibilidades para a masculinidade, Suas
roupas sio afirmativas de seu pertencimento a um universo hiper-masculinizador.

Junto a0 pertencimento institucional da subjetividade, a regularidade das roupas
alrivessa 4 virilidade, mais uma vez, pela intericonicidade. Policiais, salva-vidas,
esportistas ¢ cowboys siio elementos da masculinidade que jé se integraram a uma
memoria das homoafetividades entre homens. Carregar a indumentiria desses atores
sociais € trazer o discurso hiper-virilizante como visto nos desenhos de Tont of Filand e
nas fantasia do Fillage People, Nio se trata de uma cdpia, mas de um deslocamento
discursivo, uma ressignificagiio da virilidade homossexual. Das pinturas ¢ performances
ale o cinema, a morfologia viril homossexual saiu do lugar da idealizacio ¢ da sditira e
chegou & uma apresentaglio dos icones viris de forma normalizada, onde o ser policial,
cowbay elou esportista diz respeito 8 um starus moral dos sujeitos emergente no
audiovisual,

E nesse escopo que Brokeback Mewntain com a indumentiria de Jack Twist e
Ernis del Mar se faz ver. Ela ¢ composta por todo o esperado de um cowbey clissico de
western, Chapéu grande, camisa de flanela xadrez, calga gastas, botas bicudas com
esporas, cintos grandes com fivelas metalizadas e cigarro na ponta da boca. A roupa traz
de volta o discurse “venha para onde o sabor estd™ da campanha do Marlboro e insita
“venha para onde a masculinidade estdi™. A apresentagiio dos sujeitos-personagens de
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forma tilo cléssica, para além de uma contextualizaplio narrativa. & afirmar sua virilidade
no corpo com um esligma tlo vivo na memdria visual é usar do starus social e moral para
Justificar os prazeres que mais 4 frente apresentardo.

E, por fim, a morfologia corporal junto dos regimes de intericonicidade, que vio
do corpo grego, ao “gay macho”, que fazem os sujeitos-personagens que tem relagdes
COM 0 MESMO SeX0 emergirem no cinema como os autorizados. Negando o feminina e
levando o masculino para o lugar méximo de suas subjetividade.



3. CORPO-ESPACO DOS AMANTES: CONTRA-ESPACOS, HETEROTOPIA
E DISPERSAQ PARA UM SEGREDO ENTRE HOMENS

YA lufads intermitente traz da praiE um eco vibramis, fale Fedson enire o
inarulho das vapas:
— Irmmcema! |,
[-]
Iracema sala do banho: o aljofar d"dgun ainda o roreja, como & doce mangaba
que corou e manhd de chuva. Enquusto repousa, pluma dis penas do gari as
echas de seu arco, e concerta com o snbid da mats, pousadi o galbo pedsimo,
O CEmo agredte”,

Josd de Alencar, fracemn, TRES

Trago, os trechos iniciais da obra naturalista de José de Alencar para comegar esse
capitulo. Acredito que o modo como a figura da india Iracema, para além da poesia,
aparece descrita é uma boa forma de ilustrar um lugar muito importante de minha andlise:
0 corpo-espago. (0 modo como a praia, a fruta, a chuva. os passaros ¢ a paisagem
descrevem espago compdem também a figura da protagonista. E justamente o lugar que
busco observar na apresentagio das relages entre homens no recorte filmico, como o
Espago enuncia sobre o sujeito. Se o cinema, enquanto sétima arte, £ potente por poder
englobar todas as outras seis formas artisticas, por que afastar a litersturs de minha
consideractes sobre ele?

CQuando, 4 primeiro momento, fago um levantamento do aparecimento da
homossexualidade no corpo viril, ndo me desdobro sobre a relagio em si. Me contenho
em mostrar a introdugdo dos personagens ¢ trazer como as marcas de virilidade
alravessaram a historia. Fago isso também porqué, no que diz respeito ao audiovisual, a
forma como a pritica sexual se dd apresents modos de enunciagio completamente
diferentes das vistas anteriormente. Essa forma de apresentar o prazer em si, colocari os
sujeitos de virilidade no de Corpo-Espago. Segundo Milanez e Gama-Kallil (2014b), “O
corpo-espagoe ¢ constitvido por seu teor heterotopico: a materialidade corporal se
desdobra em corpos duplos, virios corpos, corpos. inesperados, dilatados segundo wm
espage que lhe € ao mesmo tempo intérior e exterior™ (p. iii). Para entender onde guero
chegar & necessirio, primeiramente compreender como se apresentam na materialidade
audiovisual.

O corpo de nossos sujeitos-personagens ja se deu a ver, ¢ um corpo viril, fardado,
investido fortemente de masculinidade. Os protagonistas sio a materializagio dos tragos
viris que “st puderam ser adquiridos pelo efeito do investimento do corpo pelo poder: a
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ginastica, os exercicios, o desenvolvimento muscular, a nudez, a exaftagiio do belo corpo™
(FOUCAULT, 1982; p £2). Eles s3o0 a resposta para a pergunta ‘de que corpo nossa
sociedade precisa? ao evidenciarem que quande se trata dos prazeres entre homens,
precisamos do corpo viril. Ao mesmo passa, da maneira que encaro, esse investimento
viril implica ¢m modos de tratar a si, formas de se SPrESENtar, Comportamentos a se seguir,
0 mesmo corpo que se coloca *acima’ dos outros, ¢ controlado por eles. Sendo assim,
uma vez que a sexualidade sempre foi tomada pelo viés da repressho, quando se passa
entre dois homens niio poderia se dar de qualquer forma, os enunciados para sua repressio
inclusive, eram/sdo ainda mais fortes,

No primeiro capitulo de sua Historia da Sexualidade 1 (1977), Nes Fitorianos.,
Foucault apresenta as implicagdes da sexualidade o mode como ela foi destinada a
determinados lugares de (des)aparecimento, afirmando que “em tomo do sexo, s¢ cala®
(p- 9). Ele nos mostra que o sexo foi tomado por uma resiri¢io moral, que o prendia dentro
dos quartos, com as portas trancadas pefa lei do matrimimio, do sexo procriativo, das
adveniéncias médicas ¢ da moral cristd. Estamos dianie da “sexualidade contida, muda,
hipocrita” (FOUCAULT, 1977; p.9). Essa contingencia moral dizia respeito 4
heterossexualidade, pois para a homossexualidade ndio restou nem mesmo a vergonha do
quarto. Ela foi tomada pelos alertas proibitivos. Foi nesse fio que a pritica da sexualidade
cnire imens se [ONoU Um campo transgressor, um rompimento imoral para 03 prazencs.
Mas, se toda transgressdo ¢ uma afirmacio da norma, a sexualidade entre iguais achou
seu lugar para ser ao mesmo tempo praticada e reprimida, E, assim como os quartos
vitorianos, se manteve escondida, mas ndio parada,

Quando uso a Literatura Naturalista, o fago por ter sido um movimento que se
caracterizou por tratar do humano de forma mais realista, apresentando seus desejos,
prazeres ¢ preconceitos de forma mais direta do que as escolas que a precederam. Junto a
iss0 por ela trazer uma ligagio dos sujeitos-personagens com seu espago de forma muito
complementar. O corpo € 0 espago ¢ misturavam na discrigio, de modo que um
enunciava sobre o outro na mesma medida. Para mim, essa & a mesma tormagio
apresentada pelo avdiovisual quando trata dos prazeres entre homens. Iracema ¢ tio
constitwinte do espago, quanto este espago & instrumento enunciativo de seu corpo, Essa
¢ a mesma formagdo discursiva que se percebe nos recortes onde acontecerdo as relaghes

sexuais e aletivas entre os homens.
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31 Rum gay, Run: A fuge para as paragens vazias

Corpo e espago se unem, em primeira ordem, designando o invélucro corporal e o
lugar de aparecimento desse homem  viril que responde a4 uma  aparente
heteronormatividade. Entdo, quando a vontade de outro homem AMeaga emergir as
apresentaghes instilucionais e indumentdrias se afastam, possibilitando que o sujeito
pratique a si longe dessas instancias de governamentalidade. Chegamos assim ao segundo
momento dos audiovisuais: em determinado momento da narrativa, quando estdo prestes
a terem relaghes entre homens, os sujeitos dparecem em uma fuga do lugar que
inicialmente foram introduzidos, aqueles que doutrinaram seus corpos e contrelavam seu
comporiamento, Os homens saem de scus fugares de inscrigho inicial (do quartel e
ginasios) e vio para um outro, novo, desconhecido ¢ desgovernade, Estou falando aqui
de espagos naturais efou nio urbanos: lagos, praias desertas, florestas e beiras de estradas.
Lugares que ao contrdrio dos anteriores ndo tem “por alvo & populagdo come forma
principal de saber”. (REVEL, 2005; p.54), Esses espagos ndo governados sdo tomados
pelo conceito de Contra-espagos, que consistem em “lugares que se opidem a todos os
outros, destinados, de certo modo, a apagi-los, neutralizé-los ou purifica-los™
(FOUCUALT, 2013; p. 19720,

O aparecimento do contra-espago se dé a ver na narmativa roméntica entre homens
quando os personagens se deslocam dos espagos institucionais, escolares, familiares o
urbanos. Visto que no fio da histéria “nas cercanias do comportamento homossexual, ao
gay ¢ impingida e reforgada a posicio da ruptura da ordem” (MILANEZ, 2014a; p. 267),
sair do espago urbano ¢ uma forma de os personagens encontram ¢ praticarem a si,
romperem com os limites das moralidades do prazer, sem a negarem de fato, pois esses
espagns oferecem uma invisibilidade social.

Em Brokeback Mountain o espago onde Jack Twist ¢ Ennis Del Mar 530 introduzidos
jé € essencialmente rural, ¢ uma pequena cidade, cercada por grandes campos e vegetagio,
Porém, esse espago é populado, cotidiano para os personagens, por isso é o lugar
geografico de seus corpos governados. Na narrativa, o espago para onde eles se dirigem
para cuidar de um rebanho numeroso de bois e vacas, a montanha Brokeback, é
extremamente afastada da populacio. La eles estarfio sozinhos e seu (nico contato com a
civilizagho seria com um capataz que iria uma vez por semana alé os rapazes para
entregar-lhes os mantimentos. Formagio semelhante acontece em God's (Own Country,
na introdugio do audiovisual a narrativa nos apresenta o cotidiano de Jokmmy Saxhy, rapaz
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calado que se dedica ajudar, de mau grado, o pai debilitado ¢ a avd nos cuidados da
fazendo em que cles moram. E com a chegada de Gheorghe Jomeseo, romeno misterioso,
para trabalhar nas atividades da fazends, que eles se deslocam para um ponto distante da
fazenda com a fungéo de arrumarem uma cerca guebrada. Li eles passam cerca de quatro
dias sozinhos, afastados de qualquer civilizacio, tendo apenas os grandes campos
cercados por planaltos como companhia. O audiovisual faz questio de apresentar esse
deslocamento em imagem. Nos frames (figuras 16 e 17) vemos os quatro rapazes se
deslocando em seus cavalos e seus quadriciclos.

Lo

Figura 16: frame de Srokeback Mowniain {2005)

Figurn 17: farmee de God s O Cosirtey (2017}

Ja em Jongens, Sieger e Marc se juntam & um grupo de amigos da equipe de corrida
g vio juntos tomar banho em um lago relativamente proximo do gindsio em que s3o
apresentados. Aqui o rompimento com o urbano cotidiano € ainda mais marcante, pois o
deslocamento se da repetidamente. Inicialmente o grupo de jovens se desloca até 14, mas
em determinado momento da narrativa os companheiros dos protagonistas decidem ir
embora, Sieger vai com eles deixando Marc sozinho & beira do lago. Porém, enquanto faz
seu percurso de retorno para casa, Sieger decide voltar para o lago, pela segunda vez,
permanecendo longe da realidade governada, Dessa vez os dois se veem, de fato, sozinhos
e afastados. Em Freier Fall, a ida para o desconhecido também acontece em dois hlocos,
Os personagens Keay Engel ¢ Mare Borgmann, ja estio isolados de seu cotidiano urbano
e familiar por estarem reclusos dentro da academia de formagfio policial, que se apresenta
relativamente afastada. Eles estiio longe do cotidiano urbano, porem inclusos dentro de
um espago de govermno populado que é o corpo policial. O audiovisual apresenta os
personagens praticando corrida em um trilha estreita que os leva para uma floresta muito
techada. O afastamento para a introdugiio da sexualidade se dé em dois momentos, O
primeiro & quando um beijo roubado por Mare acontece, porém Borgmann se assusta e
vai embora. O segundo momento ¢ quando, propositalmente, os dois se encontram na
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floresta para terem uma troca sexual. Tanto a sequéncia de Jongens, quanto a de Freier

Fall, enunciam o |lugar distante das campos abertos e das paragens vazias como

apagamento colidiano. (figuras 18 e 19)

Figura 18: framey de Jongens (2014) Flgura | %; frames de Freder Fall (2013)

Praia do Future apresenta o afastamento de forma ainda mais singular. O personagem
de Denato & bombeiro salva-vidas, sendo assim o espago natural da praia jé faz parie do
cotidiano de doutrinagio do seu corpo virl; jd Konrad, & um turista alemio que esta de
passagem por Fortaleza - CE, assim sendo ele ji estd em condigiio de afastamento, Nesse
quadro, o afastamento se apresenta nfio para um espa¢o campestre, natural ou praiano,
mas literalmente como uma saida da cidade, de seu pais. Quando os dois lem a primeira
experiéncia sexual junios ssem da normalizagio urbana e se apresentam diante de suax
sexualidades em uma beira da estrada, distante da cidade. O filme de Karim Ajounz, traz
uma estética muito forte, sua montagem tem um corte seco, com saltos de situacio. O
deslocamento fisico dos personagens, nesse escopo, € mostrada nfio com uma sequéncia
de saida, mas com um corte abrupto de uma cena de hospital. onde em rravelling a
imagem mostra Donato oferecendo uma carona para Konrand, seguida de um corle para
a relagio sexual dos dois em o espago apertado e desconhecido do carro, em seguida se
da outro corte e vemos em Plano Geral (PG) de cidmera fixa a apresentagio de um carro
parado no encostamento de uma encruzilhada (figura 20), estio afastados da cidade.

Figura M: frome de Prova do Fvnero (2014}
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precisariio apresentaremn novas formas de apresentareim a si, em um espago outro, que niio
mais os das instituicdes virilizadoras.

3.2 Os eorpos sem rosto: heterotopia e dispersiio

Chegamos assim ao momento da concretizagio imagética das afelividades entre
homens. Nesse quadro o discurso que emerge nos recortes filmicos € o que para se estar
diante dos prazeres deve-se “enfrentar o desaparecimento do sujeito que fala e inscrever
seu lugar vazio como fonte de sua propria expansdo indefinida” (REVEL., 2005; p. 50).
O momento da realizagiio das sexualidades se materializam em imagem por meio de
estrategias audiovisuais que provocam a dispersio do corpo e da identidade dos sujeitos
que a fazem. E a direclio de fotografia, a cmera, por meio de seu posicionamento,
angulago e distincia, junto das estratégias de composi¢io espacial que darfio vazio para
0% discursos da Heterotopia (FOUCAULT, 2013), que oferecem aos sujeitos as condicdes
de dispersio ¢ apagamento da identidade por meio de um modo de representacio do
prazer dentro desse comtra-espage. Tomemos as materialidades audiovisuais,

Brokeback Mountain e Freder Fall se amarram no Jopo das regularidades
discursivas ao colocarem o prazer no audiovisual por meio de um olhar enviesado, de
escanteio, na construglo imagética. No primeiro, em um dos momentos em que Jack e
Ennis trocam afeto. a pratica ¢ mostrada com significante distanciamento por meio de um
Plang Geral (PG), que reduz as possibilidades de identificacio dos sujeitos-personagens.
Os corpos usando calga jeans sem camisa, se beijam ¢ escondem o ato com um chapéu,
O mode como as estratégias discursivas da arte e da cimera apresentam a imagem, fzem
com gue a identidade dos sujeitos se wme difusa, além disso, traz a marca do coOrpo-
€5pago, pois o cendrio composto por troncos, Arvores, grama verde e um cavalo, fazem
com que a afetividade apenas componha esse desenho espacial. Estamos diante de uma
paisagem mais do que de uma afetividade entre homens (figura 21).
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Figura 21: frome de Brokebact Mebsetiain {30157

Mesma estratégia audiovisual é empregada em Freier Fall quando Kay e Mare,
estdo finalmente dentro da floresta, distante do alojamento de formagio policial, o
audiovisual introduz a primeira troca sexual dos personagens. A sequéncia utiliza da
montagem das imagens de Primeirissimo Plano (PPP), Primeiro Plano {(PP), PM (em
plano e contra-plano) ¢ Planos Gerais para mostrar a realizagiio sexual, A cena em
questdio se trata de uma tentativa de troca afetiva por parte de Kay, que resulta em uma
masturbacdo travada e abrupta devido a0 medo ¢ a resisiéncia de Marc, Ouando as
demonstragies de prazer se iniciam, a imagem apresenta um plano aberto em comtra-
Mogée, as estralégias audiovisuais mais uma vez garantem 2 ideia de um olhar para a
paisagem a0 emoldurarem o plano com um tronco de arvore caida no canto inferior do
quadro. Temos um “apagamento da marca primeira de identidade do sujeito que foi ao
longo do tempo marcado pelo seu rosto”™ (MILANEZ, 2000, p. 217). A silhoeta dos
homens se mistura com a das drvores, fazendo com que os sujeitos & as apdes se dispersem
na verticalidade da vegetagdo (figura 22).

Figurs 12: freme de Freier Foll (2014}
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Em Jongens, o nivel de integragiio corpo-espago € ainda mais carregada. Assim
que estdo finalmente sozinhos no lago em que foram com os colegas, Sieger ¢ Marc.
nadam e brincam nas dguas, até que em determinado momento, quando se apoiam em um
tronco que boia, o afeto acontece. Os rapazes trocam um beijo singelo. A afei¢iio entre os
rapazes ¢ mostrada por meio de um plongée total, %0°. A com posiclo da cena se dd na
centralidade do tronco que mantem os rapazes em lados especificos da imagem. Os
sujeilos-personagens sio mostrados de cima, impedindo a identificaciio de guem ¢ quem,
aliado & isso, 0 modo como 08 corpos sem camisa emergem na dgua e sio desenhados por
cla evocam a ideia de que um é o espelho do outro (figura 23). Uma dispersio dos sujeitos
no enfrentamento de si mesmos diante de suas proprias sexualidades nas profundezas do
espago, mas que acende “a chama de uma posicio censuradora para a pritica afetiva do
beijo entre homens™ (MILANEZ, 20]4a: p. 267).

Figurn 282 frewess det Sompers (2004}

Grod’s Chwn confry, apresenta a primeira relagio sexual entre Johnny e Gheorghe
de maneira bastante agressiva. No auge da virilidade de seus corpos os dois se langam em
uma briga que se inicia quando Johnny avanga sua mio no pénis de Gheorghe. Os dois
rolam pelo chiio lamacento em uma mistura de violéncia e desejo, até que finalmente
acontece o sexo oral. Os corpos dos personagens durante a “briga sexual” vio se sujando
de lama, marcando a intervengdio do espago na pritica sexual. O audiovisual, por meio da
montagem, mostra a relagio de forma interessante para andlise. Primeiramente, temos a
materialidade do plano e comtra-plane, que ora foca na bunda de Johnny em primeiro
plano, com seu corpo visto por tras enquanto faz o sexo oral, ora temos um olose das miios
do personagens. Na segunda observagdio, vemos o plano abrir, a imagem ¢ entio um Plano
Geral com grande profundidade de campo que permite que vejamos em primeiro plano a
realizagdo sexual, enquanto em segundo plano temos a imagem campestre que avanca até
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mostrar as luzes da cidade, ao fundo (figura 24). Fssa dpresentaciio das imagens ¢ feita
de modo a mostrar a violéncia animalesca que os dois empregam ao ato sexual, Na
primeira formacdo temos a exibigo de recortes do corpo dos sujeitos-personagens que
“embasam a morfologia de uma identidade corporal determinada por apagamentos™
(MILANEZ, 2009; p. 217), na segunda, temos, mais uma ver, o posicionamento da

pratica sexual entre homens integrada a imagem na relacio COMPO-CSPAago.

Figurn 34: framex de Goa's Cwn Ciowrey (HIT)

Visualizando as sequéncias em que temos a sexualidade executada se pode
ventilar a configuragio da heterotopio. O conceito desenvolvido por Foucault,
micialmente no prefacio de As palovrar e as Coisas (1995a) ¢ retomado mais tarde nos
textos Chutros corpos (2009b) e Corpo Utdpico e as Heteratopias (2013), diz respeito a
capacidade fecunda de deslocamentos e ressignificagdes dos espagos. Na etimologia da
patavra temos a aglutinacdo de “hetero’, que significa ‘outro’, ¢ topia’, que significa
‘lugar’, sendo assim temaos a formaglo de lugar do outro, ou como prefiro, lugar outro,
pois indica justamente o deslocamento do significado material do espago em sua
capacidade de ser renomeado, duplicado ¢ (re)significado, O conceito ¢ bastante
subjetivo e dificil de se comprimir em uma frase como: * A heterotopia & ...*, mas Foucault
a conlextualiza bem ao afirmar que, em geral, ela “tem como regra justapor em um lugar
real virios espagos que, nommalmente, seriam ou deveriam  ser ncompativeis”
(FOUCAULT, 2013; p. 24). Um dos exemplos utilizados pelo tedrico para explicar seu
pensamento sobre o conceito de heterotopia é a cama. Materialmente ela & um ohjeto no
qual os sujeitos dormem e descansam, mas ela oferece em sua estrutura mesma a
possibilidade do sujeito sonhar, criar novos mundo, viver histéria impossiveis, se
esconder dos bichos papdes ou nadar no mar dos lengois. Um outro exemplo utilizado é
o do cinema, segundo ele “o cinema ¢ uma grande cena retangular, no fundo da qual,
sobre um espago de duas dimensdes, projeta-se um novo espaco de rés dimensBes”
(FOUCAULT, 2013; p. 24). Portanto, tomamos as heteratopias como esse rompimento



™

"
com o sentido i,wm dos espagos para que possamos perceber neles mesmos o SUrgimento s

de novos discuf@¥3sbre seu entorno.

As helerctopias inquictam, sem divida porgue solapem secretamente a
linguagem, porque imgedem de nomear isto e aquilo, porgue fracionam os
NOmes comuns ou o emaranham, porgue amuinom de antemfio 8 “sintaxe”, e
ndo somenle aquela que constroi as frases, [..] as palaveas e as coleas.
(FOUCAULT, 19952 p. xii)

Os espago ruruais, apresentados como contra-espagos se enquadram nessa pegada
heterotdpica, por oferecerem em sua propria geografia as possibilidades de serem espagos
de oposicdo e abjeclo dos poderes e das normas. Ao mesmo passo, resignificam suas
estruturas a0 5e apresentarem como o lugar onde as pratica sexuais acontecem, s tomam
0 guarto da pudicicia vitoriana, o lugar de segregacio e autorizacio da sexualidade ao
mesmo lempo, se oferecem na heterotopia dos prazeres ¢ desejos ¢ sdo arrebatados
enquanto corpo-espage. As imagens trazidas nos audiovisuais nio apenas apresentam a
sexualidade que se di em um espago, mas sim um espago para a sexualidade, um espago
para 0 corpo sexual, um corpo-espago da sexualidade.

A dispersao e perda de identidade dos personagens dentro do contra-espago
naturil € o que garante o lugar do que Foucault vai chamar de hereroropias de desvie,
“lugares que a sociedade disple em suas margens, nas paragens vazias que a rodeiam, slo
antes reservados aos individuos cujo comportamenio é desviante relativamente & média
ou & norma exigida™ (1993; p, 22). O corpo-espago como desdobramento dos desejos
entre homens € o0 modo do audiovisual fazer emergir o discurso da invisibilidade e
dispersdp das relagdes por meio de estratégias imagéticas para um olhar distante ¢
enviesado para a sexualidade, fazendo o “escanteio ser o resultado de procedimentos de
controle do saber sobre o sujeito gay, relegando-o 2 um espago do lado de fora do convivio
social” (MILANEZ, 2014a; p. 273). Com diferentes configuragdes, em todos os recories
flimicos, a construgdo das cenas evidencia corpos de individuos dispersos em si, no outro
€ no espago. Nio ver o corpo em primeiro plano ou mostrado recortado pela lente da
abjetiva, ¢ colocd-lo em lugares periféricos e utilizar modos de dispersiio para os sujeitos.
As relagies ¢ o espago enunciam um “campo discursivo que circunda o gay em um
dominio no qual se juntam o corpo|-espago], a sexualidade e segregacio” (MILANEZ,
2013; p. 269). F a imagem dispersa e heterotopica da sexualidade apresentada no cormtra-
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espigo ndo urbano, que garante que “vivemos no interior de um conjunto de relages que
definem posicionamentos irredutiveis uns aos outros e absolutamente impossiveis de ser
sobrepostos” (FOUCAULT, 2009b; p, 267).

3.3 Um corpo que sai: Morfologia Corporal e Heterotopia

Oy, tratei da dispersdo, da invisibilidade e da heterotopia desviante que se dio a ver
corpo-espago das relagdes entre homens, Mas. quando se trata do modo como o
andiovisual introduz essa pratica sexual ainda me rests apresentar um ponto muito
importante que diz respeito a morfologia corporal dos homens que se relacionam: o
figuring.

No primeiro momento de minha anilise me debrucei sobre o conceito de maerfiologia
corporal e tentei explicitar como ela carrega a virilidade no corpo dos sujeitos como um
altar dos investimentos de poder na figura masculing. Os masculos fortes que sustentam
as fardas, os chapéus ¢ os cigarros estio diretamente ligados a formas de o homem
garantir a ‘sua superioridade’ no espago social das governamentalidades, Parém, quando
E85es corpos se inclinam para os prazeres com o mesmo sexo, eles estlo se colocando em
um campo de desvio e transgressiio desses investimentos morais de poder. Sendo assim,
como eles poderiam carregar as marcas COMpOTAls que asseguram o poder om seus COMPOS
e se relacionarem ao mesmo tempo? Nio podem. Para que a sexualidade se faga ¢
necessario que os sujeitos se desliguem dos investimentos do poder em seus corpos e
mesmo que de forma metaforica, ¢ preciso que “o pastor desapareca para que o rebanho
se disperse” (FOUCUALT, 1994; p. 138).

Para além da dispersio corporea-espacial oferecida pelos recortes audiovisuais que
fragmeniam a sexualidade, os PETSONAEENS CAITEam em seus corpos 8 marca do
apagamento dos poderes. Quero dizer que, no momento em que se encaminham para se
relacionarem afetivamente ou quando estio realizando o afeto de fato, todas as marcas
qQue antes eram o araulo de suas instituigdes virilizadoras desaparecem.

Em Freier Fall, por exemplo (figura 223, CIUANTO COTTem par os contra-cspaco rural
0s sujeios nfio estdo usando as fardas do corpa policial com que foram introduzidos na
narrativa. O personagem de Marc por exemplo, ainda carrega um capuz cobrindo sua
cabega, como gue estivesse s¢ escondendo sew corpo dos poderes que antes carregava nas
vestimentas. O mesmo acontece em Brokeback Mountain, ao invés de estarem usando
suas camisss xadrez e seus chapéus imponentes Ennis ¢ Jack aparecem apenas de calga
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Jjeans, sem camisa e sem chapéu. A diregdo do figuring nos filmes arquiteta a compleicdo
fisica dos personagens de tal forma que a partir dela podemos ventilar o desligamento
corporal das instincias de poder.

Ao contrdrio dos filmes antedores, Pruig do Futuro e Jongens nfio apresentam a
desconstrugdo da indumentario, muito pelo contririo, vai mais além e revelam os sujeilos
apenas pelos seus corpos nids. No primeiro, a sequéncia que antecede e contextualiza a
relacio sexual se passa dentro de um hospital. Donato e Konrad estdio usando suas
vestimentas viris, o fardamento completo de bombeiro e a roupa de motociclista, Quando
o plano é cortado ¢ a montagem nos leva para outro, 0 do sexo, 0s personagens estao nis,
enclavsurados dentro de um carro. O rosto de Donato, inclusive, nfio pode nem mesmao
ser Visto, pois toda vez que ele tenta levantar o seu rosto & impedido por Konrad que no
papel de penetrador do ato sexual impinge sua forga sob a cabega parceiro (figura 25).
Formagio semelhante acontece no plano em Jomgens, quando os dois adolescentes se
beijam ndo temos nenhum trago de seu fardamento anterior composto por shord @ camisa
#zul do uniforme da equipe de corrida. Como falei mais a cima, nem mesmo seus rOsto

aparecem.

Figura 151 fromes de Praia do Futurs (2014)

Essas formagdes semelhanies indicam para o lugar da heterotopia e da dispersio
agindo diretamente sobre o involucro corporal dos nossos sujeilos-personagens.
(Re}significam a inscrigiio do corpo (homessexual) na histéria, apagando os tragos de
virilidade que antes eram tdo fundamentais para a produgdio da subjetividade. Se para ter
relaghes entre homens antes era preciso ter um corpo viril institucionalizado que
carregava a indumentiria enquanto autorizagdo viril, agora para realizar os desejos &
preciso se dissociar desse lugar completamente, praticar a si diante de sua sexualidade
sem infligir 05 outros lugares morais. Abandonar as fardas do poder e camegar a pele que

contorna os misculos como Gnico estatuto de virilidade, agora *a imagem da virtualidade
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do corpo [..] serd a materializacdo do conhecimento que se produz acerca dele”
(MILANEZ, 2012b; p. 88). E o figurino, ou a auséncia dele, que desponta a corporeidade
deixando esta emergir em seu cariter heterotdpico no “corpo que se reduplica em outros
corpos, |...] se pluraliza em estratos de inquictantes metamorfoses™ (MILANEZ, 2015¢:
p. 7h

Entender 0 modo como o audiovisual di vaziio ao discurso da dispersdo ¢ das
heterotopias ¢ estar diante do conceito de corpo-espago e de seu funcionamento. Fsse
lugar para os corpos fugirem de =i, desapegarem das identificaces, se marcando pela
visibilidade nio de dois corpos que s¢ relacionam, mas de corpos de refagdo, como
unidade e niio polaridades, é a propria inscrigdo heterotdpica do eorpo-espage, por meio
da resignificagfio dos corpos e de seus imbrincamentos,

3.4 Contradi¢io e Corpo-Espago: Um lugar para dois

Que regime o discurso da dispersio heterotopica faz despontsr? Em que lugar o
apagamento identitirio se marca? Ao meu ver. olhar para ¢ modo como os recortes
filmicos apresentam o corpo-espago das relagdes entre homens ¢ estar diante de um
campo de contradigo discursiva.

A delini¢io do diciondrio de contradigiio, como falta de nexo ou de légica, mcocréncia
¢ discrepdincia, ndo di cabo do que a contradi¢io no discurso abarca, No quarto capitulo
de sua Argueologia do Saber (2008), Ay contradigdes {(p- 168), Foucaul apresenta esse

conceito como sendo um regime que

“surge || como se loda s andlise a so tivesse conduzido, em surding ¢ apesar
dela, a contradicio fundamental: emprego, na propria origem do sistema, de
pastulados incompativeis, entrecruzamenio de influéncins que nio se pdem
cenciliar, diffacio primeira do desgjo. conflito econdmico ¢ politico que opde
uma sociedade & sl mesma; tudo iss0, ao invés de aparecer como elementos
superficiais que ¢ preciso reduzir, se revels finalmenle cono principic
organizdor, como lei fundadora ¢ secreta que justifics todas as contradigdes
mehores e fes dd um fendamento shids: modelo, em sumn, de wdas a5 ouiras
oposiples,” (FOUCAULT, 2008: p. 170)

Ou seja, as contradigbes se ddo a ver nidio como a negagio de um discurso sohre o
outro, mas sim como um regime de enunciaglio dupla do discurso. S0 formagies que

entrelagam a oposizdo em uma mesma discursividade como uma “forga que anima as



figuras mais opostas, para, entretanto, fundi-las logo em uma unidade lentamente
transformavel” (FOUCAULT, 2008: p. 169).

Quando analisamos a apresentagiio das afetividades em seu cunho heterotopico
percebemos que a dispersio e a invisibilidade do corpo-espaco designa um fimite de
existéncia para elas. Existir este que coloca as afeigies em um espaco lirico e buctlico da
expermentagio natural, mas que também joga a pratica sexual dos sujeitos na cadeia do
animalesco ¢ do monstruoso. Fstar em um espago natural é negar a possibilidade do afeto
s¢ dar no urbano. O mesmo espago natural afastado que retira as governamentalidades
dos corpos dos sujeitos € a mesma que o desciviliza, o torma birbaro. A natureza das aves
que gorjeiam é a do monstro que se esconde.

Assim sendo, entendo esse regime da contradi¢io posicionando os autores das
praticas sexuais em um lugar de discursos antagdnicos que se entrelagam e s podem
fAiparecer gragas ao escancamento do corpo-espago. Essas contradiges s quem revelam
a condiglo politico-social que as relagdes de mesmo sexo ocupam no quadro de nossas
amalidades. As contradicdes quando encadeadas “fario emergir posighes em relagio 4
instincia de controle, circulagio e produgio de discursos sobre o sujeito gay™
(MILANEZ, 2014a; p. 262). Na analise, todos os regimes de contradiyies discarsivas se
diio a ver em dois quadros paralelos: o COrPO-€Spagn € espaco para um corpo. () primeiro,
apresentando a pureza, a utopia, o lirismo e a nateralidade da sexualidade, ¢ g sepunda,
na exclusdo e no apagamento. Estruturo esse antagonismo no quadro (tabela 2),

Tabela 2: Relnghio e comiraclipfies discursivas na hetermiopia dis relagies enire homs.

Corpo-espage: _ ~ Espago para o corpe
Visibilidade narativa da sewalidsde | Invisibilidade social da sexualidade pela namativi.
Natural ¢ Orgdnico ' Animalesco ¢ Menstruoso
Sujelio de sexualidade ' Individuo & ser corrigide.
TDhispers&o Apagamenio
Priticas de s Desassujeitamenio

Ao meu ver, & esse regime heferotdpico ¢ contraditdrio que fard despontar a
sexualidade na atualidade hiopolitica para as homossexualidade, por meio da plurificagio
dos corpos atravessados “por um conjunto de camadas e estratos socio histéricos que viio
desde as expressdes que so visiveis no corpo bioldgico até dquelas marcas que
funcionam de modo invisivel no corpo e suas politicas de vida.” (MILANEZ, 2015b; p.

97/8)
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4. VISIBILIDADE E BIPOLITICA: O TEMIDO SUJEITO E MODO DE VIDA
HOMOSSEXUAL

E por ixso, afimel, que en crela que dois homossexuais, nda, dois rapazes que
we v peretivent funio Hara dellar na mesan came s3o federasling, max se o
wianhd seguimte, eles acordam cen wm sorriso s iibios, se iomam pela mdo
€ 5¢ ahragam fernamenty, & dffrmiam assim s felicidads ivso e e poreloc
Nﬂnéamiﬂfamapmméxmndmﬁ ¢ o desperiar feliz

Michel Foucault, € Saber Ciay ip. 13}

Tinhamos um corpo, ele era urbano, dotado de virilidade para carregar os
mvestimentos de poder. Esse corpo se afastou, se dispersou, fugiv momentaneamente das
amarras do poder, teve relaghes com o mesmo sexo, ¢ transgressor, E agora, o que
acontece com esse corpo?

Michel Foucault, apresenta o concefto de biopalitica, no curso dado no Collége de
France em 1977 e 1978, mais tarde transcrito ¢ transformado no livea 7 Nascimento da
Biopolitica (2004), Tal nogio pode ser entendida, em curtas palavras, como

[-.]nmncimpeluqualnpnﬂ:rterﬂeqnmfmm[..h fim de yovernar
n& somente 0% individuos por meio de um certo nimers de procedimentos
disciplinares, mas o confunin dos viventes constituidos em populagdo; g
hiopolitica - por meio dos biopoderes locais - se ocupard, portanto, da geatdo
dn salde, da higiene, da alimentagho, da sexunlidade, da natalidade et na
medida em que elas se lormaram preccupagles politicas. (REVEL, 2005; p. 26)

Sendo assim, a biopolitica diz respeito a uma governamentalidade da populagio,
enquanto grupo, e cuida de manter a ordem social lidando com os problemas dos poderes
e da vida, “lei ¢ ordem, Estado ¢ sociedade civil™ (FOUCAULT, 2008b; p. 107), A
higpilifica se apresenta entre os século X VI ¢ XIX, quande a preocupacio deixa de ser
0 individuo e passa a ser o grupo populacional, Na introdugdo do livro Figiar ¢ Punir
(1987), Foucault esclarece mostrando como a sociedade passou de uma punicio ao corpo
do individuo, pelos suplicios em praga publica (morte por esquartcjamento,
enforcamento, guilhotina e e1e.), com o poder totalmente centrado na figura do rei passa
para um sistema de peniténcia pelo gerenciamento da vida e cerceamento da liberdade
(penitenciarias, casas de isolamento e elc.), dispersando os lugares de poder nas
instituicdes. Essa manutencio da ordem e da disciplina por meio da intervenciio do Fstado
¢ o primeirn problema tratado pela biopolitica. Esse tipo de sistema funciona a partir de
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uma “grade da governamentalidade” (FOUCAULT. 2008b; p. 258) que valida a maneira
Como s¢ gerencia a conduta dos sujeitos delinquentes, loucos, doentes ¢ por ai vai. O
segundo problema tratado pelos biopoderes ¢ o da economia politica da vida, ou seja
controle da produgdo de subjetividade. £ nesse Esc0po que a sexualidade se encaixa.
Como ja apresentei, os poderes ¢ instituigtes tomaram a prilica sexual pelo lugar da
repressdo do quarto vitoriano de pudicicia. Ao invés de pensar nas poténcias dos praveres,
os tomaram pela periculosidade dos vicios, das doengas ¢ da natalidade. Fsse
funcionamento vem circunscrito por um regime de doutring moral, onde o tipo de prazer
respondia diretamente as capacidades morais dos sujeitos. A tomada dos corpos dos
afetos pelos poderes, na doutrinacio das posturas ¢ onde g biopolitica representaria
exatamente o momento de passagem do politico ao ético™ (REVEL, 2005; p. 28).

Colocar as relagbes entre homens num quadro biopolitice ¢ “mais do que analisar
0 poder do ponte de vista de sua racionalidade interna, ela consiste em analisar as relagies
de poder através do antagonismo das estrategias” (FOUCAULT, 1995b; p. 234). Falar
das estratégias desse biopoder pode parecer um lugar muito wWenico e politico, porém elas
possuem uma direta relagiio com a materialidade filmica. Inicialmente as estratégias de
governamentalidade apagam a feminilidade do compo masculine, pois elas seriam
indicativas de uma possivel homossexualidade, primeiro recorte  sudiovisual
{apresentagio dos sujeitos-personagens), em seguida as relagdes 5o levadas para fora dos
lugares de maior dominio de poder, saem do urbano e vio para as margens afastadas,
segundo recorte andiovisual (introducfio e pratica sexual), Estar escondidos poderia ser o
encerramento da sexualidede nos audiovisuais, Mas como o discurso que analiso nos
filmes responde a lugares sociais ¢ morais, eles ndo poderiam escapar de uma estratégia
muite latente sobre 0 governo dos sujeitos: a vontade de verdade por meio da confissdo,
Que nada mais ¢ do que, a necessidade dos poderes de fer a subjetividade dos sl jeitos
relevada, no caso desse trabalho o desejo entre homens, para que assim ela pudesse ser
‘controlada’ pelo saber medico, juridico, cristfio e esiatal mas, como eles respondem aos
discursos sociais e morais,

Se a pratica sexual deveria se guardar as vergonhas dos quartos ou das dreas
afastadas, sobre a sexualidade ¢ impingida uma vontade de verdade, € preciso que se
confesse, para s assim poder a controlar pelas rédeas da censura.  essa a terceira
formagdo do recorte audiovisual, meu Gltimo lugar de andlise audiovisual, que ird
responder a minha pergunia sobre 0 que acontece com o corpo de nossos sujeitos-
personagens quando tiveram relacdes entre-homens,
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4.1 Longe do Paraiso: o roteiro do herdi e a descoberta da sexualidade

O caminho trilhado pelos sujeitos-personagens no audiovisual, & uma imagem ai¢
bastante verossimilhante com o PrOCEss que um sujeito que possui desejo por outros
homens trilha na sociedade. Sendo assim, podemos tomar a estrutura de um roteiro
cinematogrifico, como guia para entender como a subjetividade desses sujeitos &
formulada em nossa realidade material a partir da estrutura do roteiro base dos filmes,

Em todos os cinco filmes estamos diante de uma Estrutiurg Narrativa Cldssica, ou
sej uma construgdo que se pauta no “desenvolvimento linear da trama, na climinagdo do
acaso e dos milagres, das aghes sem explicagio logica™ (CLIRSING, 2009; p. 2), A
linearidade da narrativa, busca construir um efeito de sentido de real por meio de uma
cronologia fluida. onde o tempo narrative tenta seguir o tempo das coisas, Obviamente
que essa continuidade cronoldgica ndo pode ser tomada de forma ipsis litteris, o lempo
do filme ¢ condensado e ficticio, mas a ordem dos acontecimentos deniro da narrativa,
por meio da montagem, usa a linha temporal pra a sucessio dos acONtecimentos ¢
desenrolar narrativo. A produlo clissica, dpresenta em sua construgdo a ideia de comego,
meio e fim da trama (nem sempre nesta ordem) em atos que contam a histéria a partir das
perguntas “oque?’, “como?” e ‘onde?’, e garante que com a resposta dessas pergunias se
crie um universo ficcional linear, verossimilhante e com um arco dramitico coerente,

Syd Field traz em seu Manual do Roteiro (1995) o Paradigma do Roteiro clissico
que se apresenta em blocos, construidos por trés atos, separados por plor-points e garante
que 0 audiovisual amarre esses trés, Eles explica a construclio desse paradigma por meio
de uma ilustragiio base do cinema, em termos de roteiro, (figura 26).

Infcig Mo Mim_

Ale | Aol | Ato I
R | i !1

apresentagio m% resolugho
péigs. 1-30 pdgs. pdgs. 80-120

Ponto de Virada Porto de Virada 0™

(Plot Point ) (Plot Point ID
pgs. 85-90 pigs. 527

Figura 36: Paradigma nareativo de Syd Field, Manal do Roteino; pag. 13,
A apresentacio desses esquema de Syd Field constréi a narrativa inicialmente por
suas divislies em atos, onde, o 4io [ é “conhecido como apresentacio” (FIELD, 1995; p.
13), introdugio do universo dramitico, conformacio dos Personagens « amosiragem de
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sua roting; o Ao I, ¢ o momento da confrontacdo e enfrentamento das dificuldades,
quando o personagem “enfrenta obstdculo apos obsticulo, que o impedem de alcangar
sua necessidade dramatica™ (FIELD, 1995; p. 15); o Ao 11, por fim, é a resolugio da
irama. encerra o filme, ele “resofve a histdria: ndo é o sey fim™ (FIELD., COLOCAR
DATA 15). Esses atos, come se observa no diagrama, slo divididos por dois Plor-ponts,
pontos de virada, que nada mais sdo do que “um incidente. ou evento, que ‘engancha’ na
agdo ¢ a reverte noutra diregio™ (FIELD, 1995; p. 15), eles aparecem na transigdo do
primeiro para o segundo Afo ¢ do segundo para o terceiro. Nesse esquema seu primeiro
aparecimento seria um incidente que muda o rumo da histéria, jd o segundo & o marco
que nos leva ao climax, momento méiximo de acdo dentro de uma historia e que nos
encaminha para sun resoluglio. Esses plos, siio muito importantes para o que estou
tentando fazer aqui, porque eles trazem uma regra, sdo a mudanca de uma sitwagdo
causada por uma agdo.

Wo Capitule Imagem-Agdn: A grande forma, de seu livro fmagem e Movimemio
(1985; p. 178), Gilles Deleuze apresenia essa estrutura clissica narrativa a partir de
situagdes reformuladas por agbes, Ao invés de Aros e Plot-points, ¢le apresenta a estrutura
filmica por meio de “S-A-S'" (DELLEUZE, |985; p. 179). *S", seria a situagfo inicial,
rotineira dos personagens. ‘A", seria a acdo transformadora da narrativa, um movimento
que retira o herdi de sua situacho inicial e o coloca em um lugar de conflito a ser resolvido.
‘&%, € aresolugio da trama, uma situaglo final, diferente da inicial. O roteiro resolveria
i trama, mas o sujeito ndo estaria diante da mesma estrutura em que iniciou, mas sim, em
uma nova, modificada pelos conflitos da agio. A partir dessa estrutura de Deleuze,
podemos voltar para o paradigma de Svd Field com a perspectiva da Jornada do Herdi.
Também conhecida como Moromite, a saga do herdi é a produgio do arce de um
perstnagem cm trés atos: a Partida, a Iniciagdio ¢ o Retorno. O herdi, no Ato L Partiria
de sua Situagdo Inicial (5), por meio de uma apdo (A} que o ameagaria de alpuma forma.
Entraria no Ato 11, onde estaria iniciade ao conflito e a0 seu desejo de resoluglio e, mais
uma vez, par meio de uma agiio, o cfimax, chegaria ao reforno para sua realidade, no
entanto ela ja nlio seria mais a mesma, estaria modificada. Esse ciclo, composto pelo
paradigma de Syd Field, a imagem-agdo de Deleuze, explicariam o desenvolvimento do
personagem pela jormada do herdi no centro da namrativa clissica,

Fago agora um deslocamento das estruturas do roteiro cldssico, como os lugares
ocupados pelos nossos sujeitos-personagens nas narrativas romanticas entre homens. Na
verdade, venho fazendo esses finks desde de o inicio de minhas andlises. No primeiro
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momento, quandoe os personagens nos slo apresentados, conhecemnos suas rofinas, sua
construgdo subjetiva ¢ o lugar onde estiio imersos, Fxee lugar inicial é o da virilidade, e
configura o die I, situagdo inicial (3), apresentagdo dos personagens. A segunda formagio
de minha andlise foi a do acontecimento sexual, a realizagio do prazer, é o nosso plot-
fwist narrativo, ¢ a agdo (4) que nos leva para o segundo ato, a iniciagde do herdi viril
diante de seu prazer. Agora cabe perguntar: o que acontece no Afo I, qual é a nossa
resolugdio, o que emerge na nossa Situaglio Final (5'Y?

No terceiro momento dos recortes, os nossos sujeitos das relagies entre homens
voltam para o espaco urbano, agora com um eonflito de ordern sexual que constrdi seu
arco dramditico. Meu dltimo momento de andlise se mostra nas regularidades discursivas
em duas formagdes: o fagra da sexualidade e o ato de anunciar 3 si,

Esse flagra dos afetos é sem divida o nosso segundo plor narrativo, € a apdo
climaz, o ponto alto do conflito da sexualidade. Em Srokeback Monsain, depois de alguns
anos SCm s& verem. se casarem com uma mulher e constitulrem familia, Jack ¢ Ennis
finalmente se reencontram. O encontro dos dois acontece na entrada da casa de Ennis. Mo
momento do encontro. o dois trocam um acalorado beijo e nesse momento slio Ragrados
por Alma, companheira de Ennis, interpretada por Michelle Williams. A sequincia ¢ um
plongée, que ¢ um raccord de olhar (quando a cimera assume o ponio de vista do
personagem em cena) da mulber que vé cattonica o beijo pela janela da cozinha (figura
in.

Figara 27: fromes de Brokeback Mountetn {2605)

A mesma estrulura de olhar & vista em Freier Fall, quando jé no fim do filme,
quando Marc esti no hospital esperando sua mulher sair do trabalho de parto, e ¢é
encontrado por Kay ne corredor. Os dois conversam por um tempo € na hora da despedida



trocam um beijo ripido, mas sfo fagrados pela mde de Marc que entra no corredor ¢ vi

o afeto dos rapazes (figura 28),

Figurs I8: frowes de Frefer Fall (2014

Vi Jongens, Praia do Futuro e God's Ovwn ¢ ‘oumtry spresentam como regularidade
o ato de falar de seus prazeres e afeto, a segunda formagdio, enunciar a si. No primeiro
filme, Sieger luta tho fortemente contra sus sexualidade que entra em uma briga com
Max, porém no filme quando sua angustia Jé esti elevada ao ponto dele niio aguentar, o
menino € abordado por seu melhor amigo, Sief, que de forma truncada induz saber do que

acontecia entre os dois garotos e indica que apoia.

Stnf

Vack 8 Marc, Entdo...
[Giléncio}
Stef [conmt.)
Marc 2 Vaocé, Vocés formam ums boa

[ [H] 2 1T

[Marc em slléncia sorrci|

Na sequéncia dessa cena, Sieger almoca com seu amigo, seu pai (Theo) e sen
irmdo (Eddy). Em determinado momento da cena o pai do garoto observa que o menino

estd triste ¢ em siléncio, entdo o encara e pergunta;

Esta tudo bem?

fH:I 'Il.‘||'|-q_."']_r_1_



Eingar

Fsse didlogo encerraa Lena que corta para o menino pegando a moto de seu frmo
e disparando. Seguido disso temos um plano sequéncia de Sieger ¢ Max juntos, abragados,
andando de moto. (figura 29)

Figura 2% froms de Jongers (2014)

Ja no segundo filme, Praia do Futuro, apis © envolvimento afetivo dos
protagonisias, Donato se muda com Konrad para a Alemanha, abandonando sua familia.
Anos depois o irmiio de Donato, Ayrton, interpretado por Jesuita Barbosa, vai para o pais
desconhecido em busca do irméo. Eles se encontram, discutem ¢ finalmente, chegam em
um café/restaurante, quando Ayrton conta o que aconteceu nos anos em que Donato

esteve longe ¢ o enfrenta dizendo:

Ayrton
Por que & gqua tu foi embora, heln?

Por gue & gue tw sumiu?
|831l1éncia]

AYELon (cont.)
fu & um viado egoista que gosta de

dd o ¢d na porca desse polo-nocte.

Em God's Own Couniry, a mesma politica de enunciar a si aparece. Apids uma
briga, Gheorghe vai embora da fazenda, deixando Johnny em uma grande crise
existencial. No fim da segunda metade do filme. Johnny conversa com scu pai, Marin,

observando o campo e diz que precisa i atrds de Gheorghe, no didlogo:
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Jahnny
Finto multo. Bu ndo posso farer o
que voce guer.  Posao fazer iemo,

mas do mew jeito e ndo do seu.
{Siléncio]

Johnny [(cant.)
Preclso ir buscs=lo. Eu guera Air

buesca-lo,

Martim

E a fazends, os animais, .,

Johnny
Eu wou weltar, Mas guands ey

voltar, quers que seia diferente.

Martinm

Ele te fazia EFe=liz?

Johony

SiM... ache gue aim.

O filme desenrola com Johnny armumando suas coisas e indo em busca de
Gheorge, o encontrando em uma indistria agricola. O rapaz se declara para o amado, o
pede que volta. A cena final do filme é a dos amentes entrando na casa de Johnny.

Tanto o fagrante imagético, quanto a enunciagiio pelo didlogo, apresentam a
exposigiio da sexualidade para um terceiro. Esse ato de falar a verdade de si coloca os
sujeitos-personagens em um dominio biopolitico do controle moral da sexualidade. Digo
1550 porque essa terceira pessoa, esse sujeito do flagrante, € quem coloca as relaghes entre
homens no véu dos saberes. Ela representa as instincias morais que agem sobre ns,
sujeitos da atualidade, e nossas sexpalidades. Fssa descoberta da sexualidade marca o
segundo plet-twits narrativo, & o elimax, por que joga nossos Sujeilos-personagens em um
lugar completamente social, colecando os afetos em um regime de governamentalidade
biapolitice,

e se assumir diante de seus desejos € parte da jormada de nossos herdis viris,
estamos ainda dentro do paradigmea de Syvd Fiel ou na 8° de Gilles Deleuze, porgue ser



retirado das paragens desertar e inserido em uma nova realidade, implica agora um
controle da subjetividade dos sujeitos, sua docilizacdo, é a apresentacio de um conflito
para com g vida,

4.2 Inimigos Pablicos: De prazeres entre homens para homossexnalidade

Os recortes dos filmes nos apresentaram duas possibilidades das relagdes sairem
do contra-espage e ganharem a vista do biopoder ¢ da moral: o Magrante e a enunciagio.
Esses dois modos de aparecimento da sexualidade no espago urbano, das luzes, farfio com
que a sexualidade sais do lugar do prazer das "relacdes entre homens® e chegue a definigio
de *homossexualidade’. Qual a diferenca entre um e outro? Prazer e desejo, o que cada
um diz sobre as afeigdes de mesmo sexo]

Em Brokeback Mouniain ¢ Freier Fafl como apresentei, existe um flagrante, Nos
dois filmes, esse acontecimento se dd no momento em que um terceiro vé os dois homens
tendo afedo. As estratégias cinematogrificas usam o recurso do raceord de olhar para
MOSIFAT 0 que essa lerceira pessoa viu, Fsse posicionamento do plane indica o
estranhamento, instaura uma “ordem do olhar que organizard formas de dizer sobre o
sujeito a partir de uma leitura guiada por sintomas” (MILANEZ, 2014a; p. 84). Esse olhar
quie os sujeitos pegos recebem € um olhar de replidio, de vergonha e ojeriza, a posigio de
quem vé instaura o regime moral da homossexualidade num quadro  historico-
contemporines. £ a repressio.

O plot-point do flagrante, coloca os sujeitos-personagens om um quadro de
govemo do poder onde ter seus afetos definidas enquanto “relagdes entre homens® ji ndo
basta, é preciso que se dé outro nome. Por que? Terem seu segredo revelado por alguém,
queé representa uma sociedade, ¢ retirar a questiio de descobrir a verdade de s sobre seu
sexo, colocando a sexualidade em relagio aos outros num escopa populacional da
governamentalidade. O lugar das relagies entre homens dizia respello & wm prier, uma
pratica de si, podia estar afsstada da vids cotidiana, lhe cabia ser um segredo, A
descoberta coloca o prazer em uma rede de relagies. Relagdes estas que se di M ESPago
onde todas as outras se dilo, no cotidiano do urbano. precisam ser conhecidas para serem
controladas, E ai que entra a questio da homossexualidade, onde “o problema *prazer-
desejo’ € atualmente um problema importante” (FOUCALLT.2015; p. 7).

A0 pensar nesse embate prazer-desejo. Foucault nos apresenta que a palavra
‘prazer’ “ndo quer dizer nada, que esta ainda suficienemente vazia de contendo ¢ virgem
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de utilizagio possivel, nfio tomando por prazer, afinal, senio um acontecimenio™
(FOUCAULT.2015; p. 8), Isso ndio quer dizer que o prazer seja algo sem valia, quer dizer
que ele ¢ um acontecimento, um fendmeno que ndo ¢ passageiro, mas que ¢ perecivel, O
prazer diz respeito muito mais g singularidade do individuo. No entanto, quando vai tratar
do desejo, 0 tedrico nos diz que a “nogdo de desejo, precisamente como uma espécie de
instrumento de inteligibilidade, |...] de padronizagio em termos de normalidade. de um
prazer sexual: dize-me qual & teu desejo e te direi quem €s.” (FOUCAULT,2015; p. 8).
lss0 quer dizer que o desejo, ao contririo do prazer niio ¢ algo que pode ser ignorado, ndo
€ momentineo, muito pelo contririo, o desejo ¢ uma formagdo que leva o sujeito a um
modo de vida, o tira de “sua sexualidade para chegar & uma multiplicidade de relages
(FOUCAULT,2015; p. 8). Dessa feita, estar diante dos seu desejo ¢ também estar diante
dos poderes, e serdio eles que definirdio o que é permitido ou ndo, o gue & normal ou ndo.
880 08 poderes que colocardio o desejo dentro de uma norma., dentro de uma producio de
subjetividade para a garantia do controle da populagio.

As relagdes entre homens deixam de ser definidas assim e passam a ser
homossexualidade pela nomeacio de desejo. Essa vontade pelo mesmo sexo “nio ¢
simplesmente o que manifesta (ou esconde) o desejo: ¢ também aguilo que é ofjecto do
descjo™ (FOUCAULT, 1996; p. 2). Se a heterossexualidade vem cercada por um conjunic
de regras sobre o comportamento moral do sexo procriativo, da mulher submissa no
casamento, do homem provedor, dos ritos cristios, a homossexualidade tambeém vird, ou
seja, as relagdes de prazer entre homens, quando entram no regime da vida eotidiana
biopolitica ndo pode estar livre para ser como quiser, precisa estar normatizada, precisa
ser instrumento de saber, obedecer a regras. Justamente por isso ¢ que 05 recortes do
desvelamento dos prazeres é tio significativo, pois eles fazem emergir “uma ordem do
olhar que organizard formas de dizer sobre o sujeito a partir de uma leitura guiada por
sintomas” (MILANEZ, 2012b; p. 84). Essa leitura da qual Foucault fala ¢ o que
organizard a homossexualidade enquanto moviments de subjetividade, enguant
acontecimento em cadeia. Acredito que todo o seu pensamento no entormo da construgiio
da homossexualidade enquanto movimento e a economia de suas relacies podem ser
sintetizadas na fala do tedrico no texto Amizade como Modo de Vida (20100, quando nos

diz gue:

70



0 problema nbio ¢ o de descobrir em si o verdade sobre FELL SEN, MH&S, mnis
importante gue ieso, wear, dai em diante, de sua sexualifade pasa chegar o wma
multiplicidade de relucdes. E essa, sem divida, ¢ a rasfio pels qunl &
homossexualidade nio é uma forma de desejo, mas algo de desejivel. (p, 34%)

O flagrante, conforme apresentei, & um mode de o sujeitn ser marcado por lugares
dirctamente perceptiveis na contemporaneidade no que toca aos comportamentos g
fogem a norma heterossexual, A mie de Marc, em Freier Fall que ao ver seu Filho
beijando sutro homem corre: ¢ a esposa de Ennis, em Brokeback Mowntain, que fica
catatonica diante do beijo entre seu marido e Jack, ao terem suas reacBes mostradas pelo
sudiovisual “reacendem a chama de uma posigio censuradora para a préitica afetiva do
beijo entre homens™ (MILANEZ, 2014q; p- 267), fazem vir a tona o lugar do preconceito,
do julgamento, faz emergir o discurso de édio. Lugares que, infelizmente, compdem o
modo de vida dos sujeitos homossexuais. E o modo como esses sujeilos-personagens
descobrem que a ‘incorrigiveil® ¢ ‘anormal’® homossexualidade tocou sua rotina que far
COm que 0% protagonistas nfio sejam mais os sujeitos das relagbes entre homens, eles agora
Terfio que encarar a si mesmo como gays, parte de um Brupo que antes rejeitavam ¢ que
agora serdo parte indissocidvel de sua subjetividade. As sequeéncias do olhar revelam,
mais uma vez, 4 potencia do audiovisual, pois € nesse plano raccord “que constrdi a
verdade por meio da distingdo das caracteristicas e diferengas daquilo que nos aparenta
estranho™ (MILANEZ, 2014a; p. 84). A descoberta é apenas ¢ infcio de uma objetivagio
pelos poderes & normas biopoliticas.

Quando paramos para analisar o modo como a sexualidade & revelada nos outros
irés filmes, Praia do Fuiuro, Jongens ¢ God's Own Country, vemos que eles enunciam a
si de forma muito menos violenta do que nos filmes anteriores. Porém., o que fica claro,
80 menos para mim, € que eles estio, j4 a0 falar, se colocando no quadro do
comportamento esperado de um homossexual. Chamo de ‘enunciar a si' a agdo chave da
existéneia de qualquer sujeito que se classifique enquantio gay: se assumir, ou sair do
armirio. Essa aglio que todo LGBTQ+ em determinada ponto da vida ji passou, cogitou
ou passari ¢ nada mais do se afirmar diante de seus desejos, sua existéncia. E enfrentar
que seus prazeres obedecem a uma norma e que essa norma estd diretamenie ligada aos
atravessamentos de sua subjetividade. Se assumir ndo diz respeito a autoestima do
individuo, diz respeito a uma lei de enunciacio para 0s desejos, uma obrigaco, “como se
na nossa sociedade a propria palaven da lei 56 pudesse ter autoridade por intermédio de
um discurso de verdade™ (FOUCAULT, 1996: p. 3). Quando Donato (Praia do Future),
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Sieger (Jongens) e Johnny (God's Own Couniry) enunciam mesmo que indiretamente
sobre sun sexualidade estdo trazendo para si uma nova lei de existéncia, estdo se neluindo
na rede das homossexualidades ¢ no proprio ato de enunciar provando que “temos gue
s esforgar em nos tornar homossexuais € no nos ohstinarmos em reconhecer que o
somos” (FOUCUALT, 1996 p- 348). Sc assumir, ¢ um esforgo que o sujeito que tem
desejo por outro homem deve ter, mas que ndo diz respeito a i, mas sim a0 outro, Se
assumir ¢ falar: sabem o que sou ¢ agora, o que fardo de mim?

outros. Porém, & produglio & n circulagdo de elementos significanies p-u-dtl'h.
perfcitimente ter por obfetive ou por consequéncias efeflos de poder
(FOUCAULT, 19954 p. 244

4.3 Orgulho e Preconceito: Assumido ou fora do mein?

0 que faremos dos gays? Faremos discursos. Levaremos seus desejos a andlise,
aos estudos médicos, as proibigdes religiosas, as tabelas do estado, as pesquisas
académicas. Jogaremos seu corpo nos 1ogos dos interesses ¢ o destrincharemos até o
ponto maximo quando sua subjetividade ¢ seus processos de subjetivagio serdo dominio
piblico, composto por regras, para que assim todos saibam o que ele significa, o que
oferece de bom, o que oferece de perigoso.

Me parece que os audiovisuais, conforme é mostrado pelos meus recortes, dizem
respeito diretamente ao caminho trilhado por um sujeito homossexual em nossa sociedade
contemporinea. Assim, se assumir ou ser retirado do armério, ndio é uma abstraciio da
ficglio, ¢ uma realidade palpdvel dentro da populagiio LGBTQH, Contudo ter seu descjo
socializado néo é e nem pode ser entendido como fim do enredo audiovisual e da realidade
homassexual. Ele ndo ¢! E apenas um pomvo de virady, A situagdo final deleuziana, aquela
que € nova ¢ completamente diferente da inicial, ela sim & o fim do arco dramético. A
sagi do herdi gay termina, no audiovisual, com o gerenciamento de sug subjetividade, O
cinema romantico gay com o se assumir encerrd sua trama, fecha a jomada do herdi que
tinha como arco se apaixenar € se assumir diante disso. Mas o que acontece a seguir? O
fue acontece quando o filme acaba, onde estlio nossos herdis hoje? Quais siio os desafios
que cles ainda enfrentam?
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Com essas perguntas que indicar que os recortes do corpo viril, do corpo-espago
e visibilidade da homossexualidade, nada mais o do que o roteiro diario da vida de todo
equalquer LGBT+. A rezisténcia de aceitar, o medo de ser descoberto, o prazer escondido
¢ sair do armdrio, sdo posicionamentos que vio muito além da narrativa filmica, é um
lugar da vida, ¢ a realidade das subjetividades. O cinema apenias di a ver aos discursos
que & sociedade faz valer sobre o rito de passagem homossexual, Apresenta o corpo
atravessado pela sexualidade em suas possibilidades, afeminadas ou hiper-virilizadas,
como desvelo da subjetividade; esconde os prazeres, o afastando do conhecimento,
desligando a TV na hora do beijo gay e se sb ligando quando tem mulher pelada: exigindo
que O gay se assume, para que assim possa exercer sob ele a tortura do preconceito diario
e do escanteamento. Ter um corpo viril, implicar neles possibilidades roménticas, e, ao
mesmo tempo, apaga-los é um regime de contradigio discursiva na medida em que o
COrpo precisa estar o mais perto possivel do ideal masculing (hetera), para que ndo seja
uma agressio visual, para que a feminilidade ndo revele que existe sim corpos que fogem
as regras, desejos que questionam a moral ¢ prazeres U 52 NEZAM A Censira.,

Encerro minha andlise, concordando com o trecho que abre este capitulo, quando
Foucault diz que nfio, o problema ndo ¢ dois homens compartilharem a mesma cama, o
problema € eles acordarem felizes. Essa felicidade diz respeito a uma construgio de vida,
um estilo de viver que reverbera em um modo de estar no mundo., reconstruindo O que se
enterde na moral,

73



CONCLUSAO

As tres formagdes discursivizadas na pesquisa parecem constituir as barreiras
trilhadas pelos sujeitos homossexuais na *vida real’. Se entender, se descobrir e 5 assumir
¢ nesse caminho, renegar-se ou ndo, apaixonarse ou ndo. Os trés &los do roteiro, da
maneira como busquei analisar possuem um relagio direta com a vida cotidiana daguele
que s¢ descobre como tendo desejo pelo mesmo sexo, A contradicio nio estd apenas no
mivel discursivo audiovisual, mas na prépria vida que acontece quando o filme acaba,
Termino minha anilise com a percepeiio de que, de fato, somos sujeitos do audiovisual,
por que as narrativas criadas pelas sequéncias de planos dizem muito mais sobre nas
mesmos do que nds dizemos sobre elas, A imagem, é por meio da linguagem, um discurso
sintomatico.

As investigagles que fiz aqui, revelam que o problema da (homos)sexualidade na
atualidade niio € o prazer, pelo menos ndo em primeiro momento. A problematica estd
muito mais em o que se vai fazer com esse objeto de prazer. Ele serd revelado? Virard
narrativa? Que desejo interessa para a sociedade? Que objeto de desejo interessa para a
homossexualidade? Todas essas perguntas levam ao corpa viril.

Quando olhei, pela primeira vez, os 44 filmes que enquadravam as possibilidades
romanticas entre homens, me questionei: Onde estio os afeminados? Onde estd o gay
assumido, o viado (enquanto orgulho)? Onde estou eu? Por qui homens hiper-viris & ndo
outros? As resposias se encontram dentro das proprias materialidades que investigue,
onde, maior do que o interesse romdntico ¢ a vontade de mistério e aventura, Mostrar
sujeitos viris @ primeiro momento ¢ o colocar enguanto ideal aquele que obedece,
enquants pode, todas as normas morais do comportamento dito maseuline. O homem
ideal: macho alpha, branco, forte, cercado por outros homens e comportamento hetero, E
o lugar do fetiche, a imagem dando vazio para falas discursos (preconceituosos) de falso
elogio como: “vocé nem parece que € viado™, “que desperdicio”, “parece que ¢ homem™
€ ete.

Apresentar o sujeito viril ¢ depois leva-lo para o caminho do prazer entre homens
¢ mostrar que seu objeto de prazer é seu dnico ¢ maximo lugar de transgressdo do
comportamente masculing, que exclui o homossexual feminino, Ao mesmo tempo ¢ o
gay remvindicando seu lugar enquanto homem. Mostrar a transgressio é perguntar: Como
queremos ver o sexo? Quem queremos ver fazendo sexa? Mais uma vez, queremos o
inesperado, o abrupte do sexo viril, o audiovisual faz valer esse discurso, s6 que nfio sem
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censura, sem deixar que o discurso da moral vaze, Por isso o diseurso que retira os sujeitos
do espaco urbano, dando a eles a restritiva liberdade dos grandes campos, O poder diz:
“vocg, macho viril, quer transar com outro homem? Tudo bem, vocé pode, mas faga isso
longe daqui. Pegue seu corpo viril e o leve para outro espaco™. O corpo-espaco & esse
lugar maior de contradigio justamente por colocar dois enunciados completamente
diferentes dentro de uma mesma cadeia discursiva,

Quando os sujeitos retornam com seus afetos para os bragos do poder, sio
flagrados ou estiio G0 imersos em seu corpo-espago de desejo.que ndo podem mais se
enquadrarem a norma. ai devem encarar as consequéncias, como fez Alan Turing em seu
tempo, em um dominio de visibilidade, que ¢ justamente quando a narrativa acaba.

Me pergunto: Serd que a sociedade e os proprios gays se interessariam tio
profundamente em ver a historia dos afeminados ¢ assumidos? Nio me atrevo a dizer com
certeza, mas acredito que ndo, Mas nfio acho isso porque assumo que s30 conscientemente
preconceituosos ou machistas, também, mas principalmente por que isso serin dar
possibilidades de enunciagio o uma formagdo de sujeito que niio ¢ interessante para os
poderes morais, 0s quais nem sabem que defendem. O poder cuidou para que eles, me
inciuo, se vissem como o sujeito transgressor, o sujeilo a ser corrigido. Uma histéria com
esses protagonistas se constituiria diante de um modo de vida, assim como os romances
heterossexuais tradicionais. O problema ndo seriz a sexualidade, mas o trabalho, os
desencontros, as fases da vida, a familia, a traiglo. a disidncia e elc.; essas narrativas
colocariam a sexualidade apenas como um dos elementos que constroem o sujeito & nio
COMO el arauto maior, inscrito no corpo. Sair desse lugar de escanteio, me parece ser a
importincia do orgulho,

Foucault, afirma que “0 sujeito que escreve faz parte da obra”™ (2006; p. 409),
comungo de seu posicionamento, por isso escrevi meu trabalho em primeira pessoa, por
gue se meu lugar assumido, afeminado, negro € relegado do romance num nivel
audiovisual, a0 menos em sua analise, eu gostaria de reclamar meu lugar de fala, N3o o
tagoifiz como posicionamento raivoso, muito pelo contrdrio, fago por orgulho, por
entender que eu também, ao estar, como sujeito-homossexual apagado das narrativas, me
fago em mesmo tempo presente enquanto sujeito-autor. Me coloco enquanto sujeito que
analisa seu objeto, mas ambém estd posto enquanto sujeito constituido por uma

exterioridade que me atravessa e me subjetiva.
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