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RESUMO

O objetivo deste trabalho de conclusio da Graduagio de Cinema e Audiovisual foi
analisar o documentério Pierre Fatumbi Verger: Mensageiro Entre Dots Mundos ( 1999),
ohservando os rigores normativos que costumam regular este tipo de produgio, pensando
& maneira como filmes com esse cariter podem ser ferramentas & servigo da memaria.
Para tanto, tomamos como ponto de partida os estudos praticados por Bordwell e
Thompsom (2010 combinados com as falas de Bill Michols {2005), Sergio Puccini (2007}
e Ferndio Ramos, para construir o arcabougo tedrico que nos permitiu articular ¢com a
histéria de vida de Pierre Verger ¢ 0 seu envolvimento com as religities de matriz africana,
especialmente o5 cultos de 1 na Africa e 0 Candomblé de Ketu no Brasil. Evidenciz-se
o modo come o scgredo, dogma desse tipo de religido, & revelado ¢ ocultado pelo

fotdgrafo, que se toma pesquisador, ¢ pelo diretor gue assing o filme.

Palavras-chave: Cinema, documentdrio, candomblé, segredo, memdria.



ABSTRACT

This completion Cinema and Audiovisual graduation work has as an ohjective analyzing
documentar “Fierre Fatumbi Verger: o mensageiro entre dois mundos " (1999), observing the
normative rigors that usually regulate this kind of a production, thinking how movies like that
can be useful keeping the memory alive. To do so, we started by studying Bordwell e
Thompsom {2010 combined with the lines of Bill Michols (2005}, Sergio Puccini (2007) ¢
Ferndo Ramos to construet the theorecal framework that allowed us to articulate Piemre Verze's
life story and his Africanborn religion involvement, specially 1fd"s cult in Africa and Ketu
Candombé in Brazil, taking care of the secret nature, dogma of this kind of religion, is revealed
and hidden by the photographer, who becomes as researcher, and by the director who signs the

FroviE,

Keywords: Cinemna, documentary, candomblé, secrel, memory.
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INTRODUCAQ

Quantas voltas eu tive que dar para chegar aqui. Estou quase perdendo as contas
de quantas vezes i, reli, escrevi e apaguei, quantas hipdteses eu formulei, guantos
caminhos eu pensei em tomar e ndo fui ew so, eu, meus orientadores, meus amigos, minha
familia, meu sacerdote, meus irmios de fé, amigos e inimigos acompanharam esse
caminho.

A motivagio para esse trabalho parte do fato de eu ser adeplo do culto de
Candomblé, iniciado hd 16 anos e me sinto na obrigagio de militar pela minha religido. E
necessario trazer o Candomblé para dentro da academia, sobretudo nos tempos atuais em
que a repressio & diversidade parece estar ganhando cada vez mais cspago, as ideias
conservadoras estdo sendo difundidas com naturalidade.

Inicialmente surgin o desejo de optar por um produto, era para ser um
documentirio que daria voz a um terreiro tradicional da cidade de Vitbria da Conguista,
mas o tempo passou, as dificuldades apareceram ¢ 2 ideia foi migrar a modalidade, mas
manter o foco nas religidies de matriz africana, no Candomblé.

O grande desafio, apos entender que o objeto central desse estudo geria o
Candomblé, foi determinar uma forma relevanie de relacionar o cinema ao objeto, nos
maomentos iniciais o temdtica memdria seria a estrutura de ligasiic, desse modo ficou
estabelecido que a ideia giraria em torno de como o cinema pode ser uma ferramenta
potente na preservagio da meméria do culto, sem invadir os limites do segredo que
envolve o culio de Candomblé,

Mo decorrer do processa eu entendi que nio existe uma real possibilidade de
preservagiio da memoriz, entendi que o maxima que cu poderia e deveria fazer era apontar
os elementos da memaria, das construgdes, desconstrugdes, esquecimentos & apagamentos.

Ainda durante o processo de cscolha de um objeto, foram assistidos diversos
documentirios, e, com isso, fol ficande claro como A presenda das personalidades, nos
documentarios de personagem, no cendrio Candomblé estavam ligadas a produgio de uma
memaria.

A partir da pereepgiio do modo como 05 fatos histéricos estavam relacionados s
Pess0as gue apareciam nos documentdrios, grandes personalidades do culto, & o modo

como se 1580 se repetia nos filmes determinou que £s5¢ seria 0 ohjeto de chservagao,



filmes documentérios — de personagem — com temdtica de Candomblé, entretanto, dai em
diante o desafio seguinte fol estruturar o recorte.

A escolha de Pierve Fatumbi Verger: O Mensageiro entre dois mundos, filme de
1998, dirigido por Lula Buarque de Hollanda se deu em funglio do personagem passear
por mais de um universo, além de ser mensageiro entre Brasil e Africa, Verger esteve do
lada de dentro do culto de Candomblé como iniciado, como sacerdote e do lado de dentro
do universs académico, assim ¢ intencional legitimar esse lugar do povo de santo que
cabe no patio da universidade e no terreiro de Candomblé.

A metodologia aplicada partiu da andlise sistemitica do documentério através da
decupagem das sequéncias ¢ & partir disso o didloge com autores da antropologia,
comunicagdo, memdria e cinema, por um lado observamos o conteido do documentirio
¢ por outro elencamos a téenica aplicada ao produto.

No decorrer do texto sero encontradas referéncias bibliograficas do propric Pierre
Fatumbi Verger (2002), bem como Lisa Castillo, Marco Aurelio Luz, Reginaido Prandi,
Bill Nichols, Francisco Teixeira, Santos enire oulros que em suas dreas compdem &
tessitura dos pensamentos que langamaos mio para desenvolver essa analise.

O material foi organizado em trés seglics. No primeiro momento o objetivo € dar
conta de apreseniar ao leitor o que € um documentirio, mostrar o documentario em
guestio articulando a partir de quais locais o produto foi eonstruido,

Messé momento também articularemos a maneira como & argumentagio no filme
& construida em cima de suposigBo de retorica, mas a discussfio vai além disso uma vez
que mesmo o documentarista tendo o poder de corte & o poder de conduzir uma entrevista
o ator social sinda esté dotado de um éthos discursive.

Ma sepunda parte do trabalho a centralidade ¢ deslocada para o tema Candomblé,
o processa de “vinda” dos diversos culios africancs (e a forja dos cultos praticados aqui
no Brasil), os primeiros terreiros, articulagies hésicas da métrica professada, a localizagio
de Verger nesse espago ¢ o registro dentro do culto.

No terceira momento o trabalho se propde a analisar o documentirio a partir de
seu contetido, tomando como base o processo de decupagem dos planos, realizado
previamente, NS Propomes 4 Aponiar o entrevistados ¢ destacar os temas que sio
construidos pela sequéncia de depoimentos a fim de formar o personagem de Pieme
Verger, & seqlo final deste trabalho se atenta & construgio do personagem & a observagio
dos segredos do culto, onde eles aparecem, coma sio citados ou velados,
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No decorrer do desenvolvimento dos textos (entaremos aprésentar o personagem
Pierre Verger, seu envolvimenta com o culto, seu papel no lugar de fotégrafo / etndgrafo
e seu Lransito noe culto, apontamos em diversos momentos o modo como Fatumhbi registra
o Candomblé para tentarmos argumentar algo que possa tarmar relevante o registro do
Candomblé ¢, como isso pode ser feito dentro de filmes documentarios, apontamas
tambén, pars lugares frigeis guando tratamos de Candomblé, uma vez que ¢ uma religiio
estabelecida na oralidade que esti preparada para desconhecer outra forma de registro que
nfio seja a lembranga, a memoria determinada a partir da oralidade,

Anexado ds demais segdes desse trabalho, apresento o esforco de decupagem do
filme que foi realizada para mapear 08 planos, quase que comao W movimenio inverso,
uma vez gue o comum ¢ decupar as cenas em planos guiando estd se construindo o produto,
nos dedicamos a transformar o produta pronto em sequéncias determinadas por contetdo,
levamos em consideragiio a variedade dos temas abordados, falas que apontavam as
mesmas questdes. Esse processo foi de absoluta importincia para compreendermos, de
fato. comp o filme estava estruturado, a disposigio de lemas, personagens o papel de

cada um na formagiio da histéria contada a respeito de Pierre Fatumbi Verger.
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1. O DOCUMENTARIO

-

Figura 1 Plerre Verger - Bom Jesus da Lapa, 1950 — Foto Morcel Gauthered

Fomte: Site Fundagio Pierre Verger

O primeiro desafio que encontramos nesse trabalho & apresentar o que seria ou ndao
umn documentirio, para tanto vamos fazer uma viagem através de pensamentos diferentes
e vocés entenderdio que nio & uma tarefa ficil definir o que chamar de documentario,
existemn diversos conceitos ¢ ndo hi exatamenie um CONsenso do que € ou ndo um
documentdrio, mas agui chservaremos, antes de tudo, a fala do cientista social Francisco

Elinaldo Teixeira, que aponta:

A palavra documentinio, uisda pam NOMEAT um dominio especifico do
cinema, comego & s¢ estabslecer no final dos onos 1920 & inicio dos
anas 1930, sobrefude com a escola documental inglesa (...) Ela trax a2
mireas de sun significeso, surgida na segunda metade do século XIX
no campo dos cidneias humanas, para designar um conjunio de
documenios com a consisténcia de “prova” a respeile de uma dpoca,
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Possyi, desse modo, uma forte conotagio representacional, ou sgja, o
sentido de um documento histdrico que se quer veraz, comprobatie
daquilo gue “de fato™ ocorren num tempo e espaga dados. Aplicada ao
cinemn por razbes pragmdticas de mobilizaglo de verbas, ela desde
entdo disputou com a palaven “ficgiio” essa  prerogative de
representapdo da realidade e, consequentemente, de revelagho da
verdade (TEIXEIRA, p.253, 2012)

Assim, agui entendemos que documentirio seria um compromisso com a verdade
com as informag@es pautadas em acontecimentos reals, uma transcrigho do real 4 tela com
um cardter comprobatério de um evento, um cinema verdade ou um cinema olha em que
a climera é apenas vm equipamento de regisiro, mas, por outre lada, Bordwelll e
Thompson defendem que “os espectadores e 0s cincastas consideram uma encenagio
legitima em um documentdric se ela servir ao proposito nobre de apresentar informagles
(BORDWELLL; THOMPSON, 2013, p. 5§32y, sendo assim, aqui jé percebemos
disposigdies diferentes. uma vez que os Gltimos autores consideram a atuagdo, a
representagio. Mas, se propusermos oulra disposigio de interpretagio, tambem,
conseguiremos apontar que os autores querem dizer € que cenas cotidianas e repetitivas
tém legitimidade quando encenadas para reproduzir uma verdade, como exemplo um
trabalhador que executa o mesmo trabalho todos os dias e ¢ importante para o filme
mostrar aguela aglo, embora forjada, ela foi reproduzida realmente come aconlece, E
possivel pensar nessa questio s¢ atentando ao filme "L homem com uma cdmera g
mdo" (1929) de Dziga Vertov: o operador de cAmera encena aghes programadas, mas ele
niio deixa de ser um operador de cimera, ele nfio faz algo além do que a encenagho de
uma agdo real e pertinente.

A ideia de um cinema documental SONOTO & EXLEMO €ra EXiremaments arrajada
para & época’, os quereres de Vertov chocavam diretamente com as impossibilidades
técnicas, entretanto, “Se Vertov antecipou em varias décadas as condighes necessarias a
filmagem em som direlo, vindo a satisfazer o maior parte delas, nem por 50 seu cinema
pode ser identificado como a “estética do real” defendida por certos cineastas nos anos
19607 (DA-RIN, 2004m p.126). O dilema que gira em torno do gue seria o real, do que
seria veridico vai além da possibilidade do registro dos fatos no momenti que aconlecem,
haja visto que a ideia girava ao redor de um registro ficl do que estava se passando diante

da cimera.

| Estamos falando das primeiras décadas do séoulo XX,
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Mais uma vez afirmamos que ndo € uma tarefa simples responder o que &, de fato,
um documentario. Nem mesmo os estudiosos da drea conseguem ser assertivos ao apontar
que tipo de produto pode realmente ser classificado ou ndo como documentirio, Bili
Nichols defende que “¢ possivel argumentar que o documentirio nunca teve uma
definigio muite precisa” (NICHOLS, 2016, p.30), ponderando a respeitc das
complicagdes de se limitar o que ¢ documentirio. .

Existe uma parcela de dramaticidade nos alores sociais, pois diante da cdmera as
pessoas mudam, Nichols (2016) diz que a apresentagio diante da camera podena ser
chamada de performance & ele mesmo trata de desmistificar essa comparagin,

O que pcomtece no documentinio difere de uma performance e palos
au na tela no sentido usand. Pessoas reals, ou atares socials, como Erving
GosiMnann enfatizon hi muitas décadas em seu fivio The presenintion
of self in everyday life (1959), apresentam-se no cotidiano cle manciras
que diferem de um papel adetndo  consciememente o0 de uma
performance ficcional [...] Em outras palavras, 3 pesson ndo 3¢ apresenta
ecptamente da mesma maneia & um namorsde num Encomro
romdntico, & um médico num hospital, &os filhos em ensa ou B8 oum
cineasta numa entrevistn, B 85 pessous 080 se apresentam dan meEma
maneird durante todo o desenvolviments de wma interagdo; seu
comportamento modifica-se & medida que a situngdo evolai [.-]
gsperamos que os mtores soidis ¢ apresentem assim, nd0 gque
desempenhem o papel de win personagem crigdo pele cincast, mesmo
que o ato de filmer exerga uma influéncia evidente sobre o maneirs
camo eles se apresentem (MICHOLS, 2016, p.32}

Ramos, por sua vez nos diz claramente que ,

a narrativa decumental possui tragos estilisticns PECOTENEES & WM TKHIE
{documerntiria), abrangendo a diversidade. A principal vantagem do
nome & termes um concsito caregado de contedde  histérico,
movimentos  estéticos, autores, forma  narrativa, transformagdes
radicais, mas em tomo de um eixo comu. Dientro desse e GHMUT,
podemos afirmar que o documenidrio ¢ uma narrtive basicaments
COMpoA Por imagens-cimena, acompanhadas de muitns vezes magens
de animacio, camegadas de ruida, miisica, falm (mas, no infclo de sud
histéria, mudas), para 25 quais olhamaos (nés, eapectndores) em busca de
axtergdn sobre o mundo que nos € exterior, seja esse munde coisa ou
pesaon. Em poucas pelaveas, documentarie & uma narativa com
imagens-cAmern que estnbeloce assergies sobre 0 mundo, na medida
em que Baja um espectador que reesha eisa narrativa coms assergho
solre o mundo. A natureza das imagens-climera e, peincipalmenie, a
dimenado da fomada wiravés da qual as imagens sio construfdas
determinam a singularidade da narrativa documentaria sm meio 4 culros
priumciados asertives, eserifos ou falados, (RAMOS, 2013, p. 220
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Sendo assim, aos olhos de Ramos (2013) o documentdrio & aguilo que € registrado
através da cdmera e assumido pelo espectador, entretanto o modo de fazer isso ¢ diverso
e variavel, reafirmando em certa medida a ideia de que ¢ dificil definir exatamente o que
¢ um documentério, mas desenhando com certa clareza o que pode ser um documentiirio,

do que pode ser pensado ao redor de documentirio,

Camnphballd FilESE [ e - ]

(e Y ()

warpagln m Aprwemssagis Tllberbe Gil

PIERRE VERGER

Mensageira Entbra Dois Mundos

q pipgshs Lijls Bumzyme de Sillards

e S i e . S s B i Eil - eI

1 R ————i T [ — p— R R L
e ma i g s Pl B0 e il
| o — — S o g B -

i Flgurn 2 {apa do DVD de distribulgio do documentirio

Em Memsageiro enwe dois mundos ndo € diferente, ainda que Pierre Verger seja
um personagem real e que o filme ndo traia de um falso-documentério ou um doc-fic,
fanto o personagem-tema como todos 08 Quiros que se apresentam o decorrer da obra siio
afetados, em alguma medida, diante da cimera, Esse fato pode ser comparado a uma
explanagdo oral ¢ um texto escrito, diante da caneta e do papel os rigores e formalidades,
naturalmente, sfo exaltados. o que nio aconiece, necessariamente, no instante da fala.

Os filmes documentirios sio classificados em seis tipos, segundo MNichols (2016),
consistindo em seis estilos ou seis naturezas que aponiam maneiras de se construir um
documentério gque determinam  uma afiliacio (Expositivo, Poético, Ohacrvativo,
Participativo, Reflexivo ¢ Performitico). Ao passo que nio estamos falando de uma

posiglio hermética de sentido dos modos, tanto que, nko € incomum gue Um mesmo
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produto possa ser composto por mais de um modo, s8o no minimo seis possibilidades
diferenites de se contar uma mesma historia € a escolha de qual caminho trilhar depende
do lugar em que se quer chegar.

No documentirio agqui apontado o modo participativo parece ser o que mais s
assimila ao resultado final, uma vez que esse moda tem como caracteristicas a presenga
das inferéncias do documentarists através do apresentador, Marcelo Macaue nos diz que
a definicio & simples: como o proprio nome lembra, esse tipo de produto ¢ conhecido pela
presenca participativa do documentaristas com a sua equipe 0 que faz com que este s¢
torme um sujeito ativo, alé mesmo um personagem do documentério @ hi um molivo para
isso, € ele gquem instign as argumentagbes, inguere, pergunta, confronta para que o
entrevistado se manifeste (MACAUE, 2012). No filme em questio, Gilberto il se coloca
no lugar do cineasta e fala com 05 personagens por nos, ele dialoga, constrdi pensamentos,
inquere ¢ provoca seus interlocutores, junto com isso, outra marca é o som. FParic
expressiva do som estd a servigo da gravacao, da entrevista, sendo apontado pelo fator
diegético™.

No entanto, ainda que esses € outros fatores nos levem 2 eptender 0 produto como
um documentiric de modo participativo, ndo poderfamos enquadrar, cncaixotar o
documentirio em um dnico modelo. Nao slio poucas as sequéncias em que modo poético
& apresentado, sio as misicas, as abstragdes, as metéforas — € aqui ¢hamamos atengio
para as passagens geogrificas entrc Brasil e Africa, sempre marcadas pelas imagens de
barcos — & abstragfes, algumas guebras de continuidade da imagem ¢ o apelo a
afetividade.

Outra dimensio que produz efeito nesse filme ¢ a montagem. Segundo Pudovkin
vg montagem & a forga criativa basica. Por meio de seu poder as foografias (planos
isolados) passam por uma engenharia que lhes dé uma forma cinematogrifica”
(PUDOVEIN in BORDWELLL, THOMPSOMN, p-349, 2013). depois dos planes filmados
cles precisam ser organizados, precisam ganhar sentido, a montagem € o momento de

fazer as escolhas do que fica e do que vai ser suprimido.

! Diegese é o univierso da propria narmiva, aquil que estd aparccendo em cena. A palivrs tem origem no
grego e faz refertncia & dimenshio da ficgfin, & universo que compie aguscly histdria, (AUMONT, MARIE,
2008, p.13)
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1.1. Aquilo que o documentdirio apresenta

I interessante pensar que esse documentirio que nos debrugamos tem algumas
caracteristicas especificas importantes de serem pensadas. Estamos falando de um
produte biografico que, como Sérgio Puccine nos diz, pode ser arquitetado antes da
execuciio, & possivel, ainda que nio em sua totalidade, escrever ¢ roteirizar esse tipo de

produto, diferente de outros modelos, assim o autor diz:

Dopcumentirios de arguivo, higorcos ou biograficos, gue tratam cle
aventos passados, podem muito bem ser “eseritos™ antes do inicio dns
filmagens, O mesma ji ndo acome s 3 abordagem do assunilo exigir o
regisiro de um evemio que ndio esigjd pecessariinente vinculado &
vontade de produgiic do filme, como docamentirios que cxplosam um
corpo-a-com0 com ¢ redl. aspecto que define a estilistica do
dacumentirio direte, (SOARES, 2007, p.65)
A narragdo € um elemento absolutamente presente nesse filme, visto que a voz de

Gilberto Gil passeia entre as imagens,

& parTagio em voz over possui um poder de sintese maior de que cartelas de texto sstampadas na
pela Uma narragso ¢ capax de forneces wim maior nimero de informasdes sem que obrigue o especiador a
um longo exercicio de lefura, Ao uillizar o recurso dn narmEho, Que HEUPE L fixn sonora do filme, o diretor
deixa livre & foixa de imagem podendo nssim ampliar 08 TecUTsos expressivos, ou informativos, do filme
(BOARES, 2007, p. 117}

Desse modo a voz vai conduzindo a historia, as vezes em som direto ¢ outras
coma voz over, a0 gue parece Buargue concedeu a Gil muita autonomia para fazer &s
abordagens, o narrador que também & apresentador do documentirice utiliza wm tom suave
e cheio de intimidade com os entrevistados e isso cal muito bem no contexto do produto,
respeitando o objetivo, ja que “ A formalidade, ou informalidade, do discurso depende
muito do tipo de assunte abordado e do piblico alvo do documentario” (SOARES, 2007,
p.195).

A percepgiio humana costuma classificar as experiéncias buscando ordem e
sentido ¢ desse modo o cérebro vai buscando padres e se atentando 4s quebras de
padrﬂ:é.'. Assim vai sendo formada a possibilidade de se prever acontecimentos, fazer
associagBes, 0 modo como as informagfes séo organizadas para que o espectador preveja
ou mesmo para que um evento, dentro do filme, se torne imprevisivel & organizado pela

forma filmica.
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Bordwelll ¢ Thompson (2013) nos afirmam que a forma filmica ¢ um conjunto de
elementos que s2 comunicam ainda que com pesos independentes, mas que no entanto
existem principios a serem seguidos para desenvolver a relsglo entre esses elementos, a
partir disso é possivel dizer que existe uma sistematizagio da experiéncia, haja visto que
a arte, nesse caso um filme, é delimitads, produzids por alguém que tem um objetivi, um
jogo de manipulagio de expectativas.

Essa manipulagio é equacionada por um sistema, a produgdo de sentido que ¢
construido em camadas. Superficialmente estd o sentido referencial, uma espécie de
sinopse do filme, o primeiro comato do espectador com o filme, Outras camadas sio
objeto de trabalho do cineasta: o significado explicite vai apresentar o juizo de valor, os
implicitos sAo significados que o espectador nfio tem exata certeza, slio nuances,
subtextos, além disso, o diretor tem que pensar pera fora da tela, fazer associagdes com a
historia.

Mediante a identificagiio do sistema que compde a forma filmica ¢ possivel se
identificar recursos utilizados na composicio de um filme, seu luncionamento © as
motivagdes aplicadas stravés de recursos de similaridade e repetigdo, diferenca e variagio,
desenvolvimento, unidade ¢ desunifio. Ao falarmos desse documentdrio, estamos falando
de um modelo no-narrativo, um modelo retdrico na maior parte do tempo, haja visto que
o diretor se esmera em construir uma imagem do personagem, usando de arificios para
convidar o leitor 4 apoia-lo, "0 objetivo desse tipe de filme & fazer com que ¢ pablico
tenha uma opinifio sobre o assunto e, talvez, awe de acordo com Essa opinido.”
(BORDWELLL, THOMPSON, 2010, p.1 12, tradugdo nossa)

£ importante lembrar que esse tipo de modelo apresenta algumas premissas, Por
exemplo, o fato de sc tratar de opinifio, nfio o enqueridas verdades cientificas ou a
tecnicidade dos trabalhos com s quals o personagem se propos a0 longo da vida, o filme
fala da opinido sobre o personagem, expostas ¢ articulados de diversas formas ¢ por virias
]u:qma_-; com credenciais diferentes ¢ apelondo pela credibilidade em diferentes esferns,
incluinde emogdo e empatia "Normalmente, o filme apresentard scus argumentos Como
se fossem simplesmente observagbes ou conclusdes objetivas. O filme ndo tenderd a

apontar outras opinifies Existem trés tipos fundamentais de argumentos que um filme pode

» “El objetiva de este tipo de peliculas ex conseguir que el publico renga una opinion sobre

el tema v, quizas, actue de acuerdo con dicha opinion”
&



usar: relacionado & fonte, so assunto ou ao espectador ™ (BORDWELLL, THOMPSON,
2010, p. 113 tradugBo nossas

O documentarista, a0 colocar em cena uma determinada narrativa, “cria para si
uma imagem, ou seja, ele projeta éthos discursivos. Ao mesmo tempo, dependendo do
espago disponibilizado por esse cineasta, hd, também, a construgio da imagem do ator
social™ (ARCANIO, 2017, pd).

1sso0 nos oferece a possibilidade de pensar que mesmo diante da construgio de um
documentirio organizado pelo modo retdrico é possivel que exista um conflite na
construgo que vai precisar aparado pelo diretor no momento do corte ou mesmo na
montagem para atender as necessidades de sua criagio.

Sendo assim ¢ possivel perccher bastante do processo de criagio de um diretor.
Lula Buarque, nesse sentida, & absolutamente bem-sucedido, mas para isso precisa deixar
de fora partes de entrevistas, montar sequencias de imagens e apelar para a banda sonora
a fim de construir um clima que conduza o expectador,

0 que queremos dizer com isso & que as escolhas, tnto dos entrevistados como
das suas falas e mesmo & montagem, o dinamismo dos planos é pensado para funcionar
diante da forma

Ainda a esse respeito, Arcanjo reitera, “a iniciativa na organizagio de um discurso
filmico documental raz consigo a construgdo de una imagem, que pade, ou niio, vir o s&
confirmar, dependendo, também, do £thos prévio do sujeito-da-cdmera.”

(ARCANIJO, 2017, p.11)

Haollanda quando organiza as falas de seus depoentes deixa bem clare que quer
que criemos um juizo de valor a respeito do fotdgrafo, quando os amigos de Verger,
colegas ¢ estudiosos contum as historias estlo sempre reforcando a ideia de que Pierre
Fatumbi Verger foi um homem gue abriu mio de wma vida de luxo e conforto, para
deshravar o mundo em meio a tribos de culturas bem diferentes da formagdo EUropeia que
recebeu, ¢ que aqui no Brasil fez muitos amigos gue o respeitavam por sua retiddo.
Embora nem tudo isso esteja dito claramente nos discursos, ¢ algo nesse sentido que ¢

apurado,

i “Normalmente, la pelicula preseniara sus argumenios comoe st s¢ fratarda simplemente

i ohservaciones o conclusiones objetivas. La pelicula no tenderd a senalar ofras
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Alguns modelos de argumentagdio jd estdo nos cinones du fundamentaglio das
ideias no modelo retdrico, tenta-se afetar o espectador, “a partir de uma fonie™, por
“argumentos focados no assunto”, ow por “argumentos centrados no cspectador™. A
organizagio dos argumentos ¢ dos apelos variam, mas nio fogem do principio de
construgio de uma verdade. A argumentagio precisa ser persuasiva, por exemplo:
apresentar especialistas ou dados numéricos de pesquisas desenvolvidas por instituigdes

de renome ajudam a convencer o espectador de que determinado fato ¢ verdade.

Fica explicito, no filme, que hi uma organizagic das informagbes ¢, embora outros
modelos e até outros tipos de narrativa aparegam, eles (0s modelos) estiio subordinados &
necessidade de conguistar o apoio do espectador través de uma base forte de retdrica, a
confianga do piblico. Nesse ponto Bordwelll ¢ Thompson (2013) fazem analogia com
uma possibilidade de filme que trate do tema borboletas e as diversas possibilidades de se
fazer um filme assim: poder-se-ia apelar para uma construgio abstrata focando nas eores
das borboletas ou outro ponto. a partir do modelo base escalhido, a partir de onde o5
demats modelos sdo postos & mercé para reforgar as ideias e quebrar a linearidade das
ideias apresentadas, ¢ a tentativa de surpreender para manier a atengdo, vejamos:

Mas o cinemsta muitas veres organizn segmentos especificos do filme
em omo de outros fipos de sistemas formais: abstrate, resdrico,
asgociativo ou narrative. O filme borboleta pode expiorar as cores ©
formad dos diferentes espécimes para adicionor um interesse vzl
absirato. Mo entanto, esse intercsse absirato permansceria subordinaco
i forma calegéricn geral do filme. Afinal, se acabarmas tho interessados
nas cores que esquecemos de notar 18 diferengas enire as categorias, o
mensngem do filme terd se perdida’. (BORDWELL,

THOMPSOM, 2000, p. 103, tradugio nossa)

Ainda que o modelo retorico esteja na centralidade da construgdo da ideia a
respeito do etndgrafo, o diretor se gpoia em OUlTos modos, menos explorados, mas
presentes. A forma abstrata ¢ um exemplo disso, as imagens, 4 misica ¢ as escolhas dos
textos proferidos fazem parte do convencimento da ideia de que eslamos falando de um

homem sensivel. A cor. a forma ¢ o ritmo estio a servigo da construgio das ideias ao

longo de toda o filme, sendo assim, nesse caso,

—

* Percs ¢l cinensta organiza & menudo segmentos concretos de La pelicula en sorme o los demas tipos de
sistemas formales: shatracto, retorico, asocintive o narmative. La pelicula de las mariposas podrin explotar
los colores y lns formas de los diferentes ejemplares para anadir un interes visual abstracia, Sin embargo,
aate interes abstracte s mantendria subordinado a la Forma cotegorica global de la pelicula. Despues de
tdo, i ncabamos estands tan interssados por los colores que olvidamas advertir las diferencias entre |as
categorias, el mensnje de la pelicula s habra perdida L]



o modele sbstrate tormasse wn meis para obter um fin, sempre
subordinado 45 propostas gerais - categiricas ou retdricas - dos filmes.
Esses filmes niflo sio organizados em tomo de qualidades abstratas, mas
enfatizam esaas qualidades apenas ocasionalments. Ma forea abstrata,
o sistemn gesal do filme serf determinedo por essas qualidades®.
(AORDWELL, THOMPSOM, 2000, p.119, tradugdoe nossa)

Asgim comdo, a organizagic dos assuntos do filme em blocos que ajudem a
compreender ¢ reforgar as ideias postas - primeiro se fala da formagio de Verger, de sua
juventude, de onde ele veio para depois comegar a mostrar suss viagens pelo munde ¢
nessas viagens as construgies de relagdes, os eventos, a cronologia = a disposigio do bem
malor que no caso & o convencimento do espectador de algo, € o uso das fungdies do modo
categdrico para fortalecer o discurso.

Neste caso entendemos, apds decupar os planos, que o diretor constrii um arco,
Montando as pegas, Holanda recolhe depoimentos e historias do proprio personagem que
dio conta de apresentar minimamente sua infineia e criaglo, a trajetdria familiar, a
maneira como Verger envereda pela fotografia, suas viagens pelo mundo ¢ o resuliado de
tudo isso materializado em trabalhos que lvez nunca fossem objetivo, mas que a propria
métrica dos acontecimentos deu conta de impor as agdes, como € 0 caso da tese Fluxo ¢
Refluxa citada por Jean Rouch no decorrer do filme,

As escolhas ¢ a organizagio do filme, as escolhas feitas das falas, atores sociais,
locagties, banda sanora, cores ¢ montagens levam a crer que a forma retorica ¢ posta coma
forja para a imagem do personagem no imagindrio do espectador, homem branea,
curopeu, de ¢lasse alta que viaja pelo mundo em grandes avenluras, amigo de teddos, bem
relacionado, interessado na preservagdo da memoria do culto de Candomblé que a ele €
tio importante & ponto de mudar sua vida, a ponto de transforma-lo em um alto sacerdote

em duas sociedades, Brasil ¢ Africa.

% ¢| modelo ghstracts se conviere en un medio para obtener un fin, siempre suboedinado a fns propuestas
penerales —categoricas o retoricas— de los peliculas. Estos filmes 0o se oTganizn en tomo A cunlidades
abstractas, sine que subrayan dichas cunlidades solo ocasicnalmente. En i forma nhsieacts, el sisteme
global de la pelicula se vern determinado por dichas cualidades
? Foi tese de doutorado apresentada jurto & Faculdade de Letras e de Cidneias Humanas da Universidade de
Paris, orientada por Poul Mercier.
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1.2. A centralidade do personagem Pierre Verger ¢ o segredo

Flgura 3 Pierre Verger com a mie ¢ irmidas. Paris, | 9L Fonte: Fundagio Plerre Verger

() documentiric nog apresenta um Verger que vai cvoluindoe de um europeu de
farmilia sbastada. um hon vivant que vai desaguar em um dos antropdlogos mais
importantes dos nosses Empos. Observando mais criteriosamente percebemos que 05
primeiros dezoito minutos do filme s30 dedicados 4 primeira apresentagiio do personagem
ao espectador; os entrevistados falam de como as oportunidades de algum modo surgem
a0 caminho, como o segredo vai sendo oferecido a Pierre Edouard.

O filme inicia com homens segurando uma corda, o primeira vez que a metdfora
di mar que scpara Brasil e Africa é apresentada, chegando a se assemelhar a uma espécic
de ritual. A imagem ¢ embalada por uma toada especifica. Aqui, entendemos que ja na
cena inicial temos algumas pistas, Primeiro, na imagem com & misica gue remete aos
ritmos dos toques dos atabagues nas religides de maltriz africana, estd revelado que o filme
Falard de religiio com esse contexto. Para quem tem um pouco mais de experiéncia €
apreserimnla uma segunda pista, cssa misica ndo & uma gualguer, estamos falando de afuja

¥ que desperta atengio para o Orixd Xangd, Orixd a quem Verger foi consagrado.

* “Tague de atabagues com o fim de provoecar a vinda de Xangd nas festas do terreiro de
Candomblé” {Diciondrio Michaelis, verbete alufd, 201 1)
i2



edicao JOAO HENRIQUE RIBEIRO
‘-.-Hcf:rgaTE KUBRUBLY

Figura 4 Fotoprama de uma das primeiras sequencias do filme

Gil descreve a chepada do personagem & Bohia. O conjunto de som e imagem dao
conta de firmar uma ponte com o brasileiro que assiste o documentario. Ha uma especie
de paralelismo implicito, ¢ o olhar de um estrangeiro sobre a capital da Bahia e o alhar de
quem assiste o filme sobre o personagem. E como se acontecesse uma espécie de troca de
experiéneias nesse momento. E a primeira tentativa de estabelecimenio de um sentimento
de empatia.

S0 mostrados pontos turisticos de Salvador e o interior de um quarto. Nesse
momento Verger, em seu didrio — lido por Gilberto Gil — descreve o Hotel 2 De Julho
“onde encontrei o quarto dos meus sonhos”, Essas cenas praticamente descrevem o que

esti sendo dito ¢ assim viio sendo oferecidas as primeiras informagbes sobre o fotdgrafo,
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Figura 5 Quarto em que Verger ficou hospedade ne Hotel 2 de Julbo

Segundo o material encontrado no site da fundagio que leva o nome do fotbgrafo,
Pierre Edouard Léopold Verger nasceu em Paris em 1902 e viveu até 1996 g, faleceu agui
no Brasil. Fowgrafo, emdlogo, antropdlogo e pesquisador viveu pane considerdvel de sua
vida na cidade de Salvador, Verger se apaixonou perdidamente pela Bahia e pela Africa,
sobretudo pelos costumes ¢ a religifio professada pelos povos lorubds, o que em alguma
medida liga os dois lugares pelos quais o fotdgrafo se apaixonou. ja que os Orixas
cultuados no Candomblé baiano estreitam relagdes com as divindades afticanas a ponto
de reproduzir ritos. responderem pelos mesmos nomes, alendersm a rezas ¢ cantos com
hase no mesmo idioma ou tronco idiomatico, haja visto, ainda, que o lorubé ¢ composto
por uma porgo de rafzes de fala ¢ eserita e existe ainda a lingua de santo, que resulta de
associages ¢ distorghes dos disletos antigos africanos com a linguagem indigena e
portuguesa,

Os primeiros contatos de Verger com os cultos africanos acontecel através do
Musée Du Trocadéro [no documentdrio fica bastante claro que os europeus estavam
bastante inclinedos @ esse tipo de cultura, a0 longo dos anos 30 do século passadoe], mas
de fato agui nos interessa pensar no contato de Verger com o Candomblé da Bahia, em
Salvador Verger foi iniciado a0 Orixd Xangd, ao cargo de Ogd, no ano de 1951, pela
Iyalorixd Senhora de Yemanjd (118 Axé Opo Afonjd), ume das mais importantes

sacerdotisas de seu tempo.
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Na Africa, no ano de 1953, na regifio de Ketu foi iniciado ao culto de 1fi no qual
obteve o titulo de Babalad e recebeu o nome de Fatumbi (nascido de nove gragas ao [13).
Sendo assim, o antropilogo estabelece mais um lago firme com o culto as divindades
africanas, fica claro entfio que o lago do protagonista do documentirio que apontamos nio
& somente um interesse etnogedfico, vai muite além, tomando-o um perscnagem que tem
em sua historia a possibilidade de perpetuar e preservar o memoria do Candomblé.

Ao longo do filme & possivel perceber que o mensageiro ¢ forjado para tornar-se
um ser quase sobre-humano, quase um Orixd. Todos os depoimentos apontam para a
construgio de um homem aventureiro, muito bem relacionado, com muitos amigos,
respeitado por todos. A maneira coma Pierre Verger é apresentado mostra o prprio Orixd
Xangd em sua realeza, com acesso livre ¢ transito pelos paldcios dos Orixis, seja o palicio
dos reis na Africa ou das rainhas da Bahia (os terreiros). O modo como o personagem &
descrito nos depoimentos niio apresenta falhas ou fragilidades de personalidade.

Verger foi, sem sombra de dividas, uma das figuras mais importantes dentro do
Candomblé no Brasil, pessuidor de diversos titulos e honrarias nos mais imporlantes
terreiros. Além de Ogli, Babalad, Oba de Xangd, 0jé°, entre outras fungdes que assumiu,
ele foi o mensageiro entre o reino de Ketu e Miae Senhora, o homem que ligou dois
continentes em noticias, fé ¢ imagem, assim, dentro de sua postura silenciosa Fatumbi
receben 0s direitos, dentro do culio, em uma sala fechada, bem como os direitos ao

segredo ¢ 4 possibilidade de registrar o culto,

¥ Cargos com alta hierarquia dentro dos cultos de malriz africann. -



“os primeiros homens, 1al como somos hoje, surgiram por volta de 150.000 anos

a.C. e eram negros” (LUZ)

2. A CHEGADA DO CULTO

Mo existe a possibilidade de tocar no assunto Candomblé sem pensar no processo
de escravidiio, na vinda do negro ao Brasil, até mesmao porque a génese do culte como &
praticado hoje remonta ds senzalas ¢ suas misturas ¢ outros lugares de encontro do povo
negro.

Santos, so longo dos primeiros capitulos de seu trabalho "Os nagds ¢ a marte "
(1976), faz uma devassa a fundo a respeito dessa “chegada” dos negros por agui. A autora
apanta o trifico argumentando como a influéncia desse processo impactou a formagio do

pova brasileiro e aponta um recorte referente a cidade de Salvador:

pesquisas ¢ investigagies efetuadas em 1967, no setor de geografia
humana, particutarmente, pelo Gabinete de Estudos Regionnis ¢ de
Geomorfologin da Universidade da Bahia, permitiram deduzie-se que
15% da populagio wotal do Drasil (calculada em poventa milhdes de
habitantes aproximadamenic) sho de origem africana, E esta proporga
ascende a T0% na cidude de Salvador ¢ seu Recdneavo, amplo cinturio
verde que contorna 8 ex-capital da antige calinia heoafricana, atual
capital do Estado da Bahia, na regsfio norte do lango litoral atléntico
brasileine, Essa populngdo preservou grande parte de suas culturas de
orige, om retengio dos modelos € rizes africanas ¢ dus circunstincias
soio-higtbricns das diversas regibes onde se estabeleceram os VATIE
srupos stieos. (SANTOS, 1976, p. m

A autors esclarece bastante o modo como & cultura africana resiste mesmao sob as
duras penas da chegada ao Brasil, o periodo de escravatura dura séculos e todas as formas
de violéncia imaginaveis podem ser atribuidas a esse tempo, resistir enguanto cultura foi
um bravo desafio do negro, mais precisamente, dos negros j& que existe uma pluralidade
de gentes que chegam ao continente americano, fundidos desde os porlies de navios e no
chao de barro das senzalas ¢ outros ambientes de encontre do negro.

Verger (2002) levanta o termo Yoribd quando fala do grupo cultural gue chepa a0
Brasil (unido por uma ancestralidade, mas que niio quer dizer que houvesse uma relagio

de irmandade on unido). Ele estd apontando um conjunto formado por Eghd, Iiéh, fiésd,
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Kétu, Ihaden, Norin, Ife, Ovo, Tipa, Ré-Ifé e Odidwwa'”, dai ji se infere o caldeamento
que acontece no processo de escravizagdo ainda anterior & chegada no Brasil.

() negros proviem de diversas regides da Africa, tinham costumes diferentes ¢
muitas vezes eram rivais, A convivéncia ndo era pacata, “uma multidio de cativos que
nfio falava a mesima lingua, possuindo hibitos de vida diferentes e religides distintas. Em
comum nae tinham sendo a infelicidade de estar, todos eles, reduzidos & escravidio™
(VERGER, 2002, p.16), a massa de gente que chega aqui, traz consigo uma mistura de
subjetividades que vai moldar um conjunto de cultura a partir de um caleidoscpio de
fragmentos,

$ob a chancela da bula papal 1455, “com o direito de reduzir & serviddo todos os
povos infiéis” (LUZ, 2017, p.130), os paises ibéricos, nesse caso, Portugal, praticam o

trifico de pessoas, tarnando essa atividade rentével,

@ negro constitiu durante maks de trés séeulos 4 base e clinbis de um
préspers coméreio entre coloacs ewropeus & algumis asas reasis
pfricanas. Durante tris séculos, ns diversos grupos £micos ow “na;lies’
de diferenites partes da Africs Ocidental, Equaterial e Oriental foram
imprimindo no Brasil suss profundas mircas
(SANTOS, 1976, p. 27)

A vinda dos negros ¢ negras agregou ndo st cor 4o povo palide que invadiu os
irdpicos, “a presenga dessas religides africanas no Novo Mundo ¢ uma consequéncia
imprevista do trifico de escravos” {(VERGER, 2002, p.22), apesar de todos os esforgos
para apagamento da memdria de Africa no negro, loda violéncia, as condigbes
subhumanas & gue foram submetidos, muitos africanos trouxeram a Africa consigo na
profissiio religiosa, sacerdotes ¢ sacerdotisas estavam enlre 0s povos gue aqui chegaram.

A religiosidade negra, no Brasil, foi um tolem de resisténcia com uma projeqdo
progressiva de batuques, calundus, irmandades religiosas até chegar s primeiras casas
de Candomblé, proprismente ditas, segundo Souza (2017), 0 conjunto das
fragmentagdes' ", 4s quais os povos foram submetidos, dd sentido 4 pluralidade do que

vai receber nome de Candomblé.

Virias mulheres enérgicas e voluntarinsas, originirios de Ko, antips
escravas Hhertss, pertencentes § Irmandade de Nossa Senhora da Boa
Morte da Igreja da Barroquinha, 1eriam tomado 8 iniciatbva de crine Lm

M Prvos africanos _
¥ Universos mgmentados e fratarados € um conceito cunhada por Serge Gruzinski em: &) pensamernte

mexiipa, Sko Paulo: Companhia das Letrs, 200§ -



terreite de Candomblé chamado Ivd Omi Ase Aima Intile, numa cass
situada na Ladeirs do Bergua, haje Rua Visconde de laparica, pricims
& lgreja da Baroquinha [._.] O terreiro situado, quando de sua fundagio,
par tris da Barrogquinha mudou-se por diversas veres ¢, apds haver
passado pelo Calabar nn Baixa de $&0 Lourengo, instnlouse sob o nome
de T1& Iyannssd ma Awvenida Vasco dn Gama, onde ainda hoje s
encontra, sendo familiarmente chamado de Casa Branca do Engenho
Velho, & no qual Marceling-Obatossi forou-se @ mie-desanto spis a
marte de [yannss (VERGER, 2002, p.28)

Verger nos apresenta a primeira casa de Candomblé da Bahia, uma das trés casas
tidas como casas matrizes, as raizes da religifio de culto aos Orixds, praticada no Brasil.
As casas que se sucedem da Casa Branca do Engenho Velho siio fruto de discordincias

dentro da sociedade religiosa.

Com & more de Morcelina-Obatossl, foi Muria Jalia Figeeiredo,
Omonike, [vilédé, também chamada Erelu na soziedade dog geledd, que
g& LoTiak 8 nove mie-de-santo. 1550 provocou serias discussdes endre o8
membros mais anfiges do tefreiro de TIE  Jyanasso, tende  como
consequincia a criggho de dois novos terreiros, originirios do primeim;
Jilia Maria da Conceigso Nazaré, cujo orixd era Dada Baayan Ajdki
Findou um terreire chamado Fvi Omi Ase lyimase, no Alto do Gantois,
cuja mbe-de-ganto atual, & quara 2 ocupar csie hugas, € Dona Escolistica
Maria dn Conceipio Mazaré, “Menininka”, a dltima das famosas mies-
de-sanio da antiga geraco [..] Eugénia Ana Samtos, Aninha Obabiyi,
cujo orixd era Xangd, auxiliada por Jonguim Yieir da Silva, Obasanya,
um africans vinde do Recife [...] fundaram cutro terreiro saido do [1é
layanassh ¢ chamada “Centro Cruz Santa do Axé de Opd Afonid”, que
foi instalado, em 1910, em Sdo Gongalo do Retiro, depois do Ak ter
funcionado provisoriamente no lugar denominado Camasdo, Bo bairo
o Rio Vermelho [...] o novo terreiro rapidamente igualou - e talvez,
mesmo, tenha alrapassado — em repulagio os outros Candomblés K.
(VERGER, 2002, p.29)

A partir da Casa Branca, Gantois e Opa Afonji o Candomblé da nagio Ket'® é
estabelecido no Brasil'”, Dessas casas surgem 0s nomes, talvez, mais importanies do

Candomblé: Mie Menininha, Mie Cleusa, Mae Carmem, Mie Tatd, Mae Nitinha, Mac
Aninha, Mie Bada, Mie Senhora, Mie Ondina, Mae Siella — também & partir desses

12 Una importante cidade surgida no antigo territdrio yoruba. Cam posterior demarcagao de fronteiras ficou
situada no antigo Dabomé, atual Benin. O soberano ¢ denominade Alikéu. No Brasil, passou o definir uma
das modalidades de candomblé orlundas do povo yorubld. As palavras entre parénteses iffn aparecer ao
longe do texto, estiio grafadas na lingua yorubd, a pimeira V&2 que aparecerem todas retiradas do diciondrico
yorubi-portugeés: Beniste, Josd. Diciondnio de yorubd-portugnésfjosé Beniste. ~ Rio de Fnpezire: Bertrand
Brasil, 201 1.
o .ﬁ.s.l::am de Candomblé da nagho Ketu pariem dessas casas matrzcs da Bahia, & ouiras casas da nagio
que apanecern depois vim de outred Maxes, da husca dos sacerdotes aos culios na Africa, por sxemplo, mas
a linhngem que se entende como matriz ne Candomblé parte das irés casas fundadoras, Casa branca, Gantals
e Afonjd
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legados que foram cstabelecidas determinadas métricas dos dogmas e liturgias do culto,
A partir das casas matrizes os segredos do Candomblé foram passados aos outros
sacerdotes.

Falar de Candomblé é falar de wradigbes especificas, com métricas proprias, “os
limites da comunidade sio caracterizados pela frase “da porteira para dentro, da porteira
pra fora™ que procura estabelecer as relagdes do ethos negro-africanc do eghe' com a
sociedade oficial europocéntrica” (LUZ, 2017, p. 383), dentro da casa de Candomblé
existe um universo proprio dotado de rigores e preceitos éticos que fevam em conta
sempre # hierarquia e o silencio,

Santos aponta que nas casas de Candomble

a palavra ¢ proferida pare ser ouvida, ela emana de uma pessoa pari atingis
umn o ou muitas outras; comunica de boes g orelha a experiéneia de uma
geragho a outrn, irsnsmite o Asé concenirado dos antepassacos A BEraghos do
presente {SANTOS, 1976, p. 4T)

A hierarquia no culto dos Orixds & bastante definida. A sociedade do Candomblé
¢ composta de cargos € postos que slo definidos através do tempo e dos designios dos
Orixds, “caracterizam vinculos institucionais especificos do egbe, sociedade [...] ©
primeiro vinculo com a irmandade se inicia pelo ritual de lavagem de contas, que toma o
individuo um abid' ™ {LUZ, 2017, p.312). A partir desse ponto, de acordo com a vontade
divina, as pessoas sio iniciadas so culto em um processo que dura no minimo sete anos
“completados sete anos de iniciagio, as “iads" tornam-se egbdnmi’ (“egbami™} (“mew
irmfio mais velho™), ¢ tém direito a ter seu proprio terreiro com a béngio e a autorizagio
de seu pai ou mie-de-santo” (VERGER, 2002, p. 71).

Diversos 3o 0s cargos assumidos pelos adeptos no Candomblé. Abaixo do Babalorixd /
Iyalorixd {pai‘mée de santo) estfio as pessoas que cozinham, organizam o axe, exccutam
tarefas.rirualfsaicas, respondem por elementos e momentos do culto, em especial ha
destaque parn os Opiis que sfio 0s cargos delegados aos homens gue niio entram em Lranse
e que slio responsdveis pela musica, os sacrificios, & ordem no barracio e outras furngles
internas. Do lado feminino estio as Ekedis, mulheres iniciadas ao culto gue tambem nic

entram em transe e atendem s necessidades dos Orixds,

W ¢ 1. Sociedade, associagio, clube, partido (BEWISTE, 2011)
1* Primeiro estigio de suas relagies com a “seita”, o future inicipdo {VERGER, 2002, p_ 44)



A hierarquia define também o conhecimento dentro do culto, com o passar dos
ritos @ mitos que fecham o ciclo de iniciagio: Odun Efa ou odun Kinl (obrigagio de um
ano quandn de fato os impedimentos impostos 4 vida comum do lad sio findados), Odun
Keth (obrigagio de trés anos que estabelece & continuidade do iniciado no Axé) e Odun
Ijé {obrigagio de scte anos, quando o noviciado passa 8 ser chamado de Eghomi - irmiio
mais velho - recebendo o direito a um cargo dentro da casa ou mesmo o direito de iniciar
a sua propria casa de santo).

Em cada um desses processos shio franqueados novos conhecimentos e ai esta
estabelecida a hierarquia do conhecimento, os segredos séo passados de acordo com ag
etapas que sfo deixadas para tris. No Candomblé se diz que soments quem passa pelos
rituais aprende como os processos s3o executados ¢ somente quem passou pelos processos
pode oferecé-los a outra pessos. Nio ha legitimidade em conhecimenia adgquirido atraves
de ouvir dizer ou através do conhecimento aprendido em liveos, o segredo é transmitido
diretamente da boca de quem profere para o ouvido de guem ¢ submetido.

Entre os processos de aprender ¢ ensinar vai senda constituida uma familia de
culto, N0 pOT POUCO qUE S¢ LSE COMUMEnLE as expresshes “Pai de santo™, “Mae de Santo”,
cendo sssim. o dinamismo da Casa de Candomblé foi capaz de oferccer ac pove orfic de
sua patria, de seus costumes uma projegiio do espago africano, o reconhecimento dosg seus

pares, ritos que reafirmam suas individualidades,

Portants, ¢ tereiro de Candomblé ¢ uma casa com diversas
composipies onde os. rituais sio elaberados, as identidades pessoais
demarcadas, os mitos narradas, a5 recas ditas, a5 dangas apresentadas,
a8 temperos pilados, o5 comidas cozidas € o imaginisio nevivido.
(SOUZA, 2017, p.59)

Todos esses contextos vio desembocar no nosso personagem gque & parte
integrante ¢ atuante dessa historia, pqui estamos apontando uma das trés primeiras casas
de Candomblé da Bahia, O Afonjh ou Opo Afonja, fundado por Mie Aninha - 19091938,
passou is mios de Mie Buda de Oxald - 1939-1941 & depois a Mie Senhora -
1942-1967, a iniciadora de Verger, a Iyalorixa que assentou Xangd na cidade de Salvador
& que cniregou o segredo so fotdgrafo para que ele fosse bem recebido na Africa.
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2.1, Onde estd a memaria do culto?

A tentativa de apuro a uma memdria relativa ao Candomblé & um esforgo que precisa ser

avante, uma vez gue & impreseindivel preservar os saberes, as histdrias, a flosofia que
gira e tomo de religiio - elementos que, inclusive, clevam a cultura a um patamar de
patriménio imaterial —, haja visto, que culturalmente questdes extrapolam a religiosidade.
Os rituais e tradigbes sfo maiores que o proprie culto e precisam ser sal vaguardados de
algum ﬁmdn, i que:

(s rituais que envolvem a tradigho constiluem um mein pritico de
preservagio. Os ritunis sdo ferramentas willizadas para preservar o
memibria coletivi & a8 verdades inerentes a0 tradicional. Segundo Silva
{2005), a experiéncin cotidiana & fortalecida pelos riluais que relorgam
a unisoe na comunidade, Os rituais possuem uma osfera e linguagem
propria ¢ uma verdade cm si, iso & uma vardade formular
(LUVIZOTTO, 2010, p.9s).

Ademais, & possivel se pensar em elementos tradicionais que sfio mantidos atraveés
dos ritos ¢ que nfio necessariamente precisam ficar relegados somente aos lerreiros de
Candomblé, um excmplo claro disso slo os ritmos percussivos africanos que em um
primeira momento sio elementos do culto, mas que saem das casas de Candomblé para
ganhar o universo des ruas, da misica em seral, o que seria do Samba Reggae e do Axé
Music sem as toadas de tambores ao ritmo do fjexd ou do bravum?, € nesse sentido que

Noelio Dantasié Spinola aponta através da perspectiva de Rodrigees:

01 eulto, rin Bahia, se amplificou @ repereutic mundialmente ao servir de
inspiraglio para imbmeras manifestagdes culturais que foram traduzxidas
na produgdo musical de artistas de renome internacional como Dorival
Caymi, Gilberto Gil, Caetano Velaso, Vinicius de Morais, Carlinhes
Brown ¢ muitos outros; ne Tteranara de Jorge Amado; na etnogralia ¢
fotografia de Pierre Verger, na arie plastica de Caryhe, Calazans Meto,
Mario Crave Meso, Tati Moreno e por fim nas grandes escolas do
Carmavn] como 6 Olodum, o YiEAVE, £ 4

Timbakada, cuja agio extrapola o ariistico e transborda para o social, €
nos afoxés como os Filhos de Ghandi, Asgim é que O Olodum, um Floco
de renome internacional, com 5.5 milhdes de discos vendidos, ImArbem
umn - eseola em Salvador (Pelourinho) omde atende a 360 alunos,
constituinde uma veferéneia nacional & intermacional peln inovagdo no
trabalho com sste, educacio ¢ pluralidade culturnl RODRIGUES, 2011,
Pk

Mas se atentarmos cspecificamente para a memoria religiosa, aponlaimes Pard um campo

quase perceptivel ao togue, oma, i meméria religiosa esti ligada a estacas que variam enire
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tempo ¢ lugar, além do mais o que diz respeito estabilidade, o regresso ac mesmo lugar

remete 3 mesmas sensacdes e essas sensagdes ao religar, & religido, os sentimentos sdo

nutridas pela

esiphilidade [gue] concede n diversos grupos & possibilidade de distribuir suns
jidefas, simbolos e pensamentos ¢m diversas partes do cspage que ocupa:
“coments o espago ¢ estivel o bastante para durar sem eavelbecer ¢ sem perder
nenhuma de suns partes” {HALBWACTIS, 2006 p.189 in SOUZA, 2017). Ese
EEPICAMENED 5 CONSLiLI em mecanismos de trandmissso de snberes, de mitos,
de ritos coletives do grupo. “Quande enfra numa igreja, IAIm cemibérs, aum
lugar santificado [num terreiro de Candomblé], o fiel sabe que ali voltard a
encontrar o estndo de espirito que ja experimentou &, com Oulros crentes,
reconslituiek, 5o mesmo Empo que uma comunidade, visivel, um pensamento
e lembrangas comuns"(HALBWACHS, 20046 in

SOUZA, 2017, p.189)

A casa de Candomblé oferece exatamente as condigdes para a identificagio da
memiria religiosa, as condigbes do culte viio exatamente na mesma direcio do que se
estabelece como necessdrio para a formaglo de uma memdria religioss, ¢ importante

apontar aqui a condiglio de grupo em que essa memoria & formada, cada um depositando
uma porgio de matéria para o formagdo do conjunto,

A memaria, esen operngdo cobetiva dos acontecimentos € das imterpretagies do
passado gué se quer salvaguardar, se integra, coms wimos, em fentativas mais
Bl menos conteientes de definir ¢ de reforgar sentimentos de pertencimente ¢
froneiras sociais entre coletividades de tamanhos diferentes: partidos,
sindicatos, igrejas, aldeias, regides, clis, familins, nagBes ete. A referéncia ao
phssalo serve pars manter p coosdo dos grupos ¢ daz instituigkes que compdem
umi sociedade, para definir seu lugar respeclivo, sua complementariedads,
mas tambéim as oposipies iredutiveis® (POLLAK, 1989, p. 7}

As situagdics agui postas, caminham para um logar de coesfio social em que &
vivencia de grupo, as vivencias do passado funcionam muito bem come cimento dentro
desse espago especifico, com rotinas repetidas ¢ estéveis, favorece e solda o conjunto de
nuances necessdrios para a forja da memdria do Candomblé ou, a0 menos, 8 memdria do
Candomblé em determinada cass, uma vez que a cada passo fica mais clara sua
pluralidade.

Registrar, preservar o registro do culto de Candomblé, das personalidades de
Candomblé & uma tarefa a qual ¢ necessiria dedicar muita sensibilidade com a tradigho,
0 respeito i tradiglio € preciso ser o grande preceptor dos esforgos de preservaglio e,
portanto, vale a pena repetir mais uma vez que o antigos cnsinavam: o conhecimento
deve ser da boca para o ouvido ¢ 56 ofertado por quem conhece a quem tem direito de
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conhecer o segredo. Nem todas as pessoas gue fardo um registro slo como Pierre Verger,
“no caso de Verger, a sua relagio intima com o terreiro, [he trouxe o privilégio de poder
tirar fotografias até do Orixd manifestado do Babalorixg™ (CASTILLO, 2013, P 75). Nem
todos os cantos devem ser ouvidos, nem todos os ritos devem ser proferidos, lidos em
piginas de livros. Candomblé ¢ mais do que tradigho, & uma religido cheia de segredos

que precisam ser preservados ocultos,

2.2. Verger a fotografia, a etnografia e o axé

Algo que chama atenglio nos caminhos que Verger toma sio as possibilidades de
acesso, Rodeado de personalidades influentes em todas as dreas do conhecimento, da
intelectualidade e da hierarquia sacerdotal o fotdgrafo vai recebendo avesso, autorizaglo
para passear por lugares a poucos franqueados e isso fica absolutamente claro no
documentario.

A fotografia parece ser o mecanismo pelo qual Verger passa g permear o URIVEEsa
da antropologia, A pritica fotografica, que estd absolutamente marcada pelo misterio,
passa  ser a massa que liga o fotografo & ciéneia, & produgla cientifica, E o segredo que
mnstn;':li o antropdlogo, o etndgrafo, é o segredo que O permite acesso aos [upares que o
faz etndgrafo, que coloca sua fotografia, seu olhar a servigo da ciéncia. Logo nos
primeiros minutos do Mensageiro entre dois mundos, a escritora baiana, Zélia Gattai, oo
se referir a0 fotégrafo diz: “quando ele veio pra cd. ele ji tinha corrido o munde, ele tinha
sede de coisas novas. ele queria fotografar”, essas caracteristicas apresentadas se
assemelham muito com as construgdies arquetipicas do proprio Orixa Xangd, no capitulo
dedicado ao Orixd Xangd, No liveo Orixds (1996), o proprio Fatumbi descreve; “Mangd

¢ wirtl & atrevido™,
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Fignra 6 Orixk Xangd - Esquerda fotografia de uma manifestagio na Bahia-Brasil, direitn

registro do Orixi em Ifangni-Africa

Prandi, em uma das indmeras lendas que tratam as passagens desse Orixa nos

conta que!

Amntes de o tormar rei de Oid, Xangd foi consultar o aracala.

O adivinke Te disse que firesse am sacnificio.

Qe oferecesse bizios, dois galos, duas galinhas, dois pombos, Nangd
Afonji devin oferecer também a roupe que estava usando ¢ dar algema
carisn para seus parentes € amiges. Ele assim fez ¢ todos se reuniram
Para comer e beber do sacrificio.

Todos se fartarkm ¢ caninrnm,

Entdo s pergunts

"Cuem escollieremos para nossa reil™,

(e tal o homem em cuja casa comemes e bebemosT", alguém propds,
“Csem, senfo Afomjal

US4 pade ser Afonji”

Ackamoun & multidSo em coro

E sscolberam Afonjd e o fizeram rei de Odo.

E Xangd reinou em (NG

(PRANDI, 2001, p. 244)

Nessa histdria é possivel ver uma série de semelhangas com o nosso personagerm

umia vez que, de alguma maneira, Edouard Léopold foi eleito para se tomnar Fatumbl. Ele

foi escolhido para ter acesso a conhecimentos e mais do que isso, a ele foi permitido o

registro do segredo, sendo que, parte significativa do seu trabalho esta ligado a esse

segredo, As oferendas que Verger pode ter feito ao longe da vida para sentar nas cadeiras

U SETTION.

Aos 117407 minutos do documentério diversas pessoas falam a respeito do contato

de Verger com Mie Senhora. Enfre essas pessoas hi wm depoimento que chama bastanie

atencio, o de Ceci, arquivista do proprio Verger € filha do Opo Afonja.
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Ceci conta a histéria da chegada de Verger ao terreiro, levada pelo contato com os
Ogiis Carvbé ¢ Jorge Amado, talvez essa fiala revele todo o mistério de Verger, sio os
mistérios de Xengd postos a servigo do encontro, 84 & possivel supor que exista agui um
segredo a respeito do real designio dessa visita, mas a arquivista faz questio de declerar
que ndo estamos tratando de coincidéncia, ela diz: “tudo € o odi da genie™, coincidéncia
ou nlio o que pode ser afirmado € que a partir desse contato a relagiio com Mie Senhora
toi estabelecida,

O ponto inicial estéd no encontro entre a lyalorixd Maria Bibiana do Espirite
Santo, Mie Senhora, Oxum Muiwd ¢ Pierre Edouvard Léopold Verger depois Pierre
Fatumbi Verger, Oju Obi da llé Axé Opd Afonja. M3e Senhora foi quem consagrou a
cabega de Verger ao Orixd Xangd, lato que o documentirio descreve como primordial ao
acesso do fotdgrafo aos templos e rituais que visitou e participou em Africa, assessorado
por Jilio de Santana Braga.

Ainda sobre o segredo ou mesmo os sacrificios que Xangd fez para se tornar rei,
Verger passa a ser & ponite, o mensageiro entre 05 dois mundos, segundo ¢ depoimento de
Mie Stela de Oxossi. O mesmo trouxe de Africa uma comenda enderegada s Maria
Bibiana e levou de volta uma gravaclio da lalorixd. Juana Elbein'® traz em seu depoimenta
(36”30}, com mais detalhes, o papel de Verger no centro desse contuto, Uma vez que.g
Rei de Osogbo dd a Mie Senhora um titulo que perienceu & tetravd dela, Ivanasso.

Sob o aval de Mac Senhora, de Pal Balbine e outros sacerdotes Verger vai
apurando seu alhar & seus registros, a respeito do culto de Candomblé, sio absolutamente

precisos ao participar alos gue representam tabus guando revelados fora do culio,

 autora do estudo Os Magd ¢ o Morte (1976) & aniropdloga argenting, onsada com Mestre Diidi
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Figura 7 Fotografia regisirada por Verger no Opo Afsijd

A fotoprafia, por natureza, ¢ um tabu para o culto e nesse sentido Castillo nos
direciona mais uma vez ao segredo quando escreve que s questio central niio € da ideia
da fotoprafia em si, nem tante do seu conteido, mas da permissio para tird-la”
{CASTILLO, 2010, p.75), embora 4 fotografia seja um ato nfio comum & um culto gue se
propaga através das tradigdes orais, & depender de quem estd atras da cimera sio abertas
exceples, possibilidades e, nesic lugar, as passibilidades sdo a centralidade de um trabalho
com muitos frutos, se ampliarmos da forografia para a escrita @ continuarmos observanda
Fatumbi, chegaremos ao livre "Ewé, O wse das plantas ha sociedade Torubd™. E um
trabalho dedicado a encantamentos, receitas e ritualisticas dos culios de matriz africana
Aqui, através du transerigio de parte da apresentagio dessa publicaglo novamente evoco

a lacuna estabelecida em torno do motivo ou permissio para se revelar tais informagdes:

k1]



Em 1952, em Keto, hoje na Repiblica do Benin, Pierre Werger fd
' iniciado como babaled, recebendo o nome de Fatumbi, "renascide peln
graga de [Fa", Foi entfio obrigado a aprender os segredos da medicing
iorubd, transmitidos a ele oralmente por sous mestres bobalnds, Ao
longn dnd anos seguintes, coletou mithares de receitss, anotando o use
das plantas jorubds e as encantagles, 150 essenciais quanto o8 oulros
ingredientes.
O presente liveo apresenta 447 dessas frmulas nn integra, em iorubi e
portugués, divididas em: odgim, receitas de uso medicinal; ibimo,
receilns relativas & gravidez ¢ a0 nascimento; orisd, trabalbos relatives
fs divindades; dwiire, trabalhos de uso benéfico; dbila, trabalhos de uso
maléfico: idddbbbs, rabalhos de protegho contra trabalbes maléficas.
O autor oferece pinda preciosas informagdies de referdncia, como
glossdsios com a nomenclature das plantas em iorubi e sua classificaglo
cientificn, além de comentor a relagiio entre os nomes dades is plantas
¢ 1 agho delas esperada’”, (COMPANHIA DAS LETRAS, 2019)

Assim, embora ndo esteja precisu o que permitiu a Verger adentrar esses
ambientes, & possivel entender que existe alguma coisa que o oferecen esse scesso, uma
vez que dentro das métricas do culto isso niio ¢ natural. E simples tragar um paralelo com
o mito do Orixd 2o qual o fotdgrafo foi consagrado, Xangd, pelo qual recebeu o nome de
Ojuobd, oferendas feitas ou ndo, o Xangd nomeada por Mie Senhora fol aclamado para

ter acesso 4s camarinhas, roncos'®,

7 Texto extraido do site da FEditora Companhia das Letras.  Apresentaglo. Dispomivel  em
%htW-Ww.:mTIPIHﬁEduEHMS.mm.'l:ﬂ'.l'r.‘lm|he.'pi1-p?mﬂigﬂ= 10564 Acedso em 19 de julbo de 2015,

1 Quarto sagrado onde o iad fica durants & obrigaglio {GORSKI, 2012, p.56)
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L - w
Figura B Fotografia repistrada por Verger no Opo Apanju - ¥d do Obaluaié

Perpassando o possibilidade do acesso aos ritos e a possibilidade de registri-los,
Verger crin uma identidade em seu trabalho, a fotografia tem uma assinatura propria,

quanto a isso Andrade cscreve:

A liberdade que ele [Verper] capta, a forma de ser & de cstar de um pavo
& ufrA Tagn, o jeite de sentar, o postura no trabatho, no lazer, nos sous
culles 530 naturalmente expostos com uma siseropicidade impeedvel de
phaervidor ¢ observado, convidando-nos o entrar sem cermdnia ne
imagem. {ANDRADE, 2041, . 92}

2.3, O registro do culto

Diversos s30 os artificios utilizados para que se mantenha ou se construa a

meméria dentro do culte que primordialmente nutride pela oralidade, nas casas de
18



Candomblé o segredo € passado da boca para a orelha, entretanto com o passar do tempo
08 registros tem ido além das lembrangas dos ritos aprendidos.

A escrita, a fotogealia ¢ o registro de video tem sido ferramentas utilizadas, com
diversas fungbies, na manutenglio da memdria do axé, desde as folografias das antigas
Blorizdgs, que normalmente s%o exibidas sobre os tronos das casas de Candomblé mais
tradicionais & lista de regras da caza que normalmente fica exposta nos terreiros, mas ha

guem ji utilize registro com outeas fungdes.

Figurn 9 Mie Senhora - Folo de Pierre Verger

O registro de imagens, deniro das casas de Candomblé, por fotografias e videos
tem sentidos € interesses diversos. Essa discussfo divide adepios, se por um lado as casas
tradicionais 530 contra os registros € na maior parte das vezes € limitado, em casas com

menor tradiclio esses regisiros cnconlram oUlro espago.
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Se nas casas tradicionats “fotografia ¢ valorizada em algumas formas especificas
€, 80 mesmo tempo, estritamente controlada™ (CASTILLO, 2013, p.76) ¢ al podemos
apontar as famosas fotograbas das lyalorixas que adornam as paredes das casas matrizes,
“em muitas cazas de fundagio mais recente, a atitude sobre a fotografia parece ser muito
mais liberal™ (CASTILLO, 2013, p.76), em outros espagos sagrados, ainda segundo
Castillo, o registro é posio como ferramenta de comprovaglo da liturgia, outorga
legitimidade aos iniciados ¢ fomenta uma tradiglo que o tempo ainda nlo foi capaz de
sedimentar.

Além de questies frigeis, como essas até aqui apontadas, existem outros pontos
de observacio relacionados ao esquecimento & até mesmo ao pagamento dos ritos, da
cultura, O registro do dia a die, as imagens guardadas, ¢ guardadas muitas vezes sem
grandes proposi¢fies da fungio de seu uso, haje revelam tempos historicos, modos de vida,
sobre isso Sergio Puccini destsca o valor desse tipo de registro que acaba ganhando
importincia em fungio do desaparecimento das priprias manifestagdes culturais que ali
estdo registradas (SOARES, 2014) e essa possibilidade de desaparecimento desperta
temor 40 pensar que ritos, rezas, dangas, usos de ervas ¢ minerals podem cair no
esquecimento se niio forem frangueados, as pessoas estio envelhecendo e esquecendo, o3
sdbios estic morrendo,

Pensar a respeito da fala de Hernani Heffner, apud Renata Soares, ao dizer:

vock coletar e, o rigor, preservar essas manifestagdes filmicas, porgue
elas constiltuiniam uma forma privilegiads pra vocé conhocer a
vealidode, conhecer & munda e prn vock, na verdade, constituir esse
pétrimdnio, no sentide de tormar mais consciente a sociedade para ela
miesma (HEFENER apisd SOARES, 2007, pA1T)

I pensar no papel do registro enquanto matéria de preservagio, ¢ a catalogagao das
informagties, informagdes que o tempo € 0 espago podem extinguir, mas € importante

pensar onde fica o segredo dentro desse processo.



3. TUDO QUE A BOCA FALA

Drecupar o documentario foi o modoe como oplamos para compreender de fate gual
o material que possuiamios nas mios: além de conhecermos profundamente plano a plano
o que estd exibido na tela, nos preocupamos em entender as sequéncias.

A partir da observagio das sequéneiss ficou mais simples entender como a
narrativa estd disposta, o arco e 2 organizagdo de cada depoimento em fungio da ideia que
é defendida no decorrer do filme.

A primeira grande surpresa que nos foi revelada diz respeito a uma espécie de
metafora que ¢ utilizada dos primeiros aos Gltimos minutos do filme: a passagem dos
barcos, marinheiros, pescadores ¢ elementos afins.

A histdria percorre dois continentes e a cada vez que ¢ transferida do Brasil para
a Africa ou o contrdrio, aparece uma imagem do mar, de uma costa, um barco, uma
travessia, trabalhadores do mar. Provavelmente sem o esforgo de catalogar as sequencias
do filme esse detalhe teria passado desapercebido,

Com a observagdo foi possivel compreender que o filme segue uma relagdo
cronoldgica de acontecimentos, comeca com os franceses que apresentam a primeira vida
de Pierre Verger, segue pela formaglo do etndgrafo e antropalogo para desencadear no
babalad, lugar que sceba fundindo o trabalho de pesquisador com a vida religiosa, wmna
vez que elas se misturam,

O trabalho desempenhado por Fatumbi junto sos cultos de matriz africena na
Africa e ao Candomblé do brasil 56 ¢ possivel em fungdo da imersio religioss, € no culto
que o acesso é concedido A pesquisa, Wdo isso vai sendo contado gradativamente.,

Diversos personagens siio apresentados no documentdrio, no entanto alguns
aparecem com maior frequéncia e dio conta de mover a narrativa para frente, alguns
personagens sio instituidos para formar o arco que constitui a historia apresentada o
documentario. Nesse momento & impossivel evitar os spoillers uma vez que nos atentamaos
a apontar o papel de alguns dessas personalidades,

0 documentirio sepue estruturaco em dois espagos. Como proprio nome sugere,
sl dois mundos: Brasil ¢ Africe. Nos dois mundos apresentados a narrativa € tecida entre
comparagies, oposigies e entremeios de fatos e por af vamos desenvelvendo os assunios,
enire Brasil ¢ Africa através dos temas que mais nos interessam apontar na busca de
decifrar um pouco a respeito do segredo de Pierre Fatumbi Verger.
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Comecgamos esse exercicio através do proprio Pierre Verger, € ele quem vai
l:untanu:_lu o5 fatos centrais da prapria histdria, traz acontecimentos desde a adolescéncia
para chegar no homem pelo qual a histdria passein ao redor, uma curiosidade importante
¢ gque Fatumbi falecew um dis apos conceder as entrevistas que dio caminhos ao
documentirio, chega a causar 4 sensagdo de que o Odu do babalad estava aguardando
apenas alpuém que contaria sua histdria pare em seguida se despedir da matéria fisica, do
plano terreno,

Verger vai trazendo os fatos de sua vida e Gil investigando com os envalvidos, O
cantor percorre da Bahia ao Benin tendo contato com pessoas que conviveram com o
fotbgrafo, dos amigos da juventude aos sacerdotes com quem Fatumbi conviveu e
aprendeu parte dos segredos que revelow ao mundo ¢ outros tantos que levou consigo.

Diversas sdo as caracteristicas dos personagens ¢ seus profagonismos nessd
histéria. Algumas pessoss que aparccern tem a fungio de contextualizar Verger,
apresentar fatos mais especificos de forma quase didétice, como nas narrativas classicas,
a cxemplo da historia familiar de Fatumbi ou mesmao o modo como ele € quase obrigado
a publicar Fluxo e Refluxo, em funglo da bolsa de estudo. Sendo assim, em alguns
momentos a construgdo das histdrias é alicergada através de reldrica, aponta-se o fato
através do especialista conferindo notoriedade. Pierre Boucher, Pierre Le Bouler, Maurice
Baguet, Jorge Amado ¢ Zélia Gattai sio exemplos de personalidades que aparecem para
introduzir tempos e espago no documentirio.

Os amigos franceses aparecem logo no inicie do filme e amarram a primeira
historia de Verger, apresentaum um rapaz que existia antes mesmo da fotografia ou
qualquer outra credencial. [les apresentam um jovem Orfio que buscava s¢ encaiXar ¢m
algum lugar, a conversa segue. Eles falam da mudanga de vida de Verger de um homem
de sociedade para um carn de bermudas e descalgo que viajava pelo mundo. Exaliam a
raridade que era um fotdgrafo parisiense poder vijar daquele modo.

Além do que esti exposto no filme, existe uma integra dessa entrevista realizada
que estd disponivel no site da Fundagio Plerre Verger', aqui temos a certeza de que
muitas escolhas foram feitas para que se desenhasse o personagem Pierre Fatumbi Verger.

IMu'Ltcn do gue foi dito nio entrou no filme, crigndo, inclusive, uma interpretagdo
talvez equivocada de Pierre Verger come um playboy durante a juventude, ao invés de

um jovem desajustado e de algum modoe carente.



Flgura 10 Amipos de Pierre Verger - Pienre Boucher e Maurice Baguets

Os escritores baianos, Jorge Amade ¢ Zélia Gattai, dio conta de introduzir o
Fatumbi da Bahia falande da Salvador do final dos anos 40 ¢ construido tempoe ¢ espago
para chegar no fotégrafo que tanto viajava o mundo e que tinha paixio pelo que fazia. No
decorrer do filme vamos ver que Jorge Amado exerce um papel imprescindivel para que

Verger se torne Oju Obé no & Axé Opd Afonjd.

Figurn 11 Jorge Amado
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Figura 12 Zélia Gattal

Para cada um dos ambientes da vida de Pierre Verger, hi um personagem apontado
no documentirio, diversos apenas citaremos, como o caso de Popd, o laboratonista que
fala do Werger fothgraflo, Jean Rouche que aponta a importéncia do trabalho do etnografo,
Miguel Falabela, Vovd do 118, o sacerdote Tehabassi Amadossi, o earnavalesco Milton

Cunha entre outros que nfdo vamos Apaniar para Nos akniar a pessoas quo constilwem o

sentido da histdria contada,

Cid Texeira aparece no documentirio falando de Salvador ainda antes do décimo
minute de filme, na tega aparece a legenda com o nome Salvador, ao fundo filmagens
antigas da cidade baixa. Corta para a figura de Cid Teixeira sentado em um ambienie que
parece uma biblioteca. O historiador conhecido pela arte de contar as histirias da Bahia,

fala da Salvador dos anos 40, entre outms passagens,
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Figura 13 Cid Teixeirn - Historiador

Teixeira € quem fala de Flixe e Reffuxo, aos cinquenta minutos de filme, € ele
quem traz para o filme a importincia da tese de Verger, o memorialista faz um resumo da
tese dizendo "o livro de Verger Fluxo e Refluxo ¢ uma hisidria do contrabande de
escravos, porgue o liveo cuida basicamente do fluxo € do refluxo ilegal; formalmente o
brasil ndo poderia ter recebido nenhum escravo a partir da Ler Eusébio de Queiraz™
(TEIXEIR A, 1999) ¢ com isso introdu as falas a respeite de Xaxi da Silva, Verger indica
a atencio as idas e vindas dos negros, inclusive o regresso dos libertos e a dinastia dos da
Silva, desvendando muito a respeito do trifico negreiro.

Ainda a respeito desse desbravar da historia da escravidio no Brasil, o
Antropdloge ¢ Fotdgrafo, Milton Guran completa as falas dizendo que “o fluxo ¢ refluco
¢ um livre bésico, capital, definitivo sobre esse tipo de trifico, uma compilagio
historiogrifica da maior competéncia: todos 0s documentos esifio 14, Vocé pode estudar
agora cem anos em cima do que o Verger st apontou as pistas” (GURAN, 1999). Guran,
junto com Teixeira tem papel fundamental, sdo eles quem conferem cardter de
importdncia para a tese, ao longo do filme.

Ainda antes da primeira hora do filme Milton Guran fala a respeito dos baianos
que foram para Africa fazer o trafico, logo em seguida Cid Teixeira complementa o
raciocinio € chega no assunte Xaxa de Souza, a conversa & mais uma vez zapeada a Guran
gue completa explicando o processo dos baianos que e sobretudo a familia de Souza (Dom

Francisco Felix de Soura), mais uma vez Teixeira dialoga sobre o assunto & aponta que
45



boa parte das fortunas baianas. da época. foram construidas em cima do negdcio

gscravagista,

Figura 14 Antropdloge & Fotbgrafo

A partir disso os dois personagens apresentam a historia da familia que foi
responsavel por parte considerdvel do trifico de escravos para 2 Bahia, Gil contextualiza
a conversa apresentando a familia de Souza, explicando entdo quem vem a ser Haxa de
Souzs ¢ 8 sua dinastia, nesse momento & exibido Xaxd VI que conta um pouco de sua
histria, mas toda essa conversa vai deseguar em algo gue Verger aponla em suas
pesquisas, 05 povos Agudis.

Arlete Soares fundadora da Editora Corrupio (Salvador, 1979) esteve ligada 4
fundaciio Pierre Verger, editora da obra de Pierme Verger no Brasil aparece em uma séric
de momentos do filme. Ela comeca falando a respeito da técnica fotografica de Verger,
mais & frente ela fala do olhar do Fotdgrafo sobre o proprio trabalho que niio reconhecia o
belo que fazia, uma vez que cntendia que o belo era o ohjete do trabalho dele, era o ser, o
espago a natureza do retratado,

A editora baiana ajuda 8 desvendar um poveo do segredo da humildade contida no
olhar de Verger, o silencio que o fotdgralo mergulhava e aqui € possivel supor que tal
qual os ritos de Candomblé o5 quais ele nio questionava, apenas via, ouvia ¢ absorvia,
nesse lugar cle também se punha em silencio aprendendo, treinando o clhar sem

questionar o belo, apenas absorvendo-o.
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Flgura 15 Arlete Soares - Editora

Soares vai falando dos livros publicados ¢ fala da fotografia ¢ 0 mode como isso
— o oficio fotogrifico — ¢ posto 8 servigo do registro, a emografia oma conta nesse
momento ¢ talvez agui tenhamos esbarrado com mais um segredo, com mais uma pista
do segredo que envolve Fatumbi, ele assume um oulroe cariter dando lugar a uma outra
grandeza, o oficio do registro a servigo da pesquisa, nio se trata de apenas parar o lempo
em uma fotografia mas langar miio de uma ferramenta que completa uma andlise daquele
Lempo.

Juzna Elbein & uma figura controversa que aparece no filme, uma vez que haviam
divergéncias claras ¢ registradas entre a antropdloga ¢ Verger. Em 1982 a oitava edigio
da Revista Religido ¢ Sociedade publicou um artige que era quase uma carta de Elbein a

Verger onde ela dizia:

[Verger] 8o procurnr dessereditar o minha “probidade  cientificn”
[honestidade clentifica), ndio se propde apenas a discuatir essn ou aquela
divergéncin etnogrifica. O problema ¢ bem mais crucial, O atague
pessoal de Verger encobre @ tentativa de controlar e até invalidar
diverptncias ideolépicas subjacentes. Nessa oposigho, espectador,
colecionador ¢ fotdgrafo versus participante engajado e ogitador de
percepetes, que se atreve & interpretar ¢ caracterizar uma epistemalagin
trudicional ¢stfio em debate questies que se extrapolam as divergéncias
peisonis € nos tomam representantss de problemas e posighes
ahrangentes bem mais imporiantes. (ELBEIN, 1982, p.1&)
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E interessante perceber que parte da fala de Juana Elbicn ¢ marcada por um ar de desprezo
ou mesme uma certa superioridade, no primeire momento gue ela aparece argumenta que
es anos 50 foi marcado pelo interesse dos intelectuais em relago aos terreiros de
Candomblé, depois ela fala da ligac#o do fotégrafo com Mae Senhora, mais & frente Juana
explica que Verger foi a ponte entre aquela Ivalorixi € a cone de Ketu e assim o titulo de

Iyanasso ¢ devolvido a sacerdotisa do Opo Afonja.

Figura 16 Juinn Elbein - Antropdiog

A antropiloga faz um comentirio que da margem para pensar um pouco além,
tomande come base a troca de “mensagens” com Verger, Aos quase quarenta minutos de
filme ela diz “vocé pode escravizar de qualquer maneira, vocé pode encarcerar, mas vocd
ndc pode encarcerar a fé, & religifio ¢ a tradigio da pessoa”™ (SANTOS, 1999), o que parece
tracar um paralelo com mais uma posicio dela na publicaglo acima referida, a partir disso

analisemos o seguinte trecho:

Fu dirta que alguns etndlogos, entre o5 quais Verges, fascinados pela
“helem™ e pelo “exetismo™ do “bom primitive”™, se limitam  fotografi
ko, descrevé-lo, Sdo compilsdones, conladanss de histdrias, de ritos, de
herdis. Parece que nfio acompanbam o awlamente progressive do
acomiecer conlemporines. Pasecem ndo compreender que se osfa
encemando o ciclo das deserighes, dos tragos eubturals, dos documenios
justapoatos, Aindn n¥o descobrirem as subjacéncias simbalicas, a
relngio do visivel com o invisivel, do moviments com o gesto, do
transeender do discurso manifesto dos mites e agles estruturadoras e
identidnde (ELBEIN, 1942, p.16)

43



(e T e e Cedecrqreteotecdetierengmgeiceieceretcecedied



A despeito da rivalidade declarada dos estudiosos, nio parece comum gue Elbien
alimente elogios a Verger, uma vez que ela deixa claro crer que ¢ olhar do etndlogo era
ndo mais que colonizador disfargado de um olhar ndio maculado pelas diferengas, ela
talvez seje uma das poucas personagens, no documentirio, que ousou se opor a Fatumbi,
gue ndo o olhave como uma divindade em terra e 530 vai ficar muite claro quande ela

aponta o8 pontos fortes do trabalho de Verger, mas sem eleva-lo a um lugar especial,
Parcce claro que Verger pretende confundir o leitor apresentando-me
coma alguém que wtilizs informagdes de dichondzios € Bulores
ultrapassados, o5 quais, inconsciente ou propositadamente, detumam
e/ou detratam os valores dos poves africanos, (ELBEIN, 1982, p.17)
Mara Stefla de Azevedo Santos ou Odé Kavode, mais conhecida como Mie Stella de
Oxossi € mais uma das personalidades cheia de autoridade que depie a favor de Verger,
a ultima Iyalorixd que se sentou no tronoe do 118 Axé Opo Afonjd, até o momento em que
esse trabalho foi redigido, comega fulando a respeilo da relagio do fotdgrafo com Mae

Senhora, Odé Kayode conta que quando pequena jé via Verger pelo Afonjd,

Fipurn 1T Mie Stella - Ultima Iyaborizd do 1é Axé Opa Alengd

Mie Stella fala bastante da relaglio do Babalad com Mie Senhora, completa partes
oferece detalhes da relagdo dos dois, voltando a falar a respeito da comenda africana que
Oxum Maiwi recche do Rei de Ketu e demostra alguma surpresa quando tenta explicar o

guc havia de especial entre 0s dois. Ela parece ndo ter uma resposta exata para descrever
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o segredo que uniu Pierre Fatumbi Verger a Maria Bibiana do Espirito Santo, Mie
Senhora de Oxum.

Mas a participacio da Mie de Santo nfio se resume a isso, fato interessante é o
modo como ela fila a respeito da & de Verger, assunto que ¢ questionado por muitos, urma
VeZ que o mesmo s¢ declara muile cantesiano para reslmente acreditar em certos pontos
da culto, mas em momento algum o mesmo arguments duvidar, na verdade i uma lacuna
entre essa posiglio que nio di conta de afirmar e também nio desconsidera uma posicio
concreta,

Nancy de Souza e Silva, mais conhecida como Ceci, & arquivista. Foi iniciada ao
culto dos Orixds no Opo Afonjd, durante muitos anos ela foi responsivel por escrever as
tegendas das fotografias de Verger, conhecedora das historias de Verger ¢ também do
terreire revela a chegada do ethdlogo ao Afonjd, guiado por Caryvbe e Jorge Amado, ela
defende que o fotdgrafo foi levado por Xangd, o Orixd a quem Verger, tempos depois,

seria consagrado,

Figura 18 Ceci - Nuncy de Souza e Silva arquivista, iniciada no Ope Afonji

Ceci ainda fala a respeito da f¢ e dos sepredos do sacerdote, ela afirma que ele era
um homem de [é ¢ ainda apresenta um fato, que, segundo ela, comprova s f¢ do francés,
uma vez que s& 0 mesmo ndo cresse na existéncia de algumas divindades ancestrais nio
cumpriria com determinados ritos, o que parece fazer sentido, uma vez que a iniciagio

a0s cultos os quais Verger prestou conta além de nio serem simples sBo custosas e
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d::tica.dlas, com regras € imposigles severas, s quais eu, so contririo do fotdgralo, prefiro
manter o segredo pelo qual jurel nos meus ritos de iniciago,

O Babalad Agenor Miranda, angolano que foi iniciado ao Candomblé aos cinco anos de
idade na cidade de Salvador, autoridade responsdvel por entronar as mais importanies
Iyalorixds consagradas no Brasil apresenta o que sle Orixas. loge nos dez primeiros
minutos de filme essa fala se faz importante primeiro para contextualizar, oferecer uma
pequena bula ao espectador e segundo para se ter nogio de que se trata. Para que se
entends & importincia de Agenor Miranda lancamos mio de uma transcricio de um
pardprafo retirado dos anais do XXI1 Encontro Estadual de Histdria da ANPUH-5F em

2014;

Em suas reminiscéncing todo um cenirio da Bahin das duas primeims
décadas do séeulo XX, ¢ rememorado. Muios desses lugeres e
personagens s¢ imortalizaram na obra do escritor Jorge Amado, gue
contribuin  decisivaments com. scus romanees pars o defesn e 2
divalpagio do Candomblé. Ao lado dele se destacaram o Foddgrafo e
etndgrafo Prerre Verger, o socidlopo Roger Bastide ¢ o artista plistico
(Caribé, todos o conheceram e reconbeciam na figura do Professor
Apepor  Mimandn  Roche, umna referéncis da memdra e dos
conhecimentos ¢ tradighes afro-brasibeims, A fBmiliaridade dos quatra
com os conhecimentos ¢ tradigdes das comunidades de Candomblé fiod
de grande walia ma constrsclo de suas obras leririas, anbsticas o
cienilficas, (BARSD, 2014, p.3)

Depois da primeira hora de filme o Oluwo reaparece para falar a respeito do
segredo, o que talvez seja o ponto crucial desse trabalho, uma vez que o registro deveria
ser limitado. Verger foi responsivel por divalgar formulas, ritos, encantamentos em seus
liveos & o filme analisado nfio se furta a mostrar ritos que fazem parte do segredo e que
uma vez divulgados podem ser reproduzidos sem o devido conhecimento ou autoridade
de agdo.



Figura 19 Agenor Miranda - Babalad

Wao somente Agenor como Pai Balbino, Ceci, Ode Kayede e os outros
personagens diretamente envolvidos com o Candomblé, que aparecem no filme, prezam
pelo segredo, evitam exposigdo, explicagies que podem revelar & magia, que podem
revelar o fundamento do culto, cuidado que fica completamente de lado a partir do uma

hora e dez minutos de filme com a apresentagdo de um sacriffcio, rito dos mais misteriosos
do Candomblé,

Figura 200 Pai Balbino - Babalorixa



Mos guardamos o direito de apresentar somente os personagens acima descritos
como a centralidade para cste trabalho uma vez que outras pessoas aparecem e tem
fungdes importantes na composigio do filme, mas a0 ponto gue nos debrugamos para
analisar, a construglo do personagem Verger como um ser que Carmega consigo grande
vastidio da memdria do candomblé, tanto no gue se refere a0 monumento cultural como

& religido ndo outorgam valor significativo.

3.1. Aquile que a boca nilo fala

Ao longo do documentdrio os entrevistados viio construindo a figura de Verger e
de algum modao dando voltas quando se aproximam muito das inguisices relacionadas
a0 culto, por assim dizer,

s minutos finais do filme deixam isso claro, é o conjunto de falas que colocam o
fotdgrafo em uma posicio deficada, chegando a questionar abertamente se Verger teria
ou ndo colocado em risee o culto do Candomblé ao expor ritos & receitas em seus livros,
ao expor fotografias intimas do culto,

Mais uma vez podemos trazer aqui a lembranga das matérias de revista da metade
do séeulo passado quando do José Medeiros, publicada na revista O Cruzeiro em 19577,
que até hoje causam constrangimento aos terreiros, tendo em vista que além de retratarem
ritos gue deveriam ser secretos, figuram imagens que normalmente niio sio bem

compreendidas pelos ndio adeptos,

I TACCA, Fernando de. Candomblé — Imagens do Sagrado, Campos — Fevisia de Antropologia Social
ipublicagdo do Programa de Pds Graduagho em Antropologia Sccial), UFPR, 03 ano 2003, Edigho

Especind textos escolhidos da [V Reunifio de Antropologia do Mercosul, pp. 147-164
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Figura 21 SILWA, Arinde; MEDEIRDS, Jacd As noived dos dedses

sngrinarios. O Cruzeiro, Rla de lansire, Ano XX, ndmero 48, @, 12, set.
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Figura 22 SILVA, Ardindo; MEDEIRDS, Joss. A2 noivas dos deysas sanguindrias.
0 Cruzeirs, Rie de lanelre, Ano XX, ndmera 48, p. 13, set, 1051

Essas fotografias foram e até hoje slio motivos de grandes polémicas a respeito do modo
coma o candomblé ¢ visto e do mado como os sepredos sdo divulgados. No filme as
conyersas s§o quase interrompidas por sorrisos, onomatopeias ou qualquer outro desvio
da atenglio, para que as coisas ndo sejam reveladas.

Ceci, Nancy de Souza, a uma hora e dez minutos de filme vai falando dos tilos
que Fatumbi recebeu nas casas de culto pelas quais passou, nos lugares onde foi

homenageado até que ela questiona a Gilberto Gil se ele sabia que ¢ sacerdote possuia os
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direitos de 0jé™, e gil questiona o que quer dizer erende, a anci responde do mado
mais evasivo possivel, a boca nfio fala.

Poucos minutos depois Pai Balbino esbarrs em mais um segredo, quando tenta
explicar o possivel motive de Verger ter sido aceito para o culto de Babalad, o sacerdote
diz que Fatumbi foi aceito “porgue raspou o findo da cuia" e logo em seguida ele diz
que sabe o que isso quer dizer mas que ndo pode falar isso, nesse momento um detalhe
que pode passar desapercebido é o sorriso trocado entre entrevistador e entrevistado. uma
vez que Gilberto Gil também ¢ iniciado ao culto de Candomblé, também possui UIm carge
de grande hierarquia no 11é Axé Opo Afonji.

Mais do que uma simples entrevista, quando Gil questiona seus entrevistados
sobre assuntos pertinentes ao culto estdo conversando entre si dois iniciados e hd um
respeito mitue, hi a preservaglo do segredo quando falam Gil e Ode Kaylode, Gil ¢
Balbino, Gil ¢ Elbein, Ceci, Jorge Amado e os demais.

Stella comenta a respeito dos ritos fiinebres do Candomblé, ela narra aos oitenta &
seis minutos de filme que todo ¢ processo de sepultamento de Pais ¢ Mies de Santo ¢
cantade, ela prossegue dizendo e escolhendo cuidadosamente as palavras para dizer: “as
homenagens postumes™, se quer ela recorre 4 palavea wilizada no culto de Candomblé,
que ¢ destinada &os ritos finebres, confirmando que algumas coisas a boca nio diz.

Em oposigiio a todo esse preceito de segredo, antagonicamente a cimera, que por
muitos ¢ considerada o olho no documentario, mostra sem grandes pudores. Ritos que
envolvem sacrificios, e até mesme atos ritualisticos, que particularmente ndo sou capaz
de descrever aqui, sdo apresentados sem grande preocupagio.,

Se formos tomar como metdfors os pratos de uma balanga, & perceptivel que no
desenvoelver do filme os pratos nio se equilibrando entre o dito e o ndio dito, entre o exibido
e o que fica oculto. Talvez o diretor do documentario nfio tenha muita preocupagdo com

o stgredo e coube aos personagens dizer ou ndo.

* Aquele que possui o direito de conduzir Egun e Baba-Egun, os esplritos ancestrais.
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PALAVRAS FINAIS

MNesse (ltimo capitulo tentamos apresentar um pouco do que foi compreendido ao
longo do desenvolvimento do trabalbo, levantando possiveis questionamentos que,
inclusive, passeiam pelo territorio da ética com a producio documental ¢ a ética junto ao
culto de Candomblé,

A construglo do personagem Pierre Fatumbi Verger ao longo do documentirio
Mensageive Entre Dois Mundos & um trabalho elaborado e complexo desenvolvido pelo
diretor. Entre costuras de falas, fatos ¢ acontecimentos Lula Buarque vai desenhando trago
& trago o personagem que nos descja apresentar.

Seérgio Puccini nos apresenta possibilidades de modelos quando nos diz gL

AD Mot & estrufurs de um documentinio, o diretor frabalha com um
reperiorio de imagens ¢ sons que podem ter ofgens e fungdes bem
distimas na organizacio de seu discurso. Mem sempre se trin de seguir
umn o5 levads o cobo por um personagem, scompanhando esse
personagem pelos locais que forem mais essenciais & narachio
(SOARES, 2007, pll1h
Assim, niio ha reais dificuldades em perceber esse tipo de estratégia desenvolvida pelo
diretor, as cenas funcicnam absolutamente orquestradas no intuito de produzir um sentido,
produzir vma ideia elaborada.

Um exemplo ¢laro dessa fala pode ser comprovado lego no inicio do produto, as
sequencias iniciais mostram o mar, mostram os homens no mar, a costa, € o trabalha dos
homens em um processo de puxada de rede ou algo parecido, estas sequéncias slo
repetidas no final do docurmentario ¢ ai hd a construglio de uma ideia, o conjunto de planos
adicionados & musica contam que ¢ uma historia que passa pela vida de homens e
mulheres que atravessaram o oceano em navios, nos conta que vai ser revelada a histdria
de gente preta.

Para além disso, nos conta que estd sendo enunciada uma histéria que também
trata de fotografia, porque os dngulos sio precisos e tem algo de artistico nesse tipo de
registro ¢ faz sentido se pensarmos que Leon Tolstoi argumenta que “arte ¢ uma atividade
humana cujo objetive & transmitir acs outros os melhores ¢ mais elevados sentimentos
que se atinge na vida" (TOLSTOL, 2019, p. 79).

Segunde Dwight Swain em Soares, alguns tipos de sequéncia podem ser utilizados

parz a construcio das ideias do documentario com finalidades proprias, sendo elas:
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1, sequéncias montadas para expressar um conceito,
uma ideia ou pensamento;

2. sequéncias montadas para cobrir uma agio:

3, sequéncias que introduzem um cendrio, ambiente ou
lugar;

4. sequéncias que apresentam um personagem;

5. sequéncias que servem para eriar um clima para o

documentirio (SOARES, 2007, P, 112},

E todas essas estratégias estdo a servigo de Lula Barreto no Mensageiro Entre Do
Mumdps, todos esses pontos que o autor apresenta em Wplcos sdo usados no filme, o uso
de autoridades dentro da antropologia, histéria ¢ mesmo do Candemblé, assim como as
transigoes continentais que sio enunciadas pelas sequencias que mostram os barcos ou o
mhar, as montagens paralclas que mostram a vida do negro na Bahia e na Africa, tudo isso
vai sendo ladeado por cortes precizsos e pela banda de som.

Nio ¢ de se admirar que alguém e desconhecer Pierre Fatumbi Verger, apos
assistir o documentdrio, se encante com a imagem construida do homem que abandona a
vida nobre na Europa para deshravar terras distantes, ¢ homem que se apaixona pela gente
e pela cultura de continentes distantes e se dedica a registear isso.

Pode-se aferir também a imagem de um Fatumbi a quem todos os segredos foram
confindos pela sua capacidade de ser discreto, silencioso e respeitoso € apontado por
diversas vezes em muitas falas que slio postas.

Em contrapartida ha também quem se atreva a pensar até onde vai essn construgdio
do personagem? Um repertério um pouco mais amplo pode gerar uma série de
questionamentos ¢ mesmo de confrontos com que o que o diretar propde.

Se de um lado parece haver a intengio de produzir uma imagem de Picrre Verger
com qualidades inabaliveis em oposigiio a isso estd 0 modo como o foldgrafo registrou
diversas coisas que aprendeu ao longo dos anos, nas suas viagens, nas experiéncias na
Africa e também no Brasil sobre o culto aos ancesteais, culto acs Orixds,

Em Ewé - () Uso das Plontas na Sociedade Joruba, liveo escrito por Verger, e
publicado pela Companhis das Letras no ano de 1995 o babala apresenia uma série de
encantamentos com suas receitas, as palavras que devem ser conjuradas, os ingredientes
utilizados e odis que devem ser marcados.

Qual seria o sentido desse tipo de publicagdo ou mesmo de algumas fotos

reveladas so mundo? Se por um lado o registro pode preservar um acontecimento, estd
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embebido de memdria por outro ladoe ¢ uma afronta direta com o dogma mais sagrado do
Candomblé: o segredo,

O filme analisado, apesar de tratar do assunto Candomblé, por muitas vezes ignora
03 tabus do culto para apresentar em video e em dudio elementos rimalisticos da sagrado
expostos sem uma devida explicag@io, algumas vezes sem uma devida composigio de
sentido, cenas de cobertura que prendem atenglio, mas que ndo ddo conta de transmitic
mensagens a um observador leigo.

Ao final de tudo que lemaos, assistimos e observamos para produzir esse trabalho,
fica a sensaglio que um pouco mais de cuidado, um pouco mais de ética com a religifio
poderia ter ampliado o filme dividindo o mérito dessa histéria entre o Fotdgrafo,
Antropdloge, Etnologo, Egbomi, Ojé, Babalad — entre tanlos outros titulos — ¢ o
Candomblé, a religiio de matriz africana que parcce ter sido o comego, o meio e o fim de
Verger e al, talvez, nio seju um mero acaso sua morte um dia apds conceder as entrevistas

que compuseram o lilme, agora, talvez, o segredo esteja enterrado,
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