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RESUMO

() presente trabalho toma o filme O Nascimento de Uma Nagao (1913}, dirigido
por David Wark Griffith, para sc farer pensar sobre a formagio do capital
cinematografico, do racismo (& 0 modo como as artes o propagavam) ¢ da vigilantismo.
Estes trés aspectos constituem o corpo de um tratado gue, como todo trabalho de
problematizagdo procura fazer, levanta uma série de questbes sobre a constituigio da
identidade norte-americana — vendida como modelo secial para muitos palses durante o
século X%, Como alicerces tedricos ferramentas conceituais trabalhadas por Agamben,
Bourdicu, Foucault ¢ Marx se mostraram necessarizs para a construgdo das
prohlematizagies historicas aqui propostas, O primeiro capitule procura levantar a
formagdio do piblico a quem se dirigia o capital cinematogrifico. O segundo capitulo
procurs mostrar como o racismo era comercializado no campo da are. O terceiro

capitulo procura discutir sobre aspectos do vigilantismo durante o nascimento dos ELIA.

Palavras Chave: Capital Cinematogrifico; Racismo; Yigilantisma,



ABSTRACT

The present work takes the movie The Birth of o Natio (1915), directed by David
Wark Griffith, to think about the formation of the cinematograpichi capita, racism (and
the way that the arts propagate it) and vigilantism. These three points constitute the
body of treaty which, as all work of guestioning seeks to do. raises a number of
questions about the American identity - sold as social model 10 many countrics during
the 20th century, As theoretical foundations, conceplual tools worked by Agamben,
Bourdicu, Foucault and Marx were needed fot the construction of the historical
problematization proposed here. The first chapter seeks 1o raise the formation of the
public who was heading the cinematographic capita. The second chapter secks fo show
how facism was maketed in the art’s fiels: The third chapter seeks to discuss aspects aof

vigilantism during the birth of the United States.

Keywords: Cinematographic Capital; Racism: Vigilantism,
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PREAMBULO
A PROPOSITO DO FILME
0 NASCIMENTO DE UMA NACAD,
DE DAVID WARK GRIFFITH (1875-1948)

{The Birth of a Nation, Estados Unidos, 1915)

Nascimento  de wma Nagdo foi um dos filmes mais
lucrativas da histéria do cinema mundial, faturando mais e
10 milhéies de délares (uma cifra estratosiérica para sua epocal,

considerande que o filme foi produzide com pouco mais de 60 mil dolares.

Mio ohstante o enorme sucesso comercial, o filme de Griffith foi
muito criticadn por retratar os affo-americanos — interpretadoes por atores
brancos com as caras pintadas com carviio ou tinta preta iblackfaces}
_ como ininteligentes e sexualmente agressivos em relagio ds mulheres
brancas, mas sobretudo por apresentar 4 Ku Klux Klan (cuja fundagdo ¢

dramatizada no filme) come uma forga heroica.

A histdria se passa no contexte da Guerra Civil norte americana
(também conhecida como Guerra de Secessio, transcorrida entre 1861 ¢
I865). Dois irmios da familia Stoneman visitam os Cameron em
Piedmont. Caroling do Sul, Esta amizade é afetada pela Guerra Civil, pois
ag Cameron se alistam no exército Confederade, enquanto os Stoneman
se associam as forgas da Unidio. Sdo retratadas as consequéncias da guerra
fa vida destas duas familias ¢ as conexdes com 05 principais
scontecimentos histdricos desencadeados pela guerra, demarcando o©

pascimento de uma nagio’.

| Este texto & wme odoptago a parir de informagies extraidas dos sites cinemptografieos  Filosw

<hyitpz filoow.com> o MakingOHT <nopm akingof org=: Acessc em 14 set. 2018, 10






INTRODUCAQ: SOBRE ESTRANHOS FRUTOS
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{Abel Meeropol, Estramho Fridi)

A milsica Strange Frat, euja letra fora trabalhada por Abel Meeropal & publicada sob
o pseuddnime de Lewis Allan, fala sobre o linchamento de dois homens negros — Thomas
Shipp e Abram Smith = no estado de Indiana no inicio da década de 1930. Meeropol comphs
o poema apds ver a fotografia feita por Lawrence Beitler, onde estava documentado o
resultado do espancamenio ¢ enforcamento dos homens. Shipp ¢ smith haviam sido presos
comao principais suspeitos do roubo e do assassinato de um operirio, assim como do estupm
de sua namorada — fato negado pela suposta vitima de estupro aphs a morte dos dois homens.
James Cameron, um tereeire homem negro — que estava com Shipp & Smith durante o assalto
— por pouco escapou da morte. Segundo ele, Shipp ¢ Smaith haviam comegado a roubar a0
homem que posteriormente fora encontrado morto, mas ele fugiu quando percebeu o que
gstava acontecendo,

(s homens foram arcastados de dentro da prisa por uma multidio furicsa, espancidos
e enforcados. Um deles, ao tentar escapar enguanta sufocava, foi abaixado para gque Livesse o5
dois bragos quebrados e, assim, nfio mais resistisse ao enforcamento. Entre a multidio. que
invadiu a cadeia para o linchamento, encontravam-se policiais. A bizarrice do acontecimento
provoca ainda mas perplexidade quando s¢ percebe que as duas mortes nAo Foram
considerados homicidios — nde ha, aw onde foi possivel pesquisar, registro de gue este
acontecimento tenha sido tratado naquele momente sob a otica do Estado como um crime.

Além disso, o registro fotografico de suas maries foi mercantilizado em milhares de copias.
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Limchamento de Thomas Shipp ¢ Abram Smith’

A naturalidade com que se postam as pess0as na Fotografia de Beitler & dentro das
condi¢lies de observaglo atusis. no minimo  constrangedora. £ brual a condigBo de
naturalizacic da barbdrie onde um homen, canto esquerdo da fotografia, sorr tranquilamente
¢ outro. centro da imagem. aponta os dois homens mortos com seriedade € orgulho, A
multidio de pessoas anleriormente enfurccida parece tranguilizada, como se 0 assazsinato de
duas pessoas, o qual se sabe ndo serd penalizado sob a condigho de crime, ocupasse naquele
momento o lugar de cafarse. Mas, ndo hi nada de tra nquilo ¢ nada décil no que for feito.

A fotografia representa um momento historico de linchamento de negros e fo
comercializada em milhares de copias. A expressiio ou representagio dos negros nos BEUA
enquanto vida malavel fazia parte do fetiche cultural produzido e mercantilizado pelo capital
artistico. A representacio da morte dos negros era vendida como mercadoria e an mesmo
empo registro do que lhes poderia acontecer — um cartiio postal que era motivo de orgulho
para racistas, de constrangimento para as brancos nio racistas, de intimidagio para 08 NEgros
g dviso para 0s estrangeiros que viviam nos EUA. Os linchamentos eram aconlecimentos
quase cotidianos na histiria norie americana durante s primeira metade do século XA,

A medida hiopolitica’ do racisimg de Estado produziu a separagdo enlre grupos
dnicos de territdrios diferenies ou, como no Cas0 dos EUA, gue dividem o mesmo temitdrio.

O neere foi excluido por diferentes critérios de separacdn: classe. etnia. COStUMEs, motal,

1 BEITLER. V%30,

1 (e comoeins agul eXpressss sario explicndnd posterioTmenls "



simbolos, corpo, utilidades definidas sobre @ objetificagho de seu corpo, principios eugénicos,
erifim, por extensas séries de violéncias legitimadas sohre sua vida.

Uma grade cotidiana de linchamentos, como o do caso actma. foi imposta pela
populagiio brance norte-ameticana aos negros durante o primeira metade do século XX,
constituindo uma série de mortes ndo consideradas como homicidio. Este acontecimento,
peorrido pouco mais de uma década aphs o langamento do flme O Nascimenio de Ui
Nagdo (1915), ajuda o contextualizar um aspecto frute da nagio que D. W. Griffith idealizava
em seu filme — que ambicionava, além do sfafus de arte, a condiglo de documents histonico
oficial, Ajuda a compreender a que tipo de piblico seu discurso @ dirigido em forma de
defiesa ¢ em forma de aaque.

Nio se trata de dizer que este acontecimento fol produta direto ou indireto do trabalho
de Griffith. Naio ¢ disse que se trata aqui, O trabalho de David Wark Griffith, assim como a
parie podre de seus frutos, nasce do mesma tipo de sociedade que produziu este linchamento.
A soberania do Capital sobre o campo da arte permitiv n representagio de indmeras
insidiosidades que registram aspeclos brutais da historis humana. Encontrado desde as
produgdes cinematogrificas do cinema cldssico nore-americano as produgdes da Alemanha
nazista, o racismo ¢ uma das formas de repressio que se Server do cinema para convener-se
em hdbito durante o século XX,

Dividide em 1rés partes, este wrabalho procura analisar procura  fazer uma
problematizagio sobre as circunstincins de onde emergin 0 Nascimenrto de Elma Nagdo
(1915). Refletir sobre este comexto & pensar sobre o que circulava, 0 que era posto em
mavimento, e que, de certa forma, transmitia e compactudva com & Que € EXpresso no
wabalho de Griffith — sobre a relagdo de troca que havia entre 08 valores sociais do
nascimento dos EUA modemo, No primeiro capitulo serd discutido & fungiio do cinema
enguants dispositive de transmissio de discursos, sobre o fundagiio ¢ uso de sua linguagem.
No segundo capitulo serd falado sobre o conceito de vida nua e sus mercantilizagio enguanto
smercadoria artistica. No terceiro capitlo serio discutidos aspectos e formas de vigilantismo.
(s trés capitulos, cada qual com sua especificidade, ajudam a montar 2 seguinie

problematizagdio: eomo o racismo ¢ constituido como capital socd?
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CAPITULO 1: UM POUCO DO PASSADO

¢he parides da cidade sdo e el
coheria com otk o menl v g s
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pienire @ percefer qine il S0 pers v
verdade. mias esqueletos di owordirs
COm iR G (0 redor

(Genevieve Valendine., £ i Mecdnicn
Trespaindily

O Primeiro Capitulo

Neste capiiulo serdo discutidas algumas das referéncins tecricas precisas pard a
construgio deste trabalho. Serdo utilizadas referéncias especificas do campo de estudo do
cinema (histona, ficgdo. teenicas, documenténo eic.) e oulras que Ihes sfio externas, seja por
tratar-se de um campo de estudo diferente e, no cntaiio, possivel de ser apropriado como
referéncias de analise (sociologia, filosofia, teoria da historia) ou, em OUlre cast, de material
acessado em veiculos de midia que niio estido posicionados, dado suas especificidades, como
parte do capital académico do cemitérios textuais — scriam estas produgdes externas i
seidemia coisas como blogs, enciclopédias online, comentdrios e redes sociais sobre filmes
BiE,

Esic capitulo serd divido a partir de autores e, em sequéncia, por temas passiveis de
confronto entre as diferentes posighes tomadas pelas perspectivas utilizadas. A partir do
campo de estudo sobre o pinema este trabalho seri pensado com a ajuda dos eseritos de
Jacques Aumont’, Serguei Fisenstein®, Flavia Cesarino Costa’, Arlindo Machado” ¢ Bill
Nicholls', Externo a0 campo do cinema, € ainda entre académicos. Michel Foucault® serd uma
importante referéncia. No entanto, serth preciso Fecormer a oulres aulores quando — durante o
processo de andlise e lapidagio deste trabalho — 08 conceitos pensados pelo pesquisador
francés precisem de alicerce extemno a seu pensamento: ¢ importante objetivar que ndo &

proposte que este seja um trabatho foucaultiano,

3 TG, HEL L,

g M2k, 2002,

& 2000,

T 194F,

8 2003,

5 1995a, 2K |, 2004h, 2006, 201 1< »



Neste capitulo, portanto, serfio mapeados os conceitos bisicos para as sndliscs feitas
nos capitulos posteriores. Ha conceitos utilizados neste trabalho que ndio entraram par este
capitulo, aparccendo posteriormente a partir das necessidades de andlise. Além disso serd
preciso, também, avaliar os conceitos e, talvez, modifici-los, colocando-os em refagdo i
conceppdes diferentes para ir em um caminhe construida a partir da relagio entre 08

pensamentos dos autores utilizados ¢ a posigio de quem escreve este trabalho.

A Invengiio de Griffith

Segundo Costa™, durante o periodo de transicio entre o fase rudimentar do cinema ¢ 0
cinema clissico — 1907 a 1913/1915 — foram aprimoradas diversas experiéncias que virnam &
convencionar o uso de cameras enquanta (orma de captagio de imagens ¢, tmmbém, do uso
destas imagens para a produgdo de filmes. Foi neste periodo em gue se estabeleciam 03
fundamentos da linguagem cinematografica ¢ audiovisual.

0 procedimento de montagem era pensado ¢ praticado predominantemente de forma
\écnica ¢ limitado a relagio entre um plano e outro. Como lembra a historiadora, nesta
sistematizagio da linguagem haviam “rés manciras hdsicas de conexdo enire planos:
montagem alternada, montagem analitica ¢ montagem <m contiguidade". A momiagem
alfermada ¢ a intercalagho de espagos diegéticos diferentes ou, 0 mesmo de outro modo, de
“diferentes cenas simultineas™. A montagem analitica, por sua Vez, fraciona wima cena em
sups  vArias  partes, quando, por  exemplo,  se fraciona wm  eSpago
em virios enquadramentos diferentes™ . A montagem em contiguidade servia para constoair o
sentido de orientaglio espacial para o espectador, organizando de forma coerente e controlada
as transighes de um espago a outro',

A fungio namativa da montagem, convencionada como invento de Griffith, foi
construida a partir da montagem paralels, um dos elementos fundamentais utilizados para o
desenvolviments da linguagem do cinema classico, O use que Griffith dava & moeniagem

paralela ndo procurava apenas relacionar diferentes aces com o intuito de produzir emogdes

10 COSTA, 2009,

1LCOSTA200%, pdd-
12C0STA, 200, p. 43,
13C0STA 2008, p. 44,

14C08TA, 2009
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sobre o espectacor, sendo utilizada também para “consiruir contrastes dramiticos, delinear o
desenvolvimenta psicologico do personagem ¢ criar julgamentos morais'™,

Trata-se de um procedimento utilizado por Griffith devido & pretensio de engendrar
ofluénein sobre o publico. Neste procedimento o narrador pede ao publico  que
reconheca os contrastes e fire conchisdes morais™”. Esta forma de expressio namativa — em
que o narrador organiza os objetos dentro de um plano e sua relaglio com oulros planos, de
mado a direcionar o olhar do piblico em um julgamenta moral sobre o que lhe é mostrado ~ ¢
o que viria a desembocar “na maontagem invisivel do cinema clissico’™.

A afirmagho por parte de Costa, de que o cinema poderia ser usado para criar
julgamentas movais, talvez seja seu maior ponto de aprofundamento critico a Gritfith dentro
do texto tomado como referéncia. Os fundamentos da linguagem cinematografica ©
audiovisual estio alicercados na construgdo de sentida que direcione © piiblico a julgamentos
morais, Assim, pode-se indagar como um dos problemas desta pesquisa: 4 quem serve esic
centido, & o eaminho moral por ele apentado, e 4 quem ele constitui como forma imoral,
opositora? A quem dentro do funcionaments de seu jogo interno namativo, se pretende
excluir, interditar e, de algum modo, suprimir?

Se havia um predominio téenice material sobre o montagem, constituindo varingoes
sohre as formas de juntar um plano com o outro e de come cortar corretamente om filme e
junti-lo, o ocupagio de Griffith, relacionando as condigdes mteriais — entendendo-s¢ material
num sentido amplo, onde & prépria configuraglo de um ohjeto pode ser ohservada ¢ mitificada
em estado simbolico — de s¢ montar um filme, simbolo de representagio imagética e objetiva,
com as possibilidades de organizagio narrative gue Ihes sfio intemnas, reconfiguraram a
tecnologia de julgamento moral em um meio de expressio visual,

Este direcionamento moral constitulde sobre a relagdo entre os planos, ¢ o8 sim halos
que Ihe s internos, com o intuilo de, parn além de uma narrativa, transmitis ideias gue
reforeem determinado grupo social, por meio das mitificagoes positivas que Ihes sdo dadas e
as negativas postas & seus adversarios. talvez seja 4 invengdo de Griffith: uma representacio
imagética cocrentemente narrativa e mével cujo intuite seja representar, fortalecer e conservar

as formas exclusiio permitidas em uma dada configuragio histarica e social.

1SCOSTA,2000, p. 47.
1ECOSTA. 2009, p. 47.

17COSTA 2000, p. 46,
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Griffith e O Capital Cinematogrifico

Machado afirma que o processo de formagio de continuidade, de linearizagdo da
nattativa cinematogrifica — da maneira como compreendemos hoje — se di a partir de
Griffith"™ em seus filmes () Nascimento de Uma Nagdo (1915) e Imiolerdncia (1916}, Seriam,
portanto, estes o0s filmes gue em Griffith comegam & possuir caracteristicas estritamente
cinemutogrificas. rompendo com um modelo em que © Autor “montava pegas de teatro e
depois fazia-as virar filmes picotando-as na mesa de montagem ",

O exagero interpretativo por parte dos atores, até mesmo om () Nascimento de {ma
Nagdo, é perceptivo e mesmo as tentativas de nattralidade — constituidas pela experiéncia de
formas de stuagio menos teatrais — ainda s3o caricatas. Essa narmralidade € algo que, segundo

Machado, ¢ algo que “sé serd trazido mais tarde pelo espectador letrado e burgués™, Nio que
s teatralidades de Griffith também niio enscjassem a obra de um realizador letrado ¢ burgués
ou j4 ndo fossem direcionadas a este piblico.

O cinema em Griffith comega a s¢ caracterizar “como ferramenta de propagacio
discursiva, aliada e reforcadora de processos morais™, Para Machado, Griffith "deu a
contribuicio mais decisiva para 0 processo de  linearizagho narrativa. colocando-a
resolutamente para os fins de construglo do discurso moralizante™, O campo™ imagético
interno ao filme ¢ o representagio de um campo social ¢ o discurso que nele se propaga ¢,
deniro da organizagho retbrica montada, a ficg#o da vontade moral do grupo social que seus
filmes procuram agradar.

Segundo Machado™ e Costa™, os filmes de Griffith sfo representaghes MCEALS
burguesas do inicio do século XX. No entanto, ndie hi, por parte destes historiadores,
aprofundamento ou andlise do modo através do qual esse discurso moralizante era constituido
— apesar de apontamentos ohjetivos ¢ coerentes. Nesie perindo o cinema, arte possivel de se

ver a prego de um mickel, tem por interesse constituir “um pdblico mais sério ¢ sofisticadn’™

IR A paternidade da linguagem pode ter sido italiam. O filme Cuhiria (1914), dirigido por Giovani Pastrone, foi
fieite com procedimentos Weenicos similares ans que Griffith s atribiia com invengdo,

19 MACHADO, 1997, p, LI,

201997, p. 132,

21997, pe 114,

221997, pLAD,

23 Ammhos 08 conceitos de campo, Aumont & Bourdien, serdo explicados postararmente.

24 1997,
25 Y.

26 MACHADO, 1997, p. 83,
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e, assim, superar sua condigio de distragio para operirios. A sofisticagdo e o sertedade do
piblice cram determinadas pela maior possibilidade de mtkels @ serem pagos. além, ¢ disso
ndo se pode esquecer, de ndo terem os hidbitos proletirios—que nio si0 0 grupo social o qual
Guriffith privilegiava em seu trabalho,

A Griflith também foi atribuida, segundo Machado, a normalizagio do uso do plano
americano, “que permitin focalizar o conjunto da cena, mas ji tomando o alor Com
maior intimidade, de modo a destacar a sua face, as expressfies mais inlimas ¢ 0s pestos
enores™™ Este elementa haveria sido retirado dos romances™ com o infuito de produzir
MAjor gproximagio entre of PErsonagens € o pitblico, fortalecenda, por assim dizer, a magia
comercial da maguina cinematografica,

Machado lembra ainds mais uma série de inventos convencionados a paternidade de
Griflith como, por exemplo, mudar “a posigio da ciamera no interior de uma Mesma cend,
visando, entre outras coisas, extrair eficitos dramaticos de fingulo de visdo"™, A partir de ¢
Nascimento de Uma Nagdo, Griffith jé ndo espera gue a aglo acabe para efetunr o conte: “ele
di o corte em pleno dpice da aglo, tornando mais agil 4 montagem & provocando no
espectador a excitagio da propria aglo que se desenha na tela™™. Seria, segundo o historiador,
a partir de Infolerdneia que o projeto de lincarizaglo narrativa estaria finalizado™.

Serla injusto afirmar gue nio ha conteddo critico no trabalho de Machado. visto que
sua ocupagio ¢ a de constituir um ohjeto maior que Griffith — um livro que conte a historia do
cinema, svaliando-a a partir de sua totalidade. Machado afirma que a obra de GrifTith € dotada
de “brilho intelectual bastante duvidoso ™ marcado por sermides. racismo, “moralismo
provinciano @ o rango de pregador protestante™",

Como lembra Machado, Griffith ied “unir a encenagiio com o documento, & histiria
ficticia com o efeito de realidade, o dicgése com a mimese™ ™. O Nascimento de Uma Nagdo
trata-se por mais de um motive de um documento histdrico, por um lado coerente i historia do
cinema como o marco fundamental da linguagem ¢inematografica clissica e, por outro ladao,

como uma ficclo historica cuja narrativi expressa uma penealogia do processo de formagdo

ITMACHADO, 1997, p.110,
28 MACHADD, 1997,

28 MACHADO, 1997, p.l1L.
30 MACHADO, 1907, p. 111
31 1997,

32 MACHADO, 1997, p. 112,
33 MACHADC, 1997, p. 112
34 MACHADO, 1997, p. 83,
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dos EUA — ficglio essa que tem como Jugar de nascimento o financiamento da burguesia
amencana.

O pablico, sérfo ¢ sofisticado fantasiado por Griffith (e que Eisenstein havia chamado
de infantil™), de que se deseja o apoio, a alianga, precisa de distingdes simbdlicas que o
representem e, visto que se pretende seduzi-lo, seu conjunto de valores ¢ aquilo que serd
representados come bons valores, E sfo esses hons valores, essa bog moral, que precisam ser
salvos nas representagies feitas por Griffith, afinal: “¢ preciso representar o mal, ja que &
miimese implica um compromisso com as aparéncias, para tomar mais visivel a virtude que se
quer vender™™,

E a partir deste mal representado cinematopraficamente que se define o que hi de bom
no pisblico sério ¢ sofisticadn. alinal a ameaga. o inimigp, farem parte da relagio que define a
seguranga ¢ o aliada: quem deve e quem nlio deve ser salve, protegido e ajudade. E este
principio bindrio que define o piblico de Griffith, um plblico que precisa que representem,
por meio da narrativa cldssica, uma mmeaga inimiga gue seja capar de fieer ruir sua burguesa
seriedade ¢ sofisticagdn, Observando-se o que constitui essa relagdo bindria entre o bem e o
mal na obra de Griffith, talvez a seriedade e sofisticapdo deste piblico estivessem
rigorosamente  vocacionadas & produzir registros historicos  sobre sua  constrangedor
mediccridade,

“0) cinema tinha de gprender a contar uma historia ¢ armar um conflito ¢ pé-lo a
desfiar-se em acontecimentos lineares, encarnar esse enredo em personagens nitidamente
individualizados ¢ dotades de densidade psicologica™, Este aprendizado gque [m
desenvolvido dentro do campo do cinema constitui um capital, um capital cinematografico. o
qual era preciso para “inscrever o cinema no universo das belas-artes™™. Uma vez que o
cinema tivesse formado. ou ao mencs fortalecido seu campo em relagho aos outros campos do
capital artistico, seria mais facil conseguir os favores de financiadores com maior forga de
capital econbmico.

A linguagem cinematogrifica “¢ o resultado de opgles estéticas ¢ de pressbes
econdinicas que se deram na primeira década do século, quando a geragdo de Griffith surgiu
no cendrio™, Estas apgdes estélicas — que convergiam no sentido de representagio do moedo

burgués americann de ser — ¢ as pressfies ccondmicas, sofridas pelos realizadores no estado

35 MACHADO, 1997,
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embriondrio de nascimento da indistria cinematogrifica sio condigdes que determinam os
tipos de ideias a serem propagados pela linguagem que nasce sujeita a este mercado.

“0) que importa é verificar que a conribuigho maior de Griffith foi conseguir
orguestrar os fragmentos chamados planos com uma tal habilidade, que eles resultam
cocrentes para o experidncia perceptiva do espectador™, Se o texto de Machado permite
ohservar algo de mais em Griffith € sua influéncia objetiva, mesmo que sua paternidade seja
questionavel, sobre os fundamentos da linguagem do cinema. No entanto, tambem faz parte
da histéria do cinema questionar o uso desta linguagem como ferramenta de exclusio efeito
ao qual o nome de Griffith estd relacionado de maneira objetiva, visto que o primeire grande
filme da histéria do cinema com narrativa de exclusio social fol, como serd visto miais @
frente, (0 Nascimento de Uma Nagdo.

E precisn observar que a heranga téenica de Griffith tambem ¢ um dos fundamentos
que possibilitam a produgio € reprodugio serial de filmes pela indistria cinematogrifica.
Assim, o linguagem, para ele compreendida como invengao, ¢ também o peototipo que
estabelece a linha de montagem de mercadorias fllmicas — assim coma de fetiches simbdlicos
que se deseja ver e comprar — dentro da histria do cinema. E a organizagho técnica de um
dispositivo de produgio e reprodugle narrativa com significante importineia para o capital
cinematogrifico. O que se representa em um filme tambem ¢, nfio se pode deixar de kembrar,
parte desta forma de capital. O capital cinematografico tem como uma de suas caracteristicas
a apropriagio simbdlica das coisas representadas — ¢ da modelagem social das representagoes.
E interessante observar, no entanto, que a recepelo de O Nascimento de Uma Nagdi

encontron resisténcia nagueles que s¢ opunham aos valores aristocriticos do Velho Sul.

0 Filme Como Documenta

“Mesmo & mais extravaganie das ficgbes evidencia & cultura que a produziv. e
reproduz a aparéncia das pessoas que fazem parie dela™'. As evidencias culturais ¢ a
aparéncia das pessoas serlo criténos impaortantes para analisar quem faz parte da extravagante
ficcdio produzida por Griffith, assim como as coisas gue sio reproduzidas dentro de sua
extravagante ficgho.

40 MACHADO, 1997, p. 146.
41 NICHOLLS, 2005, p.26,
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Um documento significa ou representa “os pontos de vista de individuos, grupos ¢
instituighes ™. Cs pontos de vista representados em (3 Nascimento de Uma Nogdo serdo
iomados neste trabalho comoe de vontade individual, de seu grupo social e das institigdes
representadas em sua obra.

Jodio Moreira Salles lembra no preficio de o Expefho Partide™ que: o ate de
documentagho ¢ representagho de um sujeito social esta relacionado @ condighes eticas.
produzidas ¢ reproduzidas no interior de uma cultura. Assim, serl preciso observar no interior
das representagdes construidas por GrifTith o tipo de sujeito ético que cla pretende produzir
imageticamente,

Ao analisar o contexto de producio de () Nascimento de Uma Nagdo € preciso tratd-lo
como um documento histdrico que possui em suas representagdes tragos camcteristicos do
infcio do século XX. Trata-se, como ji foi visto, de filmes com coneddo discursivos
moralizantes que fortificam a representaglo de uma moral burguess norte americana, Para
analisi-los nlo se pode esquecer de sew srafuy de monumento historico.

Para Mogo, “os filmes podem ser analisados como testemunhos do presente em que
forum realizados ¢ pela sua especificidade imagética™', Mostrando, portanto, caracleristicas
cspecificas de seu tlempo por meio de suas representaghes e das posighes sociais tomadas
sobre os temas abordados, permitinde que “espagos nio-visiveis da sociedade aflorem™*
Constituindo fonte de critica aos poderes instituidos, os filmes podem ser entendidos coma
contra-histaria® — mas este ndo € o caso de € Nascimemo de Lima Nagdo, pelo contrario, a
obra de Griffith constitui um conjunto de documentos que reforgam a posicie sectiria da
burguesia nore-americind.

Ainda para a historiadora, “o cinema ¢ o video constituem formas validas ¢ necessarins
para se representar o presente elou passado e a0 mesmo lempo, refletir sobre suas
peculiaridades™. Estas formas vdlidas ¢ necessdrias, no entanlo, estfio presas 4 sua
historicidade e logo a suas condigbes de produgio material ¢ intelectual — o gue toma
necessiric questionar o ordenamento material e simbolico du sociedade produtora do
documento.

O filme histérico ¢ uma representaglio do passado formada a partir de seu lugar de
produgio, reproduzinds os conjuntos simbilicos constituintes do seu propria capital social,

42 WICHOLLS, 2005, p.30.
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“Ainda que shorde fatos reais, nunca abandonard a sus condigio de representagdo ja que a
linguagem cincmatogrifica sempre implica em  selegbes, montagens, generalizagbes,
ocultagdes quando ndo cm invengdes ou mesmo falsificagies™

Os filmes historicos tendem a expressar a historia niio como a historia de um grupo
social. E se o faz & por meio da representagio dos problemas de um individuo como
problemas da coletividade — insistinde em afirmar que “a historia ¢ o historia dos
individeos™ Filmes historicos produzem a ilusdo de que as solugies dos problemas pessoais
de scus protagonistas representem a soluglo dos problemas historicos. Trata-se da
individualizagio dos problemas de um grupe social — de um individuo em um grupo énico,
de um individuo em uma nagio, de um individuo em uma classe etc. — como representagio de
sua totalidade.

Ainda segundo Mogo, Griffith “dizia em suas entrevistas que os filmes substituiriam
os livros de histéria no futuro que, para ele, eram de dificil compreensio e entediantes” ™, A
dificuldade de compreensio sentida por Griffith, enquanto lia livros de histiria ¢ com eles se
entediava, ¢ uma evidéncia do nivel de interesse que o sutor tinha sobre o campe de

conhecimento.

A Monstruosidade

Foucault trubalhou ferramentas tedricas que permitem andlisar a formagio do sujeito o
partir de seu posicionamento em relagio instituigdio que The confere e legitima o seu posto™:
qual o stafus ¢ quais condigdes e poderes deste statiy em relagiio pos oulros staiuy povernados
a0 interior de uma dada configuragiio das relagdes de poder, 1sto ¢, as liberdades pressupostas
a uma posiglio - pela aceitagho docilizada de determinadas ordens coercitivas de governo —
em relaciio a cutras pesigles no interior do MESMC CEmpys onde se eXerce o poder,

Serd pensado também a oposivlo po sujeito que faz parte do conjunto ji constituide ¢
instituido socialimente: o monstro, O monstre pode ser definido como um  stafus cujio
posicionamento ndo é permitido dentro das condigdes instituidas. O monstro € aquele cujas
agdies constituem uma agio de violéncia, sendo o monstro primério aquele que dita 85 regras

que organizam um espago, definindo procedimentos de exclusio que delimitam o normal € o

48 MOCO, 2009, p. 313
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anermal®. O historiador lembra que "o monstro & o gue combina o impossivel com o
proibida™™. O monstre ¢ uma posicio sem espago e que tem sua presenga proibida no lugar
que ocupa. Lembra, também, que "o primeire monstro € o rei”™, aguele que se posiciona de
mode a fazer com que sus vontade de verdade impere sobre as agdes dos outros, restringindo
em um extremo o conjunto de agdes que lhes sho possiveis. E que ele quebra todas as
possibilidades de resisténcia em seu exercicio de governo, por ocupar um lugar que sujeita —
através do controle ¢ disposigiio sobre o campo de poder — o outre ao limite. Aqui o monstro
ser, por um lado, sempre associado a soberania e, por outre, a0 que a soberania nio permite
em no interior de seu ordenamento.

Em A Chrdem do Discurso®™, Michel Foucault fala sobre trés tipos de procedimento de
exclusdo legitimados pelo discurso: a imerdigho; a separagho ou rejeicio; e a vontade de
verdade. O historiador lembra que a interdigio & operada a partic de condigdes complexas que
mudam constantemente, ¢ que se dio a partic de trés tipes: “wbu do objeto, ritual da
cireunstancia, direito privilegiado ou exclusivo do sujeito gue fala™. Determinadas agdes nio
<o permitidas por se tratarem de um tabu, pela circunstincia ou por serem autorizadas, de
forma privilegiada ou exclusiva, a outre sujeito. A separagio™, pOT suR Ver, categoriea o
sujeite cuje gl ¢ legitima ¢ auténtica, divide o status do sujeito entre legitimo ¢ ilegitime,
entre normal e anormal. A vontade dé verdade “é reconduzida pelo modo como o saber &
aplicado em uma sociedade, como € valorizado, distribuido, repartide e de certo modo
atribuido™®, Segundo Foucault, interdigio ¢ separagio se dirigem a vontade de verdade em
geu processo historico de formagio™. Trata-se de uma reconstituigho do modo pelo gual uma
verdade se constitui historicamente, em suas coergdes multiplas e jogos no interior de um
regime de verdade: procurando ohservar como esta se forma, caracteriza ¢ singulariza em um
determinado regime de verdade: interrogande as relagles que formam o sujeito historicamente
como experiéncia, isto &, 0s jogos de verdade gue permitem 80 sujeito reconhecer-se, ou ser

reconhecido, enquanto localizado no interior de praticas dhivisorias™.
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Em (1 Sweito ¢ o Poder™, Foucault define o poder que forma o sujeio
“como um conjunto de agdes sobre agies possiveis™, € 0 governo coma o ato de ordenar as
condigdies que possibilitam as agdes dos sujeitos — ordenamento das agdes sohre agies. Uma
relagio de poder possibilita brechas, modalidades de resisiénein gue se desviam dos fios
formadaores da rede de governo a priori, enquanto que uma relaglo de violéncia se define
come uma agio que ndo possibilita resisténeias, e enrijece us formas de poverns instituidas
et uma historicidade, fazendo com que os desvios da norma sejam excluidos, erradicados ¢
oliminados. No entanto, ¢ preciso lembrar que as relagfes de poder se contrapdem a ordem
coercitiva da violéncia e a dominagho, umas vez que nio ha uma forma de nio estar em uma
relaciio de poder imune & resisténcia. Neste sentido, as liherdades siio pressupostas aqueles
que estio de alguma forma sujeitos — aceitos ou nio ne interior destas formas de governo — is
relagdes de poder

Entretanto, as hipoteses do  poder  concebido  como enfrentamento  ou
gn-.-ermmcnmmm.rr” nio negam as hipdteses do poder como ferramenta de repressio. Pelo
conteirio: tanto a ordem do enfrentaments quanto a da governamentalidade foralecem as
relogies de domimagde. Uma relagao de dominagio, de violéncia ou de repressio ¢
constituida pela auséncia de possibilidades de resisténeia ao exercicio do poder: € quando a
disposigio das probabilidades de condugio das condutas se exercem €m determingcin das
condutas. Se for determinado que exista algo comd o poder — e as condigdes ohjetivas ¢
materiais da histbria o determinam sob diversas formas de exercicio, seja como enfrentamento
ou lécnica de governo constituidas pelos contradigdes determinadas pela classe — suak redes
de relagies, das quais mesmo quem lhe ¢ externo passa a ser intemalizado por sua condigio
exterior. reificam a dominagdo, a violéncin,  repressio, Os privilégios que constiluem o8
cens intermos ao campo de poder, ¢aso se pOSSA UsArd palavra liberdade neste contexto, sio
liberdades adquiridas pelas formas de sujeigin determinadas pela existéncia do campo.
Mesmo que o campo venha a ser de alguma forma modificado, esta violéncia — seja pelo
constrangimento, pela ameagd ou execuglo da punigio ao corpo lisico da populagio = pode
docilizar ou produzir insurreiglo que modifiqguem a configuragia do campo sem, no entanto,
suprimir as relaghes de poder. Adicionando @ hipdtese de que também hi uma dimensio
repressiva no poder. as relagbes de poder podem ser compreendidas comao: condighes de

dominaglo precisas para conduzir e determinar condutas. Para Foucault, as relagdes de poder
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sempre possibilitam resistncia e, devido a isso, sio diferentes das relagbes de violéncia ou
dominagio™. No entanto, syjeiplo, MEsmo COMm Suss liberdades e privilégios internos, nio &,
por mais que aparenie scr, uma possibilidade [vre de coerghes.

Segundo Ag_amh:n"’. para compreender @ vocagho nacional e higpolitica do Estado
modermno — dentro dos séeulos XIX ¢ X% — ndo se deve olhar, como ponio fundador, o homem
livee © consciente, mas sua vida nua ¢ sed processo de reilicago ¢ sujeigho @
governamentalidade  soberana: uma ficgiio implicita de que do nascimento se faga
o ediataments uma nagio. O controle do corpo populacional e de quem se compreende,
dentro deste COrpo, COMG COrpd cidadiio ¢ definido —tanto por erdem direta do Estado guanto
pelas formas radicionais vivas em seu territdrio — ¢ constituido dentro do Estade modemo,
por mais gue Agamben se esqueea de dizer, pelos conjunios sociais privilegiados em maior
nivel de capitel biopolitics = sem que 5iE deine de estar relacionado aos capitais econbmico.
politico, social, simbdlico ete.

0 nasciments da naglo moderna. do Estade moderno, ¢ marcado pelas mudangas de
organizaglo scial oriundas da forma comvo as socicdpdes modemas constituem c retificam a
s1 proprias dentro dos processas de histbricos de transformagio da matéria. Com a mudanga
dos modos de produgio, das hierarquias sociais que foram configuradus apos a revolugio
indusirial, a vida, como condigio de classe. foi wansformada num produto mercantilizivel
ecomo qualguer Outro.

Foucaultl lembra que o racisma de Extado esti fundamentado sobre a ideia de "uma
raga considerada como sendo o verdadeirs ¢ i Gnica™, Ainda segundo Foucault, 0 racismo de
Estado produz e reproduz a ideia, Jegitimada pelo discurso social-bioldgico {da maneira como
este ¢ compreendido no interior do Estado, de que os individuos que ndo possuam ©
patrimanio hioldgicn) do grupo gue no interior do Estadp ¢ posto como raga normativa — sko
considerados uma ameaca para & continuagdo e perpetuagio do grupo notmativo; de modo a
serem segregados, suprimidos ¢ separados pard que & sociedade sejn normalizada sob a forma
¢ sujeigdo da raga considerada verdadeira @ Onica’, A representacio do negro, em i)
Nascimento de Uma Nogdo, € constitufds a partir das condigbes determinadas por sua
historicidade: propriedade, produgio para manutengio da propria vida ¢ racisme de Extedo

sio apenas rés das formas de violéncia que constituem o filme.
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A hiopolitica néo st relacionada somente as formas de controle do corpo dentro da
soberania do Estado moderno, uma vez que estd hipotética soberattia nlic tem como ¢ manter
sem @ reproducio da mercadoria humana produtora de luera, O racismo de Estode é uma
ferramenta que configura a forma fisica deste cidaddo que pode viver, no emtanta esta
configuragio da forma humana definida pelo Estado como cidadso ¢ financiada, produzida.
trabalhada o partic das tradigdes internas i formagio do Estado e de sua forca de produgio e
influéncin material sobre 0 Mesma.

Mos EUA. onde se passa a narrativa de {2 Nascimento de Uma Nagido, a configuragio
do caucasianp come primeira forma de cidadiio deste estado norte americano so foi possivel
devido ao dominic dos descendentes curopeus sabre o territorio dominado e, além disso,
sobre o uso da governamentalidade desic territério visando a extragho de lucro. A separaglo
de ragas, procediments de exclusio determinado pelas politicas do Estado, tinham o efeito de
coerglo sobre a populagiio branca estadunidense que lhe era sujeita, visto que a vida exterior
el corpo énico ¢ inferior A0 CRmpo werritorial — isto é, a vida que nio era compreendida
como vida cidadd — era uma ameaga. Ameaga no sentido de gue niio faziam parte do mesmo
grupo, da mesma cultura, dos mesmos hébitos, em suma da mesma configuragio social das
(armas de wabalho ¢ dividiam o espaga do mesmo territdrio piblico. Esta coergiio, no entanto,
¢ interior & propria constituigio do Estado norte americano. Descendentes de europeus viajam
até outro lugar do mundo, apropriam-se deste territorio por meio da expropriagio de quem
nem nele vivia, transformam-na por meio da insergdo de trabalho forgado e configuram o3
descendentes dos cscraves como  inimigos sociaie dotados de atitudes opressoras €

ameagadoras.

Desde of primeiros colonizadores. que roubaram ¢ prvatizeram g lerems dns
pevos indigenas ¢ eScravizaram o povo Africano para fazer o trabalho nessas
perras, of Europeus isarmm a filosolia do supremacia branco pars gxplicar ¢
defender o genocidie ¢ o escravidiio, A grande riguesa crinda pelo mubo de
werr, transformande-n em proprisdade privada, ¢ pelo sequestro do pavo
Africann de suss casas, transformando-p em gscravos © propricdade
privada, esth boseada pa filosofia da supremactn branca, de formn gue
grande riquezs dos donds € bilicndrios dos EUA foi scumulada pike
exterminio dos poves indigenas e peld escravizachy @ exploragio do pove
Adricann,™

Em € Nascimenio de Uma Napdo ¢ bastante evidente gue a burguesia norie

americana, como ji disseram Machado ¢ Costa, ocupd © lugar determinante e determinado
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dentro das relagdes hicrirquicas do campe social expresso no filme. Griffith, que procurava
agradar um publica sério e sofisticado, ndo poderia deixar de representar com hons olhos o
lada histérico da classe @ que o cinema, enquante mercado, almejava constituir como pablico.
A burguesia Sulista”™, herdeira ¢ empreendedora dos valores aristocraticos forjados na Europa.
teve a possibilidade, a partiv de Griffith. de se ver representada. como classe imersa em
densos sofrimentos, em imagens em movimenta,

(0 que determinaria & monstruesidade dentro da representagio construida por Griffith ¢
a distincia a que um determinado stafus tem em relagio ao siafus posicionado no nitcleo das
relaghes de poder — a quem Griffith direciona a condigio dramitica, No nterior destas
relagtes — ocupado por individuos brancos, ricos e proprietirios do produto trabalhado por
autros individuos — a monstruosidade, dentro do direcionamento moral mterna a narrativa, €
definida por um conjunte de individuos cuja definicdo social ainda estava em nascimento, O
negro nos EUA do inicio do séeulo XA ocupavam uma pusigo bastante complexa, visio que
haviam sido levados para o trabaiho escrave. Sua condigio de formagiio. ao contririo das
coldnias europeias onde havia ocomdo misiuras entre 45 etnias europeias © as dominadas, se
dava no fate de que, uma vez que se havia proibide o trabalho escravo e a0s hegros nda havia
uma forma de inserpdo social previamente definida pelo Estado, eram uma etnia que nio
ocupava, dentro desta configuragio das relagdes de poder, posigio nas reloghes de classe,

Para a burguesin americana do inicic do séeulo XX, coucasiana ¢ reprodutora dos
hibitos curopeus, 08 negros eram a etnia mais distanciada enquanta a similaridades culturais
e, junto a isso, individuos sem classe social indefinida. Nio eram mais escravos e, sendo uma
parte de seu grupo social desempregado, niio crmm considerados trabalhadores ou, de outra
forma. trabalhadores produtivos possiveis de serem explorados e controlados pelo salario,

Este publico, sérlo ¢ sofisticado, a que © cinema se subordinava, devido a seu
potencial de financiamento da produgiio industrial, via nos negros 4 representagiio de tudo o
que the ern oposto — da cor de pele ds condigbes materiais de vida. Se eles precizsavam mostrar
uma narrativa moralmente comovente, onde se representivam como a imagem da boa moral,
era objetivo que 08 Negros — Coma grupo emico nle periencents da regillo dos EUA, levados a
fora para o trabalho forgado e que estavam passando pelo processo de formagio do seu
capital social — fossem a escolha precisa para a construgho de um inimige. A monstruosidade,
no entanto, se encontra na propria definigio ¢ condigic de definigio do que ¢ ou ndo aceito, A

soberania burguesa caucasiana determinou que © NEgeo ¢ mal e o representou camo INimIEo.

69 Cobe lembrar gue o Purguesia do Nore eslava suhimersa entre o Facismo, mas tinha como fome de respiragin
o valores do Capiial - para os burgueses o que valia era 3 extragho de magtis- el
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O que hi de perplexidade nisso & que a agdo de mercantilizar o adio étnico, por meio de uma
novidade visual que era o cimema, ndo crd. pard idealizado ¢ financiador de Ciriffith,
considerada uma agio monstruosa — ¢cabe ressaltar. no cntanto, que muitos trabathadores
reproduziam a moral de seus patrdes; no Norte, por exemplo, ( Nascimento de Uima Nagdo
encontrow maior resisténcia que ne Sul (ltanto noo corpd burgués quanto no  corpo
proteletariado), Neste sentido ¢ que se pode afirmar que um dos inventos de Griffith foi o de

i nova técnica de representagdo das formas de exclusio.

Montagem e Outras Coisas do Cinema

Para Sergel Eisenstein, cineasta soviético do periode pos-revolugio, o cinema erg umi
ferramenta de propagagio de ideiss. O principal conceito com gue rrabalhou foi o de
montagem, elaborando sobre ele diferentes formas de aplicacio pratica e tedrica. Para ele a
montagem cra a forma gue melhor servina construgiio ¢ expressao de ideias pelo cinema. O
sinema como ferramenta discursiva, Ele pensa a montagem como Uma relaglio que produz
sentido & partir de um conflito, de um embate de forcas entre os objetos representados,
deserito pelo cineasta como um conlraponta visnel ™.

Este conflito, esta batalha, csta relagio de poder representada no interior de um
trabialho filmico & organizado desde as escotha dos objetos que o compde, de seu lugar dentro
das relagdes de forga historicamente construidas. As representagies intermis a narrativa de um
filme sdio constituidas, dentro desta perspectiva, de forga simbilica capaz de direcionar ¢
produzir efeito de agdo concrela sobre seu espectador. Para Eisenstein, diferentemente de
Griffith, acreditava que o cinema € uma maneira de demolir as “limitagdes tradicionais.
adquirindo formas diretas para ideias, sistemas e conceitos, sem qualquer necessidade de
wansighes ¢ pardfrases™ . Para o ¢ineasta sovietico o cinema ¢ mais um trabalho humano gue
vive em relagio com a totalidade dos trabalhos humanos, Assim., as fimitagdes fradiciondis
correspondem lanto a0 ordenamento formal € técnico, quanta as relagies humanas, Griffith
era critico, assim como Eisenstein, do aspecto tradicional da historia. No entanto, ¢ € agui que
enconltamos suas lmilapdes fradicionas, sua posiglo era objetivamente conservadora ¢

sectaria em conlraste com o experimentalismo de Eisenstein.

TOEISENSTEIN, 2002k,
TLEISENSTER, 2002b. p. 70
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Eisensiein define cinco métodos de montagem™: 1. Monfagem Méirica: 2. A fontagem
Ritmica: 3. Montagem Tonal, 4. Montagemn Aronal: 5, Montagem Intelectual. As descrigdes
das formas de montagem pensadas por Eisenstein talvez nio venham a servir precisamente
para anilise em curso, mas se elas foram pensadas e praticadas pelo cineasta soviético uma de
suas referéncias, e condigies de possibilidade tecirica ¢ pritica foi o trabalho de Ciriffith.

A montagem meétrica ¢ formadi pela medida do plano, por seu comprimenta em
relagho aos oulros planos justapostos ¢m série, 1al como a organizaglo de uma fragio que
determing a duragio de tempo desle plana™. E um criténio de avaliagdo léenice que Yisa a
arganizagio metddica dos planos a partir de sua duragio, garantido o entendimento de medida
por parte do montador.

Montagem ritmica, por sua ver, ¢ definida peln “especificidade do fragmento, e de seu
comprimento planejado de acordo com a estrutura da sequéncia’™™; trata-se da arganizagio do
modo pelo qual um ato ou exposigio serd repetide em uma montagem de planos, onde
cn movimento deniro do quadro que impulsiona o movimento da montagem de um
quadro a outre™,

Na montagem tonal o movimente no interior de um fragmento & definido por seu tom
eeral, pela especificidade do tema: "o conceitn de movimento engloba todas as sensaghes do
fragmento de montagem™. E uma compreensio da montagem  que reconhece  um
determinado assunto, tema especilico, como proposiglio expressa dentro de um plano interna
a sequéncia montada,

A montagem atonal nasce “do conflito entre o tom principal do fraigmento (sua
dominante) & uma atonalidade™ a montagem atonal ¢ produto do conflito entre um Lema ¢
aua contradigio. Se o plano tonal € ¢ assunto, Lema especifica, entre os planos montados o
atonal €. por suR VEz, Sua oposigao. £ uma transposigio imprecisa do modelo tese ¢ antitese,
Atonalidade, em misica, seria a negagho da tonalidade, a negagio de um de séries especificos
que determinam o que ¢ tonalidade. A oposigho de um tema, a antitese de uma tese, ¢ um
UL UM TEME, Wmd 1ese que visa negar & anterior.

Para Fisenstein a montagem intelectual € a relagio entre temas ¢ contradigbes “*de um

tipo intelectual, isto € conflito-justaposicio de sensagbes intelectuais™™; uma forma de

72 EISENSTETN, 2002b.
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montagem onde se “permile atacar o priprio coragdo das coisas ¢ fendmenos™ ™, trata-se de
um modo de montagem gue tem por finalidade a produglo de pensamentos, de conceilos, de

idcias e agbes sohre a representagio construida. Como lembra Xavier:

b cinema, as relagbes enire visivel & mvisivel, p inberogda entre o dado
imedigte € sun significopio, tormam-S¢ TS intricadas. A succssdo de
imagens criada pela montagem produe relagiics novns o todo inslanic ¢ somas
vempre levados a estabelecer ligagiies propriamente nio gxisientes na tela. A
mentagem sugere, o deduzimas”

A propriedade que caracteriza s montagem s encontrd na relagdo entre duas ou mais
coisas, chjetos ¢ fendbmenos. Parafraseando Fisenstein: dois pedagos de filme, seja qual for o
tipo. colocadas juntos criam. inevitavelmente um novo CONCEILD que SUFRe da justaposigio® .
Esta nio é, de mode algum. uma caracleristica peculiar do cinema, mas um fendmeno
encontrado sempre gue lidamos com a justaposicho de dois fatos, dois fendmenos, dois
objeros®, Esta relaglio, este conflito, esta justaposigho nfo € a simples soma entre um plano e
outro: ndo se trata de uma soma de ohjetos que formar um conjunio ou da introdugio de
outros objetos no interior do mesn, Em um filme esta justaposiglo é um produt que emerge
du contraposielo, do conflite, da relagio entre aquilo que esta representado em um plano ou
conjunto de planos®. [0 objetivo da montagem ¢ produzir sentido, e tudo aguile que organiza
um plane ou série de planos lem significado e sentido historicaments definidos, ¢ essa divisio
entre’ 0% conceitos de montagem  serve apenas  para definit de mancirn didatica as
especificidades do conceite de montagem. Esta sequéneia diditica proposta por Eisenstein nos
serve — por meio de um deslocamento do campa téenico do cinema para andlise historica —
para questionar a extensio de uma sequéncia historica, a organizagio ritmica {as repetigies)
de suas representagdes, seu tema principal, sua oposigio e 0s conjuntas de significados
definidos pelo conjunto dos simbaolos expressos, De outro modo: Qual a relagie entre o
duracio da sequéncia ¢ a historia? Qual a organizagio de repetigho das represcntagbes? Cual
seu tema principal? Qual a oposigio de sew lema principal? Quais o5 conjunios de
significados que constituem a relagiio dos temas expressosT].

A partir de A Estética do Filme™ serd reconhecido o campo como & representagio de

um espago dentro de um quadro, e o fora de campo como A extensdo ndo enquadrada deste
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mesmo espago. Este espago ¢ designado por Aumont comi espag filmico e comporia lodas as
agibes em campo ou fora de campao, sejam estas mostradas a partir das figuras representadas
o até mesmo dos movimentos dofs) quadrois) — constituidos, por exemplo, pelas possiveis
mudangas de posigio e movimentagdo da camera durante o engquadramento do espago filmica,
ou pelo corte que articula um guadro & outro.

A no¢lio de quadro, formada a partir de uma referéncia material, ¢ andloga em sua
fungio “aos quadros de pintura (dos quais vem Seu nome) € e define como o limite
da imagem™. O quadre ¢ o gue limite a representagin do espago filmico em campa.
Fotograma & um quadro de imagem dentro do conjunto gue forma um plano, trata-se de uma
“imagetn unitiria de filme™.

Segundo Aumont, montagem em sud definicio restrita & a organizagio e articulagio
dos planos com uma duragic determinada ¢ em uma ordem e, em sua definigio ampliada para
abordagem tedrica e analitica, & montagem, em sua fungdo parrativa, ¢ a condiglo gue
permite o encadeamento ¢ relagio dos elementos em s¢o na dicgése®. Plano ¢ uma nogio
extensa e das virias formas de uso atribuidas a esta palaves, neste trabalho ela serd
reconhecida como a unidade minima de agdo em um filme montado™.

Como & foi visto a montagem possibilita, por meio das relaghes entre o8 planos
organizados em série, representar acontecimentos distintos que se passam em paralelo — o gue
foi chamado de momagem paralela, categoria fundamental para o construgio das convengibes
tenicas chamiadas de linguagem cinematogrifica, e gue fora historicaments atribuida a
Griffith.

Dentre as nogoes pensadas com a ajuda do trabalho de Aumont talvez espago filmico
seja @ mais interessante para a abordagem deste trabalho, O espago diegético de O
Nascimenio de Uma Nocdo, no entanio, ¢ a representagio de um espaga historico, ¢ niio
diegético, plangjado e construido por Griffith — antes de um manifesto de cinema de autor
Griffith ja recebia, devido a propriedade que lhe foi conferida sobre ¢ invento da linguagem,
os privilégios historicos deste lugar,

Os aspectos formais relacionades a0 filme — fotograma, plano, sequéncia, cena,
montagem etc. — sdo, dentro da historia do cinema, parte significante do trabalho aprimorado
¢ desenvalvido por Griffith. B neste cineasta notte-americanc que muitos outros, do mesmao

pais ou de oulras nages, encontram referéncin sobre a forma de como se fazer um filme
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lincarmente coerente. No entanto, sob a coeréncia lincar da narrativa e da histbria ¢ preciso
questionar a forma pela qual series de acontecimentos, apareniemente descontinuos, passam i
ter coeréncia a partir do trabalho humando.

No inicio do flme Griffith evidencia sua posigao, ohjetiva que a guerra & algo
hosrendo e desprezivel — algo que ele tenta, a sua estranha forma. evidenciar, A desunidio para
gle foi plantada em seu pals — o qual ele determina cono a totalidade do continente AMEricano

_ com & chegada do primeiro africano. Comao esta POSIO N cartelns miciais:
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A partir de uma avaliagio formal podemos constatar uma série de quadres com fundo
preto postas em sequéncia, U objetivo destes quadros € introduzir o contexto ¢ o objeliva o
qual $e tenta expressar no espaco filmice, 1sto ¢ que a guerra € horrenda, desprezivel e que
desunido nos EUA nascey como fruto da existéncia dos alncanos no territorio do Estado
Além disso, é perceptivo nas bordas superiores o nome do autor do filme e na borda inferior,
centralizado. suas iniciais — o gue revela o interesse de Gritlith sobre a posse da autoria de um
wrabalho filmico. assim como ocorre ao ator de um livra, de um quadro, de wma mlsicar;
outro aspecto interessante € 0 quanio seu nome 10rna visivel quem narma a historia, A
hipoctisia deste discurso nao tena algo a ver com a defesa dos valores arislocriticos

apreendidos por Griffith em sua formagdo cultural?
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Devide s limitagdes do cinema mudo este tipo de cariela era usado para
contextualizar as cenas ¢ ajudar que o fruidor entendesse o que se passava dentro do espago
filmico, Aqui a imagem cm movimento ainda precisava das palavras para evidenciar o sentido
4 ser cxXprésso nas imagens posleriormente mantadas. As palavras, por sua vez, tambem
pRtavaIn Sujeitas as condigBes da imagem em movimento: o que fazia delas contendos
imagéticos a serem montados.

A analise formal até agora ainda ndo pode ser de grande ajuda, 0s conceitos descritos
neste thpico serfo de maior valla nos dltimos topicos dos proximaos capitulos. © ompreendendo
que 4 narrativa de um filme & a pane que determing o esqueleto de sua forma € possivel
avaliar que a introdugio do filme de Griffith, o qual se ambicionava o cardler de obra de arte ¢
de documente historice oficial. expressa em scu contetido aquilo que serd viste cm seu
decorrer: a formaglo dos EUA apds a Guerra da Secessio,

Para Griffith a desunido nfo advém da mudanga dos modos de produgdo que
sransinrmaram drasticamente as relaghes de trabalho. Giriffith reproduz a supersignificagio
ppcista @ culpa o cxisténcia dos negros pelas transformugdes passadas em seu pais. Se
esqueced que as condighes ccondmicas determinam as condigiies politicas, inclusive suas
crises, ¢ que i decadéncia dos brancos sulistas se deu por sua auséneia de forga dentro dos
moldes do capitalisme moderno, Isto €, Griffith, que vislumbrava a forga da indistria
cinematogrifica como forma de produgdio capaz de gerar lucrs para seus investidores, nao
enxergou a sua frente gue o mesmo capitalismo gue permitiu a0 cinema transformar-se em
oben de arte — ¢ em mercadoria — havia também destruido a possibilidade de vida aristocratica
a qual o8 sulistas idealizavam. O nortistas. por 5ua vez, haviam compreendido por meio das
wransformagdes impostas pelas imigragles e pelo avango das industrias que as mudangas
scondmicas determinariam suas formas de vida, Dentro do capitalismo manter esCravos,
assim como custear as despesas da sadde dos trabalhaderes, ndo seria lucrative para o8
patriies.

No entanto, para as decadentes elites brancas do velho Sul a culpa pelos sofrimentos a
que 05 hbrancos ale entdo cstavam sujcitos eram, como expressa Griffith, advindas da desunido
causada pela presenga dos Africanos nos EUA. O diretor ignorava que a condigie de vida dos
HegIOs em Seu pais ¢ encontrava, nesias circunstancias, sob o limiar do medo ¢ da punigio.
Apds séculos de violéneias T “cicas ¢ morais haveria para os negros a possibilidade de serem
donos de scu priprio corpe, desde que produzissem 2 tio deseiada mais-valia produzidu pela

exploragio do trabalhe, O raciasmo continuaria enquanto detemminasse SCEUTNG dos lueros da
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burguesia. enguanto fosse possivel de ser vendido para pessoas que ansiavam ¢ idealizavam a

possibilidade da antiga vida aristocritica dos senhores do Velho Sul.

A Apropriagio da Historia da Memdria

A defesa que Griffith fez de seu filme come obra de arte legitima, digna das elites
notte-americanas, levou a defesa também de seu filme como historia legitima™. Para
conseguir apoio de lideres comunitrios, criticos de arte, formadores de opinido pablica e da
burguesia norte-americana Griffith se serviu do starux de seu filme como obra de arte. O
dispendioso custo da produgio vicou um dos nrgumentos para chamar a atengic de seu
piiblico — “era o filme muis card € o niais longo ji produzido até 1915,

() Naseimento de Uma Nagio passou a fazer parte do combate sobre o propriedade das
memarias da Guerra Civil norte americana. Segundo Mogo, perseguindo "0 discurso sobre a
histaria ao final do conflito militar entre Morte ¢ Sul, seguin-se uma disputa politica e cultural
pelo controle da memdria publica da Guerra Civil™. A apropriago da memaoria sobre 0%
acantecimentos do marco fundador dos EUA, da unido forgada entre o Norte & Sul apds o
ermine da puerra, garantiria ao grupo social que o tivessc em maos a legitimagho de sua
propriedade sob o siafus da verdade,

O grupo social que tivesse 2 propriedade de sua legitimidade em mdos poderia dispor
dentro do Estado de uma verdade historica para a formagdo das populagies futuras. Para
Mogo, "o filme historico vai sempre incluir imagens inventadas e quando  muite,
verdadeiras™ no sentido de simbolizar, condensar resummir os fatos reportando um sentido
global do passado, Como filme historico, () Nascimento de Uma Nogdo enira bo conflito
histbrico sobre o processo de formagho dos EUA enguanto documento de sua formagdo
indenitiria — podendo ou pio SuR narrativa ser postulads come historia legitima, © que nio
peonteced.

No campe social, onde era travado o enfrentamento sobte a propricdade das memarias
social e historia da fundagiio dos EUA, ocorreu Ui alteragio causada pela inserydo de uma
nova tecnalogia de aplicagho do discurse moral: o cinema cléssico, Lima das caracteristicas

especificas desta tecnologia € de seu uso moralizante ¢ seu fator de comercial —
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contextualizado pela condiglio de produgio do sistema capitalista, A memdria ¢ a histéria do
fundamento dos EUA, da maneirn que esta passi 8 36T contads a partic do séeulo XX, estdo
intrinsecamente atrefadas ao mercado. A memdria ¢4 histaria do nascimenlo de uma nagin
sio. neste sentido. uma mercadoria. & condigio do trabatho de Ciriffith como corira-hisidria
encontra forgn a0 constituiv uma forma diferente da perspectiva de histona radicional, do
documento escrite pelo especialista em histaria autorizado a narrar a verdade legitima, No
entanto e contradiz como contra-histiria ao realirmar o3 orivilégios e condigdes de classe.
produzindo, portanto, umd histaria politicamente con servadora, sectaria e de mercado

Paeg Ciriffith o cingma gra a possibilidade de representar gcontecimentns ¢ disCUrsos.
reproduzindo idelas ¢ reificando-as na sociedade — determinando o que seria a virtude @ a
obscenidade, o moral e a imoralidade. Sua reivindicaclio pare o arfe do cinema. €Xpressi i
nicio do filme — vide fotogramas abaixo — & antes dos fowogramas do topico anterior, afinma
que ndn hd por sua parte & de seus companheiros de trabalho o temor em relagdio a censura.
Afirmam que ndo pretendem ofender a guem assiste ao filme com ahscenidade  mem
inoralidades, demandando o direito de mostrar o lado exciro do ervo para ressaltar assim d
fuminosidade da virtde. O cinema, para ele. deveria ter a mesma liberdade da gscrila, anc a
gue devemos a Biblia ¢ a ohray do Shokespeare. A obra de Griffith ¢ mais uma obra, dentre
tantas outras, que se autolegitima a determinal © que é obsceno, imoral, erro ¢ virtude, No
entanto. nfio serin obscenidace representar o putro como erro ¢ fonte da imoralidade. wa

ausencia da virlude?
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CAPITULO 2: A APARENCIAE A MERCANTILIZACAO SIMBOLICA DA
VIDA NUA
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Weil Cialman, A Primeiva farea ]

Sobre o Segundo Capitulo

Discutindo especificamente sobre a representagio do negro nas anes, Agamben {que ja
havia citado, mas que passa & tomar maior forga dentro do trabalho devido o sua discussio
sobre a pelitizagie da morte), Almeida, Bourdieu, Marx, Viana si0 as referéncias constantes b
maior parte do que & dito neste capitulo.

Este capitulo expressa alguns conceitos em jogo no periodo de formagdo do cinema,
alguns conceflos que ndo sio propriamente relacionados & taxionomia de palavras técnicas do
cinema; Objetiva, a partir desta perspectiva, questionar o valor moral da estética e a que classe
serve este valor, Além disso, pretende observar como 0 campo da arle reproduz em seu
interior os fatores sociais determinantes de suas condigles de formagiio.

Sera discutido um importanie aspecio pard que o Campo cinematogrifico fosse
construido: o sistemi social no qual o cinema nascey, Uma das importantes caracteristicas de
formagio do cinema e, inclusive, de sua legitimagio como arte, se da pelas condighes
materiais ¢ simbélicas determinadas pelo capitalismo. O stetus de arte serve oo capital
cinematografico para constituir valor sobre sua produgie, O cinema, eomo forma de anc
produzida no interior do capitalisma, representa o mundo, como obra ficcional ou nilo, a purtir

do ponto de vista da sociedade capitalista.
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Como forma de are que mostra o mundo a partir das condiches de expressao de sua
época, 0 cinema representa diferentes formas capital social, Entre estas formas de capital
social slio expressos 0s conjunios de valores ¢ tendéncias, posteriormente institucionalizadas
ou niin pelas relagies sociais. Reconhecendo 1 problematica racista como parte constituinte do
rabalho de Griffith, o partir das condigies possibilitadas pelos EUA no inicio do século XX,
cabe avaliar o que & pars o Estadoe, uma vida que pode ser vivida e uma vida que pode ser

suprimida.

A Vida Nua

Como ji foi vista, o racismo de Estado & um procedimento que define a distinglio de
uma rago purg — aquela pertencente a0 conjunto nomativa, produzido por argumentagad
eugénica e pseudocientifica, dentra de um territorio estatizado — e de uma roga jmpura =
pertencente ao conjunto ndo normativo, produzido pela mesma argumentagio cugénica e
pseudocientifica, intemo v mesmo Lerritario,

A cugenia, no sentido moderno de fundagio de campo de saber, foi considerada
durante o seculo XX um campo cientifico produzido pelo hiologia e desemvolvido pela
argumentagio médica e juridica. O principio do pensamenta sugénico era determinar o gue
seria uma raca pura e suas condigies de perpetuagio™, O evoluciomsmo erd a base de sua
argumentagiio, visto que se as espécies evoluem, entre 0s seres humanos haveria de se
acontecer © mesmo. No entanto, #qui se. enconira uma contradigio com o proprio
evolucionismo, visto que o fortalecimento de uma espécie se di pela diversidade de carga
genética entre 0s individuos que constituem esta coletividade — assim, um tipo de vida com
haixa variabilidade senética seria mais fraco. O que dava forga @ argumentagio eugénica eram
os interesses politicos das ditas nogies civilizadas, O principio de purezd e roca era usado
pelos europeus pars argumentarem ¢ inventdrem mitos sobre sua superioridade diante dos
povos colonizados — e, inclusive, enire o priprios uropeus.

(s principios eugénicos produziram duranie o século X1X conjuntos de saberes
utilizados pelas civilizaghes curopeias, & entre seUs descendentes nos paises colonizados, para
ce fazer distingfies sobre o corpo social constituinte do estado sabre um territorio — definindo,

portanto, a populagio que preenchesse e fosse oriundn de seu espago COMO FOGd BURd <
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aqueles que lhes fossem exiernos, Mesmi gue ali residissem por se tratar de sew territirio do
nascimento de sua cultura ou por ter sido arrastado pam 0 trabalho forgado, como ragd
impura. Mas nio somente isso. A hiopolitica, fundamentada pelos argumentos eugénicos,
afirmava que 0s comportamentos, as agdcs, 08 emperamentos, as ideologias — em sentido
amplo: as aghes humanas — seriam determinadas pels sua condiglo genética™,

Para o Estado moderno, o conceito de raga passa por ums descrigio biologicista, A
distingdo entre pureza ¢ impureza das ragas permite ao Fstado estabelecer “quem deve e quem
o deve viver™, Os campos de concentragio nazistas talvez tenham sido o8 exemplos mais
gritantes da monsiruosidade soherana durante o século XX, Agamben afirma que o uso de
cohatas humanas era uma pratica de produgdo de saber cientifico dentro do estado nazista™ =
havendo sido testados pelos médicos nazistas, sobre ciganos € judeus, uma complexa série de
experimentos para avaliagio das possibilidudes de salvamento cm alturas (onde o corpo das
cobaias humanas era utilizado para se determinar o quanto o Corpa humang suporaria em
niveis elevados de pressdo), possibilidades de sobrevivéncia em dgua gelada e, entre outros,
anbre *a pombilidade da dgua do mar™.

(g experimentos com cobaias humanos ndo foram, durante o séeulo XX, produridos €
estados somente na Alemanha nazista, Nos EUA, durunie a década de 1920, oocentos
detentos “haviam sido infectados com o plasmidio da makiria na tentativa de encontrar um
antidoto para 0 paludismo™®. (0 Estedo  nore-americano oferecia a libertagio ou
enfraguecimento das penas aplicadas  aos prisioneiros case estes sobrevivessem  aos
experimentos™, No entanto, gqualquer efeito destrutive ou degenerativo produzido pelo
experimento era de responsabilidade dos detentos — estes assinavam um documento cuja a
funglio era a de forjar o consentimento que nocentasse o Fstado de fazé-los de cobaias
hurmanas. “Falar de livre vontade ¢ de consenso no easo de um condenado a morte au de um
detento que desconta penas graves € no minima discutivel™™. De fato, Agamben acerts ao
afirmar sobre o perplexidade causada ao se avahar a hipocrisia contida nestes tipos de

documenta'' — poderia se eslender o campo de avalisglio para o proprio corsentimento
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populacional. Estes acontecimentos historicos, assim como o nazismo ou o fascismo, “nko
terigm sido possiveis sem que uma parte importante da populagio se encarregasse das funghies

de repressdo e de controle™™

~ corpo populacional especializado {policials, advogados,
juizes, promotores ele.) ou ndo (peliticos, clérigos, artistas, professores, cientistas, médicos
ele.) nos procedimentos estatais de politizagio da morte. da tematopoiiica’™.

Estes dois exemplos — um sobre a barbérie cometida em nome do genocidio énico ¢
outro em name da justica, ambos em nome do saber cientifico — permitem avaliar ¢ analisar o
que constili, dentro da organizagdo politica do Fstade modemo, a definigio de “uma vida
que pode ser morta sem que se cometa hamicidio™™. De uma vida que, dentro dos conceitos
trabalhados por Agamben, sera chamada de vida mea ou vida matdvel’™,

A elimina¢ho do pairimdnio genético foi a mais extrema forma em que a hiopolitica
irespassa o limiar que o transforma em fanatopolitice — 510 ¢, uma politica da morte. Suns
raizes pencalogicas sio fundadas durante o nascimento do Estado moderno — e seu
aprimoramento técnico ocorre & partir da ascensio da burguesia ao posto de classe dominante,
permitindo governamentalizar, docilizar e produzir o corpo produtivo, isto ¢, dispor as
condigies de produgio do rabalho sobre uma classe ¢ as condigdes de sujeiglo desta classe
ac Estado, O corpo produtivo, neste sentido, € aquele s¢ sujeita as normas retificadas sobre o
habins do trabalbio e do Estado. Assim, o Estado moderno oma medidas ¢ agdes que
pormatizam o corpe social em fungies produtivas, garantido a seus siditos a condigio de vida
a ser mantida — condigdo constitida por uma configuragdo definida e sujeita ao seu capifal
sacial. A vida nug, ou vida matdvel, encontra-se em condigio extema ao corpo normativo
definido pela ordem soberana do Estado pela governamentalizepde da morte sob a égide
soberans do Capital: para viver ¢ preciso produzir, sujeito a determinagies ordenadas pela
vontade de guem pode The comprar o tempo de vida possivel de ser transformado em trabalho,

O racismo de Fstado ¢ uma forma de exclusiio que encontra na vida que, no conjunto
de normas do dispositive de governa, [he & externa o principio que legitima a defesa da vida
que The é imemna — definido, por meit da politizagdo da vida e da morte, quem pade ¢ ndo
pode viver no territdrio do Estado: “os organismos pertencem ao poder publico: nacionaliza-
se 0 corpo™™, () nascimento de uma nagio encontra seu lugar de fundamento na definigio do

sidito que pode viver em seu werritdrio, distinguindo, sob o diseurso da identidade nacional e
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de sua protegio, quem ndio pode vIver no mesmo ¢spago = quem pode produzin, quem pode se
relacionar ¢ com guem pode se relacionar, quem pode estar sujeito aos privilégios ou punigfes

determinadas pelas normas ¢tc:

Mo eontinun biologioe do especie. humana, o gparecimento dus ragas.
distingdo das regas, & hierarquin das rogas, 8 distingde de cerlas ragas coms
hong ¢ outras, 40 contriro, como inferiores, tudo isso vai ser uma maneira de
fragmentar wsse campo do bioldgicn de que o poder s frcambia; wm
maneira de defasos, no interior da populagio, und grupos om releio a08
owfrod""

A eliminagho sistematizada do patriménio gEneLich perlencente & um grups éimica o
yma teenica desenvolvida e praticada durarite os avangos da biopolitica em diregho a
tanatopelitica dos campos de concentragao, Em seus fundamentos os processos de exclusio
social, fundamentados sob a dtica soberana que visa a definigio do sidito, se davam pelas
relagiies de forga, no caso do racismo de Estado, pelo exercicio da forga do Estado, seja pela
agio de matar ou pela agho de permitic 3 morte. A questdo de “como exercer 0 poder da
morte™ tomaria, durante as agdes da Alemanha na Sepunda Grande Guerra, uma postur:
quase cirimgics em gue todos os individuos exclusos seriam levados n campos de mone sob a
aprovagdo da populagio — constituindo um lugar onde a barbdrie poderia ser feita.

A permissio da morie dos PEgros, Cma o caso do linchamente (vide introdugio),
tinha em sua constituicio uma simbologia fundada no nascimento dos EUA, A representagiio
flmica trabalhada por Griffith reafirma ¢ fortalece por meio do cinema os desenhos da

decadente moral aristocritica ainda viva em sul nagao.

() Valor Moral da Estética

A partic de Bourdieu seriio utilizadas as nogoes de habitus e campo. Habilus &
conhecimento sdquiride e devir objetivado de modo quase postural em sua forma pratica.
constituindo um capital ncorporado em sua relagio com o cumpo™. O campo € 0 €5PAgD
objetivo onde estilo postas as relagdies enire cada agente € seu poSto retificado (construgoes,

objetos, formas de capital, propriedades, habliuy ¢ SUds ROTMES institucionais etc ). as
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herangas das relagdes de forga que formam a dialética entre um habitus ¢ outro, de um campd
¢ outro'™,

As relagdes de forga entre os diferentes hahitus posicionados no interior do campo
determinam as transformagdes sofridas pelo habitu & pelo campo. Tanto o habitus quanio o
campo, incorporagies & retificagdes, sdo herangas historicas apropriadas e proprietarias de
<cus herdeiros. Desta forma as relagdes de forga poslas sobre 0 campos € sobre os hahins
sllo propriedades proprietarias dos que Ihes preenchem os postos.

s primeiros filmes da historia do cinema estadunidense herdaram em sua formagio
caracteristicas retificadas de tratamento da {orma estética utilizadas por seu teatro. Dentre os
trabalhos apresentados por atores € menestréis, wm dos que teve popularidade nos EUA foip
Jump Jim Craw — modelo de representagio teatral popularizado no séculn XIX em que o
negro era alvoe de sombarias, situpgies comicas ¢ formas de constrangimento estereotipadas,
como mercadoria de entretenimento. A expressiio To fump Jim Crow, afirma Almeida,
significa “agir como uma caricatura teatral estercotipada da pessoa negra™"

Estes espeticulos e apresentaghes eram atuados inicialmente por atores brancos — €
apds a Guerra Civil também por negros — em hlackface — catscterizagio de personagens
negros pelo use da pmtura com carviio de cortiga ou tinte. Os negros j4 eram representudos
em blackface desde o séeulo XIX. consonnie Almeida'?, geralmente em papeis de servos cuja
fungdo ers o alivio cimico da apresentagio.

Dentro deste campo foi formado um conjunto de habituy estereotipados ¢ retificados
como formas de otuagAo. Almeida'™ enumera ¢ descreve  alguns  destes  modelos
interpretativos, Jim Crow, vindo da zona tural erd O eSCHAVO © SUA fungio se posiclonavi a0
mesiioe tempo entre a do serva e da propriedade, O Dandy, ou Zip Coon, eram representagdes
caricatas dos negros urbanos, exXpressas camo imitagdes grotescas da burguesia branca nortes
americana. Old Darky, ou Old Uncle, era © chefe da familia negra, Sua caracterizagic
expressaviy coniportamento musical ¢ de baixa inteligéncia, sendo suas qualidades ©
compartamento amoroso ¢ de respeito coletivo. “Sua more € a dor que causavi no amo eram
|EMas Comuns em musicas sentimentais™ ", Em outros ¢asos era o (M Darky quem chorava &
morte de seu senhor. Este foi 0 personsgem negro mais representado no sul dos EUA apds o

fim da Guerra Civil. Moy, ou (Hd Aungie, cra uma senhora NeEgra, maternal & amavel com
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todos e representada por homens em hlackface. Durante a guerra civil o soldado negro foi
autro habitus retificado sobre o campe artistico porie americanc. Era uma mistura do escravo.
fim Crow. ¢ do Dandy. “Ridicularizavam-no frequentemente par balbuciar no treinamento ou
por achar que o umiforme o tomaria igual aos brancos™". Além disso, era representado que
cuas habilidades em combate nio eram a da lwa e da coragem sendo, pelo contririe, a du fuga
¢ da covardia, Assim como o Dandy, era boémic ¢ nio levava a carreira & sério.
Weschenfelder lembra que rir do outro ¢ uma forma civilizada de agressdo’",

“A ficgdio que se escreveu na virada do século também construiu a imagem do afro-
americano como indbil para assumir os privilégios & as responsabilidades da plena
cidadania™", Thomas Dixon — eseritor de The Clansman (1903, obra tomada como
referéncia por Griffith para a construgio de () Nascimento de Uma Nagdo -, Joel Chandler
Harris ¢ Thomas Nelson Page sio trés dos escritores racistas mais populares da virada do
sécule XIX para o XX. Dixon aprescntava “ay piores fantasias dos brancos sobre negros
bestigis""*enquanto Harris e Page representavam a décil Fdelidade dos negros enquanto
ESCEAVOS,

Imagens dos NEEros comd representagdes cOMICas, déceis e nlio ameagadoras fizeram
parte da produgio grifica da virada do weuln XX, Imagens que expunham © contrdrio
também faziam parte desta produgio. A imagem do negro estiva sendo trabalhada para ganhar
catiter engragado e comercialmente vidvel. A condicho mercadologica de sua imagem & umi
[ungio determinante da constituigio de seu lugar no conjunito de habifes ACEIlos NOS COnhes
sociais dos EUA,

O campo cinematografico. assim como o capital cinematogralico, se apropriaca destes
habitus, destes capitais culurais, herdados dos teatros e apreseniagies de menestréis, da
ficgdo literdria e representagdes grificas estadunidenses. O negro erd @ ficthitis exterion ao
campo soctal hegemonicamente heanea dos EUA. Todas as condigdes que [he constituiam
eram objetos de teste ¢ validagio: representados como animalescos nfio erom humanos:
urbanizados eram caricaturas do modo de vida burgués nore americanc; sui moralidade era
questinndvel por ser, dentra das representaglics, violenta ou corrupia. “A caricatura se

difundiu tanto que o cinema pré-clissico sequer apresentava o Al eriminoso: insinuava-se a
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culpa dos negros apenas ao mostra-los desfrutando dos itens que supostamente teriam

roubado™",

Dhods los de Blackface encontrados 0o filme de Griffith. Mo primeiro fologrima wma ¥erva ua casa dos
Cameron. No seguods um oficial negro que tentasia estupor & mais nova da familia Cameron

A estética, em fungio e forma plistica, nepresents conjuntos de simbolos pertinentes 4s
constituicies dos habitus de um determinado campo. Sejam estas representaghes pertinentes
devido a sua fungio de reificagBo dos aspeclos morais de uma tradicio, de sur oposigio
- tera — isto €, o conjunio de pessoas que nio fazem parte desta tradicio ¢ que dividem o
mesma erritdrio onde ela vive — ou de sua oposi¢iio exierna — b formias colelivas a que o
Estade de um determinado grupo social reconhece como inimigo nacional. O trabalho de
Giriffith, assim como o de muitos artistas estadunidenses que lhes sio anteriores, produziram
estéticas racistas veiculadas como capital anistico,

O racivmo de Estedo ¢ o dispositivo do qual fazem purte representagcies estélicas €
caricatas do negro e, junto a esta pega do jogo de poder. diferentes radigdes de origem
curopeias retificavam a desmomalizacdo sistematica por meio da violeneia material e simbolica
sohre & constituigdo histdrico-social do negro nos ELA. As arles (lealro, [teratura, cinemsa
cic.) eram formas de propagzagiio dos criténios de interdigdo e separagdo definidos pela
vontade de verdide propriedade ¢ proprietaria da burguesia estadunidense da virada do seculo
¥ X.0 negro, nesta configuragio historica. & o outro dentro do territdrio estadunidense. Ea
vida nua teansformada em monstro dentro do territdnio ¢ o Estado dira. em intengdo inversa
da posiglo critica de Gomes ¢ com SWas MESMAS palavras, “¢ aquele desconhecido cuja
estranheza deve ser tanta a ponto de que ndo suportaramos a sua Presenga comao outra, se tal

fosse puﬁﬁivuﬁ"” :
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“Um inimigo ¢ alguém cuja historia ndo se ouviu™', A pele negra &, neste contexto, o
pele de um corpo que. vivendo uma vieda mu, tem sua historia ignorada sendo posta coma o
condigdo de monstruosidade. [ este principio bioldgico, a diferenga genética que determina a
tonalidade da pele, que define a argumentaglo pseudocientifica nas relagdes politicas de
governamentalidade dentro dos EUA, desde a chegada do primeiro africanc — & como o
racismo ainda ndo foi extirpado de nossa sociedade — até o presente. O negro ocupa nesta
configuracio historica da Aiopelitica a condigio de vida me, exterior 4s normas do estado €
internalizado como inimigo por sua diferenga, E 2 quem ndo se pergunta “como & ser
rotulado, definido, oprimido. excomungado e aw mesmo fisicamente distorcido pela
sociedade™™, A guem se define como o gue ¢ mercantiliza como simbalo e alvo das
violéncias snleriormente enumeradas.

0 valor moral da estética é definido pelas condigtes objetivas de produgiio simbdlica.
(3 simbolos sio partes que configuram aspectos corpireos dos habitus — demarcando modos
de agir, posturas, expresses ete. Os campas onde estes simholos sio produzidos — ¢ a forma
como cstes sho produzidos nestes campos — sdo as relagfes de poder, de forga, retificadas
pelas suas condighes materiais de existéneia. O valor moral da estética ¢, como a propria
estética ¢ tudo o que a compbe dentro do capital artistico, uma mercadoria cujo velar € 0
fetiche de distingio dentro dos procedinrenios de exclisdo constituintes das relogSes sociais,

A mercantilizagdo das formas de distingdio de um grupo sobre outro = em termos de
classe, de einia, de género elc. — € uma das pegas componentes do capital artistico, € valor
moral da estética niio ¢ precisamente um valor — de tempo de vida, de trabalho humano, de
aasto das forgas do proprio corpo para a produgdo — mas um capital social definido pelo valar
de troca dos simbolos para a reificagio ¢ objetivagio das relagbes de poder — entre uma classe
e outra, enlre uma etnia & cutra, entre um género e outro ete.

0 capital artistico estadunidense do gual o cinema herdou partes componentes de sua
propria formaglio, como foi visto neste topico, constituiu formas de exclusio e
constrangimento sobre as relagbes de classe ¢ ewia nos EUA. Ax relagbes biopoliticas
fundamentadas no racisme de Extado estavam alicercadas em diversos campos sociais, A arie
poupava — entre s letras, as representagics, as imagens, as misicas — um forte campo de
propagagdo de ideias sectirias, O valor moral da estética ¢, sob a dtica do capitalismo, um

espaco vazio produzido para ser preenchido pelo capital artistico.
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A Mercadoria Cinematogrifica

As mercadorias sdo, parafraseande Marx, objetos exiemos — coisas - com
propriedades de satisfacio das necessidades humanas™'. “A natureza dessas necessidades, se

= 1T

elas se originam do estémago ou da fantasia, ndo altera neda na coisa™ "™, Para o Capital, nio
imports se as satisfagdes das necessidades siio imediatas — objetos de consumo e subsisiéncia
— ou indiretas — mwio de produglo. As mercadorias sdo produtos do trabalho humano e
possuem valor, valor de uso, valor de troca e uma espécie de magia — um fetiche — em seu
Erlisrno.

O valor de uma mercadoria ¢, para Marx, o tempo de trabalbho humano e social gasio —
de vida, de energia, de tempo < para sua produgio™, “Enguanto valores todas as mercadorias
sdo apenas medidas determinadas de tempo de trabalho cnistalizado™ ™, O que determing a
forga do valor de uma mercadoria € a quantidade de tempo e esforgo humano necessirios para
sud produgdo. A abstragiio dos processos de feitura de um filme, elemento constitutive da
momiagem tvisivel do cinema e de sua forma narrativa clissica, objetiva o apagamente da
presenga do trabatho humano no modo em que um filme é contado: uma oreanizagio dos
elementos diegéticos ¢ de seus plancs constituintes, que deveria dar conta de mostrar uma
historia que ndo evidenciosse o processo de sua construgdo. Para gue o capital
cinematogrifico fosse constituido ¢ dotado de forga de transformagiio dentro das relagdes de
mercada, seria preciso o desenvolvimento de formas de supressio da construgiio de um (ilme.
Em outras palaveas, era preciso que um filme aniquilasse a presenga do trabalho que nele
havia sido operado.

Toda mercadoria € dotada de uma utilidade, seu valor de uso’™’. Assim, o conjunto de
utilidades — dos miltiplos modos de uso dos produtos do trabatho humane nos mais diversos
aspectos — fazem parte da agho historica que define o wvalor de mso do trabalho, As
propriedades corporeas da mercadoria “sd entram em consideragio 4 medida que clas
conferem utilidade, isto €, tomam-se valor de uso™®, A abstracio do trabalho humano ¢
causada por meio da supressdo do cardter il dos produtos do trabalhe, fazendo desaparecer,

“o carater 0til dos trabalhos neles representados™,
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Na virnda do séeulo XIX e no infcio do sécule XX nos EUA o cinema ocupava lugar
de novidade cuja funcionalidade era, em primeira instancia, comercial; o entretenimento da
classe operdria norte americana. O piablico sérfe e sofisticado a0 qual se pretendia agradar
para adquiric starms de belas-artes, ¢ fortalecimento das condigles de mercado, ainda ndo
havia sido formado, Pam que houvesse a formago deste piblico lefrado & burgees. o cariter
Gtil deste produte de trabalho deveria suprimir o cavdter anl dos trabalhox  nele
representados. A burguesia estadunidense st se interessaria pelo cinema caso ele atingisse a
condiclo de arte, ista &, fazendo desaparecer o aspecto laborioso do processo de feitura de um
filme. Giriffith, a partit do teabalho que se convencionou a lhe dar stetus de inventor, constitui
uma linguagem narrativa que visa o processo de naturalizagio da forma de se mostrar uma
histGria, Uma montagem ivisived da nareativa, Algo que so poderia ser feito, em seu contexto,
se i representagio nio mostrasse em seu interior a labuta de sus construgio. A shstragdo do
trabalha — no sentido de supressdo e aniquilamento dos processos ohjetivos de produgio
dentro du representasgiio de um filme — era necessdria para que se CONVENCIDNASSE UMa
linguagem narrativa que viesse a servir de entretenimento para um publice sério e safisticade,
Assim. o procedimento de separagdo dentro das relages sociais niio era somente de relagio
étnica, Sua condigio de producio era a construgio de caracteristicas de distingdo de classe.

O valor de froca de uma mercadoria ¢ determinade pelo tempo de trabalho
socialmente necessario para a produgiio de um objeto — com as caracteristicas proprias que
constituem seu valor de use — em relagio ao tempo de trabalho utilizado para a produgdo de
putro objeto = ambém com venjuntos de utilidades especificas ¢ historicamente formadas
sobre ele. As condigtes de troca a que se pretendia estabelecer sobre o cinema, umia vez que
gste conseguisse o sigtis de arte. ern o aumento dos lucros produzidos sobre as mercadorias
Mmicas, Um piblico burgués poderia pagar mais que um publico operirio. Um pablico
burgués escolheria um lugar com estruturagio distinta e elitizada parn assistic seus filmes,
enquanto os operarios ainda o fariam em depdsitos, armazéns ¢ galpdes chamados de
ickelodeons — “locais risticos, abafados ¢ pouco conforidveis, onde muitas vezes os
espectadores viam os filmes em pé se a lotagio estivesse esgotada™™.

E imporante lembrar que & incorporagio de um piblico elitizado face ao capital
cinematografico ndo romperta, neste contexto, com a condigho de acessibilidade comercial de
um piblico com menor rendn de capital. Do contrdrio, isso significaria a perda de um

montante de dinheirs e, por isso, de nio exploragio da renda dos trabalbadores. Os

130 COSTA, 2009, p, 27
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Nickelodeony, fonte de entretenimento barata ¢ ao prego de uma moeda, eram éspagos de
exibigio localizados em bairros operdrios. Marcaram o inicio de atividade cinematogrifica em
escala industrial ¢ mercadolbgica, enriqueceram “pequencs e grandes exibidores e se
espalharam por todos os Estados Unidos™'™. As trocas ¢, por consequente, os valores que lhe
sio atribuidos siio formadas a partic das relagfes sociais. Os processos de distingdo, afirmagao
e reafirmagiio de classe sio produzidas no campo social ¢ constituem capital de distingdo
eapecifico para as condighes de classe dos hubitus em compo, Assistic 2 um filme fora de um
Nigkelodeon significa, em condigdes priticas e objetivas, ndo dividir 0 mesmo espago com a
classe trabalhadora,

0 velho Marx produzin uma interessante forma de explicagio eritica sohre o cardter
fetichista da mercadoria. O que hd de ineressante nesta explicagio. no caso de a
relacionarmos com as condighes de recepsdo dos produtos cinematogrificos ¢ audiovisuais, &
B sparente precisio com que cla se aplica as mercadorias do capital cinematografico e

audiovisual™

(.0 @ impressdo luminosa de uma opisn sobre o nervo Sfico niéo se apresenia como
uma excitaghio subjetiva do pripno servo, mas como forma objetiva de uma colsa fors
do elho, Mas, no o de ver, a luz se projeta realmente 8 pariic de wma cobsa, o objetoe
externo, parm autra, o b, E wina r=1u.|.'i'.- fiica einlre cogas (Taicas. Poréii, & fofing
mercadoria ¢ o relagio de valor dos prodistos de trabalha, na gual £le se represenia,
nde tem que ver absolutamente nade comosua natureza fisicea ¢ com as relaghes
materinis que dai s¢ originam. Nie € mais nade gue determinada relagio social enire
05 progrios homens que para eles pqui assume o forma fantasmagdrica de ama relagio
entre coisas’ .

O cardter fetichista da mercadoria consiste em fazer com que as produgbes do cérebro
humano paregam dotadas “de vida propria, lguras autdnomas, que mantém as relagdes entre
si ¢ com os homens™ ™. No cinema, e na histdria do audiovisual, personagens e lugares
ficticios aparentam uma potencial forga de realidade sobre as emogbes de seu piblico, Essa
forga de realidade sobre as emoghes do plblico, essa magia produzida pela organizagio
simbdlica da ilusko narcativa, afeta e produz afetos sobre os consumidores do capital
cinematogrifico. Parafrascando Marx, a esse cariter ilusirio, aparente magico, dotado de
forga simbaolica capaz de satistazer as fantasias das pessoas, sdo aderidos produtos de trabalho

em sua propria condigio de produgio como mercadoria ¢, por isso, sdo inscpardveis da
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produgio de mercadorias™, () que se compra e consome #o assistir um filme € o proprio
fetiche expresso no filme,

{} cinema. ussim como as outras formas de arte, reproduz em suas representagics as
condicBes que a sociedade em que estd inserido |he permite mostrar. Esta arte é produto do
capitalismo ¢, a partir das condigbes objetivas produzidas por este sistema econdmico ¢
politico, o cinema representa o5 aspeclos particulares ou os mais amplos das relagdes sociais
do eapitalismp, Quem produz filmes neste modelo objetivado de sociedade tematiza, como
lembra Viana, “questdes e fendmenos dessa sociedade, e, mesmo quando pensam OUITas
sociedndes. historicamente anteriores ao capitalismo, o fazem a partir da percepeio produzida
nesta sociedade sobre as demais™ ™.

Estas questies e temas conceilualizam um produto  cinematografico em su3
organizaglo discursiva ¢ objetiva, desde ideias ¢ direcionamentos simbélicos representados
aos aspectos formais escolhidos para constituir o corpe das representagies, Os tipos de
produto cinematografico produzidos dentro do capitalismo, obviamente, procuram fortalecer o
capital cinematografico. Assim, os temas representados em um filme serio construidos para
serem vendidos a piblicos distintos. Este processo de distinglio simbolica, como ja
mencionado, ¢, dentro do capital cinematografico, determinado pela forga de produgiio ¢ de
recursos de produglio definidos pela burguesia, O racismo contextualizado nas arles norte
americanas da virada do século X1X para o XX ¢ uma mercadoria, cujas condigdes de
produglio sfo constituidas pelo plblico que forma este campa.

O feriche de um filme representa o conjunto de simbolos, de temas, de formas com
maior ou menor forga de interagfio com seu pihlico consumidor. A narrativa expressa em um
filme ¢, ela mesma. parte do feriche do capital cinematogrifico. Us conjuntos de personagens,
de lugares ¢ das formas representadas. Tudo isso e outras coisas mercantilizaveis relacionadas
a0 cinema sio parte de seu feliche.

O fetiche do piblica sérin ¢ sofisticads o qual Griffith procurava agradar consistia em
vor representagdes dos negros como inimigos sociais, Em demonstrar como & moral burguess
_ dotada dos valores aristocriticos sulistas — era a soluglio para os negros — representados
como um problema social dos EUA. Uma solugdo capaz de se definir como raga pova ¢ capaz
de extirpar & impureza que vinha do oulro. 0 fetiche de boa parte da burguesia ¢ da populagic
caucasiana nos EUA era a ficcionalizagio de seu grupo étnico e de classe como grupo pura. A

necessidade deste piblico era representar & si mesmao como os simbolos histéricos de pureza

135 1983,
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durante o nascimento da naglo a que pertenciam — nio & de se espantar que Eisenstein tenha
achado o piblico de Griffith infantil, visto que s¢ traia de uma necessidpde inutil e portanto,
uma falsa necessidade, cuja fungdo pritica foi a de estabelecer os critérios e modos de
produgio do capital cinematogrifico.

0 warlor de troca de um filme — com Umd linguagem nareativa e um modo de expressdo
especificamente cinematogrifico — era a constituicao do cinema como arte, fator crucial para
seu fortulecimento como indistria € mercado, Este fortalecimento possibilitou construgdo de
piblicos diversos e de diferentes setorcs do capital cinematogrifico durante o século XX e
inicio do século XX1. Possibilitou, também, a separagio ¢ 4 constituigio de eSpagns distintos
onde seria posicionado o wabalhador € o burgués, O capital cinematogrifico hoje, no entanto,
se configura como parte imponante de oulro dispositiva de produgda de capital. O capital
audiovisual abrange hoje cinema, Jogos, televisio, videos produzidos especificamente para
internet, equipamentos etc.

0 valor de weo do capital cinematogrifico esti estritamente relacionado a seu fetiche.
O entretenimento de uma comédia, assim como a cafarse de um drama, tanto pode agradar
um publico especifico como vidicularizar 8 outro. Antes da formagao do cinema chissico, os
negros eram constantemente representados como alvos de comicidade comercial ou terror. No
casn de 7 Nascimento de Uma Nagdo o valor, de weo atribufdo 4 sua representagdo o,
especificamente, & reprodugdo dos discursos de exclusdo social determinados a fazer
prevalecer a vontade de que a pureza branca fosse verdadeira,

Todo o valor de tempe de vida e trabalho construidos por Giriffith em sua obra sio
historicamente Formados pelas representagdes CApressas em Suas produgdes, naguilo que ele
mercantilizou durante o nascimento do mercado cinematografico. Um valor de wabalho
relacionado & constituigho dos conjuntos téonicos de conhecimento que serviram § produgio
do compo ¢ capital cinematografico. Ao mesmo fempo relacionado & construgio de formas de
representagiio de imagens em movimento com coeréncia narrativa, cujo intuito € forlalecer as
formas de exercicio da dominagho, O wilor do trabalho de Griffith ¢ sua obra sio pare
significante da historia do racismo no século XX, representando sobre o negro o felche

mencadologico de vida maidvel para constituir distingfio sobre sua classe ¢ etmia.

Crriffith amplificou o8 WEmOres affo-americanos: mais do que 05 espeticulos
oo cinema pri-clissicn, ou n circulagho dns personagens dos shows de
menesiviis nas comédins de curtp-metragem, a2 tepresentaghes dos negros eimn
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filmes drumdticos mareativas, gue Thes deram legitimidade artistics ¢ culneral,
erm mais perigosas’ .

Como foi visto na final do capilo anterior: Griffith parccla ignorar como A=
transformagdes sociais e histéricas do capitalismo  haviam afetado e transformado as
condigBes da vida humana. Ou — ¢ talvez seja uma melhor afirmagio — ¢ recusava 3
compreender gue o corpe da populagiio branca era, nesic comtexto, sujeito a condigio de
mercadoria, pela necessidade da venda de sua forga de trabalho para sua sobrevivéncia. Mas
também pode ser que, ainda compreender, SE recusasse aceitar dividir o mesmo espago Com
quem |he fosse diferente, (g outrs coisa que nlio isso. Mas o racismo funciona como uma
forma de assegurar a forga econdmica ¢ politica da populagio branca. E para issa corpos
geriam usados para agir em nome da sepuranga da populagio que se reificava, a partir de sua
forga nos capitais econdmicos politicos, some hegemaonia, U vigilantismo do gual foi falado
na introdugdo desie trabalho & uma das estratégias de poder postas em exercicio pela
populagio branca dos EUA. O cinema foi uma forma de propagagdo dos discursos de odio
feitos para assegurar aos brancos o dominio sobre 0s negros, O trabalhadores brancos ndio
perceberam, ou talvez o tenham percebido, que ni verdade asscpuravam os lucros de seus
potrdes em froca de sua Suposta seguranea diante de um terror por eles mesmos fabricado ¢
mercantilizada. Ao sceitar que uma etnia determina uma classe, cometeram o erro de nao

perceber que o que determing as classes 530 suas condighes de produgdo.

A luta do negro nons-nmericano pelos dirsitos civis nos anos de 1960 era
fervescente, Grandes liderangas ganhavam forgas neste periodo, o batemslo
o racismo quie vinha de muito tempo. Muito desse racismo s dew apds a
puerra civil americana, comeo subproduto desta, que foi iniciada pelos estados
do sul dos Estades Unidos da América {EUA), inconformades. pelo fim dn
esctavidio, nascen a Ku Ky Kian. Grupe famose por nutrr ddio aod nejEros;
ety irmandade tem come saa principal fungio & manutengio da supreniacia
branca, principalmente spos # guerra civil, onde escrivos dos antigos
senhores eram agora homens livies. Embofa o Constititighe  Americans
garantisse direitos fundamentais o tedos o5 cldadios desde [TET, 05 negros
tinham prerrogativas legais negadas por legislaghes estaduais, com base no
principio dos direitos dos estados. Um dos mandamentos desta irmandade era
v apor il igualdade racial, ser n favor de um governo e hrancos; ser a favor
do retorna dos direitos dos homens do sul, incluindo propricdnde (e de
esoravos) ¢ de eStar Prontes par "pegas em armias’ contrn o abuso de pisder.
Easn irmandnde possuia milhares de membros em sola nore-americans'

137 ALMEIDA, 20112, p.35,
138 WESCHENFELDER, 2013, p. 68,
5






CAPITULO 3; FANTASMAS

E poiranhi oo 0 AR sobrevive @
prssoq, o significanie sigelfioado, 0
simbnala da sz,

(Chuck Palahniuk, Sobrevivenie)

Sobre o Terceiro Capitulo

Neste capitulo seriio discutidus as raizes de um aspecto culwral, um capital especifico.
do modo de vida americano: o vigilantismo. Dada a postura temada pelos EUA em relagio ao
mundo no século XX © ainda hoje, inicio do século X1, j4 faz parte do senso comum
reconhecer que uma de suas priticas politicas mais comuns consiste em constrair um inimigo
& ser combatida, O principal suporte deste capituto serd um dos trabalhos de Berto e Felix,
onde refletem sobre o vigilantismo ¢ linchamentos nos ELA do fim do séeulo X1X e inicio do
século XX, Como o racisma de Fstado ainda continua a ser discutido Agamben também sera
de grande importineia.

Este inimigo, como ja fui visto, pode ser pertencents & SEu proprio territhrio ou A
temitorios pertencentes a oulras naghes. A questdo a ser abordada nesta parie do trabalho ¢
gobre guem foram o% pPrimeiros vigilantes a serem idalatrados no nascimento do espetiiculo
moderno, onde as imagens em movimento serviriam para enfatizar a barbarie, visli sob a
ofica de seus produtores como alos civilizados de uma parte da populagio norte armericani,

Desde o sécule XIX a Ku Klux Klan, mesmo com el breve desaparecimento, nio
deixou de fazer parte do solo estadunidense. Muitas pessoas, incluindo brancos, eram contrd
suas Priticas ¢ sua postura exirem. Em alguns casos isso se dava pelo fato de a Ku Klux Klan
representar ¢ Lentar manter ¥ivo um passado, onde a vida era determinada pelo poder do
senhor dos campos e dos escravos — aconteced, entanto, que A0S meios de produgio (a seus
donos) fosse mais pertinente a miio de obra poga ¢ ndo © trabalho escravo. E isso foz com que
os parentes dos antigos senhares dos campos visualizem a possibilidade de viverem sob as
mesmas condicbes dos descendentes de seus antigos servos, A Ku Klux Klan, em nome da
supremacia branca, praticou o lerTorismo para eXercer o racisma — uma pratica terrorista
interng ace Fstados Unidos @ gqual ndo se fala tanto (3 organizagho, com tado seu historieo,

minda existe nos dias de hoje ¢ s manifesta em nome da Supremacia branca)-
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) Bando

(1 melodrama encontra vitalidade “em sua condigio de lugar ideal das representagoes
negociadas™™. Rastaria olhar quem & representado como herdi para saber quem se desejaria
comover = ou, omd ji foi visto que um filime ¢ uma mercadoria, a guen se desejaria vender
em um filme o lugar herdi. O espeticulo “satisfaz, a0 mesmo lempo. @ retirica da convocagio
da virude e @ pratica consentida do voveurisma” ' = representando A guem compea A
possibilidade de ver a sl mesmo, @ seu grupo, coma fonte da virtude desejada.

Representada melodrmaticamente dentro de parte do senso comum. hd o a ideia de
que as Américas teriam sido conguistadas por nobres desbravadores, assim como 8 ideia
patridtica de que a propria nagio € um lugar justo que huln para BSSEEUIET & liberdnde. Filmes
qog montes contaram essas historias, nfio & preciso uma lista deles, A beleza dos valores dos
conguistadares ou patriotas parece. de certo modo, um eufemisme, comumente eXpresst o
campe audiovisual, que busca estetizar o fato de que 0s conguistadores tomaram pela forga a
terra onde alguém vivia, ¢ que 0s patriotas sdo seUs descendentes e buscam assegurar suas
priprias liberdades ¢ poderes sobre quem nio faz parte de seu bando. “0 problema da
coberania reduzia-se entdo a identificar quem, no interior do ordenamento, fosse investido de
certos poderes, sem que o proprio Timiar do ordenamento fosse jamais posto em questan' '™

Apds obter dominio e exercer a forga de propriedade sobre a terra, O Bande determina
que aguele territirio ¢ sun nagio, Para construi-la. fira forga ndo somente de seu grupo, mas
{ambém de outros grupos = Como Mo de obra paga, no sentido de que receberd terra desde
gue trabalhe, e mio de obra comprada, escraves vindos de outros lugares dominados por sud
matriz. “0 bando ¢ essencialmente o poder de remeler algo a si mesmo™. O bando remete a
si; dai o propriedade da terra invadida e conquistada — melhor seria dizer. & o dominio sobee
outros povos sob a condigdo de servo escravizado. O dominio, portanto, sobre como s& deve
viver em um determinado lugar,

£ cssa umn das condigdes de formagio dos Estados americanas desde o extremo norte
a0 extremo sul do continente, Grupos de pessoas sairam da Europa para colonizar territhrios
tombados sob a posse de seus respectivas impérios, cada gual com suas caracteristicas

especificas. O trilico de cscravos afficanos tendeu capital aos europeus ¢ 0 modo de
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produgéo, dependente de milo escravi, somente foi tracado pelo modo assalariado durante as
transformagdes sociars gue constituiram o Capitalismo e o Estado maoderna.

0 modo burgués de produglio, ende quem trabalha paga a propria sobrevivéncia
vendendo seu lempo de vida reina coherana sobre o compo da pepulagio moderna, Toda uma
série: de disciplinas © [ormas de controle da populaglo sio constituidos para que ©
ardenamento  produtivo seja mantida, Os valores aristocriticos ficam cada vez menos
rentivels e, para viver sob confi puragho imposta pelas condiciies objetivas, o5 proprietarios de
terras qué lucram a partir da produgdo de seus escrayos, passam a perder forga diante daqueles
gue fem Menos gastos com o corpe de seus teabalhadores — perdendo sua terra © passando por
uma redefinigio de classe.

No norte dos EUA era evidente que © modo de produglo industrial viria set d maior
fonte de produtividade © riqueza pars @ nagiio. O modo aristocratico de produgiio — mantido
pelas propriedades fFamiliares — seria suprimido quer pela forga de uma guerra que
redirecionasse os rumos da nagio Ou pela necessidade imposia pelas transfonmagses da
historia humana. Uma hora ou outra ¢ mado de produgdo capitalista industrial iria determinar
abertamente o8 rumos do pais,

() Nascimento de Uma Nagdo conta a histria dos Fundamentos da naglo gue Dcupou 4
hegemonia egondmica de um século da histdria humana, um império que se determing como
demperacia e gue, mais de uma vez, deu # si mesmo a missdo de democratizar outras nagdes
gob o conjunio de regras ¢ nOMMAs por eles definidos — niio que de fato tenham conseguido
controfar precisamente o rumao das coisas sem & obstrugdo causada pela resisténcia dagueles
gue oprimiram, mas que, Mesmo cm Stis falhas. determinaram muitas das transformagies
sofridas pelo mundo no séeulo XX,

Os herdeiros do hande que a si mesmo remeted propriedade da terra e da vida dos
seys servios (inclusive quem eram 05 SETvos € a5 classes de servos) se tornaram orgulhosos de
gug histdrin, da forma como a aprenderam  em: seus proprios  campos familiares, ¢
représentaram & si Mesmos como grandes exemplos di historia humani. Griffith ¢ mais um
pedago dessa hisuoria snde o8 herdeiros discursam, a- partir da historia por eles mesmos
fabricada: os grandes feitos de sew passado ¢ as grandes virtudes de seus anmepassados. No
entanto, os herdeiros do bando comegavam O passar pela decadéncia econdmica, guande
agricultores brancos foram “depauperados pela perda de suas ferras € arremessados a uma

redefinicio de suas relaghes socials j& ndo mals come Proprietarios, mas comi arrendatarios
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elou parceiros™'®, Essa decadénicia se dava por diversos fatores. O principal deles era o
mudanga das condigoes de produgdo e de dominic da aristocracia sulista e, visto que pela
decadéncia econdmica precisariam encontrar gmprego para vender seu tempo de trabalho, a
amesca de concorréncin fazia do mercado de trabalho um desdobramento do ractsmo de
FEstado —modo de vida anterior ao termino da escravatura, onde brancos tentavam ASSCEULAT
para si mesmos a possibilidade dos empregos. Sob a otica do Estado ou, deslocando a posigio
de Agamben, sob a diregho determinada pelo Capital: “egrrezponde nos siditos a faculdade

niio de desobedecer, mas de resistir violéncia exercida sobre sua propria pessoa” .

Linchamentos

Parafraseandn Agamben, ao se definir o bando definiu-se o bandido'", aquele que se
apresentava m suas condiches pragmaticas em oposigio direta & propriedade do hando -
contraditoriamente, v bandido seria aguele que farin a0 hamdo o mesmo gue este teria feito
durante seu periodo de conguista — 0 uso da forga para a apropriagho, Os herdeiros do bando
acharam preciso encontrar formas de conter 05 pOVOS handes gue se formavam a partir da
auséncia de trabalho, de comida, de condighies de vida ou, como no Caso dequeles que 4
tinham e ainda desejavim ter mais, da prépria vontade. O critérin utilizado para essa definigho
ndo € precisamente baseada na balanga dos fatos, Pelo contrario ¢ definido pela Torga politica
do hande mais forte = aquele a que se chama de Estado Magfio,

Par mais de meio século os negros foram submetidos a linchamentos nos EUA. A
relaglio entre linchadores e vitimas aparece visivelmente demarcada por uma linha de
casta™™*, As condices de classe social — definidas por pela forga econdmica e politica — o
negro era constantements atacada pelos brancos. Agio cujo ohjetivo era determinar o lugar
social do negro em condiglo de classe e, dentro da organizagho palitica do Estado moderno,
como raga inferior

Asg violéncias sobre o vida concreta do ser vivente, e sohre seu lugar simbalico dentro

de seu espago de coexisténcin social, objetivavam'"" “desencadear uma pedagogia da violéncia
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de Ihes tirar o ko, que até hije isso ocome pelo exifemiemo da democratizagio do outre,
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com o intuito de estabelecer a reveréncia & moralidade puritana wradicional, & ordem ¢ & lei
s linchamentos ecorreram nos ELA de maneira mais intensificada durante a segunda metade
do séeulo XIX e primeia metade do wiculo XX. As motivagdes para o8 linchamentos
variavam desde a ruptura com 2 lei — principal critério tomade pelos linchadores no Oeste dos
Estados Unidos — ao racismo. As linchagens praticadas pelos vigilantes no Sul dos Estados
Unidos eram motivadas, principalments, pelas ideins e praticas racistas com a finalidade de
~congervar a populagio negra nos ‘imites de suas castas™™"". A populagic branca norte
amEricand ¥ia nos negros um grupd social opositor, inimigos dentro do proprio territdrio do

Estado, que os faziam gentir-se politica ¢ sconomicamente ameagados.

As investigagies realizadas sobre 0 tema M relagde an Sul dos Estados
Linidos mencionain que hs suas linchagens, cm sua ¢tapa mais acentiada,
especificamente entre o5 A0S VA7 & 1930, apeeseniaram um ohjetive social
alem  dageele gue provocavi A violéncia imediata {Frequenlemcnie, A
wiolaglo, oy mesma o relacionaments, de uma mulher hranca por um homen
pegro) 0 ajuste da populagis Negea nas fromieiras de suA etri, Wmn YeE que
o8 hrancos sentiam-se ameagpdos pelos negros. e duas frentes! no mercaddo
de trabalho & no poder’ ™

As mudancas do modo de produgio constituiram um contexto em gue, para a v
mercada, a mAs de obra a que sc desejava para o trabalho era que fosse possivel de ser
comprada, Nio seria tho lucrativa para os detentores dos metos de produgdio @ constante
contratachio de pessoal especializado e vindo de uma etnia especifica, Os mais conservadores
até tentaram manter sob o cerco de seus titeres srabalhadores de uma etnia especifica — visto a
grande produgio de valores simbolicos, cujos objetivas eram constmnger 0s Negros as miis
haixas condigies soctais, a perda de trubalho do trabalhador branco para © trubalhador negro
cra motivo de humilhaglo dentro deste contexto social (no entanto o patrlic, Tacisla
conservador ou racista liberal, continuava com Seus fucros).

Se havia um aumento da forga produtiva de negros dentro das fileiras de trabalhadores.
mesmo sob & condigio de menor pagamento do salirio — isso guando o tinham —, € porque
haviam representagies do proprio grupo émnico deniro dos meios de comrole sociais,
religiosos ¢ paliticos, As construgdes destes espagos de fortalecimento também eram vistas
pelos brancos sulistas como AMELgas & Sel lugar na hegemenia estatal. Este contexto revela a
decadinein da hierarquia social branca o partic do enfraquecimento de seus privilégios

politicos, €, no caso dos rabalhadores, de suas condigdes basicas de vida.
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O linchamento, em sud condigio de agio, “procede da decisdo quase sempre
inesperada, irrefletida, de motivagio repenting ¢, de modo geral, imprevisivel” ' No entanto,
¢ preciso observar que se trata de umi tendéncia silenciosa da qual todos, principalmente num
periodo o extenso de priticas de linchagens. s consciéncia. Deleuze havia dito que “a
tendéncia se satislaz na instituiciio™" . O longo pertodo de linchamentos ocorridos nos EUA,
principalmente sobre 0% negros no Sul ou sohre os infratores no Ueste, gvidencia que a
satisfagfio da tendéncia pode se dar tanie pela agio direta das instituigies ou sobre aguilo gue
45 instituigfes preferem ignorar = respectivamente a vialéneia das ditadurss e a vinléncia das
democracias representativas, uma i qual o populagio apoia direiamentic ¢ oukra onde se ignork
o5 alvos das punigfies, Assim como 2 populagho, apoiadora ou ppositora de Lm governo que
pratique DU ignore determinadas  violéncias, os participantes  dos linchamentos

sipvariavelmente se escondem no ‘anonimalo da multidao™™",

(..} as nlteraghes econdmicns & socials geridas pelo MNore enclousururam o
Syl, conferindo ideias e jnstinnpies [iberais a uma sociednde sem alternalivas
ccontimicas. A ecorrincia de linchamenmios [o Lul pos-guerra pode oS
sugerir, dessa forms, uma (entativa dos brancos; atingidos pela decadéncia, de
comservar suns linhns de cosla © seus privilégind miesmo quando j& ndo
encontrovam mpis sentido eod viabilidade econdmica; uma lentativi. fisicn <
simballcamente: vialentn, de (rejcobocar, particularmente aos negnss, i
inferioridade ¢ 0 submissdo por meio da terrar advindo da brualidade

privada ™

O Sul, aé a metade do século XIX, ndo havia incorporado de tode as condighes di
produgio determinadas pelo capitalismo. A indistria era fraca = ou quase mexistente — o parte
significativa da populagio e do comercio se mantinha das produgbes de fazendas de criagio
de gado ¢ produgiio de algodio, Os donos das grandes terras, concedendo condiges de vida e
favores. eram dotados de dominio sobre o corpo social o seu redor — seja pela condigdo de em
cuas terras serem produzidas as coisas das quais seus trabalhadores precisavam, seja pelo
direito de propriedade sobre a vida dos escravos. A vitaria do Norte sobre o Sul fez que com o
poder, apareniemente inquestionavel, da aristocracia sulista fosse deasticamente reduzido e
entre estes que perderam o dominio advindo do staius de proprietirio da terra ¢ da vida de
escravos, sobreviveram aqueles que se adaptaram a0 modo de vida burgués. Sc o trabalho
passaria 8 ser pugo e o yrabalhador seria responsivel pela manutengio de sus vida, as mangens

de luero seriam maiores quanto maiar fosse a produgio € menos s¢ pagasse por elas — dal o
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recente exclusio do modo de produgiic baseado em Forg de trahalho escravo pds 05 Degros na
mesmo mercado de rabalho onde viviam os brancos. No entanto, nfo nas Mesnis condigdes

soials.

0 alvomge na Casa do Governo Personagens negros imterpretados par
atores brancos em Blacikface

O partido pegro coutroba a Assembiein

de Representantes db Estado, 101

pegros COAms 23 hmncos, sesslo de

1871

Em () Nascimento de Uma Nagao — vide fotogramas acima — ha uma cend onde a
Agsembiein de Representantes do Estade ¢ controlada pelo partido negro ficedo vinda das
cahegas de Gnffith ¢ Dixon (escritor de The Clansman, de onde Griffith baseou scu filme).
Segundo Mogo, ndc ha relato de que os negros tenham exercido dominio politica dos ELA
durante o século XIX'™, Dentro do fotograma a direita b o discurst sustentado no uso de uim
documento oficial para registrar que s acontecimentos desta cena foram inspiredos em
condicties histdricas reais € concretas. A questho, no enfanio, ¢ como este documento fol
construldo & o que lhe dava o valor de documento oficial, At onde foi pesquisado nio foi
encontrado um caso de dominio politico de um partido negro no sécule XIX estadunidense.
As mudancas — €@ construgdo de um movimenia cocial com forca de transformagdo
consistente para melhoria na condicdo de vida dos negros nos EUA — vieram guase um século

depois do suposto dominio politico expresso por Griffith em seu filme.

Com o surgimento de movimentos de nEgros em defzen da sociedade negra
como Black Power e o Panferas Negras, no Meld da decada de 1964, o3
afromrnericanas aEmEniaram seu clamor por fmunitade racial. Estes grapos se
pornaram exereitos de salvagio para d ancipdade nogr nome-americana
Defendendn esa socwedode de ataques gofridos pela Ku Bhe Bian, pasearim
g eofreniar com armas o8 alagoes de brancos racisias. Akm disso. grupos
e Hiack Pavier passomm & Moatias seu orgulho de pertencer a fga REEL
ganbandks, assim, uma identidade cultural™
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Vigilantes

() vigilantismo no Oesle norte americano era mercado pela defesa dos valores morais
de sua sociedade, ocupando-sc de punir os infratores das leis do Estade. Esta forma de
vigilincia estava ligada 4 “dilatagio das fronteiras e & scupigio do Ceste americano™ . A
praticas, consideradas pelos vigilantes como justigamentos, eram feitas a partiv “da aglo de
grupos organizados que infligiam valores morais e pormas de conduta através do julgamento
rapido e sém apelagdo dos membros da propria comunidade™®. A motal puritana erd 0
principio de autolegitimagio destes gropos tano i vigilia quanto para punigio. A vigilfincia
& puniciio por meio das mios de individuos exteriones ao ordenamenio estatal (nos ELIA} sdo
priticas com Mmuitos casos ndesde, pelo menos, o inicio do sécule XV,

A dcho dos vigilantes era “um poderoso e violento mecanisme de contrale social ¢
uma pedagogia da ardem™™. 0 poder sobre o vigiado julgaria sua vida nug como produto das
apies dos vigilantes — ¢ estes seriam legitimados pelas pessoas que com eles concordassem
sobre o as punigies infligidas ao vi giado. A pedagogia da ordem se referia a ndo permitir que
s costumes morais fossem infligidos, que a vloléncia niio seria somente usada através dos
conslEangimentios socials, mas também pelo ato de infligr injurias fisicas e matar. A0 vigiado

seria, sob os olhos dos vigilantes ¢ da parcela social que Ihes legitimasse, imposta a condiglo
de vide martdvel.

(...} o eipages, 5 liberdades e os direitos que o individuns adquirem no s
couflito com o5 poderes centrais simulianeameie preparan. & cadn vez, ums
fcitn, porém crescemie inscrigho de suss vidas nn ondem estatal, oferecendo
acsim uma pova € mals temivel Instincia ao peder soberana do gual
desejarinm liberiar-se™ .

O wigilantismo caracteristico do Sul dos EUA ndo era somente yoliado aos infratores
das leis e da moral puritans — mais precisumente, a infragio das leis e da moral puriana era
considerada por parte dos sulistas & diferenga de cor da pele. A ideias eugénicas faziam parie
dos circulos de conversas das elites sulistas ¢ de quem frequentasse seus clreulos sociais. (s

negros eram observados, julgados e, s assim fosse a vontade dos vigilantes ou da sociedade.

punidos nas ferras onde a decadéncia cra imposta pelo capitalismo a todos brancos =
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irabalhadores ou burgueses que imitavam a vida aristocratica curopeia. Para seus vigilantes.
0§ NEQros eim uIna MMeaga pur terem forgs de trabalho para vender, por Lerem raizes
culturais diferentes, por Sercil de uma raga dita inferior. As inscrigiies da vida das
comunidades Negras norte americanas seriam feitas através de uma historia onde seu singue
seria derramado numa série de vialéncins. Ao sercm libertos da condigiio de escravos cstavam
sujeitos & vigilancia social e d@s punighes das comunidades que se consideravam soberanas,
Como lembra Passeti, “o acesso d igualdade de direito & sempre desigual ™",

Quande o vigilante decide guem deve ou nio deve ser morto, cle s coloca no lugar
soherano capaz de definir o valor da vida. Na biopolitica, na politica modema, “soberano £
aquele que decide sobre o valor ou sobre o desvalor da vida enquanta tal™**, Ao definir o
dpsvalor da vida do negro, a Ku Klux Klan legitima a si MESMA COMG poder soberano subre
esta vida — resquicios do passadoe de proprietirios da vida dos escravos. Agamben lembra que
3 vida e a morte, assim como guem deve ou nio morrer, 530 conceitos politicos’™, 1510 € 8
ardem social define o direito sobre & vida dos vivos — quem pode viver, quem deve morrer, ©
gue & considerado morte'™,

A acdo ilegitima de decidir por si guem deve sofrer as punighes faz parte dos coslumes
encontrados no alicerce da moral puritana porie americana. No entanto, o rocisme de Estade
produziu resquicios ecoadas sentidos até o4 dias aluars. A autolegitimagdo da moral puritana
a0 flagelo € uma heranga reificada sobre scus costumes. Parafraseando Agamben: a vida nid,
imcondicionalmente exposia o aMeaEs de morte, enconira-se em estreita relagio com o poder

que a define come vida mativel™. O poder do vigilante define o vigindo.

A Ku Klux Klan se divertia aterrorizando os negros, gstes eram detestados
pelos  mermbros do cld  por  serEm ‘preguigosos,  inconstantes €
eoonOicAmente incapazes & por natireTa, destinados 7 escrnvidie', Ni
mmmente usavam & vieléncin Por meio de Tmchamenios, pressaram &
jerrotismo escancarsdo,  Vieléocia, aqspssinatos,  estupros,  bomibas
ncendidrins a residéncias de negros, tods £xbe IO acabou crinnde 4 propris
derrocada da imandade™,

A Ku Klux Klan, organizagio branca que se postava valores de paladinos da justiga,
definiu que os escravos libertos € scus descendentes nfio seriam dignos de vida, uma vida

167 HHi3n, p 142

163 AGAMBEN, 20034, p 144,
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165 Em sea Homo Saccer O pesquisador comenta 0 gaso du mone cerebral — conceitn que madificn
Jrasticamente & nogdes dicos conre @ vida ¢ i more, e que recesdita dn autorizaglo politica para Sef st
em pritica, 2002a.
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indigna de viver. Lutou pard que houvesse o exterminio do que eles consideravam FogiT
imnera € fixou sobre o imagindrio, scbre as raizes da identidade sctadunidense. a vigilincia
como habifus — a0 ponio em gue as narrativas sobre vigilantes fazem, ainda hoje, parte
significante da historia do cinema e da literatura. Sua simbologie, a de vigilantes fantasiados
responsavels por fazerem a justiga que o Estado nio faz, abriu espago pard formagio de toda
uma cultura pop de vigilantes mercantilizados, justamente, pelo capital cinematogratico —
qual seria 4 raiz genealdgica de personagens coma Justiceiro, Batman, Super-Homem,
Capitdo América ete.?

Pode se dizer que dentro da cultura norte americana a Ku Klux Klan foi a primeira
organizagio de vigilanies fantasiados, Alan Moore, em seu quadrinho critice Watchmen, ji
havia feito esse comentario. Em sua ficgdo ¢ crindo um jomal interno @ seuU ESPAGD imaginano
— cujo nome ¢ New Fromfiersman — que afirma que os herdis fantasiados s30 “descendentes
diretos da Ku Klux Klan™™,. Em sua narrativa Moore evidencia uma série de problemas
capacteristicos dos vigilantes, suas perversidades ¢ hipocrisias. Em um dos capiwlos do livio
escriley por um dos personagens @ sepuinte afirmagio sobre os vigilantes & feita: "éramos
loucos, éramos pervertidos, éramos nazisias, tudo aquilo gue a5 pessoas comentam™'"*,

Nin construgho dos personagens de Watchmen, dado a profundidade critica que o
trabalho tomava, era preciso levar em conta “sua politica, sua sexualidade, sua filosofia e
todos os fatores em seu mundo que haviam dado forma @ essas coisas™". Dessa forma os
personagens da narrativa de Alan Moore expressam profundamente o que define um vigilante
- radicalismo palitico, moratidade ¢ intolerfincia sexual etc. Para Moore ¢ Gibbons discutir
gsses PCrsOndgens erm impossivel sem discutir suss circunstincias de formaglio em Scu
mundo. A parte interessante da nareativa de Moore & que, entre o conjunto de vigilanies por
cle criado, poucos gquestionain & vilania de suas agdes disfargadas de cardter heroico, poucos
questionam a propria hipocrisia ~ € €51es personagens que julgam suas proprias agics sio 08
motores de sua narrativa.

£ importante observar, parafraseando Moga'™, que € Nascimenio de Uma Nagido fosi
um filme que contribuiu para o ressurgimento da Ku Klux Klan durante o inicio do século
XX. A partir da narrativa de Griffith os herdeiros (dos ultrapassados valores aristocraticos
sulistas) ainda pretendiam lutar pela supremacia branca, O extremismo racistn seTviu para

reafirmar a posigio de muitas pessoas que consideram o Alme de Griffith constrangedor
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Griffith também expressa uma cire unstincia de formagio para seu grupo de vigilantes
fantasiados, 8 Ku Klux Klan, em seu espaco filmico — como pode ser visto nos fotogramas da
paging anterior, Ha um tipo de cena comum a filmes de super-herois, onde ¢ mostrado coma
0% personagens nmaim i decisio de comegarem a A2Ir €M NOME de suis ideias de justiga = seul
treinamento, um trauma de infincia, algum outro tipo de acontecimento tomada como penta
chave de sua decisdo. Logo depois & eXpresso quem A0 5eUs inimigos € o que se ohjetiva &
fazer com eles. Ben Cameron, o paladine da marrativa Griffith, softe as dores da decadéncia
de sua casta (0 que na narrativa nio acontece pot conta da mudanga dos modos de produgdo,
mas pelo fato dos negros ferem sidos libertos) e ao ver algumas eriangas brincando de
fantastna tem a ideia de = junto a alzuns de seus companheiros — s¢ fantasiar come fantasma
guerreirn para aterronzar 03 megros. As fantasias do persondgem ocupariam o lugar das
fantasias de Griffith sobre a Ku Klux Klan ter nascido para proteger & mohre populagio
sulista.

Por algum motivo desconhecido Griffith associa o dominic negro exisienie oo interior
de seu espago filmico 4 ananquia. Determinando como stitude anirquica dos negrod ter
dominio sobre os dispositivos do Estado — como 2 politica ¢ a forga militar. Dentra de seu
mundo imagindrio € por meio de suag imagens Griffith constituiu uma nova concepgio
ridiculamente contraditoria de aparquia, Mo sc truta da tosca concepglo Sensa comnum quc
compreende i anacguia como o cadtico terror gerado pela ausencia de governo, Nio se rald
de uma concepgao da anarquia come forma de revolta e resisténcia a ks e qualquer forma de
goverio, de otalitarisme ¢ de dominio sobre a vida, Niio se tipta de uma concepriio de
anarguia comeo atitude cuca de transformagdo e libertagio da vida. A maneim ridiculamente

confraditdria coma Griffith compreende anarquia, & partir do gue € exprcssa em (2
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Naseimenty de Uma Nagdo, € regime totalititio de governo formado por grupos socias

minoritdrios! ™.

0 Resplido.

4 Ko Elux Klan 8 organizagia que salvaria o sul
da anargua do dominio negm, A pic 3¢m o
dprramamento de mais sangee que em Celfyl-
burg, segundo o politcs & iz de Tourges

Para salvar o sul da anarquia do dominice negro seria precisa o derramamento de mals
sempue. A Ku Klux Klan seria respomsive] por ¢sta salvacdo. Hoje se fala muito sobre ©
extremismo religioso dos mulgumanos, mas as raizes do adio ¢ do erorismo moderno, se
relacionados o celigido, estao fundamentadas em nome do Cristianisma, A Ku Klux Klan
seria, por assim dizer, uma versio ilegitima da santa inguisigdo, intencionando fazer o mesmao
eata teria Feito em seu passado num WCmpo onde suas priticas seriam consideradas eriminosas
— por mais que S0 viesse a ser watada dessa mancica apos longas batalhas das minorins
afroamericanas.

() negro, personagen anarquisia totalitirio que domina o branco sulista, & 0 Inimigo o
ser combatido pelos paladines dentro do espago filmico de Griffith. Nio seria preciso

perguntar porgue haveria de ser anarquia oS NEEros feTem OF MESMOS poderes dos brancos

192 Cometendo uma digressio anacronica: imagine o que Griflith dina lje se livesse soesso o redes sociais
como o facebook ou um canal no youtube, Estana sentado em frente o uma tela qualquer e verin as folos de
negros irabalhadores, de mulheres feministas ou nin, homens ¢ mulheres 5e beijando e gqualguel poasibilicude
comibinatorin dos péneres, brancos que COMYIVERNM COm pesseas e brancas sem Lemtativie de exircicin de
soder, mulpumancs, espirites xintoistas, budistas, agnésticos, dfeus etc. Apds horas de panelas batudas o de
hrigas com VEzmnios - nartiddrics de qualquer Oura mercadoria politicn liberal que tivesse o nome iniciada com
parrtics — posiaria algam viden ou comentirio no twitter falando coma & moralidade estinva em niinas por coikm
du anarquia totalitinia das mivorias. Cobre como eram bons o lEMpos G0 senhores de escravos omide o chicois €
a legitimidade do uso da forea fisice ¢ mworal sobre s posses — compreendidas neste sentide tubém comea
pessoas (escravos, mulheres, eriongns) — 2 UM direito de tode bomem de herr. Seus scguidares — fque o
chamaflam de mite — iraim defende-la & algiEm o responderia, freendo-0 pouco Tempo depois tormar-se Ui
sienre com semenas de validade glpuns perguntnriam pars outros, apds @ validade acabar, se aimba &2
lembravam do Gafiith ¢ 2 imaloris das respostas di querm nae sorin uim de seus seguidones ser. nia :
L]



deniro do Estado. Sobre a posse das poderes do L apital ou do Estado ndio haveria anarguia
alguma independente gqual fosse & etnia. [ andrguico, no entanto, s rehelar contra qualguer
forma de governo — seji da ordem do Capital & do Estado. Seria andrquica qualquer revolia
Conira @ SUpremacia. assim coma ceria andrquico contradizer qualquer forma de exclusio que
defina o que faz nascer umad naglio. Meste contexta, cohre estas condigies histdricas SeTif
anfirquica qualquer revolta contra a supremacia branca € a3 formas de exclusdo, definidas pela
burguesia & pelo puss ada aristocritico do velho sul (& 4in sem a participagdo de seus
irabafhadores), que permitiram a formacio dos EUA.

E preciso lembrar ninda mais que B agoes da Ku Klux Klan slo a reprodugac de um
lempo onde somente oS Aeos cristaos brancos radicais teriam lugar de poder na soiedade,
gendo servidos por companhieiros que gozavam os privilégios de sua caridade — mecanismo de
controle do rebanho branco sem & propriedade de fazendas e outras formas de obter lucro no
lugar onde viviam. A politica de controle sobhre o corpo da populagin COMSH sobre sus
condiciio de propriedade do Estado — era ¢sie dispositivo que permitia durante a csc ppvalura a

venda de vida humana para trabalhos forgados

Membros da Ku Klax Elan em 560 prumess wilic de Fotograma exirnio de trecho de Triumph O The FFill
sersor em (J Nascimento de Uma Nagde. (193] - filme feitc duatie o nazEmMO pela cineastn
alemd Leai Biefenstahl

os dois Tologramas acima ¢ perceplivo uma similaridade dos gestos, No fotograma o
esquerda trata-se da primeirs Bgio prganizada da Ku Klux Klan dentro espace filmico de
Griffith — os membros da organizagio vio intimidar dois personagens NEZEros. LIm dos
vigilantes levanta & mio esquerda para cima. gesto similar a uma saudagio usada por parte
significante da populagio alemi duranle o dominio nazista, O folograma o direits mosira
Hitler com a mio levantada para cima saudando a vitoria — sieg hell, Em ambas 05 CAS0S SC

tratam de dois filmes que tentam propagar posigies seclirias, cujo intulto € & aplicagiio radical
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das praticus de exclusio fundamentas, como heranga ou manutengiio, do racismo de Estado,
As praticas da Ku Klux Klan precedem sua existéncia, clas procuram & possitilidade de
retorno a uma instincia de possibilidades cocials em qué NAD SEria crime remover d vida de
pessoas gue se recusassem 4 Ihe servir, Assim, pode se dizer que a politica em vias de mone
da escravaturn ¢ da aristocracia hranca encontrou forga para sohreviver em grupos nascidos de
sug proprin decadéncia — fora do campo politico brancos em ruinas fizeram terrorisme em
some de uma politica do passado. A politica de dominio sobre o corpe populacionsl. no
eptanto mudci, e sua prerrogativa ceria o de impelir sobre o cidadio yivenite do Estado a
possibilidade de venda de sua forga de trabalho — o estranho conceito de liherdade dat
miodernidade: liberdade de vender ou nio sua forga de trabalho pard quem detém de algum
modo meios para extrair a produgio de seu corpo. Sob a dtica do capitalismo todo o corpo da
populagdo viventie, nio dotada da posse dos meios de produgdio de mercadorias, sio corpos de
possiveis servos gue devern ser direcionados a produglo, A postura do tacistno praticado pela
Ku Klux Klan ¢ & de que os brancos em sua supremacia deveriam e seryidos pelos néo
brancos — uma recusa a realidade de gue, sob 3 égide de capitalismo ale mesmo o COTRY
brafeo ¢ uma potencial ferrament de produglio de capital numa tentativa de manterem ou
constituirem privilégios ao mesmo WP arlstocrdticos ¢ burgueses. Com palaveas escritas
por Passeti: "o poveo spberane ¢ a aparéncia do dominio de uma classe sobre outra'™™. A

monstruosidade da soberania consiste no desejo e no exercicio do dominio,
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CONSIDERACOES FINAIS SOBRE FRUTOS AINDA ESTRANHOS

Em 2016, um século e um ano apos @ primeira exibicio de O Nascimenio de Uma
Nagdo, se espera 0 langamento de um filme com 0 MESMO Nome, dirigido pele ator ¢ diretor
negro Mate Parker, o gqual, até o momenta, tem como data de langamento o dia 7 de outubro.
Parker produz, um século apds Griffith e com as técnicas por este trabalhada, um filme cujo
abjetiva ¢ tomar posigio de resisténeia contra o racismo, A conscientizacio por meio da ane
aparece um século depois propondo outra forma de consciéncie. Do racismo ofertado por
Griffith para a compreensio histirica de suas fundagoes.

Por um lado, a possibilidade de produgio de um flme histdrico que trate do racismo
como fundagho de uma das maiores economias ocidentais. For outro. o capacidade de
adaptagio do capital cinematogralico em sut mercantilizacio das representages. No primeirc
caso, o cinema & utilizado para produzir unta representagio que visa oferecer resisténcia a
uma das brutalidades o qual havia sido uiilizado em seu nascimento. Noo segundo, @
capacidade de adaptacio nerente ao Capital quando se trata da produgio de mercadorias — 0
gistema de produgiio. que vive & partir de filmes produzidas em enlatados indusirials, precisi
produzir, também, conteido critico, visto gque mmbém existen piblicos com esta preferéncia
de gosto.

Mio ¢ a primeira vez gue um diretor trata do tema do racismo nos fundamentos da
nagio nortc-americana. Um filme historicamente significativo, sobre o tacismo e as bases de
formagdio dos EUA, & Within ( e Grares (19200 dirigido por Oscar Micheaux. Meste filme €
narrada a historia de uma mulher negra que FELOMA 4 sua cidade para ajudar dirigir uma eseoli
para negros, Se trata de uma das produglies mais importanies da race film. ou roce movie —
filmes produzidos entre 1915 ¢ 1950 especificamente para o publico negro norte-americano.

Ao se discutic o posigio politica racista de Griffith, ¢ do nascimento da linguagem
cinematografica e dos EUA, ndo foram considerados outros aspecios moralizantes de ©
Nascimento de Uma Nagdo. s negros no filme de Giriffith ndo sfio representados como
grupos familiares, exceto quando servos das familias brancas sulistas. A construgho da mulher
nao filme de Griffith representa 2 docilidade ¢ submissdo esperada pela moral aristocratica
sulista e, no caso das mulheres negras, docilidade ¢ submissio que se espera de servos, Os
valores burgueses © aristocraticos que fundamentam wma ideclogia da supremacin branca sio

og aspectos mais evidentes em seu trabalho.
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Se apis um séeulo Nate Parker pode expressar para publicos distintos um filme, que
fale sobre as contradigdes e intolerncias que formam o nascimento de urna nagio, isto se da
numa sociedade em que as contradigdes étnico-raciais, assim como as de classe, ainda nio
fofam superadas. A violéncia da civilizagio presente ¢ constantemente representada como
espeticulo — 0 ¢inema, assim como outras formas audiovisuais, sfio herangas que sc apropriam
de seus herdeiros, A produgio de Nate Parker, que leva 0 MEsmo noine da de GrilTith, € um
uso do capitl cinematogrifico que tenld produzir conscientizagio numa sociedade onde
qssassingtos ainda sBo autolegitimados per racistas legitimados ou ndo a condigio de
vigilanics.

Em 2016 Alion Sterling ¢ Philando Castile sio duas vitimas cujos assassinatos,
cometidos pela forga estatal a partir de seu corpo policial, deixaram pessoas perplexas pelo
mundo. Em ambos casos 08 homens foram martas pot policiais brancos que afirmaram estar
e amcaca. A forma como suas MoTes, quc poderiam ser (ratadas como Mais nUmeras £m
estatisticas de mortes de negros por policiais no munda, chocou parte sigmiicativa das
pessoas gque as assistiram os regisiros de seus assassinatos. Ambos o casos, gravados em
celular (um deles posteriormente postado e o outro exibido oo vive na internet), se Lomam
documentos histéricos que evidenciam gue as praticas de exclusio de classe e do racismo
alnda estdv reificadas em nosso tempo. Alion Sterling foi imobilizado por dois policiais
brancos ¢, mesmo sem oferecer resisténcia ou ameaga, fol executado com cinco lires enguanto
cstav no chilo. A lestemunha que gravou o viden ers o proprietirio da loja em cujo
sstacionamento o homem assassinado vendia CDs e. a partir de seu video e testemunho, em
senhum momento Sterling ofereceu resisténein ou foi uma ameaga. Philando Castile também
foi morto pelo corpo policial norte americano. Um policial branco o havia parado enguanto
dirigia. Estavam em scu CArro sui namorada ¢ sua filha de quatro anos, Diamond Reynolds,
namorada de Castile, exibiu ao vive pela internet 2 morte de seu companheiro.

() case dos homens mortos s6 tomou reconhecimenta devido ns evidéncias filmadas
por aparelhos celulares. O uso do video s¢ mostra uma possibilidade de denlincia contra o
poder do Estada. Mo entanto, & brutal vivermos em circunsincias em que uMa pessoa tem &
cansciéncia de s manter controlada para que denunciar um assassinato ao vive pela internet.
{ ainda mais beutal quando se percebe que, apds passada a viralizagho dos videos e das
noticias pelas redes sociais, ©% dois assassinatos parecem ter se tomado memarias
inexistentes. Ainda mais brutal gquando se percebe que & existéncia do video ¢ 86 uma forma

de registro de acontecimentos que fazem pare da roting historica de virios paises. O uso do
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aparelho celular possibilitou, como em ambos os casos, & deniincia de dois assassinatos
cometidos por individuos construidos pelo dispositive estatal seguranga. lst0, por sua vez, nio
quer dizer que houve superagio da condicio insidiosa onde @ vida para ter valor deve se
tormar investimento — capital de diferentes ardens socisis capaz de legitimar uma vida a ser
wivida,

A seguranga, pautada em principios de classe, ainda & uma das bases da vicléncia do
Estado modemno, O abuso das forgas policials. e a quase € wlvez inexistente investigagio do
uso de sua forca, fez a mie de Castile afirmar que os negros estio sendo capados € executados
pela policia. Nito se trata mais de um tempo onde vigilantes fantasiados saiam de suns cases,
apds um dia de trabalha de bem, para Fazer [CrTOTISMO 3 PS04 cuja cor da pele & diferente,
A tendéncia foi mstitucionalizada. Para que continuassem o vigilantismo, pritica ilegitima, fon
feito 0 uso do poder legitimo de vigilincia. [sto €, 03 vigilantes autorizados, a policia, tem o
poder de punir 03 vigiados e, comi & recarrente ni histGria das instituighes punitivas, nio
serem punidos por seus crimes. Frzese das instituighes de seguranga o prabaltho de hem para
vigilantes que matam por mativos de clusse e etnia.

Os frutos podres que nascem de uma nagla se fagem ainda hoje presentes.
relembrando gue o Capital 1oma forgn da propriedade humana vivente no interior do territdrio
do Estado. A seguranga da pareela docilizada cujos investimentos rendem lueros para
ingtituighes ¢ corporagdes ¢ A preocupagio da qual se ocupam oS dispositivos estatais. O
preenchimento dos posios das instituicdes, assim como a reificagio das formas de dominio
por estes  postos permitidas, sio formas de institucionalizar tendéncias sectirias. O
Nascimento de Umag Nogdo € um dos alicerces fundadores da linguagem audiovisual que faz
parte da sociedade humana moderna, pautada na constante inscrigho da vida no espetaculo. Os
frutos podres do nascimento das sociedades modernas ainda se fazem presentes, desde suas
formas de exploragio a mereantilizagio dos qeontecimentos ¢ procedimenios punitivos

constituidos ao longo de sua historia.
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