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RESUMO

O documentério traz ao conhecimento do piblico a importincia das comunidades quilombolas
no territorio brasileiro. Assim, analisa uma comunidade especifica, focando os conflitos de
terras, espago vital indispensavel a sobrevivéncia desses povos que se mantém através de seus
esforgos e conquistas ao longo do tempo. Esses conflitos sdo provenientes de disputas com
grandes proprietarios, considerados grileiros, que néo importam com a comunidade e seus
interesses. O documentério objetiva a compreenséo do fendmeno através de depoimentos e
vivéncias de pessoas que habitam a comunidade remanescente de Quilombo, Rio das Ris, que
vem desde a sua origem, preservando as tradigdes, mantendo um legado importante na
definigdio da identidade brasileira. Além disso, podera servir para a compreensdo e estudos da
cultura e resisténcia de descendentes de negros e indigenas no Brasil.

Palavras Chaves: Quilombo, Comunidade Quilombola Rio das Ras, Cultura, Identidade.



ABSTRACT

The documentary brings to the public aware of the importance of quilombo communities in
Brazil. Thus, it analyzes a specific community, focusing on the land conflicts, vital space
essential to the survival of these people who keep through their efforts and achievements over
time. These conflicts are from disputes with landlords, considered squatters, who do not care
about the community and its interests. The objective documentary understanding the
phenomenon through testimonials and experiences of people who inhabit the remaining
community Quilombo Rio das Rés, which comes from its origin, preserving traditions,
maintaining an important legacy in the definition of the Brazilian identity. Additionally, it
may serve for the understanding and study of culture and resistance of black descent and
indigenous people in Brazil.

Key Words: Quilombo, Community Quilombo Rio das Ras, Culture, Identity.
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INTRODUCAO

A partir do século XVI iniciou-se no Brasil o processo de escravizagdo de negros
africanos. Estes eram trazidos para trabalhar na extragdo de madeira, nos engenhos de agucar,
cultura do café, extragdio de minérios e outras atividades. A igreja cat6lica, enquanto religido
oficial da coroa portuguesa, lutou contra a escravizagdo dos indios, por estarem em processo
de catequizagio e sob protecio dos religiosos. Dessa forma, os grandes senhores e
proprietarios traziam escravos da Africa, nos pordes dos navios negreiros, em situagdes
precarias de alimentagdio e higiene, fazendo com que muitos morressem antes mesmo de
chegarem as col6nias em terras brasileiras.

Os africanos chegavam ao Brasil como mercadoria, verdadeiros animais de tragdo,
sem direitos sociais, proibidos de realizar suas praticas religiosas e outras atividades culturais
de origem, passando a ser maltratados com duros castigos e trabalhos pesados, com pouca
alimentagio ou roupas, vivendo em senzalas escuras e sem higiene. O resultado deste
processo foram rebelides e fugas para organizarem-se em quilombos.

Até a instituigdio da Lei Aurea, que libertou os escravos, em 1888, os quilombos eram
uma opgdo de refiigio para esses africanos escravizados, fugitivos das propriedades dos
chamados senhores. Os quilombos eram uma esperanca de liberdade para os escravos. Nesses
locais de acolhimento, os refugiados dividiam alimentag#o, terras, crencas e religides em
comum, na tentativa de resgatar suas origens, € reviverem uma comunidade africana no
Brasil.

Desde entdo, descendentes destes escravos ainda permanecem nesses locais, formando
assim, as comunidades que hoje sdo intituladas quilombolas. Em territério Brasileiro
encontram-se mais de duas mil comunidades. Dentre as remanescentes encontra-se a
comunidade do Rio das Rds, distrito de Bom Jesus da Lapa, escolhida para realizacdo deste
projeto.

O projeto tem como objetivo trazer ao conhecimento do puiblico a importincia das
comunidades quilombolas no territ6rio brasileiro, visando manter a existéncia e cultura desses
povos. Ao analisar esta comunidade pretende-se retratar a realidade de conflitos de terras e
sobrevivéncia desses povos através de seus esforgos e conquistas, conflitos esses provenientes
de disputas territoriais com grandes proprietérios chamados grileiros’, que visam aumento de

lucro principalmente, ignorando os direitos e a cultura, ja firmados.

! pessoas que apossam de terras ja ocupadas por uma comunidade, que os consideram estelionatrios.



O documentario Quilombo Rio das Ras, através de depoimentos de alguns de seus
moradores, retrata suas vidas e experiéncias, destacando as conquistas da comunidade na luta
pelos direitos a terra em que vivem, fazendo destes exemplos para outras comunidades,
incentivando-as a lutarem também pelos seus direitos, a fim de manter a cultura e organizagdo
social destes locais.

De um modo geral, as comunidades de remanescentes quilombolas se destacam pela
luta e resisténcia em defesa da terra, espago vital 4 sua existéncia, prezando pela liberdade,
por continuarem vivenciando suas culturas, suas crengas e praticas festivas, a danca, a musica,
a comida e outros tantos elementos de origens indigenas e africanas.

A situagdo ocorrente atualmente nessa comunidade, ndo estd muito distante daquelas
organizadas pelos primeiros quilombolas registrados na histéria do Brasil, nem tdo pouco de
outras existentes atualmente. Vemos hoje, as dificuldades encontradas por essas comunidades
para se firmarem nestes locais, sofrendo conflitos de terras e ndo tendo as suas propriedades
ainda devidamente tituladas.

Poucas comunidades quilombolas, das mais de duas mil existentes no territorio
nacional, tiveram reconhecimento de suas terras e suas titulagdes, mesmo assim “gerou
grande preocupagdo no setor fundidrio, seguida de forte estratégia na tentativa de anulagéo
dos direitos quilombolas” (ABANIJA, 2009). Estratégias organizadas por proprietarios rurais,
empresas do agronegocio e difundidas pelos meios de comunicag@o.

Apesar de alguns reconhecimentos, o descaso com essas comunidades e a falta de
preocupagio em preservar esses povos e suas culturas sdo evidentes, como ficou constatado
no caso da comunidade do Rio das Ris, que teve seu reconhecimento aceito no ano 2000 e,
até a presente data, os seus moradores ainda ndo receberam os titulos de suas terras.

E nesse contexto que o presente documentério se encaixa, retratando e destacando a
importincia desse povoado, o valor de sua cultura e a preservagdo da mesma, capturada
através dos registros de imagens, relatos e depoimentos dos que vivenciaram os conflitos e

festejaram as conquistas, o afastamento dos grileiros e, suas permanéncias no local.
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1. A HISTORIA DA ESCRAVIDAO

A escraviddo tem seu inicio muito antes do seu comego no Brasil, e o mundo ocidental
j4 utilizava dessa pratica, quando pessoas eram desvinculadas de suas familias e comunidades.
Segundo Beaufils (2004), foi a partir do mundo romano que os escravizados se tornaram parte
de um processo econdmico, e deste modo, permaneceu por algum tempo em grande parte do
mundo ocidental.

A pritica escravagista fez parte e ocorreu em diversos continentes. Segundo Turci
(2010), até mesmo na Africa se utilizava de escravos para diversos fins. O tréfico de escravos
na Africa se intensificou no século VII, com a conquista dos arabes em terras africanas, e
acredita-se que até o século XIX cerca de cinco milhdes de escravos tenham sido comprados

nessa regifo, o que facilitou o enriquecimento na Africa:

Nesse processo, muitas tribos, cidades, reinos africanos se fortaleceram, pois
controlavam as rotas de comércio de escravos. E quanto mais fortes e ricos
se tornavam, mais tinham condi¢des de oferecer mais méo de obra escrava
para os arabes. Foi o caso do Reino de Mali, Reino de Gana, as cidades
iorubas, o Reino do Congo e as cidades suailis, e vérias outras (TURCI,
2010).

Assim, se estabelecia no mundo um mercado de grande influéncia, gerando riquezas e
aumento de mdo de obra escrava em vdrios paises, permitindo, posteriormente, as produgdes

agucareiras, minerais e outras no Brasil.
2. ESCRAVIDAO NO BRASIL

Foi no periodo da colonizagéio que se instaurou a escraviddo no Brasil, no inicio da
produgfio da cana de agiicar em meados do século XVI. Como a tentativa de escravizar os
indios ndo deu certo, por serem caracterizados de acordo com os senhores como “bogais,
preguigosos, indoméaveis, resistentes a servilidade e ao trabalho regular” (PEIXOTO, 1944, p.
98), além de serem protegidos pelos Jesuitas, os colonizadores trouxeram 0s negros
escravizados da Africa para realizar o trabalho pesado nos engenhos. Aqui os negros eram

obrigados a diversas tarefas:

Carpinteiros, sapateiros, pedreiros, cortadores de cana, carneadores
nas charqueadas e trabalhos domésticos, como cozinheiras, ama-de-leite,
engomadeiras, entre outros. De forma geral, quanto mais especializado era
considerado o oficio, mais alto era o pregco do trabalhador escravizado.
Muitos eram alugados ou trabalhavam para si e eram obrigados a pagar um
jornal (espécie de taxa mensal previamente estipulada) para seus senhores
(CHALHOUB, 1990, p. 56).
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Sujeitos a condigdes adversas de vida, esses escravos tentavam sobreviver, lutando

pelas suas cartas de alforria ou fugindo para as matas e formando quilombos.

2.1. Os Quilombos

Quilombo, denominagdo dada pelos portugueses no Brasil Colonial e que vem sendo
discutido sobre o emprego do termo as comunidades onde viveram escravos e indios fugidos

de seus senhores.

Para sua correta compreensdo, é necessario que se pratique a etnografia,
entendida como o momento privilegiado em que se pode compreender o
quilombo nd@o apenas como um lugar definido externamente — ou seja,
geograficamente  determinado, historicamente construido e (talvez)
documentado, ou um achado arqueolégico —, mas também como um ente
vivo (MARQUES, 2008, p. 339).

Sabe-se que as comunidades quilombolas e seus remanescentes tem seu
reconhecimento através de todo o percurso histérico no qual estdo inseridos, e foi a partir dos
quilombos que percebemos como lugares de refligios para escravos fugitivos, que permitiu a
denominagdo dos seus descendentes como quilombolas, tornando uma questdo relevante,
desde seu principio.

Na verdade, os quilombos, ao longo da histéria, no periodo escravista-
colonial-genocida da sociedade oficial, foram os grandes responsaveis pela
expansdo da raga negra no Brasil e nas Américas. Foi a forma mais evidente
da titdnica luta do negro por sua afirmagdo socio-existencial e contra a
escraviddo e o genocidio. Quando ocorreu a chamada aboligdo da
escravatura no Brasil, em 1888, por sinal a Gltima ex-colénia a acabar com a
exploragdo do trabalho escravista, a grande maioria dos negros, entretanto, ja

estavam livre nos quilombos ou tinham adquirido a carta de alforria (LUZ,
1995, p. 428-429).

Hoje de forma geral, a visdo que se tem pela maior parte dos antrop6logos é um
conceito muito mais simplista, que resume apenas ao que a Constitui¢io Federal de 1988
propde no artigo 68> ¢ segundo o Observatdrio Quilombola3, “O termo quilombo assumiu um
novo significado, ndo mais atrelado ao conceito de grupos formados por escravos fugidos”,

mas como segundo Marques (2008), um lécus de produgdo simbdlica que vive em constantes

alteragdes.

2 “Aos remanescentes das comunidades de quilombos que estejam ocupando suas terras, ¢ reconhecida a
ropriedade definitiva, devendo o Estado emitir-lhes titulos respectivos” (art. 68 / ADCT / CF1988).
O que é quilombo. Disponivel em < http://www.koinonia.org.br/og/oquilombo.asp> Acesso em 12 de ago. de
2016.
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Nos altimos anos ha uma nova forma de construgéo do conceito de quilombo, sendo
compreendido como “ponto de partida situagbes sociais especificas e coetaneas,
caracterizadas, sobretudo por instrumentos politico-organizativos, cuja finalidade precipua € a
garantia da terra e a afirmacdio de uma identidade prépria” (ALMEIDA, 2011, p. 37).
Algumas entidades, hoje em dia, ao se referir a elas, as definem como quilombos, deixando
claro a sua conceituagio a partir dos esforgos em reconhecé-las em seus territorios

especificos.

2.2. Comunidades Quilombolas

Essas sdo as definidas a partir dos quilombos, remanescentes dos escravos que se
refugiaram nessas localidades no periodo da escraviddo e que agora seus descendentes vivem

a defender sua cultura e manter sua identidade nesses territorios.

Consideram-se remanescentes das comunidades dos quilombos, para
os fins deste Decreto, os grupos étnico-raciais, segundo critérios de
auto-atribui¢do, com trajetoria histérica propria, dotados de relagdes
territoriais especificas, com presun¢do de ancestralidade negra
relacionada com a resisténcia a opressdo historica sofrida.*

Também chamados de mocambos, esses locais abrigavam os fugitivos dos seus
senhores, que viam ali uma oportunidade de retomar suas vidas com liberdade e vivenciar sua
cultura, podendo realizar suas praticas de origens africanas. O Quilombo dos Palmares se
tornou a mais conhecida dessas comunidades, comandada por Zumbi. A partir dai, segundo
Reis (2009), para coibir a fuga, foi criado o posto de capitdo do mato, que implantava em toda
a coldnia, uma milicia especializada na perseguicdo de escravos fugidos e no exterminio de
quilombos.

As comunidades quilombolas hoje representam uma das formas de resisténcia. Na
historia do Brasil os quilombolas sdo exemplo de organizagdo social, conservando elementos
de cultura africana e contribuindo para a formag#o da cultura afro-indigena-brasileira.

Segundo Abanja (2009), a permanéncia dessas comunidades e suas crescentes
mobiliza¢des tem sido de grande importéncia para elaboragéo das politicas piblicas do Estado
que as reconhece enquanto fendmenos indispensaveis a construgdo da nagdo brasileira.

Dessas conquistas, vale destacar o decreto 4.887, assinado pelo Presidente da

Republica, Luis Inicio Lula da Silva, em 20 de novembro de 2003,
regulamentando os procedimentos técnicos e administrativos para o

4 Artigo 2° do Decreto 4887/2003. Disponivel em < http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/decreto/2003/d4887. h
tm> Acesso em 13 de ago. de 2016.
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reconhecimento, demarcagdo, delimitagio e titulagio dos territérios
quilombolas, que traz o critério de auto-reconhecimento, como elemento
bésico para o inicio do processo de regularizagdo. Ele traz outros avangos no
que diz respeito & regularizagdo fundidria e ainda cria o Programa Brasil
Quilombola, que destina recurso de vérios 6rgios do Governo Federal para o
desenvolvimento social e econdmico das comunidades (ABANJA, 2009).

Apesar de algumas dessas comunidades terem sido organizadas a partir dos antigos
quilombos, é importante ressaltar que muitas delas surgiram em territérios recebidos como
heranga, doadas, em pagamentos de trabalhos prestados, compradas no tempo da escraviddo e
apos a aboli¢do,’ ou até simplesmente ocupadas por considera-las devolutas. Atualmente,
segundo o INCRA, existem mais de trés mil comunidades em territorio brasileiro, mas nem

todas teve seu reconhecimento.

3. A COMUNIDADE RIO DAS RAS

Dentre as mais de quinhentas comunidades existentes na Bahia, o povoado
remanescente dos quilombos Rio das Rds, se destaca por ser a primeira comunidade
reconhecida no Brasil.

Por ser a primeira no Brasil a ser identificada como Remanescentes das
Comunidades dos Quilombos e pela sua bravura de enfrentar forgas politicas
tradicionais da Regifio do Médio Sdo Francisco, tornou-se um simbolo de
resisténcia para as demais comunidades no pais (GERMANI e AMORIM,
2005, p.804).

Seu reconhecimento como comunidade quilombola se deu a partir do ano de 1995 pela
Fundagio Cultural Palmares depois que reivindicou a aplicagdo do artigo 68, por forga de
emenda, incluido na Constituigdo federal em 1993. E mais tarde, teve seu territorio registrado
no ano de 2005.

Muitas dessas localidades atribuem ao Rio das Ris o titulo de “Comunidade
Mae”, por ter sido a primeira localidade a constituir exemplo de luta,
resisténcia e a assegurar o direito a posse das terras. Desde as décadas de
1970 e 1980 a comunidade Rio das Rés enfrentava problemas no tocante a
questdes ligadas a terra (MIRANDA, 2010, p. 15).

Rio das Rds é um povoado localizado a 70 km de Bom Jesus da Lapa no estado da
Bahia, proximo ao rio Sdo Francisco. Segundo Miranda (2010), a comunidade recebeu esse
nome, por seu territério ser cortado por um riacho chamado rio das rds. Sua érea de
aproximadamente 37 mil hectares, compde-se de vérios niicleos habitacionais, sdo eles: Enchu
ou Exu, Capdo de Cedro, Rio das Ras, Brasileira, Corta P¢é, Ariba, Mocambo e Riacho Seco.

5 Comissfo Pré indio de Sao Paulo (CPI SP).
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Desde os anos 1970 os quilombolas de Rio das Rds vém lutando para se manter em
suas terras. A partir de 1972 comegaram as lutas naquela localidade, quando o fazendeiro
Celso Teixeira proibiu a abertura de novas rogas, a pratica da pesca e inicia a derrubada de
casas na comunidade®. Esse fazendeiro, suposto proprietario da terra, vende a mesma a Carlos
Teixeira Bonfim, que posteriormente iniciou um processo de desapropriagdo dos descendentes
nativos e, proibindo os mesmos de cultivar as terras. Em 1980, segundo Miranda (2010),
ocorreu destruicdo de rogas, € mesmo com tentativas de acordo, resultou em 1984, na
destrui¢do de residéncias e da igreja na tentativa de extinguir a comunidade, for¢ando parte

dos quilombolas a deixarem seus lares por ndo encontrar amparo na justica.

4. ANTROPOLOGIA QUE NORTEIA OS QUILOMBOS

Para entender a importdncia de preservagdo dessas comunidades, precisa-se
aprofundar no campo antropolégico, especificamente nos estudos de comunidade, destacando
o grupo social na sua dimensdo cultural, identificando os elementos étnicos de origem,
habitos e costumes, assim como, as crengas, lendas, mitos e rituais, importantes para a

defini¢do do patrimdnio material e imaterial, riquezas que definem particularidades.

Contudo, para além do que é recorrente, ¢ importante destacar que o que
particulariza as comunidades negras rurais € o processo através do qual elas
tomaram posse da drea que hoje habitam, elemento fundamental para se
entender a formagéo do grupo, sobretudo as suas estratégias de preservagdo
no espago territorial. E enquanto ocupante de um territério que o grupo se
reproduz cultural, politica e simbolicamente como organizagdo distinta no
meio rural. (SILVA, 2000, p. 6).

Rio das Ris se torna simbolo como uma comunidade que lutou por seus diretos até o
fim, servindo como exemplo para outras comunidades remanescentes de quilombos no Brasil,
e por ser a comunidade que se destacou por suas lutas e conflitos, conquistando seu

reconhecimento e titulo de comunidade quilombola, sendo a primeira a conseguir tal feito.
5. 0 PROCESSO DE PRODUCAO DO DOCUMENTARIO

O documentdrio produzido foi realizado na comunidade de Rio das Ras, povoado do
municipio de Bom Jesus da Lapa-BA, com o propdsito de retratar a vivéncia dos habitantes,
assim como suas praticas culturais: dangas, cultos, rituais religiosos, afazeres cotidianos e

suas historias. Para isso, foram escolhidos alguns moradores da comunidade que vivenciaram

¢ Boletim Territérios Negros (v.3, n.1. 2003).
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os conflitos e o processo de reconhecimento da terra, ou que se relacionaram de alguma forma
com suas conquistas.

A partir dai, foram colhidos depoimentos relevantes, que esclareceu a situacdo
vivenciada pelos moradores que reagiram as agressdes, e participaram dos conflitos, de cujas
conquistas hoje desfrutam os beneficios e, evidenciam a sua importéncia para a preservagao
da comunidade remanescente de quilombos.

Por se tratar de um produto audiovisual, faz-se necessérios cuidados especificos.
Precisou de um preparo minucioso com a produgdo e, atengdo detalhada na montagem do set
de gravagdo. As variagdes da iluminagfo natural, proprias as filmagens em ambiente externo,
ambientacdo do cendrio e captagdo de som direto, exigiu o uso de alguns equipamentos
especificos para a iluminag@o como rebatedores, difusores e iluminadores para preenchimento
e recorte de luz. Para captagdo de som direto, foram usados microfones de lapelas e boom

com protetores de ruidos do vento.
5.1. Abordagem Tedrica sobre Documentérios

Esta proposta de documentério se baseia no trabalho realizado por dois especialistas
em documentarios: Eduardo Coutinho, que produziu Babilonia 2000 e Edificio Master, dentre
outros, e Bill Nichols, critico e tedrico de cinema que escreveu o livro Introdugdo ao
Documentirio. Eduardo Coutinho, por ser um documentarista participativo, como se pode ver
em seus filmes, torna a sua obra mais pessoal e, se envolvendo com os entrevistados,

evidencia a humanizag¢@o em sua produgéo cinematografica.

Levando em considera¢do a tipologia do documentario, proposto por Bill Nichols —
critico de cinema americano, com vérios livros langados sobre documentarios — nunca
poderia se afirmar que EDIFICIO MASTER ¢é um documentério que segue uma linha
mais tradicional, aquela linha chamada por Nichols de documentirio expositivo.
Coutinho estd muito além, neste filme, de uma mera necessidade de defender
argumentos e comprové-los através de imagens. Fica evidente, em EDIF icio
MASTER, a participag#o ativa do diretor e da sua equipe, junto aos entrevistados, o
que faz com que esse filme seja considerado como um documentério participativo
(AMORIM, 2013).

Segundo Nichols (2005), Coutinho estd muito além, neste filme, de uma mera necessidade
de defender argumentos e comprové-los através de imagens, ao passo que no modo poético ocorre
o processo inverso. O modo participativo, por sua vez, se caracteriza pela participagdo do
documentarista no seu documentario, onde este e sua equipe se tornam sujeitos ativos na

produgdo e continuando afirma ainda que:



No documentdrio participativo, o que vemos € o que podemos ver apenas
quando a cdmera, ou o cineasta, estd 14 em nosso lugar. Jean-Luc Godard
uma vez declarou que o cinema é verdade 24 vezes por segundo: o
documentdrio participativo satisfaz essa assertiva. (NICHOLS, 2005, p.155).

6. PRODUCAO

O primeiro passo para se pensar em uma producdo, € a escolha do tema, que no nosso
caso foi sobre a comunidade quilombola do Rio das Rés. O segundo passo € pensar quais as
metas que se pretende alcangar com essa produgdo. E importante que o documentarista, reflita
sobre o recorte que pretende fazer para contar sua histéria, pensando no outro em primeiro
lugar e nas responsabilidades para com o entrevistado, ja que estamos usando personagens da
vida real.

Assim, € importante pensar na forma que a cAmera induz as pessoas a falar de certas
questdes que em outras situagdes talvez ndo falassem, mas no momento de angustia e
dificuldade, o que vem a mente € a ideia do desabafo, o entrevistado nfo imagina como sera
feito o recorte e nem que impressdo ird passar através de seu discurso, muito menos como sua
imagem sera usada.

Por esses motivos escolhemos construir o recorte do documentario de forma que
contasse uma histéria usando personagens da vida real, sem expor a imagem dessas pessoas
de forma apelativa. Por mais que um documentario tenha o objetivo de provocar o
questionamento e a reflexfo do expectador, ndo justifica expor situagdes precarias, momentos
dificeis dos personagens, sem pensar no impacto que essa exposi¢do possa vir causar nas suas
vidas.

Visamos, também, projetar em nosso trabalho a via analitica documental, defendida
por Ramos (2004), no livro “Mas Afinal, o que ¢ Documentario?”, no qual o autor desvia a
especificidade da narrativa ndo ficcional do conceito pds-estruturalista, que prima pela
fragmentagdo do sujeito e relativizagdo do enunciado documental como um produto do saber,
que se deve a primazia do posicionamento subjetivo ético, recorrentes no pés-estruturalismo.
Ramos prefere seguir a escola analitico-cognitiva, deslocando sua objetividade formal, que
busca defini¢des do conceito de documentério, no intuito de priorizar os eixos centrais dessa
escola, a proposicdo assertiva e a indexagéo.

A assercdo propositiva deve, para a abordagem analitica, ser definida e trabalhada a
partir de proposi¢des logicas, que determinam o campo discursivo a fim de concretizar seu
contetido de verdade, é uma afirmag@o sobre a realidade que nfio nega a construgdo de um

saber. A indexagdio é um conceito que aponta para a dimensdo pragmaética receptiva do
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documentério, aborda o saber social prévio do espectador e como este frui na obra a partir
deste saber. Neste caso, a possibilidade de ambiguidade narrativa ndo € preocupagdo central,
pois pressupde uma ampla maioria de espectadores cientes das caracteristicas que abrangem o
documentario. Sabe-se também, que estas caracteristicas coincidem com as inten¢des de
grande parte dos realizadores, o que ndo exclui a existéncia de excegdes.

Uma vez estabelecido o tema, buscamos contatos para termos acesso aos personagens
e ao local que até entdo desconheciamos. Através de um dos componentes do grupo,
obtivemos informagdes a respeito da comunidade, o que despertou o interesse em realizar essa
produgdo. Entramos em contato com senhor Bevenuto para acertar a data em que a produgéo
se iniciaria. Ap6s tudo acertado, elaboramos o roteiro de perguntas que nos possibilitaria o
melhor recorte da produgao.

Apos pesquisa sobre a comunidade, elaboramos as seguintes perguntas:

1. Como surgiu a comunidade do Rio das Rds? Com essa pergunta nosso objetivo era
que cada um dos personagens, narrasse com suas proprias palavras, a histéria que
sabiam a respeito do surgimento da comunidade.

2. Como foi escolhido esse local para a comunidade? Por qué? Essas eram estratégicas
por que através das respostas, poderiamos entender o motivo da comunidade estar
localizada naquele local especifico e ndo em outro qualquer.

3. Quais foram os primeiros habitantes do local? Com essa pergunta queriamos obter 0
méximo de respostas possivel, para tragarmos um perfil dos habitantes daquele lugar.

4. O que faziam para sobreviver? Assim nosso objetivo era conhecer as praticas exercida
pelas primeiras pessoas que ali habitavam.

5. Do que faziam antes para sobreviver, o que ainda mantem? Nosso objetivo era
descobrir o ainda restava da antiga cultura da comunidade quilombola.

6. E hoje a comunidade sobrevive de qué? Com essa pergunta queriamos saber qual € a
principal atividade exercida pela comunidade nos dias atuais.

7. Quais as prdticas religiosas? Essa pergunta responderia se a comunidade ainda
adotava praticas religiosas oriundas da cultura africana.

8. Quais as festas realizadas na comunidade? Nessa pergunta, a intengéo era saber o
quanto ainda restava das culturas africanas naquele povo.

9. Como vocés escolhem os lideres da comunidade? A intengdo era saber se existia entre
eles, alguma forma de hierarquia ou algo parecido.

10. Quais os principais conflitos enfrentados pela comunidade? Essa pergunta é
estratégica, pois, ja sabiamos que a comunidade j havia passado por virios conflitos
relacionados a posse de terras, e querfamos respostas diversas sobre o assunto.



11. O que significa a educagdo para o desenvolvimento da comunidade? Nosso objetivo
era colher diversos depoimentos a respeito da educagéo.

12. Como vocé avalia a educa¢do da comunidade? Queriamos saber como os poderes
publicos atuavam na comunidade a respeito da educagéo.

13. Quais os principais problemas de satide enfrentados pela comunidade? Assim como
anteriormente, nosso objetivo era saber de cada um dos entrevistados, seu ponto de
vista a respeito da atuagdo dos poderes publicos na 4rea da saude.

14. Como sdo resolvidos os problemas de saude? Sabendo que a comunidade se
localizava em uma regiio de dificil acesso, queriamos saber se existiam outras praticas
medicinais, além da medicina convencional.

15. Como a politica interfere na comunidade? Queriamos saber se aquela comunidade
apesar de esta isolada, até que ponto eles se envolviam com a politica.

16. Como vocés escolhem os candidatos para votar nas elei¢oes? Com essa pergunta
estdvamos interessados em saber se havia alguém da comunidade envolvido
diretamente na politica.

17. Como se da a formagdo da familia na comunidade? Por se tratar de uma comunidade
pequena onde quase todos sdo parentes, tivemos a curiosidade de saber como se da
essa relag@o.

18. Quais os principais problemas enfrentados pela comunidade hoje? Queriamos
conhecer um pouco a respeito das dificuldades enfrentas no cotidiano daquelas
pessoas.

19. O que a comunidade faz para se divertir? Depois das perguntas a respeito do passado
e dos problemas da comunidade, nossa curiosidade era saber um pouco a respeito do
laser e da diversdo daquelas pessoas.

20. O que vocé espera do futuro? E o da comunidade? Com essa pergunta fechamos o
questiondrio, e nosso objetivo era conhecer perspectivas e sonhos de cada
entrevistado.

Ap6s a conclusdo dessas etapas, deslocamos na data marcada para a comunidade, e
como ja foi dito anteriormente o senhor Bevenuto um dos personagens do documentario, nos
apresentou demais personagens e a propria comunidade, além de nos abrigar em sua propria
casa. Outro detalhe importante a ressaltar foi a escolha dos equipamentos a serem utilizados
durante o processo de produgéo. Para isso fizemos uma lista do que iriamos precisar, ¢ fomos
2 busca dos mesmos, dois dos componentes do grupo ja possuiam varios equipamentos o que
facilitou bastante o processo. Os equipamentos que faltaram, foram conseguidos através de
um empréstimo, com um amigo que possui uma produtora na cidade de Vitéria da Conquista,
e nos franqueou. Ao chegar & comunidade, apés horas de viagem, montamos o set de

filmagem para a realizagdo da primeira entrevista que ja havia sido marcada. A partir da nossa



estadia na comunidade, conhecemos as pessoas, suas histérias e o proprio lugar, e cada dia era
produzido certa quantidade de material que posteriormente seriam analisados em seus
respectivos aspectos. Foi feito a cada personagem entrevistado as perguntas do questionério a
cima citado, de maneira que nos surpreendia com suas respostas.

Assim como toda produgéo tem suas dificuldades em sua realizagfio, nossa experiéncia
com Quilombo Rio das Rds ndo foi diferente. Néo tivemos tempo suficiente para conhecer a
comunidade de forma que fosse satisfatéria a captagdo de imagens, deixando o documentério
um tanto carente de imagens de insert, mas que ndo comprometeu sua narrativa nem sua
proposta. Apesar de termos feito imagens para compor as histérias contadas pelos
personagens, houve falha na transferéncia de arquivos, ocasionando a perda de boa parte do
nosso banco de imagens para insert como, imagens do rio das rds, mau estado das estradas,
faixada das instituicdes educacionais, dentre outras relevantes para enriquecimento da
narrativa. Resolvemos esse impasse realizando um trabalho mais criativo na etapa da

montagem, deixando a parte do discurso mais dindmica.
6.1. A Dire¢do de Fotografia

A fotografia de um filme expressa o olhar do diretor, uma técnica que ele utiliza para
direcionar a aten¢do do espectador aquilo que deseja evidenciar. No documentario Quilombo
Rio das Ras decidimos trabalhar as imagens de tal modo que o espectador focasse o seu olhar
diretamente nos personagens, deixando o cenario em segundo plano.

Ao chegarmos & comunidade e nos depararmos com aquela imensiddo de terra seca,
em meio ao sertdo castigado pelo sol, decidimos que iriamos registrar tudo em cenas externas,
porém, ao posicionar as cAmeras percebemos logo de inicio que ndo seria uma tarefa fécil,
pois estivamos em um ambiente de luz intensa e, teriamos que optar por uma estética que
favorecesse 0 nosso documentario. Como estdvamos trabalhando com cameras HDSRL, mais
especificamente, uma Canon 6D, uma Canon 70D e uma Canon T2i, cdmeras essas que nos
facilitou evidenciar e destacar uma regifo especifica da imagem. Optamos entdo pela pouca
profundidade de campo, dando énfase aos personagens.

A profundidade de campo € a 4rea que fica localizada antes e depois do ponto de foco,
quanto maior a profundidade, mais elementos poderdo aparecer nitidos na cena registrada. No
entanto, algumas varidveis técnicas podem ser utilizadas para obter uma mudanga na regido
de foco. A abertura de diafragma € a principal varidvel que funciona de maneira

inversamente proporcional a profundidade de campo, ou seja, quanto maior a abertura, menor
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a regido em foco. Outro ponto importante a ressaltar ¢ o formato do sensor da cdmera, quanto

maior a superficie de captacdo, menor pode ser a profundidade de campo’, possibilitando,

assim, uma estética mais “elaborada”.

Gragas a profundidade de campo, cenas inteiras sdo tratadas numa Unica
tomada, a cdmera ficando até mesmo imdvel. Os efeitos dramadticos, que
anteriormente se exigia da montagem, surgem aqui do deslocamento dos
atores dentro do enquadramento escolhido de uma vez por todas (BAZIN,
2014, p.105).

Ao observar as primeiras imagens dos irmdos Lumiére pode se perceber que eles
usavam uma grande profundidade de campo, o que garantia um foco em toda a imagem. Uma
das cenas que ficou marcada foi a chegada do trem na estagdio, o que segundo alguns
escritores causavam panico em muitos espectadores, os quais tinham a sensagdo de que o trem

vinha mesmo em suas diregdes.

Em Lumiére, o caos é a referéncia, basicamente todos os movimentos estdo
ali (embora a cAmera, quase sempre, esteja imével). Os primeiros filmes do
cinema sdo sujos, impuros em suas proprias imagens. E o elemento que
desconcerta o olhar nas obras de Lumiére. Pois a historia do cinema também
pode ser estudada como a histéria de um saber olhar. O saber olhar foi algo
construido, a gramética, linguagem do cinema foi modelando aquilo que o
espectador deveria olhar [...] com Lumiére o cinema nasce muito distante da
verdade, do real. O cinema nasce com cOrpos que se movimentam em
direg@o a um lugar que o espectador néo conhece. Livre, cadtico, poético.
Dessa forma, o cinema também é contemporineo da crise do mundo
moderno (PEDROSA, 2011, p. 46-47).

As cameras HDSLR por possuirem um sensor grande, proximo ao formato de
peliculas de 35 mm, usadas em produgdes cinematograficas de alto padrdo, sdo possiveis
conseguir uma profundidade de campo bastante expressiva. Porém, apesar do seu sensor ser
tdo grande quanto uma pelicula de cinema, ndo faz com que essas cameras nos dé 0 mesmo
resultado, mas se observarmos o custo beneficio, veremos que torna mais viavel, pois o custo
da produgo cai consideravelmente, o que faz muitas empresas adota-las em suas produgdes.
A tendéncia é que num futuro proximo a pelicula seja substituida definitivamente pelo
formato digital.

O mecanismo ideolégico em agdo no cinema parece, pois, se concentrar na
relagio entre a cAmera e o sujeito. O que se trata de saber é se a cAmera
permitira ao sujeito se constituir e apreender num modo particular de
reflexdo especular. [...]. Aqui delineia-se a fungdo especifica preenchida pelo

’ A profundidade de campo que guia o olhar ¢ conta uma histéria. Disponivel em <https:/focusfoto.com.br/a-
profundidade-de-campo—que-guia—o-olhar—e-coma-uma-historiab' Acessado em 15.08.2016.
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cinema como suporte da ideologia: esta passa a constituir o “sujeito” pela
delimitagdo iluséria de um lugar central [...]. Aparelho destinado a obter um
efeito ideoldgico preciso e necessario a ideologia dominante: gerando uma
fantasmatizagio do sujeito, o cinema colabora com segura eficicia para a
manutengdo do idealismo (BAUDRY, 1983, p.397-398).

No documentério, a fotografia foi pensada para impactar, como ja foi dito
anteriormente, a finalidade ¢ direcionar o olhar do espectador diretamente para o personagem.
Durante a entrevista com senhor Manoel, usamos uma cdmera Canon 6D, com uma lente 24-
70mm, f 2.8, série L, na qual utilizamos abertura méaxima e, o ISO de 400, o que nos
proporcionou imagens com o fundo fora de foco, possibilitando que a imagem destacasse 0
entrevistado. Como estavamos em um dia ensolarado posicionamos o personagem contra a luz
do sol, propositaimente, para aproveitarmos tal luz como luz de recorte, no entanto foi
necessario utilizar luzes artificiais para compensar a falta de luz frontal, o que foi resolvido

com trés refletores Fresnel de 1000 W.

4 Y

Entrevista com Manoel Souza Santos.
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| W

FOTO: Carlo de Jesus Santos
Decidimos trabalhar o enquadramento dessa entrevista, filmando o personagem em
plano médio, procurando emoldura-lo entre uma arvore e uma cerca, na qual penduramos uma
cela de animal, que ajudou a compor o cenario. A escolha do local foi pensada para que o
personagem se sentisse a vontade em seu préprio ambiente, j& que se trata de um trabalhador
rural, decidimos que a entrevista seria realizada em frente a uma plantagdo de cana.
Na entrevista com o senhor Mario Nunes, um dos lideres da comunidade Rio das Ras,

utilizamos duas cAmeras, uma Canon 6D, com lente 50mm, f 1.4, aberturada lenteem f2.8 ¢
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0 ISO de 400. A outra camera foi uma Canon 70D, com lente 24-70mm, f 2.8, série L, com
abertura maxima e ISO de 400. A principio iriamos realizar a entrevista no ambiente interno,
ou seja, dentro da casa do senhor Mario, porém a falta de espago no ambiente, nos fez mudar
de ideia, e optamos em realiza-la na parte externa da casa.

Como essa entrevista ocorreu no meio da tarde, foi preciso compensar a iluminagdo
com refletores de luzes artificiais, escolhemos enquadra-lo em plano médio, porém ndo
optamos por criar uma moldura, e sim aproveitarmos o cendrio natural da frente da casa do

entrevistado. Consideramos que tal mudanga de ambiente, tenha valorizado a estética, ja que

as entrevistas posteriores foram todas realizadas em areas externas.

Entrevista com Mario Nunes de Souza FOTO: Carlos de Jesus Santos
Na entrevista com a senhora Ivanir, foram utilizadas duas cdmeras, uma Canon 6D,

com lente 50mm, f 1.4, na abertura méaxima e ISO de 400. A outra camera foi uma Canon
70D, com lente 24-70mm, f 2.8, série L, na abertura maxima e ISO de 400, proporcionando,
assim, o desfoque desejado. Decidimos enquadrar dona Ivanir de frente, em plano americano,
e optamos posiciona-la ao lado de uma planta florida para que a mesma fosse usada como
moldura da personagem, o que nos proporcionou um belo quadro. A segunda cdmera
posicionada lateralmente enquadrou a personagem em plano préximo de peito, possibilitando,
dindmica na hora da montagem. Essa entrevista ocorreu no final da tarde, decidimos néo

utilizar luzes artificiais, e compensamos a auséncia de luz com o aumento do ISO.
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ntrevista com Ivanir Rodrigues de Souza. ' FOTO: Carlos de Jesus Santos

Na entrevista com o senhor Eduardo, lider da comunidade do Rio das Rés, foram
utilizadas trés cdmeras, uma Canon 6D, com lente 50mm, f 1.4, abertura de f 2.8 e ISO de
400. A outra cAmera foi uma Canon 70D, com lente 24-70mm, f 2.8, série L, com abertura
maxima com ISO de 400, e mais uma camera T2i, com lente 50mm, f 1.4, com abertura de

f2.8 e ISO de 400. Ressalta-se que foram usadas nessa entrevista trés fontes de luz artificial,

sendo duas frontais e uma no fundo como luz de recorte.

Entrevista com Eduardo Pereira dos Santos, lider da comunidade. FOTO: Carlos de Jsits Santos
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Enquadramos o personagem em plano médio frontal, usando um cenério natural,
composto por plantas e objetos de madeira, mostrando parte do ambiente nas laterais e no
fundo com leve desfoque. A outra cadmera enquadrou o entrevistado em close lateral,
evidenciando as expressdes faciais e, mais uma vez, mantendo um leve desfoco do fundo, a
terceira camera executou plano detalhe do personagem.

A entrevista com o senhor Bevenuto, agente de saide da comunidade que nos
concedeu todo apoio na realizagdo desse trabalho nos recebendo em sua casa e apresentando
os demais personagens entrevistados, nos guiou pela comunidade durante todo o processo de
produgéo. Para a entrevista do senhor Bevenuto, utilizamos todo set de filmagem e cendrio ja

utilizado na entrevista anterior com o senhor Eduardo, o que potencializou agilidade na

gravagdo.

Entrevista com Bevenuto Batista, agente de saiide. Fi O: Carlos de Jesus Santos

A Gltima entrevista, a realizada com o senhor Francisco, conhecedor de vérias historias
a respeito da comunidade, foi feita com trés cameras, uma Canon 6D, com lente 50mm, f 1.4,
abertura em 2.8 e ISO 400. A outra cAmera, uma Canon 70D com lente 24-70mm, f 2.8, série
L, em abertura maxima e ISO 400. A Gltima camera, uma Canon T2i, com lente Tokina 11-

16mm, 2.8, em abertura maxima e ISO 400.
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Entrevista com Francisco Ferreira. FOTO: Carlos de sus Santos

Essa entrevista, a mais demorada, possibilitou uma série de imagens ricas em detalhes,
ja que contdvamos com trés cdmeras e trés enquadramentos diferentes. Uma camera
enquadrando o personagem lateralmente, em plano aproximado de peito, compondo o cendrio
ao fundo com grande érvore ¢, na lateral, as ruinas de uma casa que disseram, fora construida
por escravos que habitaram a regido. Mais uma vez, evidenciamos em primeiro plano nosso
entrevistado, deixando a imagem do segundo plano desfocada para manter a perspectiva
estética que ja utilizada no documentério.

Outra cimera foi posicionada frontalmente enquadrando-o em plano americano,
mantendo a estética da imagem e, a outra em closes e planos detalhes, possibilitando uma
maior dindmica na montagem. A entrevista foi realizada pela manhi e, como esse local nédo
possufa energia elétrica, fizemos uso da luz natural, o que contribuiu para uma fotografia
adequada. Entfo saimos pelo local a colher imagens de objetos antigos, deixados segundo

dizem os moradores, pelos escravos que ali viveram.

6.2. A Histéria do Som no Cinema

O piiblico de hoje acha o som do cinema algo muito natural e indiscutivel, mas nem
sempre as coisas funcionaram dessa forma. Historicamente, a presenga do som no cinema
passou por diversas fases e incertezas até alcangar os quesitos atuais. Com um, dois, cinco ou
sete canais diferentes de 4udio que nos trazem tanta imersdo, o som ¢ um elemento

indissociavel do video. Porém, muitas vezes é subestimado, ou até mesmo imperceptivel €
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fora de foco em relagdo a imagem (e aqui nés separamos o dudio e o video puramente para

uma analise subjetiva).

A culpa disso talvez esteja na maneira como os filmes sdo feitos: cabe aos
cineastas entenderem que o som ndo € apenas a gravagio dos sons que
compdem os filmes, mas parte integrante do contexto dos mesmos. O som
ndo ¢ somente o didlogo gravado, mas a composigdo, por vezes brilhante, da
trilha sonora fabricada por um compositor que, além de sensivel, sabe o que
esta fazendo (ELIAS, 2010).

Portanto, o que seria de um filme com grande qualidade visual cuja parte sonora ndo
acompanhasse tal nivel de qualidade? Segundo Sousa (2013), uma vez sabido que visdo e
audi¢do mantém uma estrutura privilegiada de complementaridade, os resultados podem ser
muitos. Ndo se pode, contudo, minimizar o mérito dos filmes mudos, tio comuns no inicio do
século XX, e que transcenderam a ténue fronteira que separa o cinema dos Lumiére e de
Griffith. Assim: “O som do cinema nunca é meramente um acompanhamento, nunca
meramente o que o gravador capturou quando a cena é rodada. O som de verdade nio apenas
se adiciona 4 imagem, ele a multiplica” (KUROSAWA, 1950, p.45 apud. RICHIE, 1996, p.
70).

Segundo Botelho (2015), durante os anos 1930, nos Estados Unidos, o cinema falado
ja era uma realidade. Apesar disso, os estudios relutavam em incorporar a novidade aos seus
produtos, até que, de acordo com Sperling (1998), a Warner Bros. resolveu arriscar e, em
busca de maior evidéncia no ramo do Cinema, adotou os chamados talkie movies, as suas
obras. O cinema falado trouxe consigo problemas néo previstos e irrelevantes para o cinema
mudo: a voz dos atores. Muitos deles possuiam sotaques e timbres inaceitaveis para o teatro.
Charlie Chaplin optou por abster-se do som no cinema por muitos anos, como explica Elias
(2010). Até que surgiram condi¢des que mudariam para sempre os rumos de seus filmes,

influenciando, consequentemente, toda historia do cinema hollywoodiano e mundial.

Em Luzes da Cidade (1931), Chaplin empacou em uma cena em que a
florista cega oferece flores a um suposto miliondrio, sem saber que ele era
um na realidade um vagabundo. A cena ndo tinha solugdo, até que Chaplin
pensou em usar o barulho do bater da porta de um carro, para iludir a florista
que um miliondrio acabara de chegar & calgada. A partir dai, mas ainda
temeroso de que o som pudesse tirar a mistica do seu personagem, Chaplin
transformou o filme numa pantomima com trilha sonora escrita por ele
mesmo. Mesmo sem ter sido intencionalmente, Chaplin havia inserido o que
depois foi chamado de “foley effects” (no Brasil, sonoplastia), que € o uso
do som para a criagdo de efeitos sonoros variados, tipo barulho do andar,
cavalgada, tempestades, etc. (ELIAS, 2010).
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Com o advento dos blockbusters do cinema moderno, os desenhistas sonoros passaram
a garantir um status de extrema importancia, como aponta Elias (2010). O piniculo de tal
Status ocorre com a produgdio de Jurassic Park, de Steven Spilberg (1993). Nesse filme, o
projetista Gary Rydstrom inovou o som no cinema ao criar efeitos de extrema qualidade para

0 antagonista da trama, o Tiranossaurus Rex:

O som do T. Rex contém uma mistura de sons graves e agudos. O objetivo
6bvio disso € “dar peso” ao som como um todo. Quem ouve miuisica, por
exemplo, tem a percepgdo das batidas do contrabaixo no corpo da musica. Se
o baixo for retirado, a composi¢io como um todo perde o sentido e a
expressdo. Em musica sinfonica, o som de instrumentos mais graves, como
baixos e violoncelos, podem sugerir ideia de tristeza, preocupagdo ou
depresséo. No filme de Spielberg, o som grave do grito do T. Rex impde e
de fato d4 a dimensdo do seu tamanho e peso na tela. Sons graves sdo
repetidos, para 0 mesmo personagem, nas suas passadas pelo terreno ou
representados no tremer da poga d’dgua, aumentando significativamente o
suspense na platéia. Esses sons sdo estudados, até que o resultado final seja
aprovado. E ndo foi para demonstrar a capacidade do primeiro filme em DTS
5.1. Tanto assim que Rydstrom e seu time de sonoplastas ganharam um
Oscar de melhor efeito e design sonoro, no ano seguinte (ELIAS, 2010).

O efeito do som na percepgdo do espectador ja havia sido amplamente estudado pelo
cinema, de acordo com Rodriguez (1998). Vide o grande classico do horror Psicose (1960), de
Alfred Hitchcock e a célebre cena em que a personagem Marion Crane (Janet Leigh) ¢

assassinada no chuveiro em uma apreensiva sequéncia, sonorizada de forma ritmica e intensa.
6.2.1. Criando Emogdes Com Efeitos Sonoros

Segundo Rodriguez (1998), a experiéncia cinematogréfica pleiteia a percepgdo do
som, ndo simplesmente pelo aspecto tecnolégico, mas pela carga emotiva e dramaticidade.
Klachquin (2010) defende que ao representar o campo sonoro de um filme, deve-se estudar a
forma mais adequada de passar um sentimento, isso nem sempre requer realismo, mas
verossimilhanga, ou seja: a visdo do cenario que o cineasta busca passar para o receptor.

Essa caracteristica € funcional. Durante a produgéo da franquia Star Wars, a equipe de
som, liderada por Ben Burtt, optou por caracterizar o som do filme de forma dramética,
ignorando leis fundamentais da fisica em troca de transmitir uma maior carga emocional,
como aponta Elias (2010).

Ainda segundo o mesmo autor, em situagdes de batalhas no espago sideral, por
exemplo, onde numa situagdio realista é sabido que o som ndo se propagaria no vacuo, a
equipe optou por desenvolver o som e transmiti-lo no filme; diferente de 2001, Uma Odisseia

no Espago (1961), de Stanley Kubrick, que buscou o realismo e, consequentemente, o efeito
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dramatico proporcionado pelo siléncio. Porém, em 2001, Uma Odisseia no Espago nio se
tratava do siléncio absoluto, uma vez que havia um ambiente sonoro fundamental que
representava o siléncio (realista) de forma verossimil, sem deixar lacunas sonoras nas cenas

que se passam no espago.

Eu sempre considero o aspecto literal porque, no fim das contas, vocé esta
tentando convencer a plateia de certa verdade. Vocé est4 tentando convencé-
los de que o som desse objeto, veiculo ou arma ¢ real dentro do filme. ),
Mas concordamos em fazer o que seria melhor emocionalmente. Lucas
vendeu a ideia dizendo que a trilha sonora ndo tem explicagdo plausivel,
portanto 0 som no espago também ndo precisaria.. e decidimos que
colocariamos os sons que precisissemos em nome do impacto dramatico.
Entdo deixamos de lado as ideias da Fisica e decidimos usar som no espago,
que foi muito mais divertido (BURTT, 2016 apud MACAUE, 2012).

De acordo com Nazirio (2005), na concepgao pratica do som no cinema, tudo consiste
em se reproduzir os sons de forma convincente, mas nem sempre realistica. A realidade ¢ que
o cinema ilude o espectador de acordo com diversas necessidades: na midia gravada, o som de
botas caminhando sobre brita funciona muito bem para representar alguém que caminha na
neve, assim como um bater de palmas pode inserir o espectador numa cena de luta (as palmas
representando um soco). O que o cinema busca, de fato, é dissociar a subjetividade do
espectador e trazer algo tenuamente diferente, mas que represente a verossimilhanga em
conjunto com o video.

Walter Murch ¢ designer sonoro dos vencedores do Oscar Apocalipse Now (1979) e O
Paciente Inglés (1996). Macaue (2012) prega que o som do cinema deve causar uma carga
emocional entre o que é mostrado no video e o que est4 no imagindrio do espectador, dessa
forma construindo-se dramaticidade. Em seu artigo no livro Projections 4: Filmmakers on
Filmmaking, Murch defende:

O perigo do cinema atual é que ele pode sufocar sua plateia pela prépria
capacidade de representar o mundo real, pois ndo possui as valvulas de
ambiguidade que a pintura, literatura, ridio e o cinema mudo possuem
automaticamente por serem incompletos. Isso engaja a imaginagdo do
espectador para compensar o que ¢é insinuado pelo artista. A
responsabilidade dos cineastas é encontrar meios, dentro dessas ferramentas
completas, de ndo atingir a completude (MURCH, 2002, apud MACAUE,
2012).

Um exemplo utilizado por Murch traz a sequéncia inicial de Apocalipse Now, onde o
quarto de hotel em que o capitdo Willard est4 hospedado é preenchido com sons de uma selva.
Aqueles sons obviamente ndo poderiam ser reproduzidos naquele local. A discrepancia da

cena cessa quando, subjetivamente, o espectador percebe que aqueles sons sdo uma
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alucinag@o do militar - provavelmente mais um recorrente caso de estresse pos-guerra, tdo

explorado em filmes com teor militar por Hollywood.
6.2.2. O Som em Rio Das Ris

Algumas propostas foram apresentadas para a constru¢do do ambiente sonoro do
documentério Rio das Ris. Por fim, chegou-se a conclusdo de que no documentario seria
utilizada uma tnica perspectiva sonora que alcancasse o resultado esperado. Para tanto,
optou-se por diminuir de forma sutil a influéncia do ambiente sonoro marginal em busca de
maior destaque nos depoimentos.

Foi utilizado como guia sonora os microfones das cameras, e os entrevistados foram
equipados com um microfone de lapela. Dessa forma, o préprio peso da informagdo contido
no produto, gerenciou a forma como a sonorizagdo deveria funcionar, ou seja, direcionada as
falas dos personagens, com a intengfio de inserir o espectador, subjetiva e imageticamente na
narrativa de cada entrevistado, assim, se transportando até a época e o momento da histdria,
efetivada, em sua propria percepgio.

Nessa busca pela inser¢io inconsciente do espectador 4 ambientagdo audiovisual,
muitas dificuldades surgiram, apesar de todo planejamento, no entanto, o grande causador de
ruidos na gravagdo foi o vento, que no local era intenso; a cada mudanga de diregdo do vento,
a gravagdo precisou ser interrompida. N&o por acaso, nas proximidades se localiza um dos
maiores parques eélicos do Brasil. E para que houvesse uma captagdo da voz dos personagens
que fosse audivel, reposicionamos o microfone de forma que ficasse fora do alcance do ruido
do vento. Claro que isso néo resolveu na sua totalidade, para isso foi preciso um tratamento na
pds-producdo para redugdo dos ruidos e equalizagdo do 4udio, mantendo sua qualidade

sonora.
6.3.  Edi¢io e Montagem

A edigdo e montagem sdo fatores importantes na hora de produzir um filme. E na
qualidade técnica da edigfio e no conhecimento de montagem que possibilita um bom produto
final com histéria coerente. Com a ajuda das diversos programas profissionais de edi¢do do
pacote Adobe, como o Premiere, After Effetcs, Speedgrade e Media Enconder ¢ possivel
trabalhar com a montagem, sincronizando os 4udios, fazendo as multi-cams, desenvolver toda
a parte necessaria de efeitos, tratar as cores do video e codificar para ser exibido. “No final da

década, qualquer emissora de TV ou produtora de video de porte médio para cima, possuia
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maquinas de produgdo de efeitos graficos [...], para manipular a imagem eletronica.”
(SIQUEIRA, 1998, p. 77).

Apesar de trabalhar com documentério, a an imagdo acaba sendo também utilizada para

criar as aberturas, leterrings® e créditos do filme.

A Walt Disney Productions foi responsével por formalizar os principios
bésicos da animagéo cléssica elaborados para execugdo do primeiro longa -
metragem animado do cinema, Branca de neve e os sete andes (1937). Eles
fazem parte de um conjunto de informagdes que um animador deve possuir ,
independente da técnica adotada para a sintese de movimento de
personagens (THOMAS; JOHNSTON, 1981).

Os 12 principios segundo THOMAS e JOHN STON, (1981) sdo os seguintes:

1. TIMING (temporizagio):

A relagdo de tempo obviamente ¢ a esséncia de uma animagdo. A velocidade
a qual algo se movimenta ddo um senso do que o objeto ¢ e por que estd
movimentando-se. Algo como um piscar de olho, pode ser rapida ou lenta.
Se for répido, o personagem parecers alerta e despertard. Se for lenta podera
parecer cansado e letérgico.

2. SLOW-IN AND SLOW-OUT (Suavizagdo do inicio e do fim)

O principio das seqiiéncias e seu término devem ter sua construgdo
cadenciada, permitindo ao espectador se ajustar as mudangas de cada cena
nova. Por exemplo, uma bola saltando tende a ter uma velocidade maior
quando esta caindo do que quando est4 subindo, isso deve-se a fato de que
temos uma forga de gravidade atuando sobre a mesma.

3. ARCS (arcos)

No mundo real quase todas as agdes sdo feitas através de linhas precisas e
harmoniosas que permitem uma suavizagdo dos movimentos. Quando
criamos animagdes construimos movimentos que percorrem uma trajetoria,
seguem caminhos curvos em lugar de lineares. Muito raramente é que um
personagem ou parte de um personagem movimentam-se em linhas retas.
Até mesmo o movimento dos personagens tendem a ndo seguir caminhos
lineares. Quando um brago tenta alcangar algo seu movimento tende mudar-
se para um arco.

4. ANTICIPATION (antecipagio)

S50 lettering €, resumidamente, a arte de desenhar letras combinando formas projetadas e desenhadas com
um propdsito especifico [...]. Muito utilizado em posters e capas de cd’s, ele é mais expressivo, possui mais
“sentimentos” que a caligrafia, por exemplo. Por meio de um lettering é possivel passar sensagOes
como medo, amor, rapidez, alegria ¢ uma infinidade de possibilidades.” O que é lettering? Disponivel em
<https://typographando.wordpress.co-m/2014/06/16/0-que-e-lettering/> Acessado em 15 de agosto de
2016.
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As agdes em uma animagfo normalmente acontecem em trés segdes: A
organizagdo do movimento, a agdo atual e entdio o seguimento da agdo. A
primeira parte ¢ conhecida como antecipagéio. Em alguns casos a antecipagdo
fisicamente € essencial.

Por exemplo, antes que vocé possa langar uma bola vocé tem que balangar
seu brago para tras, essa agdo do brago é a antecipagdo, enquanto que o
lancamento € o préprio movimento. A antecipagdo € usada para chamar a
atengio do espectador para prepara-lo na agdio que segue. Um periodo mais
longo da antecipagdo geralmente ¢ necessario para agdes mais rapidas.
Geralmente nas animagdes mais realistas o espectador tem que imaginar o
que devera acontecer (antecipago), o que estad acontecendo (a prépria agdo
atual) e o que aconteceu (o resultado final).

5. EXAGGERATION (exagero)

O exagero ¢ usado para acentuar uma agfo. Deve ser usado de maneira
cuidadosa e equilibrada, ndo arbitrariamente, o resultado devera ser uma
animagdo realistica e divertida. Os exageros, as anormalidades de
dimensdes, a desproporgdo sdo mais apropriadas para animar personagens
caricatas.

6. SQUASH AND STRETCH (esmague e estique)

A distorgdo dos personagens ou dos objetos em uma cena acentua o
movimento e o realismo da animagéo. Principios fisicos como inércia, peso
ou velocidade também podem ser “deformados” para realgar algum aspecto
da trama e para criar maior tenso, por exemplo, se uma bola de borracha
salta e bate o chdo, a mesma sofre uma forga fazendo com que seu corpo seja
esmagado.

O uso mais 6bvio deste principio na animagio de personagens € a contragdo
de seus musculos, quando sdo contraidos automaticamente deverdo ser
esmagados e quando estendidos, esticados. Objetos rigidos, de certo modo,
ainda podem ser esmagados e/ou esticados, pense em um objeto que possua
em seu corpo dobras, como uma lumindria, seu corpo é rigido, mas se
quisemos animé-la saltitando, seu corpo deverd ser esmagado e esticado,
respeitando suas engrenagens.

7. SECONDARY ACTION (agdo secundaria)

A agéo secunddria faz com que a animagio fique mais interessante e ao
mesmo tempo cria um aspecto mais realista, ou seja, se um personagem
caminha numa animagao, ele movimenta n#o s6 as pernas, mas a cabeca e os
bragos.

8. FOLLOW THROUGH AND OVERLAPPING ACTION (agdo de
seguimento e ultrapassagem)

Os principios fisicos em uma animagio conferem autenticidade ao filme e
mantém o espectador identificado com os personagens. Uma das
recomendagdes € manter a agdo fluida, sem interrupgdes abruptas de
movimentos. Um exemplo claro pode ser visto numa seqiiéncia de
perseguicdo em que um carro da uma freada brusca e a cdmera tenha um
comportamento inercial, perdendo o enquadramento momentaneamente.

9. STRAIGHT AHEAD ACTION AND POSE-TO-POSE ACTION
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(diretamente x quadro-a- quadro)

A cena pode ser construida e editada de maneira fluida, sob a forma de um
passeio da cémera, ou em tomadas quadro a quadro, quebrando a
continuidade de uma seqiiéncia, mas enfatizando algum elemento em
especial.

10. STAGING (enquadramento)

O universo da animagéo ndo apresenta restrigdes para a posi¢do ou para o
angulo em que uma tomada € realizada. Entretanto, é necessario atentar para
a capacidade do espectador de entender o ambiente mostrado. Desta forma,
devem-se evitar mudangas de enquadramento que no sejam somadas nas
tomadas anteriores ao processo de construgdo da cena. O principal é dar
énfase a agéio.

11. APPEL (apelo)

Um personagem de animag#o cativa o ptiblico por suas caracteristicas reais e
humanas. Este € o apelo de um personagem, sua capacidade de atingir o
espectador e de se relacionar com ele. Esta qualidade pode estar também
ligada ao seu charme, forma, simplicidade, comunicago ou magnetismo, o
apelo pode ser atingido utilizando outros principios, como: exagero nas suas
formas, respeitando suas simetrias, como também, usar aposi¢do nas suas
atitudes.

12. PERSONALITY (personalidade)

Este ndio pode ser considerado um principio da animag#io, mas recorre a
aplicag#io correta dos outros principios. A personalidade de um determinado
objeto ou criatura determina o sucesso de sua animagdo, a idéia é que o
animador faga com que o personagem realmente pareca estar vivo criando
personalidades diferentes a cada elemento de uma animagio. (THOMAS;
JOHNSTON, 1981)
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PRE-PRODUCAO

Definigéo da categoria do produto - Documentério.

Delimitagdo do tema.

Defini¢do do local de abrangéncia — Rio das Rés - Bom Jesus da Lapa - BA.

Selegéo de dados para definir universo tedrico.

Elaboragéo do projeto de pesquisa.

Encaminhamento 2 avaliagdo.

Organizagdo do roteiro de filmagem.

Selegdo pessoal que participaré do projeto.

Visita de possiveis locais de filmagem.

Estudo das locagdes.

Periodo de realizagiio 02 Meses — 05 ¢ 06/2016

PRODUCAO

Determinagdo das datas e locais de realizagio das etapas do projeto.

Informagéo das entrevistas aos convidados.

Colhimento de autorizagfio para direitos de imagem.

Reserva de equipamentos necessérios para filmagem.

Captacdo de imagens e som direto.

Filmagem.

Periodo de realizagiio 01 Més —07/2016

POS-PRODUCAO

Decupagem de material sonoro captado.

Decupagem de imagem.

Edi¢do e montagem.

Edigdo de trilha sonora.

Tratamento de cor.

Elaborag@o de capa e produgdo de midias.

Finalizagdo e entrega do projeto.

Periodo de realizaciio 02 Meses — 08 e 09/2016
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8. CUSTOS E RECURSOS HUMANOS

Equipamentos/Despesas Quantidade Custo em RS
Canon 6D 01 0,00
Canon 70D 01 0,00
Canon Rebel T2i 01 0,00
Lente Canon 24-70mm f 2.8 01 0,00
Lente Canon 50mm f1.4 01 0,00
Lente Tokina 11-16mm 2.8 01 0,00
Gravador Tascam DR 100 01 0,00
[luminador Fresnel 1000 w 03 0,00
Tripé de iluminagéo 03 0,00
Microfone lapela Sony sem fio 01 0,00
Rebatedor de luz 01 0,00
Tripé de cdmera 02 0,00
Alimentagdo - 200,00
Alojamento - 0,00
Transporte - 500,00

L e B
Diregﬁo eRoteiro | ...C.arl(-Js del es't.ls.S-anﬁ:—os / .Ge.siel B.c.).é'Sorte 0,00 |
Diregdo de Fotografia Carlos de Jesus Santos 0,00
Dire¢éo de Som Ricardo Ceffas de Santana Vieira 0,00
Edigdo e Montagem Shunji Ikuta Filho 0,00
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9. CONSIDERACOES FINAIS

O trabalho teve como meta retratar o periodo histérico e realidade atual da
Comunidade Quilombola Rio das Rés, os conflitos e lutas vividos pelos seus moradores e sua
importancia na formag&o da historia cultural do Brasil. Para tanto, o objetivo de conscientizar
acerca da preservagéo dessa comunidade, expondo-a para o publico através do documentério,
visa estimular uma conscientizagio dos espectadores sobre as dificuldades habituais desses
remanescentes de quilombo, a partir dos depoimentos colhidos.

O documentario Quilombo Rio das Rés procura atingir através do um produto
audiovisual a presenga de uma cultura singular, proveniente dos africanos, indigenas e
cristdos que ddo origem a cultura brasileira, pontuando o quéo importante ¢ essa pratica para a
manutenc¢@o de um grupo de tradigdes memorais reprimidas pelas atuais demandas de avango
da sociedade.

Outro fator observado ¢ que muito embora a evolugdo das sociedades modernas criem
individuos cada vez menos apegados & valorizagdo e esséncia cultural para a formacdo de
valores, ainda hd, nessa pequena comunidade, como Rio das Ris, regido alvo do
documentario, um grande nimero de pessoas que sensibilizam a partir das dificuldades desses
povos e criam projetos e 6rgdos de protecdo, manutengéo e valorizagdo dos mesmos.

Nao houve preocupagdo excessiva dos personagens em relagdo a preservagdo e
continuidade da comunidade, ficou nitida a questdo de uma satisfagdo em fazer parte e serem
considerados remanescentes de quilombolas, responsaveis na contribui¢do da cultura
nacional, e a unido entre os moradores, tornando em uma familia.

Assim, no transcorrer da trajetdria de efetivagdo do documentario, o que encontrou-se
foi a resisténcia de uma cultura nacional que ndo foi reprimida pela evolugdo da sociedade,
protegida em pequeno numero, mas viva e presente no cotidiano de muitas comunidades

quilombolas pelo Brasil afora.
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