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Resumo: Motivado pela realizacio do trabalho de conclusao de curso, esse presente
memaorial busca apresentar nossa trajetdna acerca da construgdo do documentdrio
‘Senhores de memdrias’ gue se desenvolve a parfir d= relacdo paternal que se
consirol nos engenhos de cachaga e rapadura, Assim, objetivando detalhar toda a
nossa Itrajetoria, desde a concepgdo da primeira ideia, as mudangas durante o
percurso, as dificuldades enfrentadas e aprendizados, até chegarmos ac produte final,

PALAVRAS CHAVES: Engennc. Cultura Familiar, Relagao Pal e Filho: Rapadura.
Cachaca; Meméria.



1.0 INTRODUGAD |

Este trabalho busca fazer uma descrigdo das etapas exercidas para a produgao
da documentario Senfores de memdrias, filme apresentado pelos estudantes
conciuintes do curso de cinema e audiovisual da Universidade Estadual do Sudoesta
da Bahia — UESE no ano de 2018

O decumentario foi produzido com o intuitc de mostrar como funciona a
produgac de pequenos produtores e como se da nessa cultura a relaciio de saber
entre pais e filhos passada entre as geragoes desde Que o engenho se Tixou no local,

A producio em engenhos’ s2 iniciou ne Brasil come uma possibilidade de
exportagac e agricultura dos pertugueses em teras brasileiras entre as Glfimas
décadas do século XV & meados do século XVII, onde era extraldo da cana o agucar
refinado, Com o passar do termpo, e conhecendo as diversas possibilidades do plantio
da cana, comagaram a produzir outros tipos de mercelidurias, como rapadura e
aguardente. Logo no inicie, o local onde ocorria a producio pelo engenho era como
s fosse uma peguena vila camponesa. Onde, em torno de toda a arquitetura do
engenho eram fornecidos outros tipos de servicos, em slguns, era possivel ter
inclusive bangueiros, Assim, a producio em engenhos veio de uma cultura secular de
fomento da economia, principalmente com a m&o de obra escrava.

O municipio de Quro Verde, local ande foi produzide todo o documentario, fica
proximo de Abaira, cidade com cerca de 541 Km de distancia da capital da Bahia,
Salvador, muite conhecida pela grande producdo de cachaca, Ja no municipio de
Oure Verde essa produglo também ocorrs, mas atualmente de forma mais
marginalizada. Com uma cuitura muito grande de praducSe de farinha, cachaca e
rapadura por engenhos ha alguns anos, o local tem poucos engenhos resistindo a
esse tipo de produgo atualmente,

No documentdrioc Senhores de memédrias, buscamos tratar sobre a figura
paternal gue percebemos que sempre estg.re presenta nos engenhos que visitamaos,

' O termo designava inicialmente instalagBes necessérias & producSo scucareira. Com o tempa,
estendey-sé 3 tode o conjunto da propriedade senhorial, (AZEVEDO, 2008)



seja produzindo, seja apenas cbservando. Essa figura paternal & a conhecida figura
do senhor de engenho, porém, agora com um papel mais imersc em toda uma
produgao familiar,

Desta fonma, esse memorial, além de descrever nossa busca por aspectos que
fortalecessem esse tema, também mostra o processo de dois estudantes em sua
primeira glranda producdo e em busca de suas vozes como documentaristas, Além
disso, também pretende mostrar as dificuldades que enfrentamos durante esse
percurso & as formas gue encontramos para resolvé-les & a maneira que nos
colocamos a disposico em produzir alge extremamente fora do nosso universo socigl
cultural atualmente. :

O memerial foi subdividide em 3 tépices principais: A pré-produgdo, a producdo
€ 8 pos-producdo. No primeiro, tratamos scbre todo o peflodo em que nos
organizamos para comecar a filmagem, isso inclul a nossa busca pela definigao de
documentario, estilo que mais nos interessava, e questies mais praticas como filmes
que assistimos e leiluras que fizemos para nos inspirar, Além disso, nesse topico ha
tambem a descrigo de todo o nosso percurso até a ;deia do decumentdria, nossa
busca por equipamentos & nossa primeira visita aos engenhos para pesquisa de
campo. O segundo topico trata sobre a producdo, nele descrevemos todo o periado
em que viajamos para as filmagens, todos o problemas que pracisamos anfrentar e
escolhas tecnicas e estéticas do documentario. Por fim, o topico trés retrata nossa
caminhada até o produto final com a montagem e eﬂl-;a::- D conceito estético do
documentério e nossas conclusao apds fodo esse projeto.



2.0 PRE-PRODUGAD

2.1 Definigdo de documentario

Definir documentario ndo & uma tarefa facil. Ao contriria de outros modos
cinematograficos. este parece estar em constanie movimento e desenvolvimento. As
tecnicas adotadas em um filme documentsario pocem, ou nio, serem adotadas por
outro. Para Nicholls (2005, p. 48) "nem todos os duf.umenanns exiberm um conjunta
unico de caracteristicas em comum”, Portanto. dizer que todos o8 documentdrios
usarao voz off como, por exemplo, na producdo do documentarista Humberto Maura
O carro de Bois?.de 1974, perde a caraétarlatlca de verdade quande chservamos
filmes como R'ega-na (1925) que nao & composta nem mesmo por falas e entra ng
modo documentdrio, Também ndo poderiamos dizer que todos os documentarios
devem ter atores sociais, visto que toda uma vanguarda neorrealista italiana da fimes
de ficglo for baseado na atuagdo por, também, néo atores como por exemplo, o filme
Ladrdes de Bicicleta® (Ladri di Bigiclette), de Vitlorie De Sica, 1948,

Em pesquisa rdpida pelo intermet® a definiclo de documentaric esta
inteiramente ligade & noglo de documento, documentar acontecimentos reais,
Entretanto, para Nicholls (2005, p. 47), esta ndo & uma dafinicio que um dicionario
conseguiria abarcar, pois o seu sentido parece ser sempre relative ou comparativa as
oufras produgdes. Outra definiglo aceita & entendsr o documentario como um simbolo
de resisténcia contra a forma cinematografica de ficcdo,

Q documentans se impdem com todas as suas falhas no mods de apreensdo
do munde, repleto de vazios & surpresas, que cbrigam o docurmentarista a s=

£ Carro de Boss Direcds: Humberio Maure. Brasil 1974,

! Regen. Diregdo. Jons lven. Franca, 1920

* Ladries de Biciclela. Diegdo; Vittorio De Siea. Iialia. 1048

* Informacso retirada do sie “www.infopedia ptidicienariosiiingua- portuguesaldecumentanc= no dia
1311112018,



engajar em um processo de invencio constante SEmpre paidado por noves
descoberas. (FUGCINL 2008)

Documentario, p-urtanta'. & um tipo de produgdo muits sujeito a inwrpretactes
de cada individuo. Na nossa visSo, estd & uma modalidade de producdo mais
flexibilizada que foge dos sistamas técnicos de um cinema de ficcdo (mas ndo
lotalmente) = se aproxima de uma producao de malor imarsdo social, além de sar uma
producdo que se propde a mostrar realidades diferentes. Destacamos este fato, pois
estamos partindo da nossa propria experniéncia, quando decidimos falar sobre ps
engenhos e a relagdo pai e filho, entramos em uma realidade diferente da nossa &
buscamos apresenta-la para cutras pessoas que tamE&m possuem uma realidade
distante daquela, tudo isso. com o intuito e mostrar outras realidades e autras formas
de vida.

2.2 Estilo de documentario

Ag preduzir um documentdnio, o cineasts e todos o8 envalvidos r:]a producan
'=m uma responsabllidade com agueles que serdo colocados diante da cdmera em
prol de um desejo individual da equipe. Quando surgiu o interesse am falar sobre os
engenhos, &, mais tarde, conhecendo os persanagens que nos ajudariam a compor
es2a historia, compreendemos a responsabilidade ética que tinhamos com eles
Estudamos as melhores abordagens que poceriamos ufilizar para o documentario de
forma que ambos — decumentaristas & personagens — se sentissem representados.
Toda esta questdo partiu da cenfiabilidade que todes eles colocaram diante de nos,
8, por Iss0, nos sentimos no dever néo apenas de observi-los, mas entendé-los.

Partinde da nossa falts de experiéncia em produgdes documentarias e
querendo nao somente utilizar deste 2spago que terlamos apenas como projeto, mas
também como aprendizade, decidimos mostrar atvamente & nossa participagao.
Cesta maneira, ndo ficariamos apenas atras das cameras desem penhando um papel
distanciado dos personagens, de modo Que decidimos nos apropriar do estilo de
documentdrio participative. Como Nicholls (2005, p. 153) define, o documentiria



participativo ‘da-nes uma ideia do que &, para o cineasta, estar numa determinada
situagao & como aguela situacdo consaquentemente se altera.”

Nao buscdvamos apenas produzir imagens e recrid-las em pos-producao da
maneira que mais nos agradasse. O gque queriamos com o documentaro era
descrever tanto a nossa expenéncia quanto a dos enw:-lwdm nessa producios. Apesar
de entendermos que nuncs poderiamos ser um deles, gnstarramus por um breve
momento, estar entre eles, aprender com eles & mostrar isso diante das “Ameras da
alguma maneira.

Nessa postura durante tode o documentdrio foi ento inclinada para esse
engajamenta dos cineastas na producdo: conversas impessoais, participagio ativa
nas agbes e nossa parficipagdo em frente 43 c&meras como atores sociais, Mas
entrevisias, por exemplo, nos colecamos ndo apenas no papel de mediadoras das
falas, mas de confrontadores, Perguntamos o tempo inteiro sobre coisas pelas quais
parecem Gbvias para os personagens, interagimos com eles como se f3ssemos
alunos e eles os professores, nos explicando sobre os Processos

A proposta da entrevista, que, de inicic, nos pareceu wna possibikdade que
fugia do gue o projeto buscava, por ser um artificic de maior presenga e
reconhecimente no método do decumentario expositive. Nos confundiu em um
primeiro momento sobre o cardter participativo dessas n:er:flﬂ. Porérn, Nicholls (2005
p. 155} descreve que, a entrevista & mais do gue simplesmente uma sequéncia de
perguntas respondidas, ela 8o moments de encantro entre cineasts & tema, néo
fugindo do método seguido nesse projate. |

2.3 A busca pela voz

A dificuldade de encontrar uma maneira de escrever @ mostrar um tema em
forma de imagens comecgou guando precisdvamos nos engajar em um fipo de
producdo gue pouco nos interessamas am participar durants o curse. Inicialmente por
preconceitos com o modo documentano e, mais adiante, por n3o nos considerar aptos
para se apropriar de um tema de maneira tio proxima ao esponténeo. Fol talvez, por
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este motivo. que escolhemos fazer algo tao desafiador. Queriamos entender gual
visao de mundo tinhamos & como ele apareceria em uma producao.

Como produtores relativamente iniciantes no campo do documentario,
necessitavamos encontrar o nosso espaco de fala em uma produgdo, achar as
maneiras palas quais gostariamos de levar o espectadore defender algum argumento.
Para isso, necessitdvamos encontrar a nossa voz na producao,

Entendamaos a voz de um documentario coma um :ém;unm de artificios que diz
sobre como vemos um determinado tema, &, além disso, como nos aproveitamos &
nos incluimos nele para produzir algum tipo de discurse. Nicholls (2005, p. 76)
descreve a voz como ‘uma revelagio de como o seu criador (documentarista) se
engaja no mundo de forma gue taivez nem ele mesmo tenha teconhecido
plenamente.”

Entender gue nossas escolhas produzifiam a voz do projeto gue pretendiamas
spresentar, nos fez compreender a dimensac de cads plano, personagem, cendrio,
questao e corte no trabalho comao um todo. Nossa voz, nao estava formulada e nem
compreendida em sua tetalidade, visto 2 falta de experiéncia & imersdo naguele
mundo social, mas estdvamos em intenso movimento de buscd por ela, por essa voz

gue mosire nossa perspectiva do mundo, nossos argumentos transcritos em imagens,
|
&, aléem de tudo, demonstre nosso encontro com ele.

Ciuando visitamos o engenho do seu® Antdnio Galdicic dos Santos e ela nos
explicou o tempo de moagem em um engenho de madeira (cerca de 2 a 3 horas) e
disse gue todos na roga costumavam acordar & meia-noite para consequir produzir 2
tachos de rapadura, fizemos a escolha de plancs mais lengos que mostrassem a
demora e a monotonia desse momento de moagem, Essa simples escolha, poderia
ser entendida ou ndo pelo espectador. mas com absoluta certeza transmitiria, como
menciona Nicholls (2005, p. T6) “nosso ponto de vista social, e ainda, como este ponto
de vista se manifesta no ato de criar”

# Forma cologuial corespandents ao pronome de trataments “Senhor”, muito comum no sertdo.
11



2.4 Concepgdo da idela e pesquisa de campo

A busca, nao apenas por uma categoria de trabalho, ou at& mesmo projeto que
nos interessasse, sempre foi constitulda de dividas. E sabido por todos os estudantes
da area que as diversas categorias apreseniadas como opgdes se declinam para
aguilo que o estudante se viv mais atraide durante os guatro anos de curse. A
proolematizagio surgiu pelo Interesse de uma das partes (hathan Soares) em seguir
carreira na area de roteinzagdo. Enguanto isso, a outra parte (Jisely Azevedo),
buscava uma produclo em que viabilizasse, de maneira efetiva, a pratica de uma
outra area em que ela j& atuava: a fotografia. Porém. sem nenhum interesse por um
lema especifico.

Tudo se modificou no dia em que nes vimos obrigados a definir um caminha.
Ma primeira aula do 6° semestre, na d'FEEiiIHliﬂa de Pesguisa em Cinema e Audiovisual,
necessitamos definir gual categoria & tema escolheriamaos.

Quando essa duvida foi apresentada ac professor responsavel pela disciplina
de Pesquisa em Cinema e Audiovisual, Eder Amaral, sanou dividas & permitiu que se
pensasse por outra perspectiva. Afinal. se o dnico motive de interdigao para produzir
o documentanoc era medo de deixar de lado um projelo praticamente concluso, ndo
existia Interdic3o, pois o trabalho poderia ser concluldo apds o curso. Assim. enire
conversas a respeito desse assunto, surgiu um ponto de interseccao entre os dois
envolvidos: a doenca de Alzheimer, i :

Ambos queriamos entender come era viver com a Alzheimer, mas sem um
estudo clinico, apenas por meio de relatos de pessoas com a doenca, falando sobre
como & viver com o esguecimentc. Em suma, a nruble'rnati::a da memoaria & sua
relacdo com nossos modos de viver,

Neste momento, comegamos o5 estudos e o periodo de pesguisa para
producdc do documentdrio sobre Alzheimer. Queriamos entender tudo sobre a
doenca, sobre seu impacto na familia e na pessoa doente para, enfim, comegarmos o
pericdo de busca por personagens e elabaracac de um argumento. Porém, o que
parecia sér ¢ comego de um projeto, foi o inicio de diversas complicacBes. Quanto
mais llamos a respeito deste assunto, mais nos sentiamos despreparados para falar
dele de forma abrangents & em tempo habil para a produgac, além de outros

1



problemas, come a dificuldade de acesso &s pessoas com a doenca. Ter a maturidade
de perceder isso fol definitivo para nosso projete

Sabendo que queriamos falar sobre a memdria, conversamos com o nosso
onentador, Rogério Luiz, e obtivemnos um grande avango. Com a reunidic, fol colocada
em pauta o fato de que Jisely vem de uma regiio com uma cultura de producaa,
principaimente de cachaca e rapadura, muito intensa, Essa producdo parece fazer
parte da vida das pessoas na cidade, incluindo Jisely gue viveu sua infincia indo aos
engenhos, Essa informagado fez surgir uma vontade, tanto ags grientandos, quanto ao
anentador. de procurar entender o fendmeno da memdria referente 4 producio em
engenhos am Duro Verde, Municipic localizado praximo & cidade de Abaira.
aproximadamente 355 km, em linha reta, de Salvador. A ideia era que faldssemos
sobre essa producio pela perspectiva dos idosos que viveram nessa cultura.

Com um tema defimdo, precisdvamos irem busca de estética, personagens e
do argumento que nos sustentaria na producdo. Para isso, viajamaos para o municipio
no dia 11 de abil de 2018

Cemo o gue gqueriamos estava relacionado, inteiramente, & histéria da
producdo na cidade, buscdvamos, a priorl, algum engenho com producdes mais
rudimentares. A partir disso, e por intermédio de alguns moradores, foi possival que
fizéssemos visitas em guatro engenhos com modes e mjaneiras de produgio distintas.

241 Engenho da Goiabeira

O primeiro engenho que visitamos foi o engenho do seu Antsnio Joaquim dos
Santos, chamado comumente na cidade de "Engenho da Goiabeira’. O engenho, que
Antonio herdou do sogro, NoS pareced muito interessante por se ifanter em
funcionamento ha cerca de 50 anos, tendo como foco a producdo de cachaca por
meio do mecanismo de ferro. O dong, & pln'n['.ipat produtor, nos explicou o processo
completo de obtengdo da cachaga. Segundo ele, a produgio se iniciou pela rapadura,
as depois comegaram a produzir todes os derivados da cana, desde vinagre &
cachaca. A familia fol bastante proativa em nos mostrar tudo, mas o senhor Antanio &
um homem de poucas palavras. Nos respondeu, monossilabicamente, apenas o gque

13



perguntamos. Em compensagio, nio pareceu se incomadar com as cAmeras e nem
com a proposta do documentario.

Ele se mostrou pouco ciente da dimensao histérica que estava inserido, mas
foi o personagem com maior possibilidade de trazer uma memaria imagética do
engenho antes e hoje, j4 que a familia possula um acervo com cerca de 25 fotos.
Portanto, buscariamos nele, o que se tinha de historia daguele engenho de meig
século e as mudangas da produgio, desde quando comecaram, até os dias de hoje,

ja frazendo questdes de mudangas de costumes e referentes a globalizagao. (Figura
1)

Figura 1. Engenho da Golabera. Seu
Anltdnio apresentando o engenho,

2.4.2 Engenho da Tromba

Apesar do interesse que tivemos pelo primeiro engenho, ainda procurdvamos
por um gue produzisse de modo mais artesanal, como se fazia antigamente. Com a
ajuda de algumas pessoas, chegamos ao segundo engenho visitado, o engenho do
seu Antonio Galdicio dos Santos. Neste, a familia nos apresentou também suas
maneiras de produzir, porém, com a peculiaridade de que ainda se utilizavam de bois
para a extragdo da garapa, papel que antes era das pessoas escravizadas, A principal
producdo do lugar era a rapadura e a farinha, que geralmente ficava a cargo das
mulheres. Seu Antdnio nos disse que sua producio era familiar e que ja havia
comegado a ensinar seu neto a respeito de como ela funciona. Além disso, entende
que & um dos poucos a produzir de maneira ainda rudimentar, mas ndo tem pretensso

14



de mudar. Nas suas palavras “A garapa e mais gostosa feita com engenhos de bois,
do que feita com engenhos mecanizados, gue fica com gosio de ferro™,

Figura 2: Engenho da Tromba, seu Anténio & seu
engenho de ferro,

Ao contrario do personagem do primeiro engenho, este parecia ter conscigncia
da histiria e tambem da importancia do seu trabalho, porém, apesar de ndo se

incomodar com fotos, pareceu incomodado com as filmagens. Sua familia também foi
prestativa em mostrar tudo, mas nao possuiam nenhuma foto do local antigamente.
Deste, pretendemos buscar um pouco mais sobre a histéria do engenho de madeira,
onde esse produtor esté inserido na historia e na produgao, como cultura familiar.

2.4.3 Engenho do Curralinho

O terceiro engenho que visitamos possuia um sistema de produgfio, também,
familiar. Criado por dois irmaos, conversamos com Cicero Alves de Oliveira, aguele
que parecia ter concebido a ideia de criagio do engenho. Segundo ele, houve,
anteriormente, a tentativa de buscar outras formas de sobrevivéncia na cidade grande,

15



CoOm uma viagem que o mesmo fez até Sido Paulo, mas aquela realidade ndo o
agradou.

Também com uma produgo mecanizada, quem os ensinou a produzir foi o seu
pai, que comegou muito antes o trabalho nos engenhos. O que pretendiamos extrair
desse personagem, muito carismético, & sua consciéncia do gue faz, mas além
dessas quesides, como ele enxerga o seu papel na producéo, como ele se atentava
para a importancia que tinha dentro dos processos. Quando o questionamos sobre o
porqué de produzir, ele nos respondeu, quase prontamente, que produz cachaga
porque gosta, afinal, foi para a capital e decidiu voltar para produzir, Perguntamos
entao o porqué de escolher a cachaca, o mesmo nos respondeu: *Fazer farinha agqui
¢ uma doenga, mas fazer cachaga & bom. Toda hora é hora®,

Eniretanto, apesar de muito proativo frente & camera, Cicero niio autorizou que
o filmassemos, mas garantiu que o seu Mo e seu pai poderiam falar quando
fossemos produzir o documentario.

Figura 3: Entrada para o enganho do Curralinho.

Figura 4: Local onde é produzida a cachaga.
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2.44 Engenho de Ouro Verde

0 quarto engenho que fomos visitar pertencia a Janilson Azevedo Santos. O
engenho foi criado também tendo uma produgac mais artesanal, com bois para moer
a cana, mas hoje, o que encontramos no local sdo somente as madeiras, que
constitulam o engenho, jogado de lado. Ao ser perguntado sobre o motivo, ele nos
respondeu gue produzir com engenho de madeira era um caminho incoerente para
quem quer produzir muito, pois necessitava de pelo menos quatro bois e demorava
muito para retirar o maximo gue pudessem da cana. Segundo ele, quando seu pai fez
a proposta da criagdo do engenho, ele apresentou apenas a condigdo de que nao
fosse de madeira.

Apesar de ser relativamenta novo, com mais ou menos Seis anos, o que foi
interessante neste lugar foi o que o personagem tinha para nos falar sobre uma
producao efetiva em engenhos. Esse fol 0 que nos pareceu mais voltado para uma
produgdo, com pessoas que entendem e tém consciéncia do que estdo fazendo. Alem
disso, pensavamos em mosirar esse embate entre o filho, Janilson, que vé o engenho
de madeira como sendo improdutivo, talvez até pela sua idade (cerca de frinta e
pOUCOS anos) & s5eu pal, que nasceu e viveu a partir desse tipo de produgao.

Figura 5: Engenho de Ferro localzado na cidada de
Ouro Verde.
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Figura & Cachaga Pura do engenha de Ouro Verde
(Janilson),

2.4.5 Concepgbes sobre os Engenhos

Os quatro engenhos que conhecemos nos deram um panorama geral da
produgdo na cidade, quatro perfis diferentes de produgio. Nas nossas conversas com
os possiveis entrevistados do documentario, surgiram pontos de intersecgio entre
ales, com eantendimentes notaveis do porqué produzem e para qué produzem, mas
com diferengas que podem entrar (mas sem gquener proporcionar isso) am um confiito
entre os estilos de produgao.

No geral, tedos disseram que aceitariam falar, mas que, infelizmente, o dia que
escolhemos para a visita ndo era apropriado para acompanharmos a producao, pois
gla & feita anvalmente e tem uma data especifica para iniciar. Por este motivo,
marcamos um retorno para gue, no més de junho voltassemos para iniciar as
gravagdes nos quatro engenhos.

O retorno da viagem foi de intensa efervescéncla de ideias e de
esclarecimentos. Tomamos consciéncia de que pelos personagens que conhecemos,
ndo havia possibilidade de manter a proposta inicial, na qual os idosos seriam 0s
condutores da narragao. Islo por que, o amblente que esperavamos encontrar com
muitos idosos participando da producaéo, ndao se concretizou. Primeiro, um dos
personagens gue visitamos possula no maximo 35 anos. Segundo, quem produz
nesses engenhos sao principalmente os filhos dos senhores de engenho que também
nao eram idosos. Esses fatos nos impossibilitava de efetivamente fazer um
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documentdrio sobre as memorias dog idosos no engenho, Desta forma, entendemos
que deverlamos conversar com aqueles gue vivermn nos engenhos hoje, pois 380 eles
a manifestagio da cullura e memodria construida daquéla povo & daguele lugar.
Portanto, o retorno fol de solidificagao de ideias.

Conforme interagiamos com as pessoas durante a wiagem e levando em
conta nossas produgtes documentarias anteriores, sablamos gue nao queriamos um
filme estruturade ne Talking Heads”, nndé ha um entrevistade como testemunha de
fatos e situagdes. pois acreditdvamos gue havia muito a ser dito no siléncio ou nas
agoes. A pretensdc era que houvesse os momentos de entrevista, mas planos que
dinam por si 86, ou att mesmo que estivessem abertos a interpretagdes mais
subjetivas, Para a construgio Imagética. a ideia era utilizar planos mais longos, de
contemplagae, tentando capturar algo mais proximo do espontinen, mas também
mEesciar com recursos que permitiiiam dar um diracimamen;m para o espectador

Mossa grande pregcupagdo, neste momento, era a abordagem com
essas pessoas, isto porgue pareciam ter uma certa desconfianca sobre nosso
trabalho. Nosso maior, e talvez mais dificll papal na filmagem, seria deixar de ser um
intruso e fazer parte daguele universo de maneira mals efetiva. Primeiro, assim como
na mailoria das producbes, precisariamos ser mais meticulosos quanto ac que
falariamos & mostrariamos.

0 fato & que os produtores da regiao ja haviam sofndo com a intervencio do
|lbama no local, & por mais que ndc tenha sido falado por eles especificamente, era
sabido pela cidade gue existia essa guesido. Por issp, entendiamos que era
nacessdano agir com ética ao mostrar seus engenhos sem interferir em seus
colidianos. Essa preocupagao partia principalmente de que Bill Nicholls apresenta em
seu |vro sobre a representagio. Isso nos trouxe & necessidade de se ater quanto &
importancia de reprasentar do outro com rasponsabilidade. '

A segunda questdo gue parecia nos inguietar era guanto a abordagem dos
personagens na hora da produgdo. A viagem nos serviu de suporte para perceber

T eTalking hesds & uma expressds que @ cinematogralia contemporinea (além de historadores o
ledricod do documentario) lem ubiizedo para s refedr a uma ldcnica de realizacio documentsl em que
8 entreviates de varnas pessoss s50 mantades uma depois da autra, constituinds o documentaric cama
ume sequéncia de depoimentos, que se complemsntam entre sl A expressdo. corrigueraments
uldizaga am lingua Inglesa, quer diger "cabegas felantes”, o que fraduz o sentido da estrutura narrativa®,
[(KHOURI OLIVERA,2017)
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defasagens que tinhamos na processo produtive, a principal delas nos parecia ser a
maneira de perguntar/questionar e ser entendido. Para 'sso, buscamos tirar as
respostas para essa pergunta na fonte do cineasta Eduarde Coutinho, assistindo
filmes come “O fim e o principio™, de 2006; e *Cabra marcado para morrer? de 1984
gue nos permitiram ter uma dimens4o sobre como abordar perguntar e se relacionar
com os personagens, Observando a maneira com & qual o cineasta iniciava uma
conversa, comc ekle conseguia fazer com que as pessoas falassem sobre um
determinade aspecto & como garantiam a confianca dos personagens.

3.0 A MEMORIA GERACIONAL NOS ENGENHOS

A ideia inicial de falar sobre a doenga de Alzheimer &, logo depols, abordar a
histana de vida dos idosos no engenho, sempre esteve pautada na nossa afeigda pelo
grande e vasto universo da memdria. Para nos, a memdria astava apenas ligada as
nossas lembrangas, assim como a majoria das pessoas imagina. Porém, com g inicio
deste projeto e nossa discussdo sobre o assunto, na disciplina ‘Memdria e
Preservagio do Cinema e Audiovisual®, nos tornamos mais fam liarizados com o tema.

Em nossa visita inicial aocs engenhos, percebemos uma infinidade de
assuntosftemas que poderiamos tratar O fim dos engsnhos: a globalizacéo; a
resisténcia cultural; a econemia da cidade, extremamente baseada na produgo dos
derivados da cana-de-aglcar, entre outros. Ou seja nos deparamos, com diversas
possibilidades de trabalho para este projeto. Contudo, mesmo com esta vastidéo de
conteddo, ainda almajavamos trabalhar com algo relacionado & memoria.

Mas viagens que fizemos a cidade de Ouro Verde-Bahia, fol percsbida uma
intensa cultura familiar. Por este motivo, guando terminamos as filmagens, o que nos
recendia em todas as Imagens e falas dos personagens era justaments isso, essa
tiendéncia ao discurso fraterno e 4 afetividade provinda da instituic3o familia. De forma
ainda mais especifica, 0 gue estava evidenciado era a relacao pai e filho nos engenhos
de cachaca e rapadura, '

B0 fim & o Principle, Direglo; Eduarde Coutinho, 2006,
" Cabra Marcado para Morrer, Direglo: Eduardo Coutinho, 1934,
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A cidade nao possul tantos engenhos quanto antigamente, mas dos quatre que
escolhemos filmar existe uma cultura de producio. que & transmitida de pais para
filhos muits forte. Cultura tdo forte que (re)direciona o olhar para temas |4
vislumbrados como interessantes para serem documentados. Ou seja, ao falar desse
assunto, tocavamos em glopalizacas, fim dos engenhos, mercado, economia.
Assuntos amplos, que poderlamos, ou ndo, ulilizar no discursa do nNOsso
documentario.

O engenho da Golabeira comecou ha tanies anos. que nem mMesmos os
proprios frabalhadores conseguem calcular quem fez os primairos plantics das canas,
que hoje 580 usadas coma produto principal para moagem. Seu Antdnia Joaguim dos
Santos, atual dono do engenho, comegou trabalhos multo dedo, ajudando o seu pai
na producac de rapadura. Seu pai, por sua vez, também comecou muito pegqueno na
produgdo, com a ajuda do seu pai, Alualmente, quem produz no engenho da familia
sdo 0s filhos de seu Anténio. -

O engenho da Tromba pessui uma histénia maiz especifica. Seu Antdnio
Galdicio, dona do engenho, foi iniciade j4 adulte na producac. Porém, também &
sjudava o seu pai @ o seu avd desde muito nove. Atualmente, ele & o Onico com
engenno de madeira na cidade em produgac. A sua resisténcia em manter o engenho
de madeira vemn da tradigdo dos seus ancesirais, e quando questionamos o seu filho
se ele teria interesse em mecanizar o engenho, ele nos respondeu, prontamente, que
nao podena deixar a cultura que seu pal, avd e tataravd criaram.

O terceira, ¢ engenho de Jandson Azevedo, foi criado por meio de uma
sociedade entre pai e filho. Janilson comagou a producio quando ainda era crianca.
Inictou no engenho de madeira, ajudands o seu Yo, Ha gerca de oito anos, eles
construlram um engenho conjunto, onde produzem, basicamente. cachaga.

G ultime engerho que abservames e filmamos foi 0 engenho de Mariano Alves.
Foi da expenéncia em observar a relagio enfre ele e seus filhos que encontramos
nosso dispositivo, pois o dono do engenho, Mariano, o criou juntamente com seus
filhos, em busca de uma vida mais confortavel para eles.

Portanto, o que se obsarvava nos engenhos da cidade era um grande e vasto
agrupamento de saberes gue foram transmitidos ha muitos anos para as geracdes
posteriores = homeans gue passam esses saberes para seus filhos. Por mais que os
quatra engenhos visitados sejam, excepcionalmente Unicos na produgdo e vivéncia,
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passuem caracteristicas em comum com 2 forma de ensino das técnicas na
organizacio anterior. Assim conforme ressalta Milene Silveira Gusmaoi2014, p. 107},
SMm %eu arigo "Relagdes Geracionais e Aprendizados de Cinema na Bahia®, isto
Caracteriza a experiércia relacional de membroz de uma mMesma geragio, que, apesar
das suas especificagies, acabaram encontrando objetives em comum.

E interessante observar que s forma que todos iniclaram os trabalhos no
engenho segue um padrdo, recorrents se Compararmos com as formas que os filhos
transmitemn 05 conhecimentos para seus filhos. atualments.

Quando questionados sobre a forma que comecaram a produzir, todos
responderam gue o trabalho era, basicamente, “tocar’ os bois na engenho de madeira.
Processo este que, atualmente, no engenho da Tromba, onde ainda utilizam o sistema
de moagem de madeira, pode-se visualizar o= netos encarregados dos mesmos
trabalhos. J4 em outros engenhos, observamos a modernizago. Os netos e as
criancas participam da moagem, mas, agora, com outras especificidades durante a
produco, como na mistura da garapa e observagio da fefvura. Além de fazer um
movimente continuo de passagem de saberes. hIa também um processo de
ressignificacdo destes no engenho. Gusmio (2014, p. 105) nos diz que esse
processo, além de reproduzir repertdrios culturals |4 existentes, permitem a sua
ressignificacic,

Dentro deste sistema geral, & interessantz observar que todos estdo cientes
0os seus papels sociais e culturais. Todos os donos de Ieng-enhﬂ. gue atualmente
apenas GBEENHFI'I‘I- o5 seus filhos trabalharem, afirmam que esse é o proceszso “natural’
Que acarre na cid ade. E um processo iniciado até mesmo pelos proprios filhos e sua
vontade de gprender um pouds mais sobre o frabalho dos seys pais. Essas agfes
podem ser entendidas como resultados dos processos de transmissdo de
conhecimento (GUSMAO, 2014, p. 104),

O papel dos pais no engenho & o ponto de referéncia de um saber gue nem
mesma os filhos sabem informar a fonte, além de que o papel dos filhos no engenho
esla ligada, principalments, 4 possiblidade de transmissdo de saberes para a
posteridade. Os netes, agui como um terceiro elo do nosso dispositive em falar scbre
g relaco da memdria geracional nos Bngenhos, aparscem como uma nova
possibilidade de ruptura ou ressignificacao, coma, por exemplo, falade por um dos
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NOSE0S personagens, que disse que nao gostana de ver os seus netos no trabalho de
engenho. ;

4.0 ESTUDOS COMO FORMA DE APRIMORAMENTO

4.1 Estudo |

O primeiro estudo proposto pelo nosso professoriorientade foi @ montagem
de um video com duragdo de 5 minutos, a partir das imagens filmadas no primeino
PrOCESST dEIﬂrﬂdUIﬁﬁﬂ'. Esse exercicio nos permitiu trazer algumas perspectivas para
o nosso projeto; primeiro, visualizar, ja por meic do encedeamento das imagens
filmadas, se o documentario estava em congrudncia com o sentido Que BsSperavamaos,;
segundo, descartar ou acrescentar ideias que fortalece riam o nosso projeto.

Fara produzirmos este video buscamos trazer uma estética do gue
gostarlamos de expnmir no documentdric geral. Desta forma, as imagens escolhidas
para essa primeira montagem foram aguelas que achavamos gue mais possibilitariam
entender ¢ tipo de documentano que queriamos trabalhar, o participative. Optamos
nesse esludo por imagens que mostrassem a camera mals participativa em cena ou
nessa voz norteando os personagens durante as entrevisias

Concluimos, com este video, gque sim, que havia a produgao de um sentido
proximo do gue esperivamos. Além dissg, conseguimaos enxergar, além daguelas
imagens fragmentadas, escolhas que funcionariam. ou ndo. O estudo | nos deu a
dimensao de onde deverlamos focalizar para encontrar um conceito estético e técnico
que fosse, ndo apenas ideslizado mutuaménte entre nos, mes ideal para o filme

4.2 Estudo I

O segunde estudo proposto pelo nosso professorforentador fol um poUCD
diferente do anterior, Dessa ver, a proposta era gue montassemos um video com
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duragdo de apenas 2 a 3 minutos, com os insarts™ das filmagens, sem entravistas, A
unica regra seria que essas imagens nio fossem colocadas aleatoriamente, mas sim,
que elas narrassem algo. Sendo assim, através dessas capturas e do som, montamos
todo 0 processe de produgdo e obtencdo da rapadura, ainda dentro dos enquadres do
engenno. Utilizamos imagens que pudessem mestrar o processo, sem nenhum tipo
de explicagao em didlogo, ou vez off & acompanhado delas, fizemos o uso do sam
deixando gue ele ambientasse, mais ainda aquilc que (& estava na tela. Nesze
segundo exercicio, pudemos perceber que ndo =& as entrevistas iriam trazer
infermagbes pertinentes, mas as imagens e o sem também seriam no documentaria,
um forte elemento a ser utilizado para a construcao do sentido.

A pariir desse estudo Il chegamos a conciusdo de gue ganhamos autonomia
para deixar as imagens e o dudio transmitrem os sentidos almejados, ndo
descartando as entravistas, mas mesclando todos esses elementos,

4.3 Estudo Il

Q terceiro estudo proposto, tinha a finalidade de unir o8 propésitos dos dols
uitimos estudos, numa tentativa de criar um contexto namative gue pudesse dar
direclonamento ac filme. Sendo assim, usamos imagens & entrevistas que nos
auxifiaram na busca do que saria nosse assunto principa! & dos arcos secundarios que
inam compor o documentario, j@ que tinhamos varias entrevistas com assunios
distintos. Visto isso, mesclamos as falas com as imagens de producso,

Esse estudo nos fez perceber que aguela linha de escolha inicial. em relaglo
ace assuntos abordades no filme, ndo era exatamente o gue buscavamos em nossa
proposta, mas ao mesmo tempo, com a ajalma do nosso orightedor, percebemos que
ali, naquele mesmo estudo, havia a esséncia da proposta inicial, mas que 56 a partir
de vanos esludosiobservaghes conseguimos nola-'oo a relagio pai e filho na

engenho.

" Tammo uiilizado na araa cinematogréfica para Sesignar o uss de magens como interpolaclo &
SOOEpOSICI0 &M que UMa cana & inserida em um anguln diferente ol foco da fomada principal,
Definigka retrada do site <hitps.\plwikipedia orpiwikifinserbCI%ATHC 3%A30_(cinemal> no dis
13112018 i
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4.4 Estudo IV

0 quarto estudo fol feito com imagens captadas na segunda lda a cidade.
Usamos enfrevistas e imagens de produgao e, com elas, notamos gue nossa leque
de possiveis assuntos a serem abordados, no documentario, eram ainda mais
vastos.

Messe estudo, também conseguimos concluir Gue a guestic geracional e
afetiva, nas relagbes paternas, voltava a se fazer presente. E serviu como reafirmagao
de que a conetrucdo do filme seguira a partir deste argumen-o.

5.0 A PRODUGAO

3.1 O encontro

Na tarde do dia 29 de Agosto, fomos ac engenho do seu Antdnia Joaguim dos
Santos, conhecido na cidade como Engenho da Gnial::airla. A |deia inicial era que
fdssemos apenas para uma conversa prévia & uma observagio mais intima. sem
c8meras. Essa visita se fazia necessara para gue pudéssemos eliminar oz dois
primeiras grandes problemas que constatamos ainds na pré-producdo; a falta de
confianca dos perscnagens em nos e a desenvaltura deles guando os colocdssemos
diante da cimera diante da camera, Neste dia, levamos as cimeras e o gravador
ANENas por prevengao. i

A viagem para o local durou cerca de 20 minutas. Chegamos logo no iniclo da
tarde & sem nenhuma camera em punho, pois nSa guerlamos nem os assustar. nem
sermos vistos por eles como absolutcs estrangeiros. Ao chegar na Goiabeira,
obsenvamos que estavam no processo de fervura da garapa’. Porém. nosso primeira
impeto foi procurar pelo seu Anténio e explica-lo novaments sobre a intencdo que

"Liquido que & retrede da cana de agicar no processo de meagem, muito conhecido apenas como
caldo d cara. Informaglo relirada do site <hitpsiipt wikipedia argiwiki/Calde_de_cana> no dia
131112018
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tinhamos ali e a proposta do documentdrio. Pars nossa surpresa, ele rapidaments nos
pressionou a pegar as cameras & comegar filmar,

A parfir desie momento se iniciou uma fase de testes, tanto para a camera
(J.A12, quanto para o responsdvel pelo som e diregdo (N.S)". Observamos como a
luz & 0 vente se comportavam no local, de gue maneira consaguirlamos as melhores
imagens e como diminuiriamosz os problemas evidentes de ruldes. Durante tada a
tarde filmameos o processo final da produgao de rapadura e os proprios produtores nos
convidaram para conhecer o canavial e recolher imagens da refirada de cana, Na
plantacaa, éncnntmmns o primeira obstaculo; o vento. O local traz uma ventania que
impossiblitou que fizéssemos todes fludlins com a limpeza que queriamos e, como
nao tinhamos nenhum equipamento para barrd-lo, tivemaos que, por vezes, aceitd-lo
como parte da producao, ,

Outro desafio do processo foi a dificuldade de gerenciamento para os cartdes
memaria e bateria para as cémeras. O fato & que ndo tinhamos condigdes de comprar
um numera de cartdes que fosse suficiente para geracio das imagens e, agueles que
conseguimas emprestados, suportavam, no méaxime, 16Gh. Além disso, as baterias
néo podiam ser recarregadas facimente devido & fafta de tomadas — até mesmo no
engenho — disponiveis na locagao. Neste primeiro dia, apesar de alguns problemas,
conseguimos capturar imagens interessantes para o filme e fizemos um mapeamenta
das questbes que poderiamos tratar na visita seguinte, assim como a melhor maneira
de obtermos respostas para além do recorrente tom monossildbico dos personagans
Bim questac,

Ag fim do primeiro dia de observagldo, que acabou sendo o primeiro dia de
filmagens, voltamos para casa com zlguns problemas e questdes & resalver.
Assistimos as imagens feitas e conversamos sobre o que tinhamos até ali, ou seja o
que nos incomodava e o que terfamos que defxar como elemento namative. Este dia
de filmagem fol importante para gue continugssemos com os pés no chio. Afinal por
sermas alnda estudantes com algumas poucas produgtes, sablamos gue algumas
colsas nao sairiam ne nivel profissional gue almejdvamos, nao por negligéngia técnics,
pois estudamos 20 maximo para fazer o melhor, mas pele falta de equipamentos e
Pessoas que nos aludassem na produgds,

" AbrevizgBo para & nome praprs Jsely Azevedo.
1 Abreviacdo pare o nome proprs Mathan Soates
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Essa reflexao nos deu uma visio maior do trabalho e percebemos que
gostariamos que isso aparecesse na cimera. Querlamos que as pessoas soubessem
do nosso papel na produglio. Portanto, além de ser um documentsrio participativo,
que falasse sobre os engenhos, gostariamos que falasse de nds como dois futurcs
cineastas nordestinos tentando fazer uma producao de maior porte. Desta forma, por
mais que ndo chegassemos ao resultado que esperdvamos, a busca por chegar a
algum lugar j& seria vélida pelo nosso perfil.

Entendidos a esse respeito, partimos para as questSes possiveis de resolucio.
Primeiro, decidimos levar o notebook completamente carregado para o engenho,
desta forma, o servigo de logger™ seria feilo nos momentos de menor necessidade de
caplura de imagens. Segundo, para o som, pesquisamos algumas possibilidades de
produzir um barravento para o gravador. Assim, improvisamos com um pedaco de
urso de pelicia (Figura 7), uma possibilidade de diminuir a entrada de ventos, Por fim,
diminuimos o namero de cAmeras para gravaco. Assim, quando uma descarregasse,
teriamos outras a disposicio,

Figura 7: Urso de pelicia utilizado para barrar vento,

No dia 30 de junho de 2018 (Sabado), partimos para o Engenho da Goiabeira,
as 700 horas da manha horario marcado com os produtores, em que ocomre a
segunda producao de rapadura. A fimagem, dessa vez, comegou com a intengdo real
do que buscavamos. Comegamos a captura de imagens logo no caminho, chegamos

" Processo de descarmegamento dos catbes, ”



a¢ engenno com as cameras e equipamentos em maos. Os produtores ja
accstumados pelo dia anterior, ndo se importaram tanto com =las.

Neste dia, filmamos o processo de moagem para 'exmaa:.ﬂa ta garapa e
acompanhamos o processc até se tornar a pedra de rapadura, Descobrimos que
apesar de ter o seu Antonio Joaquim come principal produtor do Engenho, a produgso
Comegou com a participagdo do seu genro. José Antdrio dos Santos aceitou
Canversar com a gente e explicou como que o engenho cresceu e a importancia da
praducde de engenhos de rapadura e cachaga na cidade, Tudo parecia ir bem. até
gue em uma pessagem de E:artﬂn de meméria de uma cémera para outra. nos
deparamos com a mensagem "Cartc nao pode ser acedido, formate-o e tente
novamente’. No momento trocamos de cartiio e conseguimos fazer com que gutro
funcionasse, mas as imagens de todo um dia haviam sido perdidas. Para nossa sorte,
tinhamos em maos duas cimeras das trés dispnniwaés'. € uma delas estava gravando
&m aiguns mamentos importantes, como no momento da conversa com os filkas do
seu Antbnio Joagquim. Mas imagens comao a da chegada, por exemplo, 86 axistiam
naguele cartdo perdido. Sabendo da possibilidade de perda ce imagens impartantes
para cansirugao de sentido do nosso documentario, comegamos a refilmar cenas |4
filmadas e procurar nos outros personagens ainda ndo enfrevistades algumas
respostas interassantes.

A abordagem ulilizada neste primeiro engenho fol de conversar com os
personagens, enguanto eles estavam produzindo. Esta decisdo nos impossibilitou de
manter a primeira ideia do documentario, em que aguelas imagens de produgao
seriam apenas inserls, mas, em compensacBo, nos frouxe pessoas entrevistadas
diante da camera de forma mais proximas a como elas sdo no dig-a<dia.

Esia escolha surgiv guando persebemos gue o ponto de entrada para a vida
daquelas pessoas, no engenho, era basicamente ouwvi-las falar sobre o gque sabem
Portanto, a partir de uma pergunta simples, como “Para que serve Isso ou aguilo”, eles
conseguiam exper (sem efetivamente perceber) questbes mals pessoais. Em um certo
momento, eles mesmos esperavam que viessem perguntas sobre algo e |3
respondiam sem a necessidade de um guestionamento norieada

Por este motivo, nem sempre temos no documentario, em frente & camera
pessoas alhando para a cAmera, ou para o diretor (N, S). Deixamos que eles olhassem
para onde se sentissem mais & vontade, ndo interferimos nestas questfes mais
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estaticas, pois queriamos o que de mais espentaneo eles tinham para mostrar. A Unica
enlrevista que optamos trazer convengdes Talking Heads do documentsrio foi a
entrevista principal com o seu Antdnio Joaquim, mas ainda assim, permitimos
esquecer perfaicio técnica e focar no gue aguele homem tinka para nos contar e da
forma gue ele querna contar |

Mos ps segulamos, sles nos guavam da forma que queriam. Mas, como
estranhos, que nos adaptdvamos aquela rofina, buscamos nos distanciar daguela
separagao classica dada por Nicholls (2005 P, 40), da relacéc entre cineasta,
pessoas e publico com a escolha da relaglo tripalar “Eu falo deles para vocé”. Por
entendemos que essa idela traz a nogAo de propriedade em certo assunto e nos
coloca em uma posicdo distanciada dos sujeitos fimados.

Nesta mesma semana, visitamos o segundo engenho, de Antdnio Galdicio dos
Santos, conhecido na cidade como sendo o Unico engenho de madsira em
funcionamento. Com os bois descansendo para a segunda moagem de cana e a
pnmeira remessa de garapa no tacho’®, o encontramos em sua casa. Ele. assim como
0 outre, ndo se assustou com os equipamentos & se ofereceu para mostrar tudo diante
da camera.

Como querfamoes um cendrio com uma COMPosican intﬁmssant&. optamos por
usar os ultimos minutos que nos restavam aié g aegundla moagem, para filmar a
entrevista com o nosso persenagem préximo ao engerho de madeira. Dsle
conseguimos mais de que esperavamos. Sem nenhuma preccupacacs diante da
camera, ele contou sobre sua vida no engenho e sobre questbes como o fim da cultura
na cidade & tradigac familiar, Algumas colsas ndo sairam como previsto, como guando
s2u neto, parecendo no entender o gue ocomia, se colocou atrds do seu avd e
comegou a fazer todo tipo de barulho possivel com uma marreta. Entretanto, apesar
do medo quanto ao resultado final do som, deixamos a imagem falar por si. Assim
come Fuccini (2009, p. 228) apresenta; produzir um documentario & estar sujeito a
surpresas & acasos que podem, ou ndo, mudar totalmente o ruma da producas.

** Recipsente redondo de cobre no formato de uma grands assadeira que serve para farvurs da
garapa até cheger an ponto de rapadura. Definicis dado pelos produtores: do Engenha.
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5.2 O retorne 2 o reencontro

Voltamos & cidade cerca de um més depeois do nosso primeiro periodo de
produgdo. O intuito desta vez era nao dpenas captar imagens e entrevistas de cutros
engenhas, mas retornar aos primeiras fimados para saber d gue seria possivel extrair
dagueles locais.,

A necessidade de retorno acontecey guarngo, por meio de estudos feitas com
‘magens ja filmadas no primeiro perlodo, percebemos que as falas dos personagens
pareciam repetitivas e ndo traziam nada além dagullo gue ja estava sendo visto em
outras imagens.

Chegamos 2 cidade no més de agosto, Como nag podiamos perder tempo,
decidimos Ir no outro dia pela manha ao engenho de Janilson Azeveds Santos, nosso
personagem mais nove. Com 32 anos, construly seu engenno juntamente com seu
pal & produz uma das melhores cachagas da regido — como ele mesmo destaca, Como
8 sua casa e muito proxima ao local que ficamos hospedados, acordamos As 530 da
manha e fomos ao engenho j& com as cimeras em punho. Queriamos obsarvar que
tipo de imagem conseguiriamos, pegando o personagem corrpletamente de surpresa
COMm as cameras. ;

Chegamos as 6 horas da manh3, dito por ele comao horéric para iniciar a
producdo de cachaca. O engenho estava completamentes parado, apenas com a
fomalha ligada. Esperamos cerca de 10 minutos. até que nosSso perscnagem
apareceu, com as cameras em seu rosto, ele ndo se importou e asutorizou que
continudssemas. Neste engenho, as filmagens de inserfs tinham um outro intuito.
Enguanto fiimavamos, iamos tentando tirar dele histérias interessantes gue poderiam
funcionar como arco para nosso documentario. Isso foi evidenciado por alguns
autores, I

Ao se examinas e Interpratar os  dados repefidas  vezes, o
pedguizador descobre novas inferroganies. novos caminbos a CE
triliados. Nio & 84 ver as fatos & gesios da pradea filmada mas gublinhar =
imagem, analisar com ¢ cendno, com o amblente de pesguisa B cam o
iefarencial tedrico. (BELE], et al , 2008, p. 193)
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A experidncia neste engenho fol, definitivamente. a methor de todas até entdo.
Pareciamos oufras pessoas em campo. Enquanto na fotografia Jisely parecia saber
exatamente 0 que procurava, na diregio @ som Mathan Ier'ten-:lia 0 gue buscava.
Ambos nos apropriamos da desanvoltura, diante das cameras, do nosso personagem
€ tentamos participar ndc apenas com a cdmeara, mas na pmduﬁn de cachaca em si.
Retiramos cana do carro, moemos, tomamos garapa, conversamos com ele sobra
coisas além do assunto “Engenho”, Queriamos a conflanga dele. mas também
gostariamos de criar confianca necesséria para termos uma entrevista-didloga, termo
defendido por Edgar Morin, gLie seria o momento em que a entreviste encontra um
ponta em que entrevistado & entrevistador dialogam entre si,

Come a produgao de cachaga & um pouca mais demorada, apds retomarmos
do canavial, decidimos conversar um pouco com o pal de Janilzen. Era um homem
com cerca de 80 anos, que parecia tho desenvolte com a camera quanto seu filho, A
ideia partiu de uma observagao de Nathan de que o engenheo havia sido criade por pai
e filho. O pai, fez a proposta de um engenho de Madaira, enquanto o filho respondeu
que so ftrabalharia em um engenho de ferro. Este cenflito de tempos era
visto/percebide por todo o engenho. O engenho tocado a'boi, desmontade em um
canto. 0§ carros de bol largados, a fornaiha de rapadura parada. Por isso, decidimos
qQue O Brod pPrecisana ser esse.

A conversa com o pal ndo foi aguela que esperdvamos, Desinibido diante das
cameras, ele pareceu perder tudo que tinka para falar, assim gue cantamos ¢ “agho’,
Suas falas foram curtas e ele ndo parecia entender o que deveria falar, A enfrevista
durcu pouco, suas falas acabaram logo & nossa falla de experiéncia se tomou,
novaments, um desafio naquele momeno. O didlogo que buscavamos ndo foi
possivel.

Apds essa entrevista, decidimos voltar para casa, pois ja era hora do almoco.
Marcamos com Janilson s 13:30. Chagando em casa fizemos toda 3 atividade de
iogger das imagens. Estavamos com medo de ndo conseguirmas chegar a lugar
nenhum com aquelas entrevistas feitas. Forisso, decidimos mudar a abordagem, pois
nao estavamos conseguinde chegar onde queriamos com s entrevistas,

i
Existem ir2s tipos de entrevistes estrutureds, semi-estrofursds s nSo-
Estruturada. Entende-ze por enfrevista estruiurada egquels gue conldm
parguntas fechadss, semefhantes a formuldrios, serm apresentar flexibalidade,
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semeesinulurada a direcionada por um roteirs previamenie elaborado,
COMpGsio gersments por guestdes abertas; ndo-esiruturads aguela que
oferece ampla liberdade ng formuiasde de perguntas & na intervencio da fzls
g enfrevistado (MARNZIN 2004, P, 184)

Nosso intuito era que nossas entrevistas fossem sami-esfruluradas e
possuissem um cardter mais narrativo, Género definido por Jovchalovich e Bauer
(2002), como sendo uma entrevista com perguntas abertas, uma farma de encorajar
0% entrevistados. Com isso, atrelados & um esquema de perguntas fechadas =
personagens de poucas falas, estdvamos tendo entrevistas insuficientes para
consiruir arcos interessantes para a histaria, d

Decidimos entao, pesquisar a respeito de enfrevistas abertas e fechadas e
comegamos a reformular todas as perguntas. Peis, assim como Morais (2008, p. 3)
apresenta. a5 perguntas aberas possibilitam ao entrevistado relatar seus
pensameantos e opinides, Com essa DEsguisa, conseguimos escrever guatro paginas
& meia de perguntas, que nao eram possiveis de serem respondidas
manossilabicamante. Este processo foi comide e mentalmente exaustivo, mas
precisavamos testar algo diferente. Ademais, criamos perguntas simples de serem
entendidas pelos pamnnagﬂunsi Alnda segundo a apresemtagio de Morais, de acordo
com Jovcheloviich e Bauer (2002), "o entrevistador hnac deve impor formas de
linguagens naoc empregadas pelo sUjeito” e ainda. como apresentado por Belei (2008,
p. 180), "um bom entrevistador & aquele que sabe ouvir, mas ouvir de forma ativa,
demonstrando ac entrevistado que esta interessado em sua fala, em suas emogtes’

Quando retornamos no hordrie marcado, ficamos cerca de 10 minutos
explicando sobre o que era o trabalho. Contamos saobre o que estavamos estudando
& 0 gue, para nos, era importante saber. Explicamcs como funcianava a entrevista e
quais perguntas seriam feitas. Além disso, o deixamas livre para falar além do
engenho e alem das perguntas norteadoras. Pais, de acordo com Maorais (2008, p.4),
‘88 entrevistas narrativas deixam os sujeitos livres para argumentar sobre o que [ulza
importante acerca de determinade tema.” Todas es5as agies, que antes eram feitas
com mengs Enfase, pareciam ser simples, mas se demonstraram de extrema
importdncia na entrevista.

Fela primeira vez, em todo o nasso processoe do trabalho, dialogameos com um
persanagem. A conversa fluiu tanto, gue. em 20 minutos de entrevista, faltavam 2
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paginas de perguntas. Mesie moemeanto. agulo que gueriamos aconteceu, o
personagem nos dava pautas. Nathan no precisoy olhar para o papel a tado tempo
Procurando perguntas, apenas Lonversamos com ele, Naeste dialogo, conseguimos
uma histdnia potante @ conseguimos, por fim, algo gue nos fortaleceu & continuar ng
NOSSo projeto.

Este foi © moments que Bncontramos & nossa voz no documentsrio, Tinhamoz
estudade, assistido filmes e documentdrios em busca de abordagens que nos
chamassem a ajengio, Procuramos beber na fonle de filmes, coma “Cabra Marcedo
pra rrmmmnrl"*E & "0 senhor do engenfio™’, em busca de vozas que falassem por nédz e,
COM Uuma série de escolhas simples, tonzaguimos encontrar a nossa. Descobrinda
Nassa maneira de abordar aguelas pnsﬁ:l:uas, como deixd-las entendidas do que
estavamos fazendo e, principalmente, como queriamos o nosso documentério. Agora,
pretendiamos apenas fortalecer essa voz que encontramos. Mas antes, precisdvamos
retornar a nossas escolhas anteriores e tentar reformuld-las. Para isso. voltamos aos
angenhos ja filmados.

Depois da visita a0 Engenho de Janilsan, retornamos ac da Goiabeira e da
Tromba, ambos 4 fimadas no primeiro periodo de producaa. Na visita, buscavameas
saber o gue ele faziam no periode em que a producio de rapadura precisava parar,
pols apos os periodes juninas, quase ndo se vende,

O primeiro local que retornamos foi o engenho da Goiabeira. Chegando I3,
enconiramas seu Antbnio Joaquim dos santos produzinde. Isso ja nos fez perceber
Que a produgac ndo havia chegado as fim = provavelmente, nossa visita seria em
Va0, para guestio que guerfamos trazer. Ainda assim, conversamos com ele,

Mesta entrevista, nao tinhamos muita mais 0 gue perguntar. Sabiamos que
gueriamos aigo préximo da naturalidade, queriamos Jue ele falasse sobre sua vida
no engenno, Queriamos gue a nossa entrevista chegasse ao didlogo, Porém, nao foi
possivel retirar muito mais do personagem

O segundo engenho que retornamos fol o engenhnlda Tromba, Neste a
experiéncia foi um pouco mais complicada lsto parque, apesar da produgdo nio estar
mals acontecendo, seu Antdnio Galdicio dos 23Nl0s ndo pareceu entender o gue
queriamos dele. Ele continuou sendo aberfo as nossas pergunias, mas parecia o

" Cabra marcade para marrer, Direcdo: Eduardo Coutinho, 1984,
" O senhor do Engenho. Direcas: Bartrand Lira, 2004
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tempo inteiro estar se questionando “0 que mais eu devo dizer?”, Ferguntamos, mas
desta vez, ele nao nos falou praticamente nada, nem parecia o mesma homen.

A entrevista deve ter durado cerca de 10 minutos. Até o diretor (N.S) perceber
que tude aquile era dificl demais para ele. Ficamos com ales durante dais dias,
entravistamos, iillmamns € ele nos falou fudo que ele sabia e que se lembrava sobre
Q engenho &, agora, todo esse retorng parecia deixad-lo desconfortdvel demais. Talvaz
nac havia nada mais a ser dito realmente, induzir os personagens a falar o que
gostariamos gue eles falassem, era completamente fora do gue gueriamos. Aguila
que ele havia nos dito. havia menos de um més, era o gue ale se lembrava de ter
vivido. Fortanto, nossa conversa acabou assim, com poucas falas.

Este segundo dia foi extremamente decepcionante para nés. Foi o momento
gue tivemos medo de gue nada do gue agperauamnls que acontecesse se
concretizasse de fato. Apesar de acreditarmos que aquilo gue conseguimos da
Engenho ge Janilson Azevedo havia sido interessante, dois dos quatro engenhos gque
gueriamos visitar ndo falaram absolutamente nada do que esperdvamaos

0 dlimo engenho que visitamos, dando, assim, fim ao nosso periode da
producao, fol o engenho dos dois irmacs, Cicero e Celso, que comecaram a produzir

atraves do seu gai, Manano Alves. Chegamos ao engenho loge cedo, os dois irm3os
ja estavam no canavial ali perto. Neste local buscamos ser um pouco mais
precavidos, pois eles haviam avisado gue n3o gostanam de aparecer diante das
cameras, mas gue consequinam fazer com que seu pai falasse. Desta maneira, ndo
chegamos com cadmeras.

Eniretanto, para nossa surpresa, ambos pediram que pegdssamos as cdmeras
& qua filmassemos o que queriamos. Assim, Jisely seguiu para o canavial para filmar
a extragdo de cana com Cicero e Nathan ficou com outra cdmera no engenho com
Celsc. Eles nos explicaram o processo e pareceram bem confortaveis diante da
camera. Sem que pedissemos qualquer coisa, eles se posicionavam da maneira gue
achavam que melhor mostrariam os seus trabalhos

O interessante neste engenho fol o Interesse de ambos em entender o que
faziamos all. A cada momento que ligivamos qualguer equipamento, eles
perguntavam para que servia. Como tinhames passado pela dtima experiéncia no
anganho de Janilson Azevedo, decidimos usar a mesma abordagem.
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Deste local, respeitamos 3 vontade dos filhos em nao falar. Mazs co nseguimos
a autonizacdo do pal para conversar Com B7 anos, Mariino Alves viveu da roca
durante toda a vida e viu a sua familia cnando engenhos ou tr.la baihando para senhores
de engenho da cidade. Explicames para ele o que estavamos fazendo, o que
queriamos & sobre o gue se tratava todo aquele processc,

Assim que mrﬁe;amns a filmar, fellzmente foi resgatada a sensaclo que
ivemos no engenho de Janilson Azevedo. Conseguimos, mais uma VBZ, manter um
diglogo com o nosso personagem, Inclusive, ele nas deu sensagoes e sitvagdes que
até entdo ndo haviamos expanenciade. Aguele homem da roga chorou diante da
camera, nos falou de tudeo que queriamos @ um pouco mals. Em algum momento da
conversa, ¢ cademo com as perguntas |8 havia sido deixado de lado e estavamos
@penas conversando e ouvinda o ouie an..;ere senhor quena nos dizer. A filmageam
acabou apenas por que as baterlas das cAmeras EGHIIEQEFEI'I'I B marcar esgotamento.
Forém, continuamos conversando.

Novamente pudemos sentir a nossa voz neste documentdric. Além de todo o
estilo gue buscavamos e também, toda a técnica que tentdvamos manter & toda a
estetica de discurso que querfamos PrOmMOover com as imagens e entrevista
Encontramos a maneira como queriamos produzir @ como isso poderia nos deivar e
deixar nossos personagens confortdveis.

Com absoluta certeza, este foi um Processo arduoc, mas necessdria
Precisavamos passar pelas experiéncias ruins da primaira fimagem para
entendermos nosso papel na producao. O que gueriamos s& tormou muito claro neste
ulimo pracessc de filmagem e aquilo Que buscdvamos .quando escolhemos fazer
uma produgde documentaria, se tormou bem clarn para nos. Queriamos aprender 3
produzir & nos imergir em uma producio.

5.3 Fotografia com intencionalidades

Cem relagio a fotografia, a pesquisa (J.A) para & construgdn imageética do filme
se deu através de um certo conhecimento que eu 14 possuia, sobre como era estar
em um engenho, pois, na minha infincia, tive contate com alguns, Entretanto. ainda
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assim, sabia que precisava de um maior aprofundamento. Entao, nosso co-orientader,
Filipe Brita, nos indicou produgbes gque também abordam o mesmo tema. A partir
delas, pude ter algumas nogdes & inspiragdes sobre por que maneras eu paderia
encuadra” & quais plancs seriam interessantes explorar, Faram utilizadas, como
referéncias, filmes coma: O engentio’ de Geralda Same (1870), A Estrada Real da
Cachaga'® de Pedro Urang {2008}. Outra forma de pesquisa fui a de campe, na gual,
por meio de uma visita antecipada as locagbes, pude me familiarizar com os Cenarics
& assim ter uma base para a elaboracdo dos enguadramentos. Com [sso, pude
imaginar o que Iria me servir dos mals diversos piancs como o geral, detalhes,
conjunto, closes, etc. E de que maneira eu poderia utilizar da luz natural all presente.

A abordagem fotogrifica, pensada para a mmﬁpgﬁ:u da fotografia do
documentario, partiu da intencac de representar & apresentar as cenas & contexios,
da forma mais natural possivel, além do desejo de que cada elemento fotografico
pudesse contribulr de alguma forma na narrativa, Os engquadramentos foram
pensados de forma a levar o espectador ‘para dentro” do documentério, fazendo com
que ele figue imerse naquele universo e tambem direcionando seu olhar para cada
detalhe e singularidade dos engenhos e produtores (figura 01). Pera isso, decidimos
deixar a luz tomar seus praprios caminhos, quando adequado mas também interfer
nela guando possivel. _ i

Apesar de toda & pesquisa, programagéic e tendo ciéncia de qual seria a
abordagem estética que irlamos buscar na representacio da vida no engenho, a
expenéncia do documentsric & cheia de Imprevistos, que precisam ser enfrentados
para que se tenha um produte final. Nao foi diferente conesco. Passamos por divarsos
empecilhos que acabaram mudando um pouco o nosso rotelo. A dificuldade de se ter
uma equipe pequena foi uma delas, assim como & de nao ter equipamentos
suficlentes.

De |nicio. comecamos a reunir os equipamentos que seram utilizados nas
gravaghes, incluindo as cameras. Consequimos trés DSLRE (Digital Single-Lens
Reflex ) (duas t5i e uma t5), sendo uma minha [Jisely} e duas emprestadas. A ideia
inicial era ter as trés cAmeras captando imagens ao mesma lempo, mas em angulos

"® O Engenhe. Diracio: Geralde Sama, Brasil, 1970,
" & gstrada Real oz Cacnaca, Direclo: Pedro Urano. 2008, : _
* Cameras cue possuem espelhc central gue enviz & IMAgem pEME que possammas visuslizar no View
Fieger {Logal gue encaixamos os olhas) tnformacdo retreda de gis < hitps. Motograkadicas. com, brio-
Ju-a-wEma-dale’ = no dia 181002014 '
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diferentes, duas no fripé & uma na mao, Entretanto, ndo conseguimos dois tripés g,
como ja fol dito, nac havia cartées de mamaria suficientes. Tivemos, entio, que mudar
8 esirategia e usar apenas duas cAmeras, deixanda g terceira como reserva.

Passariamaos também pela dificuldade de lidar eam 0 excesso de |uz
{superexposicio) e a falta dela (subexposicao). Mesmo visitando previamente as
locagdes e estudando a iluminagao, nos deparamos com situagdes que, diante das
limitagdes, ndo conseguimos resolver. Coma, por exemplo, nas gravacies externas
(incluindo algumas entrevistas 2 atividades da producae no engie fiha) gquando lidamos
com a inconstincia da luz natural, o que fez com que 25 imagens sofressem com 8555
vanacgao, ja que a iluminacdo vinha do Sol & néo tinhamos comao fazer Interferéncias,
ou, até mesmo. rebater guando esta incidia com muita intensidade sobre as
perscnagens, Ja em alguns pontos, nas gravagbes internas, a falta de luz prejudicou
UM pouco a captacac das imagens, pois a luz que iluminava a parte interior dos
engenhos, vinha de portas, janalas ou alguns buraccs na construcdo (figura 09) E,
como nao tinhamos refletores para iluminar o ambiente, ficamos 4 mercé desses
poucos pontos de luz gue em determinados momentos nao foram suficientes, coma
par exemplo. quando alguém bloqueava a passagem,

E a realidade na qual as productes de baixo orgamento estda inseridas
Normalmente, contam apenas com a gjuda de amigos que emprestam alguns
equipamentes para que o filme seja realizado. E esie foi o nosso casa.

Conforme Sergio Puccini am sua tese de doutorado (2007, p 155) “Aquilo que
na ficcdo & cenarig, passa a ser, no documentdria, um espaco real, um espaco do
mundo diante do qual a cAmera nao exarce total dominio.” No documentario, apesar
de ser feita a pasquisa de campo, nurca se tem um controle total dos acontecimentos
& grande parte deles gira em tormo do Acas0, 0 que dificulta o trabalho da camera,
Que. par vazes, como cita Puccini, faz com que o operadar tenha que corrigir a toda
momento o quadro. Houve também a limitaglo que foi I'Hmarlcum uma DSLR, afinal a
MEsma nao nos permite manter um tempc de gravagao maior do que 15 minutos, sam
INEMUpgan, o que nos obriga a fragmantar a fiimagem. Em decorréncia deste fato,
algumas vezes estdvamos sujeitos a perder alguns rmomentos da gravacaa, j& gue,
no documentdrio, as agbes sao autdnomas, sem mencionar a limite das pOUCos
cartbes de memdria que tinhamos, © gue, por vezes, nos obiigava a escolher o que
filmar, Ou a questas da falta ou excesso de luz, como j& disse anteriormente. que no
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documentdrio & bem mals dificil controlar Mas ndo se deve permitir que estes
empecilhos induzam a perda de tempo, como diz o diretor de fetografia Adrian Cooper,
citado por Puccinl “Uma cena mal iluminada que ‘em forca draméatica & sempre
prefarivel @ uma cena lindamente iluminada, mas que perdeu o momento dramatica e
que so registra as sombras do momento significative” {2007. p, 155). Essas situagdes
que fogem ao controle dos realizadores, fazem com que: eles, principalmente o
cinegrafista, tenham que agir com rapidez & conformar a situacdo, o que,
incontestavelmente, para documentaristas com experiéncia se torna algo mais “facil”,
0 Que, nac era exatamante nosso caso, tendo em vists que so tinhamos realizado,
antes desse, dois documentarios, mas com formatos bem diferentes, Porém, Walter
Carvalho, referenciado por Sergio Puccini, afima gque: "Q que & imprevisto no
documentdrio & tio importante quante o pravisto, porque vocd nunca sabe o que o
imprevisto pode trazer’, (2007. p.158). E foi dessa forma que entamos lidar com os
acontecimentos auténomos durante as filmagens, tentando extrair deles. o que de
mais importants eles trouxeram.

Diferentemente da um filme de ficgo, no documentdrio a camera tem mais
Autanomia. Como Moura descreve em seu livro "Camera na Mac™ "0 diretar pode ate
discutir com o cameraman sobre o assunto. sobre o lacal, sobre o que ele gostana,
mas no momente da flmagem do plane, & escolha na verdade & do cameraman”,
(1983, p. 36). Sendo assim, a fim de buscar os rnelhun_aa angulos possiveis de
cobertura, por mim pensados (J.A), fiz muito uso de plano detalhe, principalments na
parte da producaoc, para gque representasse, com sensibilidade, tudo aquilo gue é faito
num engenho, que mesmo diante das dificuldades, o prazer @ o amor em exercer
aquelas atividades movemn cada um dos entrevistados. Tentel usar da melhor maneira
possivel tudo o gue aprendi durante o curso & meus pardmetrcs estéticos. Buscando
fazer com que os ésp-actadc-res, também através das imagens, conseguissem
enxergar as relaghes afetivas e de memdria que exister em cada engenho visitado,
&M cada personagem apresentads, no oficio de cada um. na mansira de se
relacionarem, etc.

Arelagio de realidade, no documentdrio, & ma's evidente pelo fato de e filmar
0 momento em gque ocorre a agdo, em plano aequént:'a que dura, normalmeanta, o
mesmo tempo do acontecimento, como fala Roberto Falssal no filme



Cinematografia®’ (2008), dirgido por Gabnel Barros: "Mostrar coisas que acontecem
num tempo que a gente ndo controla”. As imagens por vezes surgem do movimento
rapido, instintivo do cdmera, diante das acoes. Nesse sentido, a realidade dita, por
diversas vezes, o que vai ser filmado. A relagio com o tempo, no documentdrio, é
muito presente, tanto o tempo das agdes, quanto o tempo das reagdes. A primeira que
se volta aos personagens, que ndo s3o atores, ndo decoraram falas, tampouco
ensaiam movimentos e a segunda que se volta ao camera, que & responsavel por
tentar captar todos esses acontecimentos que sao Unicos.

Com relagio aos lugares nos quais as personagens foram colocadas nas
entrevistas, passamos pelos critérios de estética e estratégia. O de estética fol coloca-
los em ambientes representativos ao contexto, guando isso nao foi totalmente
possivel, que ja entra a estratégia, por motivos como: incidéncia de vento, pouca
iluminagdo, iluminagio demasiada, ruidos, etc. Foi necessano pensar em outros
lugares que conseguissem trazer uma boa estética, mas que, também, tivesse boas
condigBes técnicas.

Figura 8 — Mudanga de foco para direcionamento de olhar.

1 Cinematografia, Gabriel Barros. Brasil. 2008,
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Figura 8 - Entrada de luz vinda por porta @ buracos na construgao,

5.4 A captacdo de som como um processo de descoberta

Pensar na composicao soneora do documentario, dentre todos os Processos que
precisavamos passar, foi o mais complicado. Durante o periodo de aprendizagem, ndo
vi nesta drea algo que me chamasse atencdo, portanto, esta era uma atividade
totalmente inexplorada na minha expenencia académica e pratica, Sempre procurei
estar dissociado defa. Assim, nos curtas que escrevi, dirigi e/ou montel, o som tinha
um papel apenas tercidrio, perdendo sempre para a folografia e discurso do roteir.
Fato este que me rendeu um partfélio com diversos filmes mudos, ou com CoOmposicio
sonora retirada através de banco de sons da internat.

Apesar disto, eu sabia da importincia do som para um filme, talvez por este
motivo, nunca quis me aventurara tentar algo t3o arriscado, pois para um estudante
de cinema, em uma universidade publica, entendia =er um grande desafio, pela
dificuldade com a falta de equipamento e de técnica para tratamento do material.

Quando o documentario Senhores de memdrias COmMecou a ser viabilizado,
procuramos pessoas para nos ajudar na captacio de som, porém, sem muito sucessa,
decidimos que o som ficaria ao meu encargo (N.3). A partir disso, comecei um
processo de desmistificagio do medo desta drea Afinal, como Moura (1985, p. 37)
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relata, "0 micrefone é tdo seletivo Quantoc o quadro. Filmar com som direto implica
alge mais do que duas peliculas que correm na mesma velocidage ”

Fortanto, meu conheciments deveria, além de estar ligado ao entendimento
tos equipamentos, também refletc aspecios que as Imagens ndo conseguiriam, ou
enfatizar os pontos que ela captasse. Ainda segundo Moura (1885, p. 42), apesar do
som direto ndo trazer uma utilizagdo nova para o documentario, a relagdo entre a
Imagern e o som & diferante daquele do documentdrio classico com o uso da voz off

Mosso documentario estava sendo pensado come uma farma de imergirmos na
produgdo de um projeto e fazer dele o mais espontines possivel, Para isso,
precisavamos buscar a captura do som direto. Quando tive contate com a engenho,
infelizmente, nao foi possivel ouvir o que aquele local trazr-g.i de composicio sonora,
pois a produclo ainda ndo estava em funcionamento. Desta forma, somente no
mamento da filmagem que consegui entender o8 sans daquele local. De inicio, fui
timide em relacio ao som. meu entendimento da gravagio em som direto, era muito
atrelado a captagio de tudo que estava em tela, Portanto, se a camera estava
desligada, o gravador externa também estava. Entendia o sem como algo
indissocidvel da imagem, assim como trata Ruspoll {18985, p. 38), que cria a metdfora
de existéncia de um corddo umbiiical que une imagem e som, Esta falta de expenéncia
fez o documentdrio perder coisas importantes, falas Importantes, que a cémera no
conseguina captar pelo tempo que teria para ligar, focar, verificar luz et

Este pensamento tomecou a se modifica) quando percebi que, comao
estdvamos em uma 2quipe pequena e em Um engenho muitos processos acontecem
simultaneamente, em alguns momentos precisavamos estar em dois lugares ag
mesmo lempo e dentro deste espago gue conseguimos, sozinhos, com algum
Personagem, nos deparamos com situagdes onde precisamos captar de alguma
maneira. Nos momentos que eu também estava em posse de uma c8mera, tnha as
imagens para captar, mas havia momentos que 50 tinha em maos o gravader, Essas
falas talvez nem entrariam ro produte final, mas serviriam para buscar nessa olhar
com ¢ equipamento que tinhamos, Jisely, enquantc cdmera, = ey como técnico de
SO,

Portanto, a filmagem com som direta possul tanta importincia guanto a
imagem. Moura (1985, p. 42) enfatiza que a Captacao em som direte tem o papel de
dar voz 2o povo e possibilitou qua filmdssameos cualguer lugar e pessoa. Assim como

&1



Mario Ruspoll fala sobre a importancia do som, quando diz que “uma imagem bem
feita, com um conteldo verbal zem importancia, serd insignificante para o filme,
engquanta, que urma imagem rim, com uma informacao sonora interessants, na hora
da montagem serd conservada®, Apesar de esta teoria ndo ser completamente aceita
aluasimente, pols acredlita-se que o som e a imagem apresentam papéis distintos em
uma produgdc, mas ambos com importincias dnicas, possul um fundo de verdade,
quando da ac som um papel também importante para o sentido de um documeantario.

Em uma de nossas entrevistas. nosso personagem disse a seguinte frase "Meu
fiho gosta do som do engenho de madeira. E um som bom de escutar’. Talvez essa
frase caracterize bem os sons que ouvimos nos engenhos que visitamos. Percebi o
imenso arsenal de composicio sonora que aquele lugar tinha, desde os sons dos
passaros e galinhas, até o som estridente do carro e bois & suas madairas. Como
disse Humberto Mauro no seu fime Carro de boks (1974), "o carro com seu gemido
dolorido ou canto festivo a vencer caminhos”

A captaclo foi feita por meio de um gravador Zoom H4n, primeiro via
emprestime do nosso orientador, & na segunda filmagem, por meio do Centro
Académico do curso de Cinema e Audiovisual: e nda commeu fora daguilo que eu j&
esperava. Entendido sobre a importancia dagueles sons, o Unico obstaculo gue tive
foi aquele j@ muite mencienade durante nossos estudos s0bi2 a captacao direta, segjfa
no filme de ficgao, ou no filme documentario: o vento, Poré m, conseguimos produzir
um protetor de vento artesanal, na primeira visita, com um ;:;eﬁag:n de urso de pelicia
&, na segunda visita, com um tecide pelicia {Figura 10), Néo ea o deal pois nao fo
possivel @ captagdo em perfeito estado do som, mas nos pemiiu diminuir os ruidos.

A producdo do documentario Senhores de memdrias me fez aprender na
pratica sobre a captagdo de som. Compreendi ¢ som como um elemento Gnico e
Independente, mas que estd efetivamenta estabelecenda relagdes com um todo.
Cemo Moura (1985, p. 42) destacs, “nsomea imagem nada valem um sem o outrg”
Forém, 4s vezes, 0 som & diz por 8| mesmo, 4s vezes a imagem faz esse papel, mas
geraimenie embos se associam para criar uma unidade O processo de captacdo fol
de aprendizado e descobriment.
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Figura 10 Tecido pekicia utilizado como
barravento,

6.0 POS PRODUGAD

6.1 Controle Organizacional e servigo de loggar

O periodo de pés-produgio, na verdade., se iniciou antes mesmo do término
das filmagens. Como precisamos dividir em duas viagens a captagio das imagens,
ao retornarmos do primeiro periodo de producdo, ja fol necessdra uma organizacao
das imagens alé ali captadas. O processa escolhido fol baseado na melhor forma que
encontramos para escolher, no momento da edicdo, mais faciimente as imagens que
seriam inseridas. Ao todo, foram gerados 300 arquivos de imagens no primeiro
periodo.

Nesle processo, assistimos todas as imagens, as renomeamos € montamos
uma tabela com informagées como: nome da imagem, que seguia uma nomenclatura
"ARQUIVO+NUMEROSEQUENCIAL™ descrigdo de cena, onde destacamos a acao
principal do plano; e observago, onde colocamos questbes mais técnicas, como por
exemplo, se havia alguma variacio de luz, dudio, ou se algum personagem falava
algo importante. Este processo permitiu que fizéssemos uma organizagdo de tudo que
tinhamos, mas ndo nos ajudou na montagem e na edigio em si. Como nao haviamos
terminado a captagio das imagens, ndo poderiamos prever o que conseguiriamos de
captar na proxima viagem, o que nos impossibilitava de definir quais imagens seriam
mais importantes para o projeto. Além disso, percebemos, enguanto faziamos o
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&studo |l que ndo tinhamos conseguida chegar ao nosso objetivo de falar sobre 3
infancia e vida no engenho com completude. Desta forma, este processo foi
complicado, mas ineficients Para o nosso documentdrio e a forma gue ele estava
caminhando. Outro problema neste métodc foi a descricdo de cena, principalmenta
fi0 proesso ge producio de cachaca e rapadura, Hé etapas que democram horas,
horas essas que passamos inteiras andando & c:-hs.enraﬁ:in o engenho. Assim,
fimamos um mesmo processe varias vezes e tinhamos urla quantidade de imagens
enorme, come por exemplo, da garapa na Gamelg®® que filmamaos varias cenas do
mesmc momenio e neste métode de organizacéo, a descricio de cena ficava
repelida. Isto nos trouxe uma tabela. cnde sabiamos o que tinha em uma imagem.
Mas como as descriches estavam muito parecidas nda nos gjudava no processo de
edi¢do @ montagem. Entac, esse processo ndo trouxe nem uma organizacio efetiva

& nem uma facilidade no processo de moniagem, Era apenas uma tabela que listava
tudo gue tinhamos. (Figura 11)
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Figura 11- Tataia com a listagen das imagens capluradas
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Apos o periodo em que voltamos do Gltime periodo de captacao das imagens
para o projeto, foi que precisamos definir uma nova forma de fogger e organizacio
dessas imagens. A primeira aciio que buscamos foi a separacao dessas Imagens por
momentos de producdo. Desta forma, fizemos pastas separadas de cada engenho,
onde haviam subpastas de cada periodo diferente da producdo, por exemplo,
entrevistas, canavial, moendo, etc. (Figura 12)

Meome Diata de madific,.
Audiog 2207208 18407
deletar BT HHE 122
hetalhe TEDR20T8 15:15
Entrevista Engenho Seu Anténio Madewa) 186/09/2018 1519
entresmts filhg TE/DR 2018 1516
garmiels 16062078 1513
Qarapa 1A IE 1574
minendo 2052018 1326
rapadury 0008 1003
tacho WS 2018 151
TEY] DL 02078 1413

Figura 12 OrganizagSo das pastas do engenha da Tromba,

Entendidos quanto & ineficiéncia de organizagdo do primeiro método que
adotamos, decidimos fazer uma decupagem das falas (Figura 12) dos nossos
personagens nas entrevistas. Para isso, assistimos a todas as partes, onde haviam
falas dos personagens, e as decupamos, por falas. Assim, foi possivel definir quais
partes melhor se encalxavam no documentario.



A partir desta decupagem, foi criado um fluxograma (Figura 13) para a
visualizagio narrativa daquilo que seria falado. Nessa esquematizacio, nfo nos
importamos com as imagens que encaixariam entre as falas e nem quando essas
entraram em cena. Apenas destacamos a ordem de fala de cada personagem.
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Figura 14: Fluxograma de namativa.

Assim, o fluxograma e a decupagem feita anteriormente, funcionavam juntos,

O montador (N. S) olhava no esquema qual fala entraria naquele momento e
procurava informacgdes sobre 3 mesma na decupagem, pois nela havia informacbes
de tempo de inicio e fim, qualidade, assunto, etc.

6.2 Montagem e Edigéo

A montagem neste projeto foi entendida como um processo de criagio de
sentido. Como ressalta Maria Dora Mourdo, em sey artigo “A montagem
cinematogréfica como ato cralivo”, de 2006 muito além de um processo de cortar e
colar, ou seja, a montagem compreendida como uma linguagem onde novos sentidos
se formam a partir daqueles j4 estabelecidos na unidade de cada frame ou cena.

O primeiro corle, como era esperado, fol um processo muito dificil, lsto porgue,
precisavamos dar sentido ao documentirio em uma primeira abordagem. Como

Maourdo (2008, p. 231) argumenta, a montagem “& o momento em que se organiza os
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matarals e se define a estrutura da narrativa no jogo que %e Instaura na associacdo

de imagens e sansg”

Toda a montagem precizava ser pensada a partir de uma histdria/conto que um
dos nossos personagens contou em sua entrevista sobre Jodo de Calais, histéria que
traz uma visdo metaforica da relagdo pa! e filho, O problema naguele momento era
que, apesar de ser entendida como inferessante para a afrmagdo do nosso
dispositivo, a histéria demorava cerca de 8 minutes, o que. em tela, ficara cansativo.
Assim, a abordagem que escothi inicialmente foi de um corte mais baseado no cinema
classico, com uma narrativa, snde possuiria um inicio bem definido de apresentacao,
um desenvolvimento de gelerminado assunto, onde estaria o ponto alto (Histona de
Jodo de Calais) até chegar ac fim com uma SONCius30 das personagens & suas
hisiérias. Porém, ao fim do primeiro corte. percebemos que essa montagem estava
muits condicionada aquela historia e ndo trazia um santide para o filme pelo seu tempo
longo de duracio. Como ndo queriamos abrir mao daquilo que parecia o mais
emocionante de todo o projeto tentamos uma Gltima acao, viawel para essa histéria,
refirar algumas partes. Entretanto, mesmo apds o corte, percebemos que a historia
orecisava ser descartada e que precisdvamos voltar ds nossas ideias iniciais do

projete, contar sobre algo do engenho, mostrar a produgdc & mostrar o neosso
procaesso.

Ao retirar @ histona e acrescentar o nosso processo do documentario, loge no
primeira dia da nova montagem, 4 me senti mais proximo ao projeto e mais perto do
esludo no qual gostamos mais de montar & ver o resultado final, A partir dessa
mudanca, decidi também mudar um pouco o aspects da montagem, aqui me atrelai
mais a ideia da montagem como momento de transcender imagens. Mourdo (2006)
apresenta em seu artigo um importante cineasta gue ajudou a pensar o cinema camo
arte, Eiseinstein, & diz que foi na montagem que le encontrou o especifico do cinema
melhor dizendo, ele constatou que ¢ cinema possul muitas dreas Incluldas nele
Mesmo. mas a montagem permite que esses codigos haterngeﬁens formem um todo.

Alrelado 5 esse processo de ressignificacio da montagem, senti a necessidade
de procurar, agora nas Imagens sem falas, ou seja, dos inserls. nac =5 as melhores
imagens que lnhamos, mas imagens gque treziam o nosso dispositivo  mais
subjetivamente. Este processc, gue deveria ter sido feito anteriorments, mas por falta
de tampo ndc havia sido possivel, sa mostrou de grande importancia para a
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maontagem. Ver além das falaz. ver alem do gue & gxplicito, e que nao,
necessariamente, serd entendido por todes, mas gue abre um lecjue de possibilidades,
atrelado a montagem nos incluindo no processe, foi o maomento, de reencontro com a
NoEss ideia original, '

Dentre todas as dreas nas Quais participel no documentirio a menlagem era a
que tinha mais controle. Por este maotive, muitas coisas foram fiimadas |4 pensando
em possiveis montagens do projeto. Inicialmenta sugen gue fizéssemos umsg
recriagio daguile gue efetivaments aconieceu na gravagdo. Ou seja, mostrariamos
engenho por engenho. Esta sugestao partiu do entendimento que tinha a respeito da
mantagem. Entendendo aqui este Brocesso como uma possibilidade de criacio de
sentido, através de confrontos, ou reforgos entre falas de personagens. Observamos
nos engenhos gue ha diversas divergéncias, principalmente na Producao de cachaca
& rapadura dos senhores de engenho. Enquanto um considera o angenho de femo
melhor, outro diz que as produgdes dos engenhos de farrs sd0 compostas de gosto
de dleo. Enquanta um acredita que engenhes sstin crescendo, oulros acreditam gue
esido acabando, entre autras divergéncias, Por cEuUsa desses confrontos, queriamas
fugir B0 méxime de Indicagées de embates feitos propesitamente na montagem,

Entretanto. em poucao termpo percebi que as imagens poderiam falar entre si,
reforcando o arco principal da memaria geracicnal, sem a necessidade teszes
cenfrontos. Desty forma, reiniciel a montagem. Gostaria de indicar aquilo gue ey
achava necessirio, que fosse indicado, mas deixar subtendido colsas que su havia
ferto propositalmente. mas que ficaria a cargo do espectador. Assim, cada imagem
insérida no projeto tem um significado para a dupia (J.A e N.S) que reforga, ou ndo. o
8rco principal. Afinal, como apresanta Mourao (2008, p. 246), "os fragmentos nao 550
detaihes da narrativa como na montagem classica, sdg representacdes que vao além
da mera conotacso realista”,

Nesta nova montagem. procurei nas escolhas das imagens mostrar o guao
ento & o processa de pmdu'g:ﬁn_ agul utlizado como arco de suporte. Quando
vislitames os engenhos ficamaos urm dia inteiro, ou uma tarde intairs para. no fim, ver
apenas duas formas de rapaduras prontas oy alguns baldes de cachaga, O processo
e extremamente demorado & precisa dos produtores o empo inteiro olhando &
verficando o ponto, qualguer BfTo, come por exemplo, um respingo de saliva na

garapa fermentando, os faz perder um dia intairo de trabalho, pois a cachaca nio
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rende. Os produtores no engenho de ferro, acordam 4z 6 dg manha e & iniclam g
Mmoagem de canas, retiradas no dia anterior Essa moagem no engenho 3 éleg dura
cerca de uma hora e maig, dependendo da quantidade de cana, Depois deste
ProCesso, no caso da cachaca, & necessdrig deixar a garapa fermentar par horas, ate
adquirir o ponto correta para ser levada a fornalha e ferventar, até que Sgja possivel
relirar uma quantidade suficiente de cachaca. Este processo dura de uma manha
inteira, ou dependenda da fermentacio, até digs

No caso do engenho com madeira, ou que produz épadura. etle processo é
ainda mais cansativa, Coma 05 proprios senhores nos indicaram, antigamentea
costumavam acordar 4 meia noite para conseguir, ao fim do dia, duas ou trés formas
de rapadura. Atualmente, eles acordam um pouco mais tarde, és 5:30 da manha.
Todos os processos sao extremamente demorados. A moagem no engenho de
madeira demora cerca de 2 horas ale obter uma quantidade razodvel de garapa
extraida da cana, ¢ processo de fervura demora cerca de 3 horas, onde os produtores
precisam ficar mexendo & retirando as impurezas. Para nao perder o produto, depois
Precisam mexer essa garapa na gamela, ale ficar grossa suficiente para o ponto de
rapadura a, por fim, essa Harapa grossa é passada para as formas, onde eles esperam
umas 2 horas ou mals para, finalmente, retirar as rapaduras prontas e ainda ter gue
refina-las 4 mao. T

Portanto, sdo processas muito demarados e intensos para, no fim, utilizarmos
dpeEnas uma pequena cena que examplificasse aquels momento da produgio. Desta
forma, me apropriei da montagem mais lenta e contemplativa, até porgue considera
B5285 processos muito bonitos. As cenas Comrem devagar e sem necessidade de
contes imediatos, Optel por esperar que os produtcres Iniciam as acdes em cena g
lerminem em cena, sem cortes. Existem momentos em que busque|,
intencionalmente, aumentar a quantidade de cortes, come, par exempla, no momento
da moagem no engenho de ferro. Ests escolha se baseou na tentativa de mostrar na
montagem a geragfo atual, com tudo correnda mais rapide.

Outro fator que priorized na mentagem fol a ligaclo de cenas de engenhos
diferentes por meio de cortes. Cama precisavamos mostrar diversos planos, com
pessoas diferentes produzindo, e Para nac cnar um conflito na cabega dos
especiadores, busquel fazer cortes entre tenas completamenie d!ﬁarsntes. para incluir
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Camo elétrico se tormna uma Lana caindo no carro de ferrp, Este efeito & dado apenas
pelo corte seco a partir da a¢do @ do som.

Além digsc, ndo utilizel efsitos de fransicac durante a montagem, tudo foi feitg
&m corle seco, Acredito que as transicées tdm o sey papel de ambientacas, passagem
de lempo e outras intencdes, porém. coamo monei esse documeantario partindg
principaimente da minha Bxperiéncia no momento ds gravagio, decidl que cortes
SBCODS Me passavam mais g SEN5acao do que vi enguanto e:lsta:fa nos locais. Assim,
nao me veio a necassidade do uso desses efeitos de fransicdo como “Dip to Black"
pois 0s corles secos traziam mais a SBnsacao de proxmidade com o ambiente.
Partindo do Pressuposto de que corte seco & o metodo mais simples & basica da
mantagem.

Por fim, o processs de montagem fai, predominantemente, composto de
intengdes propositais depois de tode o proceses de filmagem. A partir das imagens
gue tinhamos, consegui criar um sentido amplo e que contasse uma higtoria, além do
que era falado nas enirevistas,

8.3 Finalizacio

Além do processo de montagem e edigao, foi feita um procediments de
meihoramento. da cor. As imagens capladas estavam, no geral com cores
Interessanias, porém alf:_:urnas estavam com um aspecio 'avado e outras um pouco
8curas. Consequéncias advindas, principalments. da fafta de iluminagao interna dos
locais, como no e5paco em que e feito o processo de fervura da garapa. Qu por
consequénclia do sol forte am que, por exemplo, nos momentos de moagem, era
fotometrado de forma satisfatéria a5 perscnagens, mas o fundo ficava um oouUco
mais claro. Além, do prablema corm o visor da cimera, gue sempre mostra uma
Imagem diferents daquela que realmente foi captada.

Assim, o processo de colorizagao, que aqul prefiro chamar de processo de
tratamento, foi sutil. Inicialments busquel utilizar 5 técnica do 5 (Figura 14} com o
efeito de RGE Curves, onde auments -S& Um pouco o brilho da imagem e aumen ta-se

i 51



0 coniraste. Porém, essa técnica foi pouce eficiente, pois como o ambiente & miuito
voltado para cores quentes quando era aumentado 0 contraste, as peles e o ambiente
ficavam fritando, ou 8ja, cor extremamente forte, deixanda a imagem com ruldos.

Flgura 15: Demaonstragio do processa em
-

Apds essa primeira tentativa, foi buscado um métado mais simples. Utilizando
o Balango de Cor (HSL) onde era feito basicamente o mesmo processo dg 8,
entretanto, com maior destreza Neste método, foi dado um ganho, dependendo da
imagem, no brilho e aumentado, dependendo da eficiéncia do brilho, o contraste. Com
©S5& processo, a cor ficou muito préxima ao Que era onginalmente, inclusive, as vezes,
quase impercepliveis que era o que queriamos para o documentrio.

afailo em RGE Curves



6.3.1 Finalizagcdo do Som

A pos-producie com relagdo ao dudio do cacumentério foi pautada a partr dos
tonhecimentos sdquiridos an lango do curso B através de algumas Pesquisas a fim
de melhorar a parte sonora do filme. Ainda que diante de algumas dificuldades

fiztambém a COFfe¢ao nos momentos em gua o dudio estourava, usande a ferramenta
Pen Tool (figura 03 e 04) & abaixando-ns nessas ocasides, além dae suavizar g=
ransicdes de um dudia Para outre, com o auxilio de efeitos do Propric programa como
o Constant Gain, Constant Power e Exponential Fade {figura t'.‘.'E}. Nesse proceszsg

Qutra questio gue tambem gerou dificuldade NEsss pos-producds foi o fatg de
alguns dudios estarem um pouce prejudicados pela incidéncla de vento impedindo o
reparc pelo fato de estarem no mesmo canal, sendo assim ze sbaixasse um
automaticamente o autrg também abaixaria, alrepalhando & gualidade do audie, o falo
de ter que usar o dudio da camera em alguns momentos também faj prejudicial, ja qua
& qualidade da captagio & bem infarigr 3 do gravador, principalmente pelo fato dos
ruldes serem mais evidentes & o volume ser mais baixo quando se tenta subi-la os
ruidos sobem junta, mas a Importancia do som nos levou a usar 0% dudics ainda que
eles nao estivessem em sua melhor qualidade. Ainda com todas essas limitaghes,
Rrocurer deixar o dudic o mais claro possivel
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Figura 18 — Audio apés harmanizagso

Figura 19 = Efeilos de fransigio de Gudio utlizados



6.3.2 Conceito Estético Geral

Durante todo o periodo do cursa. uma drea em que n-né interessamos foi a
animagdo. Neste projeto, a priori, nao Queriamos colocar esse ipo de estética
principalmente palo cardter simples que gostariames de trazer para o projeto,

sl COm animacio’ um mapa especificando ande se éncontrava o municipio de Ourg
Verde & gtd traducde (por meio de uma historinha animada) das falas dosg
Parsonagens. Porém, pela falta de tempo, delxamos essa ideia da lado.

Voltamos a pensar nessa estetica somente quando terminamos a montagem
e finalizacdo do documentario B vimos novamente g necessidade de exprimir uma

2 conclusdo de que ndo farlamos xlogravuras, pois, ndo sabiamos como reproduzir
aguela estética em lempo habll. Também ndo queriamos 8 animagéo mais praxima
da real e bem desenhadas, pois. para nds, fugia da simplicidade. Parta nto, decidimos
por fazer animagdes sm estila de rotoscopia® e com urn.uasenhc- mais ristico que
lembrasse, em alguns aspectos, o desenho am xilogravura, O estilo de desenho

* A xllogravura & uma arte milenar Que marca a identidade da cultura do Nerdeste do Brasil e
refrata o rico imaginario da cultura popular a partr de tematicas religiosas, politicas & até srdticas. A

“ Técnica de animagao ande um modele humano & fimade ou fotogratado em sequéncs & o

desenho & feilo com baze nessa “captura”, inicialmente, feits por meis do desenho & Mg com o
sparelhe chemade rotoscoplo, crisde por Max Fleischer. Informacio retirada do site <
hn::-:-'."w“w.tutuliais:}nrna.a.::.‘.-11.brmmIx'ﬂau'vucevﬁhe—ﬂ-qubn-mtumpla.junb- no dia 171002014
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ristico é muito inspirado (Figura 20) no documentério “Carrg de Bois", de Humberto
mauro (1974)2%,

Figura 20 Frame capturado do documantsria “Carmo
de Bols", Humberto Mauro (1874)

As escolhas de onde essas animacoes entrariam ndo foram meramente
estéticas. O primeiro ESpaco em que sentimos a necessidade dessa animagao foi no
final. Isto porque, como decidimos por uma montagem onde mostrasse todos os
engenhos e, atrelado a isso, mosirasse a nossa busca por produzir este documentsrio,
ndo conseguimos encontrar um final que traduzisse nnssa experiéncia no local,
Queriamos mostrar que nada acabou ali, nem a producdo, nem o nosso interesse
pelas pessoas que ali produzem e nem a cultura. Assim, decidimos que a animacgao
serviria como ponto final Para o projeto, onde acabarla com o momento final da
produclo. Pois, para nos, transmitiria a sensacao de algo que ndo cessa nunca, Além,
é claro, de um interesse estético por este tipo de animacao, Inicialmente, a escolha

Essa estética que lembra o desenho ristico ou em xilogravura também foi o
nosso foco na produgéo das tarjas onde aparecem os nomes e do conceito geral e
estético da capa do nosso documentario, além da fonte utilizada em todo a
tipografia. A escolha das animagées no documentdrio sdo além de um condigio

* Carro de Bois. Diregdo; Humberto Mauro. Brasil. 1874, &



estética que lembra

0 sertio, um fortaleciments do tema & da local
por alguns dias,

onde convivemos
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7.0 CONSIDERAGOES FINAIS

O periodo em que passamcs gravando esse documentdrio foi ge intensos
aprendizados. Apesar de frabalharmos em muitas produgdes durante o percurso da
gracuacgao, o trabalho de conclusao de curso possul um gosto ciferents. E come sa
finalmente estivéssemos sendo Ccolocados ao teste depois de muitos anos de
treinamenta,

Esse projeto, para nés. fol de intensas descobartas. Descobrimos que nossas
dreas de enfoque nEo sdo somente as gue iremos atuar; descobrimos Que precisamos
aslar preparados para todo e qualguer imprevisto, afinal, o Qu= puder da errado, dara:
descobrimos que cinema ndo & coisa facil, para fazer cinema & precisc ter garra, nao
garra de forga, mas gara de perseveranga qus, um dia, nosso cinema vai se sutn
sustentar; aprendemos gue cinema & faitg ar grupo, sendo ele de dez, ou dois, como
foi 0 nosso casa, Melhar dizendo, ndo descobrimos Ou aprendemos nada disso. ja
sabiamos. Os professores i3 nos avisaram sobre lsso desde o Inicio. Portanto,
acradito que reafirmamos. mais do QU nunca, na pratica, o conceito de cinema para
nos.

Durante esse documentario, nos nos desafiamos a fazer elgo muito arriscadn,
produzir. O que queriamos com isso tudo? Queriamos nos entender coma Cineastas
coma produtores de audiovisual. Queriamos entender gual o nosso lugar agora guase
formados, mas, acima de tudo, encontrar a nessa voz como documentaristas, E por
mals gue nada tenha saido CoOmo previsto, por mais que, se puddssemos, mudariamos
coisas no projeto, voltariamos nos Bngenhos, nos engajariamos mais., conseguimos
chegar ao ponto final. nao apenas com o documentdrio & memorial em méos, mas
com um frabalho interessania PEra s& apresentar.
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