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RESUMO

O presente memorial descritivo-analitico tem o intuito de revelar aspectos do cotidiano
da produgédo do documentario "lle Asé Alakétu Odé Omi L'6dG", sobre o terreiro de
Candomblé de mesmo nome localizado em Brumado — BA. O documentario € oriundo
de dois anos de gravagao e convivio com esta comunidade afro-baiana, em que
buscamos muito mais do que gravar imagens de festas publicas, mas realizar uma

experiéncia e vivéncia sujeito e camera, no espacgo sagrado e mitico do Candomblé.

Palavras-chave: Documentario; Comunidade; Candomblé; Terreiro.



ABSTRACT

This descriptive-analytical memorial aims to reveal aspects of the daily production of the
documentary "lle Ase Alakétu Odé Omi L'6dé", about the equally named Candomblé
terreiro located in Brumado - BA. The documentary comes from two years of recording
and living with this Afro-Bahian community, in which we seek much more than to record
images of public parties, but to conduct an experience and intersection between subject

and camera, in the sacred and mythical space of Candomblé.

Key words: Documentary; Community; Candomblé; Terreiro.
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1 INTRODUGAO

O documentério sobre o "lle Ase Alakétu Odé Omi L'6dé" escrita em yoruba que
significa (Casa de Forga do Cacgador das Aguas Profundas), que esta localizado na
periferia da cidade de Brumado-BA, localizado no bairro Dr. Juracy e liderado pelo
Babalorixa André Luis Gouveia. Afim de documentar a comunidade afro-baiana desse
ll&, bem como suas relagoes interpessoais e sociais, N0 Processo de reafirmagao de
uma tradigdo ancestral sustentada na memoria oral e simbologia a-temporal presente
no candomblé. Na busca de um olhar de dentro, o documentario € uma busca de
reafirmagao do terreiro, como lugar de resisténcia, na busca néo somente de registrar a
pratica religiosa, mas manter viva a cultura vinda de Africa a Bahia.

O seguinte projeto foi iniciado nas matérias interdisciplinares Oficinas Orientadas
de Cinema e Audiovisual Il - Produgao de Documentarios e Tutoria || — Montagem e
Edigao, com orientagéo de Filipe Brito Gama e Rogério Luiz Silva de Oliveira docentes
das respectivas matérias, no periodo letivo 2017.2, com a proposta de ser um episddio
apenas sobre o Il&, partimos do olhar sobre a presenga feminina no candomblé em
Brumado-Ba. Foi necessario nesse momento conceber uma equipe reduzida e que
tivesse alguma relagdo com o tema de candomblé, logo a ideia de que as proprias
pessoas do terreiro contribuissem na construgéo do documentario foi primordial para
construcao do mesmo, permanecendo como modelo nas demais gravagoes.

No candomblé Ketu ha uma riqgueza de elementos advindos da oralidade e que
est4 grafado nos ritos, rezas, canticos, comidas e festas além da presenga do yoruba,
lingua falada em Ketu em Africa e trazida pelas rainhas negras que fundaram os
primeiros terreiros. A escolha por um documentario participativo e integrado as
atividades do llé ja se desenhavam desde as primeiras visitas sem a presenca da
camera, a recepgao e participagéo do Babalorixa André Luis Gouveia e todos 0s seus
filnos de santo, foram primordiais para que O documentario viesse a se tornar meu
objeto de estudo e de conclusao de curso.

Inicia-se neste momento um acordo entre o llé e as proponentes deste filme,
que 0 mesmo n&o seria somente marcado por este encontro para uma disciplina, mas

uma parceria coletiva de construgdo de uma obra audiovisual que dialogasse com a
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comunidade candomblecista, evidenciando em tela a arte ritual presente na religiao de
matriz africana.

A Co-Diregdo de Marina Castro, graduanda em psicologia pela mesma
Universidade e filha de santo do lIé, compde a triade para adentrar neste espago
sagrado, seu olhar e condugéo das entrevistas fizeram a ponte necessaria para que a
camera adentrassem respeitosamente no lle, fazendo assim a relagao para uma
possivel construgao imagética do documentario, e tornando a comunidade protagonista
e atuante nos processos de gravagao.

Este memorial analitico-descritivo tem como objetivo descrever 0S caminhos
percorridos pela proponente na busca de um olhar ético sobre o documentario, e a
relagdo extra-campo advindas no convivio com o terreiro e as construgdes imagéticas

coletivas que tal experiéncia proporcionou.
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2 METODOLOGIA

As questdes que atravessaram este processo de construcao filmica sao
marcadas por um desejo de que O documentario ndo siga um padréo classico, onde a
voz do diretor conduzisse a narrativa filmica, acreditamos no cinema como arte coletiva
e formulamos o que Jo#o Alegria (2008) designa em seu artigo "Dinamica da produgao
colaborativa de conteudo audiovisual.

Com o proposito de identificar outras perspectivas, tematica e abordagens
estilisticas da relagado Audiovisual e Candomblé na contemporaneidade, iremos nos ater
ao pensamento de Ferndo Pessoa Ramos (2008), e suas pesquisas acerca do
documentario em sua dimensé&o ética, e a posigdo do documentarista em relagao ao
mundo histérico.

Nichols (2005) também contribuiu para a compreensao do “por que as questoes
éticas sdo fundamentais para o cinema documentario”. Iremos nos ater a relagao entre
&tica documental e a construgao deste documentario, a fim de suscitar o debate em
torno dos conceitos que norteiam esta postura ética e a pratica documental.

Temos por objetivo neste trabalho, suscitar o debate sobre uma produgao
colaborativa, pautada no respeito ético, no respeito a ancestralidade cultuada nos
terreiros de candomblé, no espago mitico e magico do candomblé baiano, e dialogar
sobre a produgéo audiovisual académica no extracampo, executando a extensao entre
conhecimento técnico-cientifico gerado na comunidade académica, e o conhecimento
pautado na oralidade, gerado na comunidade religiosa.

A metodologia das entrevistas, da forma de produgéo e finalizagéo do processo

correspondem a dindmica de uma produgao coletiva.
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2.1 A Etica no documentario

Chamamos de ética um conjunto de valores, coerentes entre si, que fornece a
visdo de mundo que sustenta a valoragéo da intervengao do sujeito nesse
mundo. O corpo a corpo com O mundo através da mediagdo da camera,
conforme se abre para o espectador e € por ele determinado, sempre foi uma
questao premente para o documentario. (RAMOS, p. 33)

Alinhados ao pensamento de Nichols (2005) e RAMOS (2008), e suas
discussdes sobre as questoes éticas no documentario, iremos nos ater ao denominado
como “documentario de representacao social” segundo Bill Nichols, e associando tais

reflexdes a produgdo deste documentario em um le.

Literalmente, os documentarios dao-nos a capacidade de ver questdes
oportunas que necessitam de atengdo. Vemos visoes (fiimicas), problemas
recorrentes e solugdes possiveis. O vinculo entre o documentario e o mundo
histérico é forte e profundo. O documentario acrescenta uma nova dimens&o a
meméria popular e & histéria social. (Nichols, 2005, p. 27)

Assim também os documentarios que se atém as religibes de matriz africana,
contribuem na dimensdo da memoria popular e coletiva dos adeptos e nao-adeptos.
Uma vez que o Candomblé sobrevive pela tradigao oral, e ensinamentos passados dos
mais velhos aos mais novos, sendo assim a linguagem documental contribui de forma
significativa para perpetuagao desta histéria social e construgdo imagetica.

Neste contexto, Maurice Halbawachs (1999), propde no livro Memoria Coletiva,

reflexdes que podem aqui ser abordadas acerca da memoria coletiva dos sujeitos.
(...) se nossa impressao pode apoiar-se nédo somente sobre nossa lembranga,
mas também sobre a dos outros, nossa confianga na exatiddo de nossa

evocagao serd maior, COMo se uma mesma experiéncia fosse recomegada nao
somente pela mesma pessoa mas por varias. (HALBAWACHS, p. 25)

Segundo o pensamento do autor, nossa memdria é uma experiéncia coletiva, e
se faz assertiva quando encontra com semelhantes que dividem essas e outras
lembrangas fazendo com que um efeito em cadeia de reafirmagdes que a lembranca
coletiva proporciona.

Contudo as experiéncia vividas no lié compde uma memoria de imagens em

movimento, que tece a construgao imagética do documentario sob a 6tica da camera e
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do que Ramos (2008) ira designar como “sujeito-camera” mas que dialogam com a

memoria coletiva de uma comunidade que a vivéncia no seu cotidiano.

O sujeito-da-camera sustenta a camera na tomada, e sua constituicdo deve ser
pensada de modo amplo. Nao designamos pelo termo somente 0 corpo fisico
que segura a camera, mas a subjetividade que é fundada pelo espectador na
tomada, subjetividade ela mesma definida ai abrir-se como ancora, ainda na
tomada, pela fruicdo espectatorial. O sujeito-da-camera cobre com uma manta
de presenga e agdo na tomada. O sujeito-da-camera & o conjunto da equipe
que esta atras da camera no momento da tomada, quando o mundo e seu som
vém deixar sua marca no suporte da camera, sensivel a materialidade do
mundo e seu som. O sujeito-camera esta sempre presente, enquanto sujeito, na
circunstancia da tomada. (RAMOS, 2008 p. 83, 84)

Dialogando com o sujeito-camera descrito por Ferndo Ramos como este sujeito,
ou corpo formador da equipe, ressaltamos que durante as tomadas deste
documentario, o sujeito-camera restringiu-se apenas a duas pessoas, sendo
corporificado o termo pois havia somente um sujeito direcionado o olhar a partir da
visdo da camera, e um sujeito-som que operava a captura dos audios, remetendo a
subjetividade que sera fundada ao espectador, partindo do olhar direcionado do sujeito-
camera.

De acordo com Nichols (2005, p. 93), "quando assistimos a um filme, tomamos
consciéncia de que ele provém de algum lugar e de alguém. Existe uma histéria de
como e por que ele foi feito".

Nichols (2005) defende que trés elementos irdo compor o que designou como 0
“triangulo da comunicagao’, sendo a histéria do filme o primeiro componente desta
triade, a histéria mais vanguardista do ponto de vista do cineasta, “mais pessoal e
idiossincratica” que revela a subjetividade do ou da cineasta. “Ha também a historia do
proprio texto e nossa compreenséo e interpretacéo dessa histéria” (Nichols,2005, p.94),
e como Ultimo pilar completando a triade, ha a historia do espectador que “chega a
novas experiéncias como a de assistir a um filme,com pontos de vista e motivagoes
baseados em experiéncias prévias”.

O mesmo documentario chega a diferentes espectadores co-criando novas
reflexdes baseadas nas experiéncias prévias com Candomblé ou ndo. O espectador

imprime sobre as imagens narrativas baseadas em subjetividades e relagéo de afeto.
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Ou seja, um espectador candomblecista fara associagdes ndo somente do
cotidiano do llé e festas publicas bem como um conceito imagético acerca da
construgédo filmica, dos mitos, hierarquias, e da riqueza cultural da religido de matriz
africana que vivencia. Ao passo que um espectador sem contato prévio, ainda sim tera
a dimensdo religiosa e coletiva desta comunidade e poderd compreender a obra

partindo de experiéncias subjetivas com sua espiritualidade.

Publicos diferentes veem coisas diferentes, apresentar ou promover um filme de
uma determinada maneira pode preparar 0 espectador a vé-lo de uma forma e
ndo de outra. Essa pratica pode ajudar a filtrar interpretagdes que projetem
historias de experiéncia pessoal na histéria do filme. [...] dar a esses filmes um
enquadramento etnografico, que chame atengdo para as questdes maiores da
interpretago intercultural e do preconceito cultural estimula o foco na histéria
contada pelo filme e ndo na histéria que talvez estejamos inclinados a projetar
nela. (Nichols, 2005 p.96)

As afirmativas de Nichols (2005), podem ser abordadas no documentario em
questdo, uma vez que a sociedade projeta um imaginario das religibes de matriz
africana tendo como base estruturas preconceituosas e por vezes racista. Assim sendo,
a linha narrativa escolhida segue uma delineacgdo poética e realista do candomblé, ndo
entregando ao espectador todos os signos contidos, afim de que, 0 mesmo possa
experimentar uma visita ao llé e compreender os signos contidos. Portanto a
experiéncia filmada e assistida ndo sobrepde a experiéncia real, fisica e sonora de uma

visita ao espago do llé.

O documentario engaja-se no mundo pela representagéo, fazendo isso de trés
maneiras. Em primeiro lugar, os documentarios oferecem-nos um retrato ou
uma representagao reconhecivel do mundo. Pela capacidade que tém o filme e
a fita de audio de registrar situagdes e acontecimentos com notavel fidelidade,
vemos nos documentarios pessoas, lugares e coisas que também poderiamos
ver por nés mesmos, fora do cinema. (Nichols, 2005, p. 28)

Portanto as imagens que compde o documentario ndo pretendem suprir davidas
e questdes sobre o Candomblé, mas representar aquela comunidade, naquela cidade,
em seu cotidiano, agindo exatamente com a mesma beleza visual com ou sem a
presenga do sujeito-camera, pois tudo o que vemos na tela é feito para o Orixa, e a

camera registra este lugar, estas pessoas e suas realidades.
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3 0 ABRAGO DA COMUNIDADE AO PROJETO

"Na aldeia a vida é diretamente inspirada pela terra, pelas arvores montanhas e
rios. Assim o relacionamento ente o homem e a natureza é traduzido na

construgdo da comunidade e na relagéo entre as pessoas” Sonbofu Somé
(p.16)

O Il& ao dar um sim a nossa proposta de realizagao de um documentario, abrindo
suas portas e intimidade comunitaria para que as duas discentes do curso de cinema
pudessem adentrar e participar do cotidiano do terreiro, estabelecemos neste momento
inicial de 2018, o acordo de finalizar o que ja havia sido comegado, seguindo o roteiro
de entrevistas que como ja mencionado anteriormente tinha como foco as mulheres e a
comunidade, e esta por sua vez a cada retorno abragava ainda mais a proposta e
colaborativamente contribuia para a construgao imagética do roteiro, passavam
informagbes que seriam mais tarde usados como narrativa, € aos poucos se

interessavam em ceder uma entrevista.

Co-autoria e auto-regulagdo nos conduzem a um terceiro aspecto importante
para se compreender a dinamica desse modo de produgéo. E a idéia de
produgdo por pares que resulta em commons!, ou seja, resulta em beneficios
coletivos desfrutados em comum. (J. Alegria, 2008, p. 3)

A particularidade deste projeto para sua consolidacdo como obra colaborativa se
deu no envolvimento dos filhos de santo da casa e do Babalorixa em fungbes que
estariam exercendo no seu cotidiano e que compunha também as designagoes de
determinadas fungdes no meio cinematografico. Logo o Babalorixa foi convidado a ser o
Produtor Executivo da obra filmica, com relacéo direta acerca de opinides e criagoes
sobre o produto final do filme. Assim como uma filha da casa e amiga pessoal assumiria
conjuntan;ente a direcdo do documentario, outros filhos seguindo o exemplo citado

anteriormente também foram abragados pelo projeto, afim de que o filme nao tivesse o

1 (...) commons s&@o conjuntos de recursos utilizados em comum por uma determinada comunidade.
Todos os membros dessa comunidade podem utiliza-los, de forma transparente, sem necessidade de
permissoes de acesso. Por outro lado, em commons bem-sucedidos, convencionam-se regras de uso
responsavel para que OS recursos nao se extingam ou se deteriorem" (Simon e Vieira, 2007 apud
J.Alegria).
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olhar distanciado, a equipe integraram Og&? Anderson para fungao de criador musical,
de suma importancia para escolha da trilha sonora que compunha o documentario.

E por fim o artista e filho de santo do llé Carlos Henrique — Famotinho de
Oxumaré, que com seus dons artisticos organiza o saldo de recepgédo para as festas

publicas, assina a diregéo de arte do documentario.

Figura 1: Oga Anderson e equipe na pré-produgao. Fonte: Autor.

Figura 2 Pre-Pro-Pds Produgdo

2 De acordo com Reginaldo Prandi (2001, p.567), “Oga na Africa, alguém que ocupa um cargo superior,
mestre:; no Brasil, cargo sacerdotal masculino do candomblé, incluindo o tocador, o sacrificador e homens
de prestigio ligados afetivamente aos grupos de culto”.



4 ETAPAS DA PRODUGAO

4.1 Pré-producgéao
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Como ja abordado anteriormente, o documentario inicia-se em Margo/2018 e se

finaliza em Agosto/2019, diferentemente de produgdes audiovisuais realizadas no curso

em que a pré-produgdo consistia em algo com limitagdo de tempo para iniciar o

processo de produgado, neste documentario pré-produgdo e a produgao propriamente

dita eram realizadas conjuntamente, uma vez que havia uma diferenca de um més ou

dois até o préximo encontro com a comunidade, havendo neste intervalo a preé-

produgao.
Figura 3: Gravagdes Margo/2018

Entrevistas 2018

Entrevistada Tema e perguntas elaboradas _

lakekeré Ménica dos Santos *Mulher no candomblé, vivéncia como lakekeré
do II&, sentimento pela religido e pela
comunidade.

Ekedis (Kleia e sua M3e Pretinha *0 que é ser Ekedi? *Como foi sua trajetdria no

candomblé, o que vocé sente por este II&

Marina Castro {abid na época) *0 papel da mulher no terreiro, qual a relagdo
entre o mundo mitico das Yabds com a posicdo
da mulher hoje, como vocé cutua sua
ancestralidade no terreiro?

Ekedi Augusta *Syua relacdo com o candomblé

Criancas Abid Igor *Como é ser uma crianga de candomblé?,
o0 que vocé sente por este |1g, vocé ja
sofreu algum tipo de discriminagdo pela
sua religido?

Ruido externo

Ruido do neto da Ekedi
brincando no chdo.

Entrevista longa, com boa
abordagem do tema. Sem
ruidos

Ruidos diegéticos, passaro,
batidas na porta, crianga
chamando vo.

Demais criangas ndo
quiseram falar. Fala de Igor
muito segura e
descontraida.

Cenas do cotidiano das mulheres, afazeres na cozinha, no 118, cenas do almogo, da preparacdo dos alimentos
até o almogo em famlia. A noite gravacdo do Xiré (roda inicial do candomblé onde somente as mulheres

dangam, e rum da lemanja matriarca ancestral, mée de todos os Orixds.

Assim como a figura evidencia, o material colhido e editadg gerou um primeiro

corte, que foi apresentado as disciplinas Documentario, e Tutoria |l - Montagem e

Edigao no dia 16 de Maio, apos este primeiro corte enviado a Brumado — BA, para

avaliagdo do Babalorixa algumas mudancgas foram indicadas a serem feitas, uma vez

que uma das entrevistadas nao pertencia mais a comunidade em questao.
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Ainda no mesmo ano, nossa equipe retornou a Brumado para assistir a festas, e
em didlogo com o Babélorixa para que as gravagdes em 2019 seguissem uma pré-
produgdo mais assertiva, onde o calendario de gravagdes seria realizado concomitante
o calendario de festas do llé. Tragava-se neste momento uma organizagao e

estipulagéo de prazos entre as proponentes do documentario e 0 le.

4.2 Produgao

RODRIGUES (2007, p. 67) define que "de uma maneira geral, produgdo € o
periodo que envolve a filmagem propriamente dita, ou seja, as filmagens em termos
fotograficos e a captagdo do som das cenas descritas no roteiro". A estipulagao de
datas, prazos e organizagoes para viagens até Brumado-Ba, fez com que a produgao
que envolve este periodo como definido pelo autor, as filmagens do material para o
documentario estivessem em dialogo com um calendario préprio que é o da
comunidade, o tempo passa se produzir passa pela compatibilidade de agendas e
estipulagao de prazos.

O processo de producao minucioso nos viabilizou a realizagéo deste trabalho,
uma vez que conciliar agendas em cidades diferentes, disponibilizar de tempo para pre-
produzir e produzir a0 mesmo tempo foram as maiores dificuldades no processo.
Dispomos de uma vantagem de produzir com uma equipe técnica reduzida, facilitando
assim locomogao, estadia, e alimentagao.

As datas como poderdo ser observadas a seguir, havia uma distancia
consideravel entre uma gravagdo e outra, permitindo com que a produgao se
estruturasse em partes, e assim foi possivel tragar estratégias e conciliar filmagens no
ano de 2019 de forma assertiva e organizada, buscando um equilibrio entre cumprir o
compromisso com a comunidade, e as demandas académicas para além da produgao

do documentario.
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Figura 4: Calendério anual do llé.

Ao compararmos o calendario de atividades do llé e o calendario que refere-se a
produgdo do documentario, € possivel compreender a relagéo de datas. Nao foi
possivel por fatores ja mencionados, gravar todas as festas, mas uma selegao das que
tivessem maior dialogo com o roteiro foi feito pela equipe a fim de otimizar os encontros
de gravagao.

Ao lidarmos com a préatica é compreendido as possiveis observagoes contidas no
final de ambas as tabelas, os imprevistos com relagdo ao tempo estipulado das
produgbes, que devem sempre haver pontos de insergdo ou retirada de atividade
estipulada.

No decorrer da pee:.quisa, o projeto foi tomando novas formas, a produgao que se
restringia ao tema de mulheres foi tomando novos capitulos a partir da insergéo ética e
ponto de vista do documentario partido do que chamaremos aqui segundo RAMOS
(2008) o "sujeito-da-cdmera” no convivio de festas do llé.

Através da presenga na tomada, pelo sujeito-da-camera, o espectador
experimenta para si aquilo que o sujeito-da-camera por si (espectador) se
oferece. O modo como o espectador frui a presenga do sujeito-da-camera é



21

central para delimitarmos o campo ético do documentario e sua insergdo social.
(Ramos, 2008 p.94)

A insercdo social e a dimensdo ética no que se diz respeito a produgao
audiovisual deste documentario parte de uma vivéncia ética e de inser¢do social dos
sujeitos sociais a produgao.

Figura 5: Cronograma Anual do Documentario.

Cronograma Anual
Documentario de Conclusdo
de Curso/ MES ATIVIDADE A SER REALIZADA DATAS

Janeiro Renascimento/ Saida Yawd Marina Castro 26/01/2019

Fevereiro Sacudimento feito na casa/ Clara lemanja 01/02/2019
Roteiro das Cenas de Ficgdo. Decupagem 23/03/2019
material filmado.

Gravar aspectos da casa no dia 26, e no dia 27 26/04

Xiré Abado de Odé 27/04
Gravacao da obrigagdo de yad + entrevistas nos  11/05

dias 11 e 12. Feijoada de Ogum +entrevistas dia  12/05

25 e 26. Adiado 25/05
26/05

Pré Produgao 15/06
16/06

Entrevistas:Babé Mauro t’ Osun, Baba 06/07

Wellington de Osun, Baba Kekeré, Sacerdotiza

Cristina.

E dia 06 gravar Odun Kodun do Babalorixa -

Obrigacdo e Rum da corte de Odé.

Agosto v Dia 23 encerrar as entrevistas. 23/08

Dia 24 gravacdo do Olubajé, banho de pipoca 24/08
: = B Festa de Omoly, e Rum de Oxala
(Setembro B Edicio prévia, decupagem do material

Outubro e 28 Edicdo + Montagem

Novembro Entrega do Memorial Analitico Descritivo e o 14/11
Corte final do Documentario.
Exibigdo do Doc no Ilé 21/11
Banca de defesa TCC 26/11

Inscrigdo em Mostras e divulgagdo

Observagdes: Inicia-se em janeiro/2019 as gravagoes e se estendem até julho/2019, Alteragdo do
calendario da | Obrigacdo de Baba André |, presenca de Baba Kekeré e Baba Mauro T'Osun para
colher entrevista.

Com roteiro e cronograma em maos a produgdo torna-se fluida para transitar
entre Vitéria da Conquista e Brumado, tragando "assim uma agenda propria de
demandas para o material bruto j& produzido, concomitante a gravagao de novas
imagens.

Nota-se que em observagdes na Figura 4 as gravagdes se estendiam até o més
de Julho/2019, e sugerido as gravagdes no més de agosto e em construgéo coletiva do
roteiro, vé-se a necessidade de estender as produgoes.
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5 ROTEIRO COLABORATIVO

O roteiro segue caracteristicas proprias do terreiro, aderindo elementos dos ritos do
candomblé em sua estrutura e narrativa. Dividido em trés partes que em seu conjunto
torna-se um média-metragem de 53' minutos, o documentario buscou seguir a

cronologia temporal, hierarquica e sonora do lle.

Figura 6: Decupagem Parte |

l1é Ase Alakétu Odé Omi L'édo

"Casa de Forca do Cacador das Aguas Profundas”
Parte I: 118 Ase Alaketi Odé Omi L'6dé (De Exu as Yabas a parte matriarcal do Candomblé)

A limpeza atraves dos  Pal André, e lakekerg Ménica dio um banho em uma pessoa ndo somente a imagem bruta, sem adigdo de Imagem subexposta
banhos identificada na imagem, ouve-se apenas 0 som da agua e os cantigos de outros elementos SONOros ou visuals,
limpeza. Vé-se silhuetas e veja acesa.

Padé Exu Gravada Imagem da danga do Padé (alimentagdo de Exu para gue se inicie Encenagio proposta e representada por gr gens de ambos os
os ritos do candomblé), comunidade danga e canta ao som do atabag) F ho de O &, £ qUE O Mesmo afim de se criar uma leitura sobre a
encena Exu se alimentando no Padé. realidade sem altera-la.
*Imagem necessita de tratamento de cor.

Ogum 0 segundo Orixd a ser referénciado na hierarquia € Ogum, apos Exu trazer de lakekeré, m3e peq dolle.  Sons diegéticos e extra diegéticos para
& mensagem, Ogum abre os caminhes ndo te para o doc tairi gr agens da comRumde  compor a entevista,
mas nos ritos: Ogum de lakeker@ Ogum

As mies Ekedis Entrevista com Ekedi Pretinha, e sua filha Kléia Abreu, e sua relagio com Todas as imagens que evidenciam o cuidado  Entrevistas com ruidos, ambas precisam
serem mdes e zeladoras dos Orixds. das Ekedis, momentos do Xiré, de tratamento.

Dofona de Otin Entrevista com Marina Castro, e seu acumulo sobre as relagh ih ® dades d Ividas no d Mudanga da inagdo, gravagao extern:
candomblé. fungBes de limpar, cuidar das plantas, e

Imagens do Xiré.

Ekedi Gusta A entrevista com Vové Gusta & uma questiio de respeito aos mais velhos, a  Gusta cuidando das plantas, dos seus Imagem subexposta, & som direto com

escuta atenta a suas histria e visbes sobre sua fé nos Orixas. papagalos, e assistindo o samba. ruidos.
fotiza Cristina feita am Jul/2018, sua fala tras a Importancia das Yamis, gens da darep ¢do das com ruidas de impacto no fons

ancestrais femininas e pouco faladas no Brasil. Yamits no I1é a drvore, e de Oxum.

Abil igor Igor & Abid, e representa nip somente aqueles que ainda néo foram Cotidiano das criancas, Orixa de uma das Ruidos sutis
iniciados, mas fala sobre sua posigdo madura frente a religido que tem. criancas do lle

Dos maios velhos aos mals novos todos sio ouvidos

Rum da Yabas: lemanjd, Oxum, (Xiré), lansd, Otin e Nand Obs: Msicas e toques referentes a cada Yaba

Seguindo a mesma estrutura citada anteriormente, do foco inicial nas mulberes
de candomblé e a relagdo com a comunidade, a primeira parte do documentario se
dedica a referenciar todas as hierarquias dentro do terreiro tanto na apresentagao dos
personagens e atores sociais, bem como na construgéo imagética da narrativa a que se
propde. A primeira cena ouve-se somente musicas sendo entoadas, e nado identificamos

pessoas mas entendemos a partir da penumbra frente a vela e o som de agua que se
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trata de uma limpeza corporal, neste momento o convite subjetivo do roteiro € que o
espectador também se limpe para as imagens/experiéncias a seguir.

A cena seguinte é uma representagéo de Exu, Orixa da comunicagéo no ritual
inicial de toda atividade no lle, a cena proposta por Famotinho de Oxumaré que
representa o proprio Exu, propde-se com uma apresentagao artistica encenando o que
ocorre na realidade mitica do candomblé, em voz over SOmos conduzidos por cantigos
e saudagoes ao Orixa.

Apds esta cena, iniciam-se as entrevistas, apresentadas de forma oral as

Figura 7: Decupagem Parte Il
Parte Il — Ase Odé

e omate s ey sua i

Fogueira de Xangd Finalizando a ultima parte com o canto de Xango, s Inicia com a O processo de ascender a foguelra, criangas Imagens sem som dlretn
fogueira e a danga em volta dela. brincam com fogo, Orixas dangam em torno da
mesma.
Entrevista Baba André Babalorixa do lle, e ista diversa, tema como o lle, os filhos, o Imagens da sua Obrigacdo de 15 anos, do Ruldos pelo atrito do for
candomblé, a vida. cotidiano, e das festas registradas. com as guias.
Entrevista Baba Mauro Pa\ dp santo de André, figura importante para candomblé no Rio de Obrigagio de Babd André, e momentos de paie Entrevista longa, pouco:
Entrevista com d temas filho. ruidos, sons de verito.
Entrevista Babakekeré Wilson Entrevista sobre o fue & ser Pal Pequeno do lle? Sobre a comunidade, Festa da Obrigagio em que Babé Kekeré se faz Entrevista muito ruidos:
Ribeiro e sobre o candomblé em sua vida presente. sons externos, atrito co
gulas,
Entrevista Babd Wellinton Entrevista sobre o candomblé, sua relagBo com a vida fora do Iimagens de Oxum, ou filhos e filhas dessa Yab, Ruidos sutis, fala pausa
terreiro, questdes politicas e sociais (diversa) imagens do lle, da nat
Entrevista Ogd Anderson Entrevista sobre ser Ogd, ser pai de uma comunidade, como comegou Todas as imagens de fungdes, parte musical das Ruidos sutis
no lle festas, culdados e preparativos para festas,
Entrevista Famotinho de Entrevista sobre a funco do Yawd (j& iniciado), sobre o seu Orixa Rum de Oxumaré na festa de Omolu, imagens de
Oxumaré Oxumare Famotinho cuidando do l1&, arrumando e
enfeitando para o Orixa,
Rum de Oxossi Imagens da festa de 15 anos de Babd André Luis, da danga de Oxossi  Imagens da danga entre as filhos Pal André e Pal  Som direto
e alegria dos filhos. Léro com Mauro T'sun
Cotidiano Imagens de preparagio e culdado com o sag/ do, li e Imagens dos simbolos, gulas, decoragdes, Voz over
arrumagdo da casa para a festa, recepgo dos t:mwbdndos alimentos do Orixé Odé -Oxossi
Faixa sonora hmmeemﬁﬁMmm

de fundo, musica instrumental "Agueré" misica de Odé

mulheres da casa, bem como o cotidiano em que estao inseridas.

Existem elos entre a Parte |, e esta segunda parte através da trilha sonora,
ouve-se uma voz nos conduzir em uma musica em youruba, em seguida nos €
apresentada uma sequéncia diante de uma fogueira, as luzes se apagam e se inicia um
danca em volta desta fogueira. A voz over apresentada pertence ao Oga Anderson
Abreu que sera entrevistado final desta mesma parte, o Oga e a fogueira celebram

Xangd, que abre a segunda parte.
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Esta Il Parte, intitulada Ase Odé se desenha desde a primeira entrevista como a

apresentagdo do Babalorixa do lle, e todos os homens seguindo uma hierarquia assim

como a primeira. Uma vez apresentado em ordem decrescente por cargo dentro da
religido: Babalorixa André Luis, Mauro De Oxum, Babakekeré Wilton Ribeiro, Babalorixa

Wellinton De Oxum, Oga Anderson e Yaw6 Famotinho de Oxumare.

O Rum que é a danga do Orixa Odé — Oxdssi é perceptivel em tela o tamanho
da festa gravada em Julho/2019, onde sdo comemorados 15 do Babalorixa do lle, e

momento chave para a produgdo, possibilitando entrevistas como a do Babalorixa

Mauro de Oxum, pai de santo de André, mas que reside no Rio de Janeiro.

Figura 8: Decupagem Parte lll.

Sabege

Festa de Omolu

Rum de Omolu
Rum de Jagum

Rum de Oxala

Creditagdo

Parte Ill = O siléncio de Oxala

Se inicia silenciosamente com a preparagdo da
"flor do velho" , a pipoca para limpeza
espiritual, o banho de pipoca como &
conhecido popularmente é feito no més de
Agosto, més de Omolu Orixa da cura. O sabegé
é a saida as ruas de Brumado — BA e passar nas
casas que se abrem para receber o Orixa da
cura em suas casas e passar a flor do velho.

Recepcdo e inicio da festa (noite}

Omolu e suas palhas dangas ao som do instrumental,
banho de pipoca.

Jagum danga com Omolu, da banho de pipoca nos
enfermos.

Rep! tante do Ser Sup na terra, Oxala quase
ndo danga mas compbie o quadro com seu caminhar
devagar.

Tabelas descritivas, referéncias do lle, da produgdo, da
diregio e co-direcdo, Agradecimentos, Realizagao

Todas as imagens da rua, dos filhos de
santo por Brumado, imagens da salda do
lle até a sua volta no fim da tarde, imagens
da preparacdo para festa de Omolu, sons
da natureza, de vento, riacho, siléncios do
lé.

Imagens de passagem de tempo

Sons: Musica de Omolu
Sons;musica instrumental

Sons: instrumental + som direto

Sons: continuacdo da misica de Oxala

Trilha sonora
Oponije- instrumental

Equalizar som
Equiparar aos demais

Equalizar som

Inserir nomes de todos os filhos d
lle

As entrevistas sdo sobrepostas com imagens que dialoguem com 0s

entrevistados, seja evidenciando-os no momento da festa. Ou associando imagens que

tem ligagdo com seu Orixa, narrativa que se estende na Parte | e Il
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Os encaminhamentos para o final, que se segue como uma construgéo
ritualistica do candomblé, ndo poderia encerrar de forma distinta ao que se propde.
Oxala é o fim e seu silencia é evidenciado em tela nesta segunda parte.

A ultima gravagao do ano de 2019, de acordo o calendario de atividades se deu
no més de Agosto, na festa de Omolu. Orixas silenciosos Omolu e Oxala representam o
fim de um ciclo, durante a semana no cotidiano de adeptos do candomblé, usa-se
branco na sexta-feira, dia de Oxala.

A parte Ill se inicia com uma narrativa construida a partir das imagens do
Sabegé (saida dos filhos da casa com Omolu e sua pipoca para limpeza corporal e
espiritual, o banho de pipoca). Cenas desse banho de pipoca segue a construgao
filmica para passagem de tempo do retorno para lle. Os preparativos para festa da
noite, e a chegada das pessoas para iniciar o candomblé.

O Rum, as dangas dos Orixas Omolu e Jagun tomam a cena, construindo a
limpeza final com o banho de pipoca para se encerrar, o por ultimo para finalizar os ritos
e o documentario, o Rum de Oxala, com seu caminhar lento e sua coluna curvada ele
desenha a curva sonora final com oragdes a Oxala.

A construgao do roteiro de forma colaborativa, contribuiu para que a voz dos
atores sociais que falam sobre uma relagao tdo intima como a religiosa, ndo se
restringisse a pessoa sem remete-la a essas experiéncias coletivas dentro do lle, de
construgdo de uma comunidade que vivencia tais fatos, no seu cotidiano e € nele que
deve ser mostrado, pois a construgdo da imagem do outro, pensamos que neste roteiro

apresenta o sujeito, e principalmente o lugar de onde ela fala, sua comunidade.



26

5.1 O mundo do Candomblé na montagem

A voz do documentario ndo esta restrita ao que é dito verbalmente pelas vozes
de “deuses” invisiveis e “autoridades” plenamente visiveis que representam o
ponto de vista do cineasta, e que falam pelo filme, nem pelos atores sociais que
representa seus proprios pontos de vista e que falam no filme. A voz do
documentario fala por intermédio de todos os meios disponiveis para o criador.
Esses meios podem ser resumidos como sele¢ao e arranjo de som e imagens,
isto &, a elaboragdo de uma légica organizadora para o filme. (Nichols, 2005, p.
76)

A voz do documentario segundo o autor fala por meio de todos os meios
disponiveis para o criador, assuntos j& abordados anteriormente diz sobre a voz no
roteiro, a voz do sujeito, e por fim a voz na montagem, no arranjo sequencial das
imagens que compde a obra documental.

A montagem é onde o material bruto tem vida prépria, o encaixe de imagens para
criagdo e recriagdo de sentidos a partir da imagem, é sendo a obra audiovisual tomando
forma e se emancipando da imagem que a originou.

A montagem deste documentario, dividido em trés partes foi a estratégia
escolhida para seguir o roteiro sem engessar esse processo. O roteiro prevé a partir da
decupagem das entrevistas outros trés percursos para se posicionar, uma dimensao do
candomblé voltada para a comunidade, uma dimensao relacionando a vida externa e a
vida em comunidade, e por outro caminho a relagdo entre candomblé e politica.

Optamos neste sentido permanecer na dimens&o da comunidade afim de
tracar a partir dela as diretrizes encaminhadas pelas entrevistas, e assim falando da
comunidade, evidenciando-a em tela com seus habitos, costumes, lingua falada, e sua
fé, estariamos abarcando as questdes politicas impressas no corpo subjetivo e no
corpo coletivo do candomblé.

A montagem como ja abordado segue uma narrativa do préprio candomblé, nao
se atendo em explicar a experiéncia, no intuito de que a montagem tenha voz prépria e

em som e imagem, a tela é preenchida com a comunidade.
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Figura 9: Area de Trabalho Premiere

5.2 Narrativas do som

A trilha sonora como elo unificante da imagem principalmente no que diz respeito
a parte | e |l, em que a musica esta inter-relacionada com o Orixa que sera evidenciado,
ou com antecipagdes sobre a cena seguinte.

Gostaria de destacar que como evidenciado no roteiro e decupagem das
entrevistas, os maiores problemas durante as gravagdes foram as questoes sonoras,
devido ndo somente a auséncia de equipamento, mas a particularidade das entrevistas.
Uma vez que foi usado o celular e o fone de ouvido como microfone direcional, e os
entrevistados usarem suas,guias ou roupas que entravam em atrito com fone. Logo as
edicdes sonoras que se apresentam nesta versdo, sdo da propriedade do proprio
material bruto.

As musicas e trilhas sdo cedidas pelo Oga Pedigan Anderson, e parte da trilha €
fruto de som direto com gravador Zoom H4n do Centro Académico de Cinema
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5.3 A diregao de fotografia

Produzir audiovisual demanda um grande namero de colaboradores, maquinario
e recursos financeiros, e como nao dispomos de tais recursos para realizagdo, criamos
estratégias para viabilizar esta e outras produgdes, o uso de maquinario leve e discreto
fez parte da concepgéo estratégica para filmar em um terreiro, fizemos o uso de uma
camera T5i fixada em uma stadycam e uma lente 50mm, assim a camera nao tornava-
se um objeto invasor de espago e atengdo, e em uma distancia consideravel era
possivel registrar as festas e as agdes de forma respeitosa.

As entrevistas e eventos eram filmados por uma camera principal, e fotografias
eram realizadas por Mariana Diniz, ainda no inicio as duas camera estavam em
operacgao, logo em decupagens foram analisadas e comparadas e optamos por manter
uma unidade na imagem, gravando somente com a lente 50mm.

O olhar que a camera apresenta é a visdo que um espectador, sentado na altura
das bancadas da semi arena do lle iria ver, em muitos momentos somos observadores
das agbes em outros apenas contemplamos a distancia.

Momentos de registros de pessoas nao pertencentes ao lle sdo resguardados os
direitos de imagem, cenas na rua, e em festas publicas o foco esta voltado aos filhos da
casa, uma vez que o direito de imagens destes esta garantido.

Outras experiéncias com fotografias em terreiros, realizadas em Vitoria da
Conquista, somam e esse posicionamento quanto ao filmar, em que momento filmar, em
que usar e como abordar um assunto tdo sagrado como é a imagem de um ancestral.

Trabalhar com fotografia de terreiro tem se tragado com um horizonte a se
alcangar, uma vez que é necessario olhares atentos, e conhecimento minimo dentro da
profundidade que sdo as culturas religiosas de matriz africana. Mas cada vez mais
percebemos a camera adentrando espagos que outrora ndo era permitido, mas o que
fazemos com tamanha permissdo, sdo assuntos que nao pretendo abarcar ainda estao
sendo repensados a partir deste documentario no lle.
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6 CONSIDERAGCOES FINAIS

Concluimos com ainda muito trabalho a re-ver, re-editar, e debater sobre a
produgdo imagética e as questdes éticas que envolvem documentar o outro e suas
histérias. Neste documentario buscou-se devolver a comunidade o conhecimento que
dela provém, se dialogar a partir do audiovisual, como manter vivas tradigbes orais,
histérias e memdrias coletivas de vivéncia nesta comunidade.

A reflexdo se aprofunda a cada espectador que assiste e debate sobre os
aspectos que ndo estdo dados, e os que sédo percebidos sob uma narrativa subjetiva.

Quando expomos aqui as limitagdes e potencialidades deste projeto, estamos
reafirmando que é possivel produzir audiovisual de forma colaborativa com a
comunidade, sem que a mesma seja mero objeto de pesquisa, se faz necessaria a
devolugdo do produto a fonte de origem e o debate a cerca de como se sentiram
representados e representadas no produto final.

As emancipacoes do audiovisual de linguagens pré moldadas permite a criagao e
co-criagdo de novas formas de documentar baseadas em antigas formas de viver e

conviver.
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ANEXO | - DECUPAGEM DAS ENTREVISTAS

ENTREVISTA DE BABA MAURO

« PARTE | - TEMPO TOTAL DA ENTREVISTA 08:06

Comecga em 00:38

Sou Babalorixa Mauro de Oxum, nascido José Mauro Guimaraes de Jesus, filho de uma
mulher preta, baiana de Irecé, e de um homem branco de Sao Paulo, nascido no RJ, na
separacgao de meus pais cada filho para um canto, minha mée me da para um casal de
ltalianos, e ali eu era um filho empregado néo é... (Termina em 01:04 e comega em
01:41) ...aos 23 anos fora do mercado de trabalho do balé, e forcado a assumir um
terreiro, sou herdeiro de um terreiro de Candomblé. (Acaba em 01:57).

Comega em 02:32

O terreiro de Yponda € no municipio de Sdo Gongalo, RJ, oriundo de Jeje migrado para
o Ketu, filho de Valdomiro Costa Pinto, que era filho de Mae Menininha
do Gantois (Termina em 02:51 e continua em 03:24) ...Somos 1044 filhiados, netos,
bisnetos... (termina em 03:41).

Comega em 06:30

O candomblé é muito diferente....ha algumas vertentes que dizem que o verdadeiro
Candomblé esta em Salvador, ledo engano, o verdadeiro candomblé esta onde ha fé
ainda, onde ha roupa, ha indumentaria, a comida servida pés candomblé nao esta em
primeiro lugar, o verdadeiro Candomblé esta naquele Candomblé que vocé acredita que
pode transformar a sua vida pelo poder do Orixa, daquilo que vocé nao vé, mas vocé
sente. (Termina em 07:17).

« PARTE Il - TEMPO TOTAL DA ENTREVISTA 12:17
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Comega em 02:05
Aqui € um candomblé de resisténcia, entdo eu cheguei aqui em Brumado, eu percebi
um pouco desta rusticidade, as mulheres daqui s&o rusticas, os rapazes daqui eles tem
uma forma de agir, eu vi um menino, aquele menino ali pintando um meio fio, vai pedir
para um branco do Rio para pintar um meio fio que nao tem nada haver com o
candomblé, ele ndo vai pintar. (Acaba em 02:31)

« PARTE Ill - TEMPO TOTAL DA ENTREVISTA 21:05

Comecga em 09:02

Vocés que votaram no homem branco, falso evangeélico, facista, o bolzoléide... vocés
estdo sofrendo na carne o voto de vocés. A gente precisa politizar as relagoes e no
terreiro a gente pode politizar isso. Um terreiro deve ser politizado, € s6 analisar a
bancada [...] porque a gente ndo consegue ver, doi na gente ver aquela mulher preta
deputada (termina em 09:52). Essa parte se relaciona com algumas de
Baba wellinton.

Comeca em 14:19

Ai essa linda jovem formosa resolve mudar o nome dela de Maria para Joao, ai os
irmaos “ooohhh”. Ndo tem que se espantar! Ela cansou de ser Maria agora quer
ser jodo e a carta magna acata isso, ela respeita isso que ela deixe de ser chamada
de ela para ser chamado de ele porque é que vocés vao condenar essa acao
dela? (Termina em 14:49 e continua em 15:09) se chegar um homem que virou
mulher e uma mulher que virou homem na minha casa ele sera recebido como tal.
E muito ruim minha filha, quando eu quero ser chamado de ela, vocé fioa me chamando
de ele, isso é falta de educagdo minha gente, isso & agressdo a esséncia do

outro. (Termina em 15:29).

Comeca em 16:18



33

Respeitem a esséncia! Respeitem a esséncia! Eu bato cabega pra esséncia mas néao
bato pra genitaria. Se vocé disser: pai mauro por favor me chama de ele, eu vou lhe
chamar, pra lhe ver bem a e ou feminina, ela deve ser respeitada, ndo adianta vocé
pedir tolerancia para uma coisa e ser intolerante com outra questao que esta no mesmo
patamar, ndo adianta! E antagénico. (Termina em 21:41).

ENTREVISTA WELLINTON DE OXUM

Comeca em 00:17

Eu sou um cidad3o brasileiro né, obviamente nasci no Brasil, aqui na Bahia, na cidade
de Brumado, no dia 30 de margo de 1970, t&6 com 49 anos de idade, tenho 14 anos de
iniciado para Oxum Yeye Oponda pelas méaos do sacerdote Gilson do Oxossi ali em
Santo Amaro da purificagdo e sou Baba Oyin, o pai do quarto do segredo de Oxum,
tenho minha casa, zelo, cultuo meus Orixas dentro da minha ancestralidade e com
isso t& galgando, caminhando com muita paciéncia, com muita fé, com muita devogao
naquilo que eu acredito. (Termina em 01:08)

Comecga em 01:08

Orixa nada mais nada menos é a for¢a viva da natureza. Orixas sao divindades que
foram emanadas do seio de Olorum, formando esse pantedo de divindades Yoruba,
que veio para o novo mundo no pordo dos navios negreiros € no Brasil formou essa
nova religido que é a tradicional religido dos Orixas. (Termina em 01:32)

Comega em 02:16

Se o0 meu corpo é a morada do Orixa, tanto dentro do terreiro quanto na vida secular, o
©rixa me representa e eu represento o Orixa na terra, entdo € um convivio continuo, &
um convivic amigo, € um convivio espiritual, onde eu tenho que ter comigo conectado
essa energia 24 horas por dia ja que meu corpo € o Templo e a morada de
Oxum. (Termina em 02:42)

Comega em 07:11
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...A sociedade tem que nos ver com bons olhos, as pessoas que ndo sao do
Candomblé tem que nos respeitar, nao que assim, eu nao quero que as pessoas ao me
ver passar na rua com meu turbante, com meu fio de contas, eu nao quero s6 que elas
me respeitem, que ela s6 me tolera, ela tem que me tolerar mais também tem que me
respeitar, porque ela me respeitando eu também vou respeitar ela na religido dela, no
seguimento religioso dela. Entdo eu espero que as pessoas agora no tempo presente,
elas se abram mais. O candomblé é uma religido muito estratificada, entendeu? Ela ta
muito dividida, entdo bom seria que as pessoas se juntassem, fizessem esse ajo de
unido porque quem vai ganhar com isso é a tradicional religiao dos Orixas. (Termina
em 08:04 e continua em 08:13) ...Quem tem que ganhar € a religiao no seu conjunto,
quando nés nos colocamos pra fora e nés saimos em busca dos nossos direitos, e
direito tem quem direito anda, ai nds poderemos ver alguma coisa mudar dentro do
Candomblé daqui pra frente. (Termina em 08:28).

Comega em 09:20

Nés s6 discriminamos, meu querido, aquilo que nés nao conhecemos. Entao é ébvio
que a sociedade secular vai discriminar o Candomblé porque ndao conhece. E até
mesmo pelo estigma que foi deixado por essa heranga cultural que nés temos. A igreja
catolica apostélica romana, ela cuidou com muito zelo, com muito mimo em destruir a
nossa religiao, sendo que no passado os negros também usou a igreja catélica como
subterfugio para que ali pudesse preservar mantendo assim a sua tradigao religiosa,
mas hoje nés nao precisamos mais de apoio de religiao nenhuma! N6s somos uma
religido independente, nés temos culto, nés temos dogma, nés temos liturgia, nos
temos o sagrado, nés temos uma religido linda, linda, ancestral, milenar, entdo nés néao
precisamos, nds nao precisamos de apoio de nenhuma outra religido porque nés somos
um povo forte! Agora, quamto a discriminagao, nés também temos que fazer por
merecer! Enquanto nés tivermos ainda |a nos arrebaldes, enquanto nés tivermos ainda
nos achando que somos inferiores, claro que eles vao nos humilhar, porque acham que
nos somos um povo inferior. Enquanto nés nao abragarmos a sociedade, enquanto nés
nao irmos até a politica, enquanto nés nao fizermos parte desse conjunto nés vamos
ser sempre um povo humilhado. Entdo é preciso que o Candomblé se coloque pra fora,
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suas liderangas venham pras ruas, entrem na politica, € preciso que nés elejamos pais
de santo, médes de santo, membros como vereador, prefeito, deputado... E preciso
termos alguém Ia! Porque se nao tivermos ninguém vai lutar por nés! (Termina em
11:22).

Comecga em 12:47

Casa de Candomblé, ela tem que ter o dom do acolhimento, casa de Candomblé é
coragdo de mae, ela acolhe as pessoas sem preconceitos. Ndo somos obrigados a
aceitar todas as mazelas do mundo, as mazelas do mundo néo é obrigado a cair dentro
da casa de Candomblé e nés temos que abracar, mas o que vier de errado o
Candomblé vai cuidar de consertar porque pra isso existe a forga dos Orixas. Pra isso
existe o fogo, o vento, a agua, a terra nossa mae ancestral, entdo eu acho que essa é
uma luta de todos nds e essa luta ndo pode acabar. (Termina em 13:24).

ENTREVISTA YIA CRISTINA
Comega em 00:25
Bom, meu nome dentro do culto ao Orixa, eu me chamo Yiaromissa Omi Oju Ossi,
dentro do culto de Ifa eu me chamo Ifassun.... (Termina em 00:42 e continua em
01:04) ...E hoje eu fago parte da casa de Kayodé Yiworeni que é sacerdote de Ifa, eu

faco parte dele, dessa casa, dessa familia africana. (termina em 01:21)

Comega em 03:27

Entdo eu costumo falar que minha vida sem o Orixa ndo é nada, eu nao sei falar pra
vocé o que é eu sem Oxum, Oxum pra mim é o ar que eu respiro, & tudo! Entao ser
uma sacerdotisa de Oxum, ser uma zeladora de Orixa pra mim & grandiosamente
maravilhoso, ndo tem dinheiro que pague, porque em saber que ela me escolheu como
sua zeladora, a zeladora dela, das coisas do Axé, isso € muito maravilhoso (termina
em 04:08)

Comega em 04:45
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Eu vi conhecer Ifa, minha vida mudou, meu pensamento mudou. O culto a Ifa pra mim
trouxe a melhoria minha prépria, a minha conduta melhor, comigo mesma e com 0s
outros. O conhecimento a Ifafez eu ficar mais calma, mais tolerante, e eu estou
aprendendo e vou morrer sem saber, porque € muita coisa. (Termina em 05:13).
Comega em 05:26

A Yiami pra mim é tudo, é a terra né, a terra me trouxe até aqui e a terra me leva de
volta. A terra me da o alimento, a terra e da tudo que eu preciso. Entdo Yami pra mim &
isso, € a minha mae, ela me da tudo que eu preciso. (Termina em 05:47).

Comecga em 06:05

Yiami dentro do Candomblé, sempre a gente teve muito medo né, ndo nao pode nem
falar o nome. E dentro de Ifa, é diferente, a gente vé Yiami como se fosse um Orixa,
como se fosse ndo, é um Orixa, faz parte da gente, faz parte da gente mulher. Toda
mulher que nasce, ja é uma Yiami, é essa a representagao. (Temina em 06:34).

Comeca em 06:46

Entao Yiami pra mim representa ser sacerdote mulher, negra, de Yia, pra mim
representa essa forga, representa minha ancestralidade, representa tudo, representa a
vida, representa pra mim também a morte, porque Yia € isso. (Termina em 06:09).

ENTREVISTA DO BABALORISA ANDRE LUIS GOUVEIA

Comega em 02:11

Meu nome é André Luis Gouveia Ferreira, fui iniciado para o Orixa Oxossi no ano de
2003, no llé Asé Canjira Migongo aqui na cidade de Brumado, pelo Babalorixa Gilson  «
da Cruz, sobre dire¢éo da Yalorixa do terreiro mae Raimunda do Omolu, e a minha
iniciacdo se deu a partir de uma grande necessidade espiritual... Eu nao entrei no
Candomblé por vaidade, por conhecimento da religido, ainda que minha familia ja
venha de uma ancestralidade espiritual dentro de religiao de matriz africana. E minha
iniciagdo se deu por conta de uma necessidade, como eu disse a vocés, e hoje ja tenho
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14 anos de santo, vou fazer 15 anos agora no més de junho... (Termina em 03:18 e
recomeca em 03:29) ... e sei que fui escolhido pelo orixa para o sacerddcio, na época
eu tentei fugir de todas as formas, minha vida profissional, que sempre foi voltada pra
arte, pra danca fez com que o Orixa se agraciasse mais da minha pessoa: eu acho que
eu tive uma preparagéo espiritual antes de estar e ser dessa religido. E eu sempre fui
envolvido com pessoas, sempre tive cargos de lideranga e toda minha vida. E quando o
Orixa e deu essa miss&o espiritual de cuidar de pessoas, de vidas, de contribuir para a
transformacéo, para a melhoria, para o renovo, renascimento de novas pessoas, assim
como ele fez comigo eu n&o seria como dizer ndo. Eu acho muito grandioso vocé ser
escolhido pelo Orixa para uma missao tdo grande, tao valiosa, que essa me representa
hoje na posigéo de Babalorisa. (Termina em 04:45)

Comeca em 04:47

A minha casa hoje representa tudo porque eu sem meus filhos, eu acho que eu no
teria essa garra, essa disposigdo, essa coragem de lutar. Toda minha luta, minha
batalha e as minhas buscas hoje, elas ndo sdo pessoais nem, propriamente dizendo,
pra mim. Elas s&o pra meus filhos. Elas séo pra essa casa. Elas sdo para os Orixas.
(Termina em 05:17 e recomega em 05:54) No terreiro nés ndo sé desenvolvemos a
questao religiosa, mas como também a questao cultural, artistica, trabalhamos valores
com os filhos, aqui se tem aula de Yoruba, todo meu conhecimento que eu tenho
buscado, eu tenho passado para os meus filhos no intuito de fazer com que a nossa
religidao se perpetue, ela cresga, ela permanega no nivel na qual ela ja tem. (Termina
em 06:25)

Comeca 06:17

O Axé pra mim hoje é tudo, eu dependo do Orixa pra minha vida, eu dependo do Orixa
pra me dar dire¢cdo nas minhas decisdes, é o Orixa que determina o que eu vou fazer,
quando eu vou fazer, onde eu vou fazer. (Termina em 06:48)

Comecga em 06:53

Aqui € o llé Axé Odé o Omi L'odo, que é esse Axé. Foi através do jogo de Ifa que veio
esse nome. O meu Babalorixa jogou, eu sonhei com outro nome, na época eu sonhei
com... Até ja tem esse nome em outros lugares, mas eu acabei sonhando com llé Asé
Oju Orum na época, sé que ja existe, ai meu pai foi pro jogo e Oxossi trouxe esse nome



38

pra essa casa llé Axé Odé Omi L'odo, na qual o significado & “Casa de forga do cagador
das aguas profundas”. Entao eu carrego, sou de Odé Inlé, com Yeye Oponda e Ayra
Intilé, sdo os Orixas patronos do meu Ori. (Terina em 07:53).

Comecga em 08:24

Ainda como Babalorixa, nas atividades que sdo desenvolvidas aqui na comunidade que
eu me resido, aqui no Bairro Dr® Juraci em Brumado, ja ha uns 6 anos eu desenvolvo
um trabalho juntamente com um grupo de pessoas, articuladores de ideias, pessoas
que se dedicam a parte social e eu coo Babalorisa me prontifiquei a estar junto nessa
luta, nessa causa e nés desenvolvemos aqui no bairro, além das datas comemorativas,
atividades com criangas, com jovens, adolescentes, terceira idade, nés temos, trabalhos
prestados sociais, da questdo da saude, um trabalho social na vivéncia familiar,
palestras com psicélogos, com pessoas da saude, da area social, no intuito de
conscientizar as pessoas a uma politica de paz, uma politica de unido, de
companheirismo, da vivéncia fraterna. (Termina e 09:41 e recomeca em 10:09) Além
disso nds temos o grupo da casa, que é o grupo Afro, Oju Orum, que quando os
meninos escolheram esse nome ... e eles ndo sabiam quando deu o nome do grupo,
entdo esse nome tinha que estar aqui inserido no nosso meio por algum propésito, eu
acho que quem nos guarda, quem nos protege sdo os olhos do céu. (Termina em
10:45).

Comega em 11:03

Ser Babalorixa néo é ser s6 um Pai espiritual, nés somos muito mais que isso. Ser
Babalorixa é ser pai biologico, é ser psicologo, é ser médico, € ser doutor,

advogado. O Babalorixa ele agrega varias outras profissdes, ele acaba tendo que se
desdobrar em diversas questdes. Ser Babalorixa talvez seria facil por ser tudo
direcionado por Ifa: Orunmila que diz e Exu que traz a mensagem. Mas ser Pai de
coragdo, de alma, de pessoas ja formadas, grandes, com pensamentos diferentes,
atitudes diferentes, comportamentos, educacdes diferentes, estarem sempre no mesmo
lugar néo é facil, mas eu tenho aprendido com meus filhos lidar com essas diferencas e
de uma forma sabia eu tenho tentado conduzir os meus filhos para um bom caminho.
Aqui os filhos sdo educados a estudar, a trabalhar, a ser integros, a ser inseridos na

sociedade mesmo ela toda distorcida. (Termina em 12:45).
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Comecga em 12:07

E € uma discriminagdo muito grande dentro da nossa religido, uma intolerancia muito
grande por parte do poder publico, por parte da sociedade ignorante e que nao respeita
as pessoas, nao respeita a crenga, o culto, ndo respeita o direito de ir e vir e acaba
atrapalhando néo sé no seguimento religioso mas no seguimento de vida das pessoas.
....... com garra, com entusiasmo sem se sentir menosprezado ou humilhado por quem
quer que seja. Por isso meus filhos sdo direcionados a estudar. Os filhos dessa casa
tem buscado ter uma formagéo académica NAO PRA PROVAR PRA SOCIEDADE
NEM MOSTRAR PRA NINGUEM O VALOR DA NOSSA RELIGIAO PORQUE ELA JA E
MUITO RICA, MUITO PROSPERA, NOS SOMOS FILHOS DE REIS E RAINHAS, mas
pra eles mesmos se sentirem valorizados por serem de uma religido de matriz africana
que é tao discriminada, tdo perseguida, mas que s6 fez somar na vida deles e os
tornaram grandes (Termina em 14:28).

Comecga em 14:30

... € ser pai € muito bom, eu amo meus filhos, amo mesmo! Eu choro com meus filhos,
eu rio com meus filhos, eu dou muitas risadas, meus filhos sdo meus amigos, ........
aquela epoca da escravidao, aquela época da prisdo, ela acabou. Eu acho que nés
somos livres pra viver nossa religido com respeito, mantendo a hierarquia, mantendo a
doutrina, as regras, as normas ...... mas nos também néo podemos ser trabalhos coo
qualquer, entao meus filhos tem que ta comendo no melhor prato, ta junto a todo
momento..... Fundamentos continuos para buscar a esséncia da humildade. De olhar 14
pra trés e sentir o que 0s nossos ancestrais sentiram, na sua luta constante, nés
sentimos na pele, e ali a gente comega a

resgatar e buscar os nossos verdadeiros valores, a nossa personalidade que esta no
nosso sangue, que esta na nossa genética (Termina em 16:17).

Comega em 17:01 .

....... Falando sobre sacrificio animal na religido de matriz africana ...... (Termina em
20:29) Toda essa parte necessita de remogéo de ruidos, ai vocé vé se acha
interessante colocar.

Comega em 24:32
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A iniciag@o do Yawo se da por varias questdes, as principais é por conta de
ancestralidade. Eu acredito que as pessoas nascem pelo seu Odu direcionadas
também ao seguimento religioso e todos que vem para o Candomblé no intuito de se
iniciar, passou em sua vida varias situagdes dificeis, muitas questdes espirituais mesmo
que ela traz.... e muitas das vezes impede o crescimento dela pessoal, e a iniciagdo é
uma forma da pessoa renascer, da pessoa se reencontrar co o seu eu, com a sua
espiritualidade, ela ali se resguarda do mundo, das coisas mundanas, ela se purifica de
todo seu passado através dos ebos, dos banhos, dos aduras, de todo o processo de
iniciag@o, e ali é uma forma dela nascer de novo... (Termina em 25:51 e recomega em
026:02) néo teriamos como a gente voltar para o ventre de nossa mae para mudar
algumas atitudes, para rever aquilo que nés jogamos fora, desperdicamos, ndo demos
valor quando tinhamos nas maos e a iniciagdo vai nos dar uma nova oportunidade de
vida. Além de eliminar toda carga negativa, que a pessoa vem trazendo com ela, até no
fato da purificagéo, porque a pessoa passa por um processo de purificagao, interior,
purificagao fisica e espiritual, mental, ela sai com o coragéo limpo, com a mente s3,
renovada, para a partir dai enfrentar a vida de uma forma diferente. Nao vou dizer que a
iniciag@o vai tirar as dificuldades, nao! As dificuldades elas sdo pra nos fortalecer, e
tudo que nos fortalece, que nos faz crescer nés temos que estar diante, né, no vail
....... €la vai ta com as forgas renovadas, ela vai ta com uma bagagem maior, sem falar
da proteg&@o do Orixa Ori dessa pessoa para conduzi- la. (Termina em 27:37).

Comecga em 30:17

E o Candomblé para nés sé tem feito bem. As pessoas que julga que o nosso culto é
fora do contexto religioso, por que nds nao seguimos um livro, nés seguimos
verdadeiramente e diretamente o que vem do Orum! (termina em 30:42 e recomega em
31:34) Eu acho que o amor ao préximo é tudo, temos que amar a

née mesmos, temos que amar o nosso sagrado, amar a nossa fé, é a nossa fé que
move e sustenta a nossa vida. (Termina em 31:52).






