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RESUMO

O presente trabalho tenta analisar visualmente a animagio de longa-metragem irlandés The
Secret of Kells. Por meio do estudo da forma, cor, cinematografia e suas significagbes na
construglo da narrativa cinematografice. 0O referido filme ¢ uma tentativa de resgate da cultura
o histéria local a partic de pesquisa sobre 0 Livro de Kells, obea sacro-literaria medieval do séc.
VIII que foi preservado ao bongo do periodo historico da formagio do estado irlandés. A
pesquisa nasce da vontade de conhecer o processo criative ¢ de pesquisn de uma obra
cinematografica, ¢ de temitica restrita, que conseguiu projegio mundial.

PALAVRAS-CHAVES: livro de kells, andlise visual, cinematografia, cor.
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INTRODUCAO

The Secret of Kells (2009)' & uma animagho irlandesa, com produgda franco-belga
dirigida por Tomm Moore ¢ Nora Twomey. produzida pela Cartoon Saloon; um estadio de
animaglio irlandés conhecido pelas obras The Secret of Kells, Somg of the Sea ¢ The
Rreadwinner®. O estidio ¢ uma parceria entre os animadores Tamm Moore, Nora Twomey ¢
Paul ¥ oung. Baseada na obscura origem de um dos manuscritos mais preciosos do Reine Unido
& da Europa, o chamado Livro de Kells; produzido na Irlanda, Escocia e Inglaterra no final do
sécula V1 e comego do [X,

Moore (2016) afirmou sobre algumas de suas referéncias em animagio com tematicas
ancestTais @ regionais, como a norte-americana Malan (Disney, 1997), a série animada Samidrai
Jaek (Cartoon Network, 2001} ¢ The Thief and the Cobbler (1993). Porém as principais
ceferéncias visuais desta obra vem do manuscrito homanime Livro de Kells; utilizando as
inGmeras ilustragtes de iluminuras que preenchem as paginas como pand de fundo para contar
a historia,

O Livra de Kells  um manuserito iluminado® cutdlico produzido por monges celtas, no
séeulo VIIL o ano de 800 AD', na regido da frlanda e Escdeia; conbecido também como O
Grande Evangelidrio de Sfio Columba’, Realizado em estilo de orte insular®, o manUsCrito
contém os quatro Evangelhos do Novo Testamento em latim e escritos em pergaminha, além
de notas explicativas e indmeras iluminuras,

Acredita-se que o livro estd incompleto e uma das hipdteses levantadas é que durante
as invasies dos exploradores nordicosfescandinavos, houve pilhagens na regific em que 4 obra
ge enconlrava na época ¢ O Manuscrilo Leve a sub Capa, que e decorada por joias, arrancada,

juntamente com as primeiras e Gltimas piginas que estavam costuradas 8 sua estrutura.

! No Brasil, o longa-metragem chegou com dois titulos, @ saber: & Segrede de Kells ¢ Uma viagem ao prmdo
clas fiibulas.

? o Brasil, os longa-metragens chegarmm com os tiiulos, & saber; A Carredie do Mar & A Gamha-pio,
respectivamente.

' Gii livros, geralmente produzidos na Idade Média, escritos e decorados a milo por ilustragBes feitas com ouro,
prata & cores luminosas, conbecidas come iluminuras {BIBLIOTECA MGITAL MUNDIAL, 2019}

4 ahreviaturn da expressiio em latim Ao Doming, wtilizads comumente no Ocidente para marcar 0 aos
seguintes ac ano |, conhecido em porugués camo “depois de Cristy” [DESTINO HISTORIA, 2019},

* Foi um missionario irlandés de grande importincia na Escdcia, responsivel por reintroduc o eristianisma na
era medizval entre os povos pictes (ENCYCLOFEDIA BRITANNICA, 20015),

* Também conhecida come arte hibemo-saxonica, & o estilo anistico produzido apis o Império Romano nas ithas
Biritdnicas, tendo o Ingloterra, Irlanda, Escocia o reing da Mortimbria, como 03 mais nodveis centres de are da
epocn (OXFORD BRIBLIOGRAPHIES, 20197,



A obra foi realizada entre o final do sécule Ve infcio do 1X, entretanto, 4 sua origem
precisa permanece misteriosa, com pelo menos cinco versbes distintas, sendo a mais
disseminada e aceita é da dupla nacionalidade do manuscrito, que pode ter sido realizado entre
45 abadias/monastérios de lona ¢ Kells, situadas na Escocia e Irlanda respectivamente. Desde
do sécuke XVII, o manuscrito enconira-se em posse do Trinity College, ¢m Dublin, Republica
da Irlanda e permance em exposigio cm Su biblioteca hi dois séculos.

The Secret of Kells reconta por meio de um longa-metragem de animagio, o pereurss
histGrico deste manuscrito & como €8se artefato & uma expressio antistica da sociedade da
Irlanda medisval.

A historia acompanha o crescimento ¢ amadurecimento de Brendan, jovem aprendiz
que vive pacatamente na abadia de Kells, sob a protegiio de seu tio, o Abade Cellach, Apos a
chegada do famoso iluminador da ilha de lona, Aiden, Brendan embarca em uma jornada
médgica para terminar um misterioso manuserito iluminado, Com a ajuda de uma fada da
floresta, Aisling e o gato de seu mentor, Pangur Rén. o menino vai em busca de sua identidade
em meio a0 iminente ataque dos povos vikings na sua Lera.

Este trabalho pretende analisar e compreender 05 aspeclos visuais do longa-metragem
de animagio e os significados simb6licos  narrativos presentes na obra. Para tanto, serd
necessdrio se empenhar em referéncias acerca do universo cinematografico e da comunicagio
visual com a intenglio de aleangar a vasta € complexa construclo de um longa-metragem de
arimagic.

Este trabalho esti dividido em: 1) um breve histérico sobre o animagio; 2) o referencial
tetrice acerca da narrativa, principios de animagao, composigio visual ¢ andlise flmica; 3) 4
andlise visual da animagho gue consiste em discomer sobre os aspectos cinematogrificos e
plisticos do filme: 4) consideragbes finais, abordando a conclusio deste trabalho académico:

5 por fim, as referéncias utilizadas a0 longo do processo de escrita,
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2 Breve historico da animagdo

A palavra animagio se origina da palavra latina animare que pode ser traduzida como
dar vida. (BARBOSA JUNIOR, 2005, p. 28). O autor aponta que 03 primeiros indicios de
estudos de movimentos por meio de desenhos vém das pinturas rupestres, em que os humanos
da dita era pré historica, representavam a movimentagio dos animais e rescentando pemas ao
desenho.

As civilizaghes egipeias ¢ gregas continuaram 4 avangar no estudo da movimentago
dos corpos. E possivel perceber a tentativa de reprodugio dos movimentos através das
ilustragdies presentes em vasos, edificagbes ¢ até em papiros da época. Além das ilustragbes,
também possivel identificar a inclusio de narrativas, em geral, sobre guerras e colheitas.

A primeira tentativa que sc sabe de projetar imagens veio de 1640, guando o clérigo
Athonasius Kircher desenhou figuras em distintos pedagos de vidro, as quais usou cordas para
mover ¢ refletir na parede; postenicrmente esse apare/ho foi batizado de Lanterna Migica.
(WILLIAMS, 2016. pp. 12-13).

Apbs a nvengdo da fotografia no final da década de 1820, surgiram pesquisas para
andlise com sequéncias fotogrificas de movimentos humano e animal, Neste ramo temos dois
nomes importantes da época; o médico francés Etienne Jules Marey e Eadweard Muybridge,
fotografio anglo-americano.

Marey contribuiu para o aperfeigoamento da tecnologia disposta no  periodo,
desenvolvendo um dispositivo gue verificava o pulso, 0 esfimografo, com o objetivo de estudar
o trote do cavalo. Muybridge montou uma bateria inicialmente com doze cimeras numa pista
de corrida, no momento cxato que o cavalo passava, ia tocando mos fios gue serviam de
alavancas para os obluradores. Este experimento comprova que momenlaneamente as quatro

patas do cavalo ficam suspensas durante durante a corrida.

[ TE THE m——rE T T TR [T L
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Imagem 01 - Fotografias de um cavalo em movimento (MUYBRIDGE, 2014).



Em 1824 Peter Mark Roget reintroduziu o conceite da persisténcia da visio, prineipio
no qual consiste que os olhos tem a capacidade de reter uma imagem por um determinado
periodo de tempo (BARBOSA JUNIOR, 2005, p. 3} A partir disso surgiram inumeros
aparelhos gue simulavam o movimente das imagens como O Taumatroscopw,
Fenaquistosedpio, Zoetrope ¢ 0 Flip book (2005, pp. 34-35).

De 1877 surge o Praxinoscopio, do pintor Emile Reynaud que posteriormenie
aprimorou a técnica em 1882 ¢ criou o Teatro Praxinoscopio. Reynaud refinou a sua criaglo
s uma vez com o Teatro Optico de 1892, e chamou seus filmes de pantomimes luminenses;
obras com duragio de quinze minutos, com cenlenas de desenhos coloridos, apresentados por
uma narrativa e trilha sonota (2005, pp. 36-37).

Considerado como o primeiro passo para a técnica de animagio foi um processe muito
utilizado por Georges Méliés, conhecido como substituipio por parada e aglio, que consistia
em parar o ok do filme ¢ trocar o objelo em cena por outro, retomando a filmagem logo em
geguida. Esss écnica origina um género chamado frickfiim ou filme de efeitos.

Em 1914, o cartunista none-americana Winson MeCay, apresenta a animagio Grertie,
o dinossauro que pode ser considerada a primeira animagio com personagem. Em 1918, €
apresentado o primeiro filme de animagiio com intengbes propagandisticas ¢ politicas, ©J
naufragio do Lusitdnia reconsindi o afundamento de um navio inglés por submarinos alemdes
o contexto da Primeira Guerra Mundial. (WILLIA MS, 2016 pp. 16-1T).

Imagzm 02 - A direita, a personagem Gertie (1914). A esquerda, fotograma do filme €} nafragio do
Lusitdric (1918) ambos de Winsor MeCay.

Em 1918 surge o carismitico Gato Félix. E, em 1928, os estadios Disney apresentam o
personagem Mickey Mouse no Anico Steamboat Willie. (WILLIAMS, 2016. p. 17).



[magem 03 - A esquerda, fotograma de Sieamboal Wiille (1928). A direfta, o Gate Félix (1918}

Com o advento da televisio, na década de 1950, por conta da demanda, as produgies
se tornam répidas e simples do ponto de vista da produglo. Messe contexto, Lem-s¢ a United
Productions of America - UPA coma seu malor representante (WITLLIAMS, 2016, p. 20).

Em 1982, o filme de ficgdo cientifica Trom marca i histiria da gnimagio como primeiro
longa-metragem a utilizar animagBo gerada por computador. Tal feito, pode ser considerado
revoluciondrio pois estabelece novos paradigmas e possibilidades técnicas ¢ estéticas dentro da
- diistria da animagdo que reverberam até o presente momento. (BARBOSA JUNIOR, 2005,
p. 159)

Nos anos de 1995 ¢ 1996, slio langados o5 primeiros longas melragens produzidos

totalmente em computadores, o americane Tay Story e o brasileiro Cassiopéia,

Imagem (4 - A direita, frame do longa-metragem Toy Siary (1995). A esquerda, Cassigpéia [1996).

() percurso do desenvalvimento da snimagio ¢ marcado por evolugdes téenicas e
estéticas que, a cada periodo histdrico, contribuiram fortemente para o estabelecimento da ane

cinematogrifica nos mais diferentes mes, da sala de cinema, aos servigos de streaming,



3 REFERENCIAL TEORICO

3.1. Monomito ou Jornada do Hendi

Campbell (2007) estabelece o conceilo de monomito, que € definide como uma
construgiio arquetipica de mito presente em diversas sociedades an redor do mundo ¢ adaptadas
nas expresses artisticas da humanidade, principalmente na literatura, teatro € cinema. Um dos
exemplos mais classicos cinematograficos que utilizou em sua construgio narativa o conceio
da Jornada do herdi, foi a saga de Gpera cspacial Star Wars (1977).

O monomito & mais conhecido pelo termo Jormada do Herdi, que pode ser dividida em
trés grandes estigios. scparagao ou partida, provas ou iniciagio e retormo ou reintegraglio a
sociedade, As etapas siio: 1) o chamado da aventurs, consiste em circunstincias ou eventos que
desafiam & personagem cm €U mundo cotidiano o e langar na aventura, 2) a recusa do
chamado, evidencia a fragilidade ¢ a inseguranga humana perante 0 desconhecido; 3) o auxilie
sobrenatural, nessa etapa a personagem recebe orientagdo ou ajuda de algo ou alguém real ou
mégico dentro da realidade narrativa; 4) a passagem do primeiro limiar, ¢ um portal, fisico ou
stmbolico, que a personagem atravessa s langando além da vida presente/ordinaria @ jornada;
5} o venire da baleia, seria a metamoriose da personagem no arquétipo de herdi.

A ideia de que 4 passngem do limiar magice & uma passagem para LFS esfera de
renascipsents & simbolizada na imagem mundial do (lero, ou ventre da taleiz. O

herdi, em lugar de conguistar ou aplacar a forga do limiar, ¢ jogado no desconhecido,
dando 3 impressio de que morreu. (CAMPRELL, 2007 p. 91

&) 0 caminho de provas, nesta clapa da jomada mitokigica, o herdi se forma atraveés da
superagho das provagies impostas durante sua iniciaghio; 7} o encontro com & deusa, “costuma
ser representada comi UM casamento mitico (hierdgamnos) da alma-herdi triunfante com a
Rainha-Deusa do Mundo.” (CAMPBELL, 2007, p. 111); 8) a mulher como tentagio, & uma
situagio que o herdi, apds vencer as provagocs, se descobre senhor do mundo pos-portal. Nela,
o herdi precisa decidir sobre a sua permanéncia em meios as benesses do novo mundo ou ao
relomo @ sua penosa jornada, ¢ um momento de aumto reflexfio de ordem ética. Normalmente
esta etapa ¢ representada por um arquétipo de uma atraente efou protetora figura feminina; %)
sintonia com o pai, ¢ uma etapa que pode ser relacionada com a valorizagio da postura austera
em contraposigio da luxiria da etaps anterior, o herdi precisa vivenciar o sofrimento da

rentincia da tentacio e retornar a jornada; 10) a apoteose, & o momente em que o herdi vence a



escuriddo de sua humanidade e alcanca a iluminagio durante a trajetdria mistica; 11) a bengio
(iltima, & a etapa que o herdi recebe ou furta algum artefatofalimento/poder mégico que o ajuda
a seguir na jornada com mais seguranca; 12) a recusa do retorno, ¢ um momento de fraqueza e
divida do herdi, que s toma inseguro; 13) a fuga mdgica, consiste no cumprimento da tarefa
de pegar o elixir ¢ leva-lo para o seu mundo real. Porém, existem duas consequinc ias possiveis
nessa elapa: a primeira, o herdi recebe o apoio na captura ot o proprio elixir das miios dos
deuses/guardiao e ¢ auxiliado na sua volta para casa; a segunda ocorre quando nfio ¢ permitido
pelos guardides do elixir, que o herdi o leve para o seu mundo, consequentements, & fuga
mégica torna-se uma perseguighio drdus e sofrida para o herdi (2007, p. 198); 14) o resgate com
auxilio externo, pode ser um iNSITUMENTD ou PErSeRAagem fid mundo externo do universo onirico
que ajuda o herdi em sua fuga; 15} a passagem pelo limiar do refomo, etapa na qual o herdi
regressa do universo mégico, podendo passar pelo mesmo portal do primeiro limiar ou uma
nova saida encontrada na narrativa; 16) senhor dos dois mundos, € a consagragho do herbi
como detentor da sabedoria; 17) liberdade para viver, é o retorno pleno do herdi ao seu novo
mundo ordinario.

Vagler (2006) constatou que A Jornada do Herol pesquisada ¢ organizada por Joseph
Campbell, era uma decodificagio dos mitos mundiais e empregados a incontiveis historias do
cinema, tornando-se uma prestigosa ferramenta narrativa de uma influéncia cinematogrifica

incalculivel, servindo de base para roteiros até hoje.

3.2 Roleiro

Field (2001) traz o conceito aristotélico de aglo dramdtica que consiste em Lempo,
espago ¢ aglo. O awor ainda esclarece que, diferentemente de uma obra literdria e teatral, o
roteiro cinematografico deve ser “uma histdria contada por imagens” (2001_p. 2). Uma historia
representa o wdo aniculado ds suas partes, a saber: agho, personagens, cenas. seqiiéncias,
incidentes, epistdios, misica entre varios oulros elementos de uma estrutura dramitice.

Toda histéria tem inicio, meio ¢ fim, mesmo que ndo sejam dispostos nesta ordem
cronoldgica, é o que di forma ao roteiro cinematogrifico, Na concepgio de Field (2001), o
rateiro, em geral, & dividido em: Ate 1, a apresentaglio; Ato 11, o eonfrontagdio e Ato L a
resolucdo. O Ato | é o infcio da narrativa, nele ocorre a apresentagie do contexto, PErsONAgens

implicados ¢ a premissa dramitica. Inicia-se no Ato I1, & confrontaglio com a apresentagio do



k)

plot point, ou seja, 8 descoberta do problema ou contlito a ser vivido ou solucionado pelos
personagens, E nessa ctapa que € evidenciada a necessidade dramatica do roteiro.
Mecessidnde dramética & definidn como 0 que O 56U PErSONAEER principal guer
vencer, ganshar, ter ou alcangar durante O roteire. (...) Todo drama & conflito. Sem

conflite ndo hi personagenn; £em PErsanager, i i aclio; sem aglio, nfio ki hisdring
« <oty histéria, nio e roteiro, (FIELD, 200H. p. 15}

No Ate 11 convergem os desdobramentos do ALo anterior com vistas em uma solugio
possivel para o problema ou personagem. Em geral, ¢ nessa etapa do roteiro onde se encontra
o climax da historia. A resolugiio ou Ato 111 soluciona a historia, ndo a termina; o fim € a cena
ou sequéncia que termina o filme, nlio & a solugdo (2001, p. 6). Diante do exposto, & possivel
compreender o roteiro cinematogrifico como uma cstrulura textual que visa auxiliar o

desenvolvimento da pritica da escrita cinematogréafica.
3.3 Personagem

Aunont & Marie (2003) trazem o conceito da etimelogia grega do termo lating personda,
que intitulava & miscara, a forma que chamavam o papel interpretado pelo ator; no entanio, ©
teatro ocidental aplicou essa definiglo em outro aspecto: 4 personagem foi sendo identificada
mais com 0 arlisia gue a encama, O quc gerava identificacio no pablico (2003, p. 226). O
cinema por sua vez, combinou esses aspectos distantes enire i, 0 personagem como um papel

& & imagem do intérprefe.
3.3.1 Protagonista e antagonista

Field (2001) aponta que o protagonista pode, normalmente, ser visto como a razio da
histGria acontecer, muitas vezes, ele ou ela, que movimenta a trama. Wogler (2006) traz em
detalhes o arquétipo do herdd, que em muitas narrativas, ¢ o protagonista e figura central da
histdria. Portanto, a partir dessa analogia, o protagonista ou herdi, costuma estar em busca de
sua identidade, com uma capacidade de aprendizado e cresciménto psicolégico ao deparar-se
com o desconhecido € os conflitos, podendo ser a personagem mais ativa dentro do roteino
(2003, pp. 52-54). O anti-herdi é um tipo de variagho do arquétipo clissico, nio o seu oposlo
(2003, p. 58), muitas vezes pade ser uma personagem com principios élicos questiondveis, o
que acrescenta profundidade a0 protagonista com camadas na adigio de defeitos e
comportamentos destrutivos.



O arquétipo conhecido como sombra cosluma  ser designado para os vildes,
antagonistas ou inimigos (VOGLER, 2006, p. 83), “O conceito psicologico do arquétipo da
Sombra ¢ uma metifora otil para compreendermos os vildes ¢ antagonistas em nossas historias,
& também para caplarmos o4 aspectos do heroi que nao se manifestam, ou ficam ignorados, ou
oeultos.” (VOGLER, 2006, p. 86). Pode exibir virtudes em sua personalidade e nfo se limita a
caracteristicas maniqueistas, “& melhor que sejam humanizadas pot um 1oque de bondade, ou
alguma qualidade admirdvel.” (VOGLER, 2006, p. 83). O antagonista ndo ¢ necessariamente
o inimigo ou villio da histbria, pode ser apenas umd forga ou personagem que possui interesses

ou visdes dissidentes do herdi ou protagonista.
1.4 Principios de animagio

A animagdo, em seu percurso histdricoe, fol inic igda, como atividade de espetaculo, por
artistas pldsticos ¢ ilustradores que somaram suls ares & aparato téenico do cinema que surgira
no séeulo X1X, Muitos foram os esforgos para compreender o movimento e transpd-lo para
pelicula cinematogrifica, OLLIE; THOMAS (1993), apos anos de produglo nos estadios
Disney, conseguiram sistematizar 12 principios para a produgio de animagio (1995. p. 4T}, em
especial para o desenho de animagio. S3o eles: |) squash ¢ strech, & o principio de esticaments
o achatamento fisico dos objetos ¢ personagens durante a animagio. Sua funglio é conferir
elasticidade e flexibilidade ou rigidez e dureza; 2) antecipation, que pode ser definido come
mavimento que antecede a agiio principal e que ocorre no sentido oposto. Sua funglo € chamar
atengdo do espectador para 0 movimento que OCOITE em SeEU ida, 3) sfaging, cietivamente este
principio estd associado & atuaglo dos personagem no €Spago cenogrifico da animagdo; 4)
straight ahead action and pose to pase. refere-se ao processo de produgdo da animagio, se
consiruida instintivamente em forma linear ou planejada a cada movimentos através de
posigies-chaves; 3) follow through and overlapping, o principio de continuidade ¢
sobreposigio de movimentos, sugere que cada elemento da animaglo deve ter o seu
comportamento & movimenio particularizado; 6) slow in and slow out; versa sobre o uso de
sceleragio e desaceleraglo em elementos da animagio; 6) ares; sugere o uso de movimentos
e construgdo  de trajetdria em forma de arcos: Ty secondary actions; aghes muxiliares a agdao
principal, sua aplicagio enriquece e aumenta complexidade da animagfio; &) timing, € 0 lempo
necessdrio para cada elemento da animagio; 9} exaggeration; 0 exagero visa ampliar as

expressbes © as emoghes ni animaclio; 10) solid drawing: ou desenho yoluméirico visa
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trabalhar @ profundidade espacial da cena, 11) appeal, por fim o apelo busca aproximar o
espectador da narrativa ou da personagem da animagho.

3.5 Cinematografia

Brown (2012) indica que o termo conhecido no cinema COmMa cinematografia, possui
raizes grepas ¢ o seu significado € explicado pela frase “escrever com movimento™ (2012, p.
23, "é toda & gama de métodos ¢ técnicas utilizados para adicionar camadas de significado e
subtexto ao ‘conteddo” do filme” (BROWN, 2012, p. 2).

3.5.1 Quadro

0 quadro na cinematografia deve ser criteriosamente plancjado e deve servir as
intengdes da narrativi. A escolha do quadro define a visio do autor privilegiando temas ¢m
detrimento de outras informagdes, Para AUMONT; MARIE ( 2003, p. 248), 0 quadro € o limite

da imagem, a delimitagio entre s evidéncia dos elementos ¢ a omissio visual dos mesmos.

3.5.2 Plano

O plno pode  apresentar  trés representagies  significativas  na linguagem
cinematogrifica, & saber: 1) imagem filmica projetada em uma superficie plana {2003, p. 230.);
7} a palavra plano pode ser utilizada em equ ivaléncis ao quadro ou enquadramento (2003, p.
230): 3) assim como, aplicada para nomear Uma imagem unitdria no filme, "o que resta de uma
romada efetuada no momento da filmagem™ (AUMONT; MARIE, 2003, p. 230.).

Brown (2012} elucida e apresenta as principais expressoes ¢ ramificagies do plano, que
sdo: 1) plano aberto, ou wide shot, consiste no enquadramento que abarca toda a cena (2013,
p. 17 2) plano geral ou full skol, far parte da classificagiio de planos de personagem, € &
imagem do corpo da persoma por inteiro no guadro; 3) plano americand, enquadra a
personagem do meio das pernas, até a parte superior de sua cabega; 4) plano médio, €
relacionado 80 tema da cena, capta as personagens da cintura para cima; 5) plano transigio,
nfio fuz parte da cena mas, funcionam como a transigio de uma para outra; 6) close-up, € 3
aproximacio da cimera com o intuito de detalhar um aspecio importante para a dramaticidade
da ecena (2012, pp. 17-27)



3.5.3 Composigio

A composigio € a forma que as informaglies no quadro sio organizadas ¢ apresentadas
com o objetive de criarem percepgio, estruturd visual e direcionamento do olhar, (BROWN,
2012, p. 38).

1.5.4 Profundidade’

Esta diretamente relacionado com o campo tridimensional, sendo  subdividida
principalmente em: 1) tamanho relativo, elemento visual utilizado para manipular a percepgio
(2012, p. 42) ; 2) localizagio vertical, equivale ao uso da gravidade como compenente
fundamental da profundidade; 3) localizagdo horizontal, & a utilizaglio da maneira como 05
olhos fazem a varredura do quadro, para criar um direcionamento do olhar; 4} perspectiva
linear, uso da perspectiva geométrica; 3) escargo, fendmeno Gptico que faz os objetos mais
ProXimos pareceram mares (2012, p. 44); 6} chiaroscura®, gradagdes de luz e sombra (2012,
p. 44); 7) perspectiva atmos({érica ou agrea, termo inventado por Leonardo Da Vinei ¢ consiste
ha visibilidade de objetos por meio do distanciamento, figuras afastadas possuem menos
detalhes visiveis; ®) sobreposicio

1.5.5 Miye-en-scene

Rabiger (2007) traz o conceito desss expresshio francesa que significa colocar em cena.
Todos os elementos integrantes deste termo sio: 1) marcagio de cens, consiste no plangjamento
das posigBes de atores, do cendrio e 0 posicionamento de camera (RABIGER, 2007, p. 253}
2y cimera, implicando na eseolha da lente, movimentos e composigio (2007, p. 253); 3) projeto
da imagem, relacionado a0 emprego da cor, profundidade, perspectiva e tralamenta espacial,
ambientagio e iluminagio (2007. p. 253} 4) conteddo dramatico, constitul dos ritmos, ponto

de vista, temas, metiforas visuals ¢ SOnOTES (2007 p. 253).

3.6 Cor

T Com o chjetive de evitar redundincins tedricas, o fem Sobreposicio sera apresentado no capltulo da Cieatalt.
* Junclio italinna das palavras luz (chiora) ¢ sombra (soonre) (BROWN, 212}
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Ambrose ¢ Harris (2009, p. 105) esclarecem que a5 COres possucm simbologia ¢ que
afetam a percepelio visual e psicologica, no entanto, Seus significados sio passiveis de mudanga
dependendo da cultura e vivéncia de determinadas socicdades, indicando que cores idénticas
podem assumir significagbes distintas.

A cor pode organizar e evocar emoghes (GOLOMBISKL; HAGEN, 2012.p. 113.). Ela
pode assumir um papel narrativo dentro do filme. tendo o poder de acentuar o gue estd sendo
mostrado ou revelar o que niio foi dito, Pode ter a capacidade de confundir, criando o contraste
entre o tom do filme € seus personagens; UMa Personagam explosiva pode usar a cor branca,
que no Ocidente carrega o valor de pureza ¢ paz. portanto, hd uma camada oculta que foi
executada para exprimir a divida no publico e revelando o verdadeiro significado desta cor
nesta obra.

Pedrosa (2013) fornece uma rica explanagiio sobre as sensaghes cromaticas coma, por
exemplo, o vermelho, contraditério, indecomponivel e de alto grau de cromaticidade, ¢ a cor
do fogo e do sangue, & a cor de Dionisio para os pagdos e do amor divino para os eristios; o
amarelo, uma das faixas do espectro solar, pode representar o calor, a energia; e o verde, que
pode ser a cor do eonhecimento ¢ da calma.

A utilizagho das cores serve para capturar & atengio (GOLOMBISKL: HAGEN, 2012
p. 112) ¢ reforar a mensagem., atingindo de diferentes maneiras o5 sentidos do espectador. Por
isso, o uso planejado da cor ¢ fortemente utilizado na produgio audiovisual, e, em maior
detalhamento e complexidade, nos filmes.

1.7 Gestalt

Gomes Filho (2013) apresenta a visao da Gestalt sobre a arte, "se funda no principio da
pregnincia da forma” (GOMES FILHO, 2013. p. 17). A Gestalt ¢ uma escola de psicologia
experimental, e esse movimento "atuou principalmente no campo da teoria da forma™ (GOMES
FILHO, 2013. p. I18).

As leis difundidas pelo movimento sdo: 1) unidades, constitui um elemento que se
encerra em si proprio; 2) segregagiio, € a percepgiio de separar, identificar, evidenciar, nolar ou
destacar unidades (2013, p. 30); 3) unificagso, essa lei "consiste na igualdade ou semelhanga
dos estimulos produzidos pelo campo visual" (GOMES FILHO, 2013, p. 31); 4) fechamento,
acontece para que haja a formagio de unidades (2013 p. 32); 5) continuidade, & uma impressio



visual que explora a sucessdo de formas e organiza o espago (2013. p. 33); 6) proximidade,
alementos que a0 serem Vistos junlos, causarm uma sensaghio de conjunto; 7) semelhanga, sao
elementos possuidores de caracteristicas iguais, que também tendem a serem classificadaos
como uma unidade; §) pregnincia da forma, € a ke fundamental desse sistema de leitura visual
¢ sua significincia se deve por "As forgas de organizagio da forma tendem a se dirl gir tanto
quanto o permitam as cond igdes dadas, no sentido da harmonia e do equilibrio visual" (GOMES
FILHO, 2013, p. 36).

Alguns clementos que podem compor a forma sdo: 1) ponto, ¢ a estrutura minima e
mais simples do visual, essa configuragiio precisa ser um centro de atragio visual que se
destague de uma composicio ou unidade solitéria (2013, p. 42); 2} linha, & formada por um
conjunto de pontos que por estarem priximos, geram uma cadéncia direcionada; 3) plano, &
composto por uma sequéncia de linhas que formam uma estrutura com duas dimensdes,
conhecidos como comprimento ¢ largura; 4) volume, € um clemento que encontra-se prajetado
em 3 dimensdes espaciais; 5) configuragho real, consiste na representagio de um objeto que
sejn identificivel por caracteristicas especificas; 6) configuragio esquemdtica, € a
"representagio por meio do conceito de esqueleto estrutural, de ohictos ou coisas” (GOMES
FILHO, 2013, p. 47).

31.7.1 Categorias conceituais

“Além das leis da Gestalt, foram screscentadas duas classes de categorias conceituais
para complementar este sistema de leitura visual & tomd-lo mais eficaz” (GOMES FILHO,
2013, p. 49) que sdo chamadas de categorias conceituais fundamentais e categorias conceituais

de técnicas visuais aplicadas.
3.7.1.1 Fundamentais
Compondo a classe fundamental estio: harmonia, desarmonia, equilibrio, desequilibrio

e contraste; sendo que cada item, se subdivide em virias caracteristicas complementares e
diferentes,

3.7.1.1.1 Harmon i



() que ¢ chamado por harmonia visual detém a significagio de “disposiciio formal bem
prganizada € proporcional” (GOMES FILHO. 2013, p. 52), ou seja, elementos que pela
coeréncia de sua distribuiglo ¢ organizagio, conseguem cer entendidos claramente. E subdivida
em: ordem € regularidade, A harmonia por ordem decorre a partir de uma produgdo uniforme
entre as unidades ¢ o conjunte (2013. p. 53}, A regularidade ¢ baseada na constincia do padria
uniforme, ndo permitindo irregularidades como «desvios, desalinhamentos, desproporghes”
(GOMES FILHO, 2013. p. 53).

3.7.1.1.2 Desarmonia

Constituida na oposigao do visual harménico, equivale a desarticulagio dos elementos
de ordem e repularidade; ¢ subdiv idida em: desordem ¢ irregularidade. Desarmonia por
desordem & a discordincia entre elementos que tazem parte de um todo, Por irregularidade, ¢

definida pela auséncia de ordem, sivelamento e inconstincia da forma (2013. p. 36).
1.7.1.1.3 Equilibrio

Consiste em duas forgas contrdrias com @ mEsi resisténcia que 5 COMPENSam, uma
composighio equilibrada precisa que 05 clementos contidos na sua forma, sejam NECESSATios
visualmente (2013, p. 57); 05 componentes sio: peso e diregfio, simetria ¢ assimetria.

Peso ¢ diregiio caracterizam-se por criar um certo grau de dinamismo & movimento
respectivamente, sendo que o primeire oferece um ponte no quadro que tenha mais importincia
visual ¢ pode também ser contrabalanceado, ji o segundo, pode indicar © sentido da
movimentacdo a um centro de atragio.

A questdio da simetria sustenia-se na quant idade ¢ disposigio dos elementos ou
unidades, igualitariamente, podendo ser encontrados na vertical, horizontal e diagonal. A
assimetria €  incxisténcia de uma organizagho simélrica, os elementos que posicionam-se em

kcais opostos, niio sio igums,

3.7.1.1 .4 Contraste
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Wo contraste, 0s componentes sio: 1) luz e tom, definidos no contraste pela oposigiio
entre claro-esouro e na composicho entre sombra-luz (2013. p. 64); 2} cor, no contraste &
relacionada & iluminagdo, seja natural artificial ou ambas, podendo alierar a linguagem e a
assimilagdo de novos sentidos; 3) vertical e horizontal, peralmente, formas horizontais tendem
a exprimir estabilidade por estarem proximas ao chio, enquanto que as verticais, instabilidade
e leveza (2013, p. 66); 4) movimento, funciona ao apresentar “‘ohjetos por meio de gualidades
perceptivas, tais como forma de cunha, direcdio obliqua, superficie sombreada, linhas ou
volumes ondulados, {...), transmitird impressio de movimento.” (GOMES FILHO, 2013. p.
67); 5) dinamisme, relacionado a movimentos que exprimem velocidade (2013, p 68); 6} ritmo,
um movimento regrado e continuo (2013, p. 69) 7) passividade, seria a forma em equilibrio
ghsaluto (2013, p. 70k 8) proporgiio, uma relagho entre medidas de um objeto e o espago
acupado por cle (2013, p. 71}, 9) proporgio e escala, “Um elemento € grande ou pequeno, ¢laro
ou escuro™ (GOMES FILHO, 2013, p. 72), um comparativo entre elementos junios no campo
visual (2013, p. 72); 10) agudeza, linhas retas € formas geométricas rigidas, causam
desconforto e sensachio de “ferir” (2013, p. 73}

3,7.1.2 Técnicas visuais aplicadas

Os elementos presentes aqui so: clareza, simplicidade, minimidade, complexidade,
profusio, coecréncia, incoeréncia,  exageragho, arredondamento,  transparéncia  fisica,
transparéncia sensorial, opacidade, redundincia, ambiguidade, espontancidade, aleatoriedade,
fragmentagio, sutileza, diluigio, distorglo, profundidade, superficialidade, sequencialidade,
sobreposigio, ajuste optico & riido visual.

1.7.1.2.1 Clareza e simplicidade
A clareza, tem como caracteristica ser bem organizada e de facil entendimento, A

proporgio que a simplicidade no contraste ¢ identificada por causa de uma “organizagio mais
harmoniosa e unificads possivel” (GOMES FILHO, 2013. p, T8},

3.7.1.2.2 Complexidade e profusio



A complexidade possui inimeros elementos na sua organizagic como ohjeto, sendo
que & profusio € uma complexidade expandida para numerosas unidades na formagdo de um
ohjeto ou composiglo.

3.7.1.2.3 Arredondamento

0 arredondamento, tem a particularidade de aparentar ser suave e delicadn, por
exemplo, sendo, majoritariamente, mais agradavel de se ver da que formas geométricas rigidas
¢ possuidoras de pontas. A téenica estd relacionada com o fator de continuidade, fator que
possibilita observar a forma sem dificuldades (2013, p. 85}

1.7.1,2.4 Transparéncia sensorial e opacidade

A transparéncia  sensorial ¢ atribuida 45 técnieas pictoricas tradicionais €
computadorizadas como pinturas, gravaras desenhos (2013, p. 87). A opacidade é antagonica
as transparéncias, os objetos com essa técnica estio isentos de qualquer visualizagio através
deles, podendo ser utilizados come blogueadores da visio, culminanda na valorizagio da sua

propria forma.

3,7.1.2.5 Espontaneidade e sutileza

A espontaneidade sugere uma organizagio mais fluida e orginica, “E uma técnica
natural, instintiva, quase sempre nio premeditada”™ (GOMES FILHO, 2013, p. %1). Por sua vez,
4 sutileza “¢é utilizada, normalmente, para estabelecer ou conferir uma distingdio ténue, sfinada,
delicada e de grande refinamento visual em relagio ao todo ou 43 partes de uma composigio
ou de um objeto.” (GOMES FILHO, 2013. p. 94).

3.7.1.2.6 Profundidade



A profundidade ¢ equivalente a profundidade de perspectiva, no emprego de imagens
retilineas e sua organizagiio no espago (2013, p. 97), apresentando figuras de configuragdes
diversas como linhas, planos, cores, sombras ¢ oulros exemplos, ¢ possivel construir uma
imagem tridimensional (2013, p. 97). O angulo de desenho ou tomada, injeta significados na
perspectiva, “é sabido que twmadas feitas de baixo para cima geralmente dramatizam o assunto,
sobretudo quando associadas a variagbes angulares do praprio equipamento.” (GOMES
FILHO, 2013, p. 97).

3.7.1.2.7 Sequencialidade & sobreposicio

A técnica da sequencialidade ¢ a organizagdo dos elementos em sequéncia ¢
continuadamente (2013, p. 99) sendo que essa ordem pode s dar por meio de “linhas, planos,
volumes. cores, texturas, brilhos ete., dispostos em profundidade, em espiral, em justaposigiio,
em sobreposicio, alinhado lado a ledo. de forma circular, e assim por diante.” (GOMES
FILHO, 2013. p. 99). Em contrapartida, a sobreposigio ¢ a composigio de elementos “uns em
cima de outros™ (GOMES FILHO, 2013, p. 100}, essa ordem de amontoamento pode ser

praticada com elementos transhicidos ¢ opacos,

3.8 Andlise cinematogrifica

Aumont ¢ Marie (2004) discorrem sobre 0 questionamento enlre as diferengas que
distinguem o critico do analista cinematogrifico, concluindo que a fungdo e a abordagem de
ambos perante 20 objeto, indica as divergéncias.

O critico informa e oferece um juizo do apreciacio; o snalista deve produgie
conhecimento. Ele propde-se descrever meticulosaments & seu objecte de estudo,
decompor o8 clementis pertinentes da obrn, infegrar no seu comenldrio o mmar
nimero possivel de aspectos desta, ¢ desse mado oferecer wng interprefagio,
Y AUMONT: MARIE, 2004, p 14).

Outro gquestionamento apresentado € sobre a andlise ¢ interpretagio, pois essa pode ser
rotulada como subjetiva e delirante se sua posigio for exclusivamente interpretativa (2004, pp.

16-17), “a andlise bem sucedida serd a que consegue utilizar essa faculdade interpretativa, mas

* Tradugio portuguesa,



que a mantém num quadro (do estritamente verificavel quanto possivel,”™!" (AUMONT;
MARIE, 2004.p. 17),

Os autores defendem que #s andlises fllmicas possuem sin gularidades e uma definigio
universal sobre o cariter e a forma com gue essas obras meticulosas sho feitas, seria restritiva
e simplista; podem existir indmeros métodos ¢ que esses sdo independentes e vilidos entre si.
(2004, pp. 14-15). “Por outras palavras seria preferivel que o que esti em questio é a
possibilidade e a maneira de analisar um filme, mais do que o método geral de andlise dos
filmes”, (AUMONT; MARIE, 2004. p. 13).

Portanto. 0% autores superem 3 principios comuns para o entendimento & construglo de
uma andlise: 17 ndo existe um método universal para analisar filmes; 2) a prdilise do filme é
intermindvel. pois sempre existird um aspecto nove ou que nio ol desenvolvido ainda: 3) é
necessark conhecer a histdria do cinema ¢ a historia dos discursos gue o filme escolhido

suscitou para ndo os repetir (2004, p. 39),

4.8.1 Os instrumentos da andlise filmica

Ha trés tipos principais de instrumentos que sdo utilizados pelos analistas de cinema:
1} instrumentos descritivos, aqueles que servem como atenuantes da dificuldade de
memorizagdo e apreensio da obra estudada (AMOUNT; MARIE, 2004. p. 45} 2) os
citacionais, que desempenham uma fungio semelhante aos descritivos; 3) o5 instrumentes
documentais, que se valem de informagdes que enriguecem o objeto, contudo, s80
conhecimentos externos e que niio pertencem ao filme. Dentro dos instrumentos descritivos,
encontram-se: a decomposigio pleno a pleno. a segmentagio, a descrigio de imagens do filme,

e por fim, quadros, graficos ¢ esquemas.

4.8.1.1 A descrigio de imagens

A descrichio de imagem tem como alicerce um profundo estudo dos aspecios visuais da
obra filmica, contudo, hi uma escolha do analista no direcionamento do alhar, existindo uma
inclinagiic ¢ apuragio dos lemas A serem examinados, “nfio se tratn de  descrever

“objectivamente” ¢ exaustivamente todos os elementos presentes numa imagem, ¢ a escolha

" Traduglio portuguesa.



utilizada na descrigiio resulta sempre, no fim de contas, do exercicio de uma hipitese de leitura,
explicita ou nfio.” (AUMONT; MARIE, 2004, p 64).

Um dos maiores empecilhos da deseriglo analitica imagética ¢ a significagio da
imagem e as miltiplas interpretagBes na semiokogia visual, o que pode ocasionar problemas
priticos. As imagen possuem. pelos menos, elementos informativos e gimbdlicos; durante &
descrigiin, precisa-se identificar ¢ nomear 05 COMPONENes, o que pode ocorrer confisdes
quanto a natureza de algum objeto, ambiente, etc. devido a nacionalidades diferentes, por
exemplo, Os elementos simbdlicos acarretam um distinto nivel de dificuldade, csses estio
carregados de informagdes histéricas, culturais e simbolismos presentes dentro do filme, sendo
problematicos de serem compreendidos se o analista ndo possuir conhecimento sobre os
aspectos citados. (Z004. p. 67).

4.8.2 Anilise da imagem

Existem pontos de confluéncia entre as andlises pictdricas e as cinematogrifica em
termos de avalisgdo ¢ imterpretagio (2004, p. 155). Como exemplos de andlises de pinturas,
para fins comparativos com a construglo analitica filmica, € possivel utilizar os exemplos de
Pesea Noturna em Antibes, de Picasso, (ARNHEIM, 1977) ¢ Fawsto, de Murnaw, (ROHMER.
1),

Pesca Nomrna em Antibes:

Distingue frés zonas principais na lela de Picaso; o painel vertical & esgquerda, que
representa @ vila & o castelo medieval de Antibes, o medolhilo central dos dois
pescadores no seu barco, rodeado de lue ¢ de peixes, @ no painel da direita duas
rapasigis sobre um molhe de pedea.’' (AUMONT, MARIE, 2004, p. 1 58],

Faniisro

Rihmer comega assim por definir trés tpos de espago que coexistem no filme, e a
que ele chama espago pécidrice (= 8 fmagemn cinematografica como representagio de
um munds), espago arguifechiral (= partes do mvndo, naturais ou fabricadas,
providas de uma cxisténcia objectiva) ¢ espago fllanco (= “um cspago wirtual
reconstituida no espirito, com & ajuda dos elementos Frgrmentirios que o filome the
formece™). (ALUMONT; MARIE, 2004, pp. 160-160])

" Tradugio portuguesa,
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Imagem 05 - A primeira imagem, & direita, apresentada & Pesca Moturra em Antibex (PICASS0, 1939,
A segunds, & esquerda, um frame do filme Fausto (MURNALL, 1926).

Posteriormente, os autores discorrem mais objetivamente sobre 05 parimetros visuais
analiticos, sintetizando-os em: 1) a andlise do enquadramenio e do ponto de vista, que “antes
de ser um significante do ponto de vista das personagens (...} um enquadramento & também um
significante do ponto de vista da instincia narradora e da enunciagho™ (AUMONT; MARIE,
2004, p. 163); 2)a montagem, a relaglo campo/fora-de-campo, consiste em examinar para akem
dos enquadramentos, podendo-se partir do principio que o objeto analisado pode ser a prapria
montagem (2004, p. 169); 3) o espago narrativo, significa que quando o luger ¢ analisado, €
possivel perccher que esse mesmo lugar tem uma narrativa dentro da historia, o espago faz
parte da construgiio da cena ¢ dos acontecimentos; 4) por fim, a figuwratividode da imagem

filmica. & o exame minucioso da plasticidade, retdrica e culturalidade (2004, p, | 82).



4 ANALISE VISUAL

4.] Semelhangas visuais com o MAanuscrito

A gnimaclo reconta o processo de criagdo do manuscrito Livro de Kells, utilizando
coma base estética intmeras referéncias das iluminuras e padries usados em suas ilustragdes,
A fonte escolhida que serve de mokde para o tiulo da obra, provavelmente possui influéncias
dis letras usadas om manuscritos medievais, destacando as letras Se K. O dourado empregado
no titulo da abertura, serve para destacar as letras da escuridio do segundo plano.

As ilustrighes que acompanham a fonte sBo embelezamentos das iluminuras presente
o manuscrito de Kells, apresentadas & esquerda pela primeira imagem. As formas livres €
delicadas das ilustragtes, sio uma continuidade dos incontaveis tracos e ornamentos que vio
desde As aplicapbes nas margens ¢ capitulares, até as intrincadas composigdics mais elaboradas.
No frame gque se encontra a direita, ¢ empregada a sutileza, o teago refinado das miltiplas
ilustragies que compdem as letras, razem formas que se assemelham a plantas florescendo ¢

entrelagando scus corpos nas letras principais do titulo.

5 9 - K .'-:-I—.-l-- -
Imagem 06 - A esquerda, o detathe do folio | 107 do Livro de Kells, Ao lado, o titulo do filme inspirado
nas duminuras do manuscrito,

Na [l Ato do filme, hé a transcrigio exata do folio 34r, a piging Chi Rho", feita por
Brendan e orientado pelo iluminador Aiden. Nos Gltimos segundos do filme, a iluminura &
utilizada para contar toda trajetdria do protagonista, servindo também para mostrar para o abade
Cellach o crescimento do sobrinho, lustrando a juventude do protagonista até a idade adulta.

A transcricio precisa de todos elementos desie flio, pode ter sido realizada para
incorporar ap material fonte uma narrativa, colocando a imagem do protagonista da animagio
como autor, Essa aproprisglio injeta uma significagio ficticia e humaniza a histora do

manuscrito, dando identidade  uma autoria desconhecida.

' f um moncgrama pars o nome Jesus Cristo (ALETELA, 2019).
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Imagem 07 - A esquerda, temos o filio 34r do Livra de Kells, especificamente o monograma Chi
Rho. Ao lade, o frame da animago transerito do IS CTil.

4.2 Aspectos gerais da composigio dos guadros

A animaglo tende a planificagio na composigio das cenas, mostrando os cendrios ¢
acontecimentos criativamente, mudando a proporgio de um corpe abruptamente durante o
deslocamento entre objetos, por exemplo. As passagens de quadro foram construjdas baseadas
na estruturagio de histdrias em quadrinhos: desenhando uma gequéncia de imagens do
deslocamento da personagem ¢ dividindo 03 quadros para expor situaghes ocorrendo

gsimulianeamenie.

|magem 0 - Ma primeira imagem, 1emos o deslocamento do personagem no tSpace. A direita, a divisio
do quadro foi feita para mostrar acontecimentos simultineos.

4.3 Usos de efeito de profundidade de campo

Existe a valorizagio da profundidade (solid drawing) nos planos para que estes nlic s¢
tomem evidentemente bidimensionais, mondtonos ¢ sem movimenta, eolocando imagens em
primeiro plane @ pontos ¢ linhas de fuga no ambiente para alongar o campo de visiio para dentro
da agdio filmica, podendo nos oferecer uma sensagiio de pertencimento dentro da trama.

No primeiro frame temos dois personagens atras de uma entrada de pedra em uma
composigio tendendo a simetria, O caminhao de arvores posicionado em segundo pland, mostra
a disténeia entre a posigio que os personagens estlo ¢ a floresta ap fundo, sendo indicado pelas

formas, cores e uso de sombras,



No segundo frame da mesma sequéncia, existe um corte para um plno médio de
Aisling e Pangur Bén, evidenciando o uso da perspectiva sobre a cabega da personagem,
indicando novamente uma profundidade de campo; Bo mesmo tempo em que o uso da
sobreposigiio, compde uma imagem centralizada ¢ homogénea pela divisiio de seus elementos

a partir do corpo.

Imagem 09 - A esquerda, o uso da profundidade pelo uso das cores & formas. A direita, a sobreposiclo
da figura dividinde a tela simetricamente.

Ma sequéncia de imagens abaixo, pode-se observar 0 mesmo processo de composigio
simétrica acima: a figura centralizada e o teto em formato de winel, atras, Diferente da
composigie anterior, esta possul um formato circular que estreita-se as costas da personagem,
sendoe enfatizado pelo uso de close-ups a crescente emockonal da cena, Ao aproximar a cdmera
gradativamente do rosto da figura, ocorre a revelagio do estado psicologico desta, aumentando

a dramaticidade da aglio criando expectativa,

Imagem 10 - Sequéneia de frames que exemplificam a utilizagho de movimento de cimera que enfatizn
a dramaticidade da omada.

Mas imagens que se seguem, pode-se observar os enguadramentos empregados neste
momento do filme e as duss composighies que tendem & simetria. E evidente uma construglio
da tensio na cena por conte das cores do ambiente que mudam durante a caminhada da
personagem, criasndo uma atmosfera sombria.

A primeira imagem exibe a profundidade guiada pela cabega de Brendan, ¢ & repetiio
das formas afiadas que compdiem o caminho até a caverna A frente, A floresta apresenta uma

mudanga de iluminagio e as cores perdem saturagdo: esla afirmagio pode ser percebida a partir
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das duas tomadas que captam a reagiio da personagem e ¢ objeto observado. Pelo fato de estar
posicionado no meio do caminho ¢ entre as estacas, cle fragmenta o ambiente em dois: o que
esth atras do protagonista ¢ mais colorido, no entanto, a sua frente, as cores perdem a
exuberincia . anunciando a entrada da caverna,

O primeiro frame possui um enguadramento frontal ¢ a tomada capta a figura humana
da cintura para cima, o gque pode evidenciar a personageme o cenirio concomitantemente, Ha
um alinhamento vertical de espagos escuros e claros, exemplo das estacas que coincidem com
as silhuetas das frvores ap fundo. O olhar da personagem & sua propria figura cstio
sincronizados com a verticalidade; todos os elementos estruturais apontam para cima.

A disposicdo da cimera muda de perspectiva e de enquadramento, desloca-se do rosto
para as costas de Brendan, Ocorre uma mudanga no cixo e a imagem passa & ser vista por cima,
um plongée suave apresenta o espago a frente, a passo que o lncal ganha protagonismo, a figura
humana toma-se coadjuvante na cena, Consegue-se perceber que o caminho, por conta da
profundidade e do enquadramenta, aparenta ser desnivelado que visualmente segue para baixo;
o que pode significar o declinio, um local perigoso e misterioso no qual o herdi precisa

atravessar ou serd tentade para que seja desviado de sua trajetdria na histiria.

Imagem 11 - A sequéncia de frames acima, evidencia as formas agdas, @ fluminagio & ¢ clxo do
G IVEET .

Existe também a profundidade vertical feita neste plano abaixo: o ponto focal estd
precisamente no meio, onde encontri-se o COMEGD das escadas. Visualmente, ha uma
semelhanca com @ cena das escadas do suspense Vertige (HITCHCOCK, 1938) porém, o
sentido da verticalidsde dentro da narrativa  nas duas obras sio distintas: em Ferrige essa
tomada tem uma carga dramdtica atrelada ac medo de altura da personagem € a vertigem
sentida so ofhar para baixo; na animagdo, o desenho aparenta transparecer a sensagio de
prandiosidade da construglo, como também sugere visualmente o caminho labirintico do

interior da tome,



A ilustraglo da escadaria é sugestiva, o aparente circulo espiral descendente pode servir
como lusdo de movimendo, A parte superior por permanecer proxima i cimera, aparenta ser
maior do que a estrutura inferjor. Observa-se que ao fixar os olhos no centro da imagem, é
possivel imaginar a continuidade da escadaria.. Foi utilizada a perspectiva para construir o
movimento, o que conséguiu injetar dinamismo em uma tomada fixa. O trago principal externo
da espiral foi desenhado levemente torto, para que tenhamos a impressio de que existem niveis
na mudanga de andar,

A movimentacio das personagens contribui para a dindmica da imagem: as figuras
sobem, enquanto que a escada desce. A divisio do frame & simétrica, o trago e a animagio de
Brendan ¢ Pangur Bén seguem para o topo da escada, porém a disposigia de seus corpos &
paralela. A cabega do gato equivale a capa do menino, a passo que a extremidade superior do

protagonista, equipara-se a cauda do animal.

fmagem 12 - A esquerds, & possivel observar a movimentaglio das personugens por meio da
equivaléncia corporal e a profundidade vertical. A segunda imagem, uma coOMparagio Com a tomada
do filme Ferrlpo e sua oomposiglo,

4.4 Colorimetria e sua interpretagio na obra

0 cendrio ¢ coberto de texturas ¢ uma vasta gama de cores que conduzem & [Fma & 05
diferentes tons do filme. A paleta de cores é diversificada, contendo tons de laranja, verme|ho,
marrom. verde. azul, violeta, cinza, branco e preto. Existem momentos em que € possivel
enxergar uma possivel intengio de semelhanga com a técnica de aguarela no use da coloragio
dos cendrios, empregada principalmente na vegetagio, A transicio de cores apresenta um leve
borrdc da peopria téenica, como também salienta o uso da tra nsparéncia em determinadas partes
do quadro.

A primeira imagem apresenta uma coloraglio vivida, apomntando pequenos pontos no
chiio que provavelmente representam flores selvagens; o nivel de detalhe da aplicagdo das cores

atinge o fundo da cena, mostrando as transigbes utilizadas na ilustragio do céu. Pode-sc
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perceber que as marcas desenhadas nas drvores, vilo diminuindo a intensidade de acordo com
a distincia dos objetos da cimera, implicando um nivel imagético semelhante a obras plasticas.

A segunda foto opta pelo uso de transparéncias usadas nas folhas das arvores, cujas
formas foram simplificadas para podermos enxergar o sutileza da pintura, A luz penetra ¢
atravessa em forma de cor as folhas, intensificando a claridade em determinados pontos. A
iluminaglo consegue criar densidade a uma superficie que aparentemente, nfio possui formas

complexas, gerando sombras dentro da propria transparéneia.

el L
et Pl !.::"' L
Imagem 13 - Na foto da esquerda, as cores misturam-se criam uma aparéncia de serem pintadas pela

técnica de aguareln, A segunda fotografia, expde o uso de transparéncia ¢ luz para conteber sombras
em Tormas elementares,

As cores foram utilizadas come um impulso narrativo e indicadoras de momentos de
densidade dramatica nas cenas, Os segmentos nos QUAais 05 PErSONAEENs enconlram-5e
tranguilos € seguros, u paleta de cores & diversificada; ji em situagdes de perigo. esss mesma
paketa ¢ reduzida (MOORE, 2016a.). As imagens a seguir, retratam o momento anterior i
primeira morte na historia, evidenciando o uso da névoa e dos tons monocromiticos para
intensificar a sensagiio de incerteza e inseguranga.

Na imagem 14, o frame da esquerda mostra uma personigenm servindo de guia para
quem estd aporando, e a da direita mostra a chegada dos vikings no porto. Revelando
gradativamente os barcos, hi uma antecipagio nervosa sobre o que estd escondido por tras da
nebling e causando desconforto por ser dificil enxergar através dela. Ao apresentar apenas as
silhuetas negras destacadas do fundo mais claro, cria-se uma dramatizagio dos acontecimentos;

atingindo o dpice ao enquadrar as embarcagies dos invasores.



Imagem 14 - A esquerda, a aplicagko da névoa para criar uma tensdo pela falta de visibilidade, A
segunda imagem, dramatizn a apresentacio dos vikings por meie do enguadramento.

Ainda discutindo o perigo sendo revelado pelas cores, o quadro abaixo apresenta uma
cena violenta de atague expressa pelo uso do vermelho, remetendo ao sangue derramado ¢ ao
fogo gue queimae a vila. A imagem 15 apresenta uma personagem sendo encurralada ¢ para gue
a carga dramdtica fosse elevada ao méximo, a cor invade o ambiente por mefo de uma paleta
monocromitica extremamente carregada de expressao pela iluminagio e uso de sombras. A
variscio dos tons de vermelho, origina uma profundidade pela cor, pontos ma is claros & escuros

espalhados pelo quadro, foram acrescentados o branco ¢ o preto em determinados blocos para

atingir essa caracteristica irregular semelhante a manchas de sanguc,

Imagem 15 - Frame referente ao uso da cor vermelha exprimindo violéncia e morte.
4,5 () trabalbe com linhas ¢ formas

As linhas e formas salientam o significado das cores da mise-en-scéne, surgindo como
esqueleto para a sustentagio da imagem desenhada e exibida nos quadros. Os formatos mais
aplicados durante & construgio do filme foram os circulios, arcos, espirais, guadrados, labirintos
e triingulos com pontas angulosas. Nesta animagio a execugdo dessas formas serve para o
entendimente dos acontecimentos, as configuraghes de linhas auxiliam a trama ¢ apontam

significados ocultos.



(s circulos em The Secret of Kells sdio utilizados basicamente de duas maneiras: a
primeira, carrega a sensagdo de conforio e seguranga, sendo que a segunda, traz a ideia de
perigo. Essa dualidade pode ser percebida pelo uso da cor, luminosidade e trilha somora, Na
imagem 16, o frame da esquerda contém a multiplicidade de cores saturadas, iluminagio
diurna, a postura de deleite performada pelos bragos abertos em satisfagio ¢ a cstrulura semi
aberta da disposiho das drvores. Brendan estd rodeado por drvores cadenciadas, representandao
o deslumbramento que 8 personagem sente perante a natureza e o preenchimento libertario da
floresta, akém do envolvimento ¢m um ambiente mitico.

Deorrendo exatamente o oposto no frame da direita, no qual o medo ¢ inseguranga sio
trazidos pelo enclausuramento em meio as drvoes ¢ a escassez da pluralidade cromatica. O
circulo ¢ harmonioso, todavia, ¢ perceptivel a mudanga de significado nesse momento,
evidenciando as sensapiies de aprisionamento e soliddo por meio da tomada aérea utilizada com
o objetivo de engrandecer a floresta ¢ diminuir o menino, aumentando assim a sensagio de

encontrar-se perdido, assustado ¢ sozinho.

Imagem 16 - O circulo da primeira imagem mostra um memente de deslumbramento da personagem,
acentuado pelo uso expressivo das cores, pelo formato vazado da propria estrutura circular & a posigio
de bracos abertos de Brendan. Mo segundo momento, obiemos um resultado sensorial divergente, sendo
exprasso pelo enquadramento o tamanho da personagem comparado & floresta, como também uma
limitago na aplicagdo das cores.

4.6 Cenario e aspectos metaforicos

Os cendrios do filme sdo divididos pela muralha que protege a Abadia de Kells,
porianto, os ambientes serfio analisados de acordo com 4 mesma separagdo feita no filme: o
que esth dentro e o gue encontra-se fora. Dentro da muralha temos: a torre do Abade € o
seriptorium® dos iluminadores. Do lado externo, encontram-se: a floresta e a caverna de Crom
Crusch.

" Espago utilizada nos mosteiros para o produglo de manuscritos na Europa medieval (E-DICIONARIO DE
TERMOS LITERARIOS, 2019).
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A construcio da Muralha pode ser interpretada como uma tentativa catdlica de conter
a diversidade cultural e religiosa vinda de fora da regilo assolada pela dominagio cristd e por
isso que a chegada dos vikings estremece a hegemonia do catolicismo instawrade desde as
invasfies romanas. Essa possivel leitura, pode ser interpretada por meio de simbolismos come
a destruichio da cruz durante o ataque nirdico, ¢ sua restauragio apds o massacre das invasores

por lobos na floresta, estabelecendo a vitdria do catolicismo ante ao paganismi.

Imagem 17 - A esqueérda, a cruz estd em evidéncia e intacta. Posteriormente, 4 cruz destruida pelo atague
dos vikings. A terceira, apresenta sua restauragio simbdlica apds a derrocada dos invasores, as espadas
caem alinhadas em formato de cruz

4.6.1 Dentro da Muralha

d.6.1.1 Torre

A torre do abade de Kells, fica precisamente no centro do ambiente, sendo enquadrada
intimeras vezes durante a histGria, evidenciando sua importincia narrativa. Por ser longilinea a
estrutura serve de abrigo contra qualquer invaslio que ocorrer na regido; sua elevada altura
consiste em estar acima das demais construgdes, situagdo fisica que fol utilizada como a
personificagio de um vigilante atento aos perigos. A forma que ¢ usada durante a animagdo
transformou sua imagem em um personagem feito de pedra, detentor de simbologias e
significados.

Sua presenga pode ser assimilada como uma personagem que detém camadas de
complexidade em sua construgio interna, sendo passivel de ajudar ou aprisionar os moradores
da sbadia, Partindo de uma visio benéfica ou maléfica, encontraremos resultados diferentes
sobre 8 mesma figura, para decifri-la, é preciso constatar a existéncia de trés niveis
significativos correlacionados. Na superficie, a lorre foi construida para abrigar o chefe da
abadia, servir de porto seguro durante um atagque e talvez, conseguir avistar s¢ hi aproximagio
de invasores.

O segundo nivel desta camada estd em um aprofundamento da ideia do vigilante,

possuindo um cariter mais dramitico que clama urgéncia durante 3 narrativa. A maioria dos
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planos aéreos feitos da torre, focam em sua posigio estratégica, ¢ durante os breves momentos
que & tomada capta esse posiclonamento, ¢ possivel perceber a seme [hanga dela dentre de um
gircule com um relogio solar, A relaghio com o tempo € constanie pois os vikings estio
chegando a Kells e a torre serve exatamente como lembrete dessa aproximagio, mostrando
pelo sombreamento no chiio, a passagem dos dias,

Percebendo a segunda camada, conseguimos chegar a subsequente que contém uma
carga psicolégica que dialoga com os medos dos personagens ¢ com a opressio hierdrgquica
entre o abade ¢ 0s monges. A constante lembranga dos iminentes ataques que a abadia pode vir
a sofrer, causa tormentos no abade, que precisa constantemente lembrar a populagio sobre o
risco que todos correm ao ndo finalizarem a muraths, usando o medo como combustivel para
a maquing de scguranca que cle almeja construir. Essa opressio aparece om Indmercs
momentos nos quais personagens parecem ser engolidos pela presenca da torre ¢ sua
representegio humana, Cellach.

Na imagem 18, a torre ¢ apresentada em atmosferas diferentes e em todas tem um
significado dentro da histéria. A primeira foto apresenta a abadia no comego da animagdo, a
cor verde da floresta ¢ da vegetagio da abadia, transmite uma impressio que o lugar enfatizado
& cheio de vida, o discreto tom de amarelo dentro deste verde, passa a impressio que o local é
caloroso & ranguilo, inundado pela luz solar que (rz SCgUranca messa histéiria.

O frame do meio, a apresenta parcialmente envolta na névoa noturna, insinuande
visualmente que algo ameagador pode ou vai acontecer em seguida. A escuridio serve como
um motive visual para que a névoa destaque-se na tela, o contraste entre o fundo escuro e o
tom mais esbranquizado da neblina detém um poder imagético maior do que se foase wtilizado
um fundo fluminade. O corvo saindo do quadro serve como prenuncio que sumenta a
intensidade da cena. 4 ave servird durante 1odo filme como agente causador de distirbio da
paisagem, como se cstivesse avisando se pdblico que posteriormente o perigo  serd
concretizado.

O terceiro frame mostra & cena de ataque da abadia pelos vikings, composta
basicamente de vermelho, branco e preto. Como foi dito acima, uma das leituras feitas sobre o
torre foi que sua aparéncia em conjunto com o circulo da muralha, assemelha-se 3 passagem
de tempo contabilizada por um relogio, consequentemente, a mudanga de estagiio, A cena
retrata o chegada do inverno, explicando a neve branca usada no chiio, destacando os tons de

vermelho empregados na representagio do sangue.



lmagem 18 - Primeira imagem serve como apresentagdo do ambiente, as cores usadas passam calma e
tranguilidade so publico. Frame do meio mostra a guehra dessa sensagdo transpuilis, servindo de aviso
para ¢s futuros percalgos da historia, Por Gltimo, vemos o devastagio da torre e de seu nidclen, sendo
desfigurada pela fumaga vermelha que refere 20 sangue das aldedes ¢ monges.

0 vermelho capturado pela forma de fumaga, desequilibra a estrutura do circulo na
muralha, simbolicamente, em referéncia ao sengue, e diretamente, ao fogo, O chio esth coberto
de neve, porém, durante as mortes, podemos perceber uma leve coloraglio avermelhada que
sinaliza a matanga, A comparagho entre as fotos € contraditdria devido a situagiio apresentada
pelo primeiro ¢ dltimo frame; a torre sofre mudangas dristicas em sua estrutura & em sua
representaco. A leveza que é sentida na primeira foto, em contrapartida & derrocada, em que
o verme tho domina e corrdi o ambiente.

O interior da torre faz alusio ao psicolbgico obsessivo e angustiado do Abade,
externado pelo trago e iluminaglo. Primeiramente, & pouca luminosidade provoca apreensdo, a
tnica fonte de luz vem da jenela, promovendo wuma iluminagio marcada que recorta a
personagem da escuridao, O feixe direcionado que vem de fora, aparentemente induz a uma
interpretagiio esperangosa, que conforta a escuridio interior. E possivel que a penumbra sirva
também para mostrar a cegueira da personagem, que apds ficar imersa no escuro, esieja cega
pela explosio de luz vinda da janela, niio conseguindo enxergar nada além do vazio,

(s desenhos cxibidos na parede frisam o desconforto interno, as linhas em formatos
pontiagudos sugerem um atague, kleia transmitida pela semelhanga com objetos cortantes
capazes de ferir & matar. Brendan sparece sendo rodesdo por trilngulos pontiagudos
semelhantes a dentes no segundo frame; o menino encontra-se levemente curvido, movimento
que aparenta medo, O ato de encolher-se na cena ndo & por causa das linhas, e sim pela conversa
entre ele e o tio, no entanto, a visualidade do retraimento emoldurado pelas pontas, conecta o

ambiente com o emocional ¢ o didlogo, o que transforma o cendrio em elemento narrativo.



Imagem 19 - A esquerda, o uso feito da iluminagio recorta a persomagem da escundio do ambiente,
cervindo como metifora a condiclo menal que ele estd preso. A direita, as linhas parecem ferir
Brendan, indicando wma atmos{era opressiva.

A tiltima cena da animacho passa-se dentro dos aposentos do Abade na torre com o
retorno de Brendan j4 adulto. O cendric permanece na escuridio até a chegada do sobrinho, e
os desenhos agressivos nas paredes ainda aparentam ferir o residente. No momento que
Cellach, agora um senhor recluso, reencontra Brendan apos muitos anos de separagdo, ©
ambiente ganha uma tonalidade dourada que faz alusio com o amanhecer & n dispersio da
escuridiio, a quebra do ciclo de tormentos e a culpabilidade que o idoso vivia desde do ameaga
e ataque dos vikings.

No entanto, na imagem 20 em que Brendan conforta o tio, as ilustraghes sugerem
assumir um novo significado: simbolicamente, a cabega do jovem possul tragos gque
relacionam-se com as figuras atrds de seu rosto; o olho, o formato do perfil @ cabega de ambos
podem ser equivalentes por conta da sobreposigdo. Nenhum trago apresenta uma AMeaga ou
agride @ personagem, a0 CONLTArio, aparentam engrandecer a figura que estd em sua [rente. O
gue pode demonstrar que ndo apenas houve desenvolvimento do Abade dentro da historia,
como o cendrio aparentemente evoluiu de um recinto hostil para um espago de reintegrughio,
onde hi luz e serenidade.

A similaridade entre a imagem ilustrada e o rosto de Brendan sugere uma represeniagio
mitica da personagem por meio de desenhos e ndo da transformaglo flsica que acomele OULTOS
personagens durante a historia, O conjunto de tragos forma uma imagem semelhante a0 rosto
do protagonista, a linha do nariz ¢ queixo, o contorno da cabega levemente arredondado, o
alinhamento do olho da personagem com o circulo que pode representar o olha do desenho. Ha
tragos abstratos que compdem a imagem atris de Brendan; formas geometricas intrincadas que
sugerem o existéncia de uma armadura, podendo representar o papel de libertador, da saga do

herdi que tormou-se adullo, cumprie o seu papel e trouxe luz & escuridio aquela regifo apos

Tanins anos.
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Existe uma linha pontilhada que direciona o othar de Cellach a0 rosto do sobrinho, e
que atravessa sua cabega e desce até a possivel armadura do heréi mitico; o que pode
representar a constatagdo do crescimento do protagonista fisicamente espiritualmente. Ocomre
uma mudanga dréstica nos papéis de ambos personagens: Brendan ocupa uma posipio mais
alta que o tio no gquadro; no entanto, essa nova domindncia ndo carrega uma sensaglio de

subjugacio, e sim de conforto e seguranga.

Imagem 20 - Desenho alinhado ao rosto de Brendan, sugere umi representagio herdica.

4.6.1.2 Scriptorium

O scriprorium usado pelos iluminadores, possui uma atmosfera acolbedora ¢ quente,
sensacho alcancada pelo uso das cores empregadas no ambiente. O cendrio utiliza tons lerrosos
e avermelhados para esquentarem visualmente o lugar. aproveitando os togues dourados ¢
fazendo alusio s iluminuras dos manuscritos da época. Ma imagem 21, os dois frames
escothidos para andlise, trazem o uso dessa mescla de tons, sendo divididos em duas situagbes:
na primeira uma composigio que representa um momento real, ¢ @ segunda, uma mistura do
ambiente com ilustragies que remetem & uma atmosfera encantada.

() primeiro frame esté coberto pela coloragio dourada que ajuda a destacar as variagbes
de marrom, tormando o tom predominante da cena menocromdtico, Existe uma inversio na
forma em que foram desenhadas as linhas dos fundos escuros ¢ claros que realga os padries
presentes em ambos. Os objetos eénicos com fundos mais amarronzados, valem-se de detalhes

relativamente dourados, enquanto gue o dourado ¢ escurecido e transformado em marrom
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escuro com uma leve adigo de vermelho. Essa inversio € usada justamenic para inserir
detalhes nos objetos; uma massa de cor escura & detathada por linhas mais claras, e vice-versa.

O segundo frame equivale a uma interpretagio dos momentos de ensinamentos entre
Aiden e Brendan, romantzando o processo que o menino passa para lomar-se um iluminador
e terminar o livro, O arco gue abriga os personagens ¢ recortado do fundo ¢ colocado sobre a
cor azul com padrdes dourados, atingindo wma imagem onirica: a atmosfera construida agui
lembra ilustragdes usadas em livras de contos de fada, escapando da imagem mais realista do
primgiro frame. O cendrio transforma-se por causa da forma que Brendan recebe o
conhecimento & como Aiden comparilha do mesmo, ambos personagens possusm uma
criatividade infantil de encantaments que transborda para o ambiente.

O fundo azul é refinado pela coloragdio dourads das espirais e essa jungio pode conter
o significado de iluminago e pureza espiritual. A cor azul, em uma de suas indmeras
representagdes, foi utilizada na coloragio de mantos e véus das virgens em pinturas sacras; ja
o ouro, por sua vez, foi aplicado com a intenglio de indicar superioridade em espirito ¢ posigdo
social, o gue pode emular o conhecimento passade do tluminador para o aprendiz, uma vez que
existe uma conotaglo religiosa e magica. Contudo, poucas pessoas no periodo medicval
podiam ler & dedicar-se aos estudos, o que indica a existéncia da diferenga social entre o3
monges € os aldedes da regilo, os que detém conhecimento e os demais que permanecem

mculios,

Imagem 21 - A esquerda, Brendan ¢ Aiden no cendrio cobertos por uma atmosfera dourads e
reconfortante. A dirgita, a representagiio anirica do aprendizado do oficio de iluminador.

4.6.2 Fora da Muralha

4.6.2.] Floresia

Na imagem 22, 8 introdugdio imagética da floresta ¢ feita por umsa falha na estrutura da

muralha, na qual Brendan vé as drvores pela primeira ves; € invadida por uma luz esverdeada,



que prende a atenglio da personagem. O segundo frame € uma aproximagio da cimera focando
a mesma falha. mostrando com mais detalhes o exterior. Essas pequenas aproximagdes foram
feitas para instigar a personagem principal, apresentando gradativamente & parte desconhecida

do mundo para ela.

i kB

lmagem 22 - O primeiro frame serve como apresentagio da floresta, o que ¢ percebido pelas imagens
seguintes, O frame & direitis, mostra claramente as formas das drvores e as cores do lado de fore.

O formato da muralha cria um contraponto com a floresta; o recorte angulose da falha
¢ demonstrado por formas retangulares e transmitem a ideia de uma construgdo feita em pedra,
enquanto que 4 regido externa utiliza arcos, circulos e formas reto reidas dos galhos. O contraste
eritre esses dois ambientes estd na dicotomia de formas ¢ cores entre a construcdo @ 8 naturezo,
A muralha ainds em edificagiio, contém entulhos de sua estrutura exposta, a cor predominante
em sua superficic é cinza; por sua vez, a floresta dispde de uma paleta esverdeada, que denota
vida e esperanga. As copas das drvores maiorcs cstio em formato de arco, dividindo o espago
com 4% Mmenores que possuem formas circulares, ja a passagem gue serve de gntrada também
possul aspecto de arcos; o3 raios solares atravessam o IMBgem & SUZETEM UM visfo mistica do
ambiente. A floresta apresenta - se para Brendan de forma convidativa, fez-se uso da cor verde
para passar scguranga, o plano estd alinhado e retilineo, denotando  tranquilidade na
composigio.

Quande Brendan decide explorar a regiio, existe um cspago ndo preenchido por
volumes ¢ sim por cores, mescladas em forma de borrdes e gradaglio tonal, mostrando o
caminha que serd percorrido. O aparente espago vazio pode ter sido evidenciado para antecipar
os detalhes visuais aplicados nos planos seguintes, gerando expectativa sobre a beleza

escondida dentro da mata.
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Imagem 23 - Os arcos e circulos das drvores e do portal foram articulados para gerarem trzrguilidade.
) segundo frame apresenta o espago ém branco enriqueside pelo emprego das cores,

Na imagem 24, o frame da esquerda destaca uma drvore em um plano que engrandece
sua figura, Espirais e um simbolo semelhante a triquetra, fazem parte das padronagens
abstratas da planta, fomentando a ideia de que a floresta € um territdrio ancestral ¢ mdgico. A
iluminagio que atravessa os galhos serve para criagdio de uma composigio comp lexa,
exacerbande o use de detalhes intrincados das espirnis. Enquanto que os ramos ¢ folhas
crescem para cima, a luz vinda do firmamente, desce para iluminar o solo, gerando uma ilusio
de grandiosidade muito maior por causa desses movimentos inversos do trago.

O frame da direita enquadra a moldura natural que abarca as personagens no centro da
tela, o formato fol desenhado organicamente, com galhos retorcidos servindo de ormamento
para o quadro, Existem ainda, delicadas hastes dentro da estrutura que adorna as PGS €

emergem do centro para as laterais, com pontas espiraladas ¢ finas.

Tmagem 24 - A primeira imagem evidencia as texiuras ¢ o movimento direcionado da iluminagio e
galhos, A direita, uma moldura natural feita por galhos que abriga as personagens.

O conjunto de camadas sobrepostas na imagem 25, € apresentado pelos galhos ¢ 05
demais elementos imagéticos, sendo que a densidade da floresta ¢ confirmada pelo utilizagio
do emaranhado de hastes retorcidas. Os galhos apontados para a personagem, direcionam a
atencio da tmagem, servindo como sinalizadores da mensagem expressa no quadro. Suas
ramificagdes sugerem profundidade na ilustragio. preenchendo espagos para que haja
complexidade na imagem.
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Usando cor como preenchimento, 2 insergio das folhas foi usada para desempenhar o
papel de ponte entre luz e escuridio, como tambeém ser o ponto colorido do ambiente além do
protagonista, O elemento final da camada ¢ a presenga do céu, inserido na imagem por uma
brecha no topo das drvores. Enquanto gue os ramos causam uma sensagio de expansio para
fora do quadro, ascendendo do chio para cima; o firmamento ¢ os raios solares, fazem o
movimento de invasdo descendente, entrando no plano.

Por meio dessa redoma de luz em contraste com a escuridio, € ilustrada a importincia
desta personagem na histdria. O formato circular da auréola imphe uma representagio divina
dentro de culturas religiosas ¢ Brendan estd em destaque exatamente pela simbologia de

iluminacic dentro do filme, sendo que sua cabega é o ponto focal do frame: a luz, & escuriddo

e os galhos evidenciam isso.

Imagem 25 - O frame apresenta por meio de simbologi imagética a importancia da personagem dentro
da filme, sendo alcancado pelo uso das formas, cores € fluminagio cénica.

A relagio entre a redoma iluminada ou auréols como uma persenificagio divina, pode
ser vista em inGmeras ilusteagbes, pinturas e afrescos. Trés imagens foram escolhidas para
comparagio com o frame acima: Komnenos Mosate', o folio 28y do Liveo de Kells, ¢ A Virgem
do Caramanchiio de Rosas". Geralmente essas redomas angelicais slio coloridas em tons
dourados, ora s3n varzadas ou completamente cobertas pela cor, a maioria presentes e
desenhadas ao redor da cabega. A tonalidade remete ao ouro, metal precioso utilizado nas aries
em geral para retratar poder aquisitivo ¢ superioridade. espiritual; pode-se observar que o

8 prsaion datado do séeulo XIL na Cotedral de Hagia Sephia, construida pelo Império Romano do Leste em
Istambul nn época do Império Bizantino (HAGEA SOPHLA MUSELIM, 20759}
1% pintado por volta de 1440, de Stefan Lochner (GOMBRICH, 1950}



49

douramento estd presente nas trés obras, representando nestes casos os seres divinos da religidio

caidlica.

Imagem 26 - O mosaico da esquerda & Komnenos Mosaic. A segunda imagem € deo folio 28v do Livro
e Kefls, A Gltima imagem & A Virgem do Caramanchifo de Rosas.

§.6.2.2 Caverna

Na imagem 27, o primeiro frame apresenta o caminho que leva & caverna de Crom
Crusch, possui estacas pontiagudas, as quais acusam ¢ iminente perigo do lugar, A repetico
das formas evidencia essa passagem, implicando ritmo visual & cena. A atmosfiera foi preparada
pela iluminaglio cénica aparentando a estética dos filmes de horror, principalmente; 4 medida
que, na segunda imagem, ha o destaque dos pés do protagonista que estil prestes a ser tocado
por linhas pretas. As marcas negras retorcidas e finas, passam 4 sensagio de propagacio da
escuridfio desse ser mitologico; esse tipo de detalhe costuma ser relacionado & seres
demoniacos ou espiritas maléficos que permeiam obras fantdsticas, tendo em uma de sua

representagbes simbdlicas visuais, o aprisionamento, destruigio ou sedugdio das personagens.

Imagem 27 - Primeira foto, & evidenciado o caminho até & cavemna. A segunda, & direita, as linhas
reforcidas representantes de Cruach.

As paredes do interior da caverna, possuem uma tonalidade verde fosforescente ¢
revestida de ilustragies emblemiticas de Crom Cruach. O frame abaixo enquadra o protagonista
no momento pontual em que o seu corpo cstd na boca afiada da flustragiio, significande uma
leitura estdtica ¢ profética do que ird acontecer quando Brendan entrar no planc mito logico que

a criatura reside para roubar o arefato que ajudard na finalizagho da livro.
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Imagem 28 - Interior da caverna de Crom Cruach, coberto pela cor verde ¢ ifustraghes.

4.7 Design de personagem

A eapdem os designs das personagens principais e, simuliancamente, mostra as
diferencas de cor, tamanho, espécie e género, levando em consideragdo os variados aspectos
de idade e funglo narrativa. Os tragos faciais principais resumem-se & linhas finas, e foram
acrescentadas caracteristicas especificas como pélos e formatos que diferenciam facilovente o

rosto de cada personagem, todos possuem identidades visuais particulares,

1Y

!l bl o

Imagem 2% - Respectivamente; Cellach, Aiden, Pangur Bin, Alsling ¢ Brendan,

4.7.1 Brendan

E o protagonista da historia, detentor da configuracio mais simples dentre os
personagens principais. Sua estrutura corporal permanece constante durante guase tedo o filme,
havendo uma diferenciagfio apenas na passagem de tempo na qual ele se torna adulto, Possul
cabelos ruivoes de um laranja ssturado, pele levemente corade que demonstra uma aperéncia

considerada sauddvel & sua expressiio é jovial e inocente. A sua personalidade é extremamente



ligada & sua movimentaglo corporal em cena: 0s pulos de excitagio perante uma conquista, o
curvamento do corpo por melancolia e a dogura em sews olhos ao sorrir. A cor de suas vestes ¢
marrem, considerada como um simbolo da terra e humildade, vestimenta simples e
caracteristica dos monges medicvais.

0s olhos de Brendan podem ser considerados o seu atribuio visual de maior expressio
e singularidade, sendo enquadrados constantemente como ponto focal dos planos. Seu olhar
abarca indmeras emogdes durante a animaglo, evoluindo em sintonia juntamente com o arco
dramitico da personagem. As emogbes expressas por eles passam da candura, medo,
determinagio, criatividade e serenidade, e todas essas complexidades progridem a trama e seu

desenvolvimento inferno.

Imagem 30 - Primeira foto, 0s olhos assustados. A do meio, os trés esthgios de sua vida. A terceira, ¢4
elhos em curiosidade.

4,7.2 Aisling"®

Aisling ¢ uma garota-fada que ajuda a personagem principal ensinande tudo sobre a
floresta que cerca a abadia. A animagio de seus movimentos ¢ fluida, detém agilidade «
suavidade, mostrando que o seu corpo ndio possui barreiras flsicas e é mais leve. Aisling ¢
coberta por branco ¢ cinza, remetendo a aparéncia da névoa. Como a personagem € misteriosa
e mégica, sua tonafidade ¢ suave ¢ etérea. Branco pode representar pureza € iluminagio;
enquanto que o cinza pode significar frieza, sendo associado com a depressio. A utilizagio
desses tons podem representar sua natureza espiritual e o luto por ter perdido seu povo.

Sua habilidade de transformar - se em diferentes animais, Lrouxe para personagem uma
aparéncia selvagem, O trago de suas sobrancelhas ¢ mais grosso, coberta por fons escuros,
quebrando a harmonia dos tons elares de seu corpo e a leve coloragho em suas bochechas cria
uma aparéncia angelical. Os extremos de seu corpo sho makores que seu dorso: sua cabeca €
cabelos sfo levemente exagerados para causar uma imagem apelativa gque exprime

infuntilidade: suas pernas no entante, sfio largas porque a personagem € agil e atlética.

Yeiimero literdirio irlandds popular no sboulo XV normamelmente apresentado em forma de poema, significa
“eonhe”™ ou “descriciio de uma visho" (ENCYCLOPEDIA BRITANNICA, 2019},
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Na imagem 31, o primeiro frame exemplifica os pontos citados acima, o contraste entre
urma aparéneia inocente expresso pelo trago delicado ¢ a coloruglo de sua pele, contra selvagens
sobrancethas espessas ¢ escuras. Seus dentes caninos emergem neste exalo momento para
causar medo, como usar mios com dedos afiados podem indicar semefhanca com garras de
phssaros. Sua cabega tende ao formato circular, provavelmenie desenhada para exprimir
dogura, 0 que dialoga com o tamanho de seus olhos ¢ rosados da bocheche.

O segundo frame demonstea o contorno do corpe de Aisling e a fungiio dada a ele pelos
animadores, A simplicidade do trago dialoga com a fungdo de seu corpo pequeno, dgil ¢ a
baluarte de sua estrutura € fortificeds. Os membros inferiores sfio robustos e servem de
contrapeso para balancear o tamanho de sua cabega, moderadamente maior gue o resio. As

unhas ¢ pés afiadas ajudam a menina escalar a torre do Abade com facilidade.

Imagem 31 - A esquerda, ¢ possivel observar o contraste entre a deficadeza dos tragos di personagem
¢ um dos aspectos de sus personalidade. A direita, a sepunda imagem mostra o design do corpo de
Aisling aplicado a agdo.

A imagem 32, apresenta a sequéncia de frames que relata o momento no qual Aisling
transforma-se de sua forma animalesca, no caso umia) lobo(a), para uma menina. Consegue-
se fazer um paralelo entre as duas imagens partindo de pontos comuns exibidos em ambas
formas. O verde dos olhos prevalece, assim como a aplicaglo equivalente do cabelo ¢ pélo, ja
as marcas das bochechas, assemelham-se com a coloragio do focinho.

As mudangas estdo na auséncia de sobrancelhas, no formato dos olhos e da cabega, ¢
na pigmentagio de sua pele. As sobrancelhas insinuam uma ponte entre sua forma humanoide
e animal, porque destoa de sua configuragio harmdnica de cor, portanto, & inexisténcia pode
ser justificada pela propria transformagiio bestial. O formato dos olhos equivalem a um formato
delicado e menos infantilizado, possibilitando uma abordagem mais madura desse outro lado
da personagem.

A sua cabega sofre uma deformagiio na base da mandibula para enfatizar a existéncia
do focinho, o que toma sua face menos arredondada e reforga a imagem de predador. O scu
cabelo ¢ cquivalente a pelagem do animal, portanto eobre a sua pele humana que precisa de
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vestes: a cor branca utilizada nos cabelos da personagem ¢ usada completamente no corpo da
loha,

Imagem 32 - A esquerda, a constituiglo de sua figura transfigurada em loba. Em contrapartida, 4 direita,
& possivel realizar comparagdes entre sua forma humandide e animalesca.

Diois momentos do enfraquecimento de Aisling sfio apresentados na imagem 33, quande
seu corpo sofre pela presenga do seu antagonista, Crom Cruach. Ao chegar perto da caverna de
Crom, Aisling desfigura-se € perde forga, precisando ser afastade do local por Brendan. Os
frames apresentam dois niveis destrutivos da personagem: no primeiro presenciamos 4 fase
mais leve de sua destruighio, e na segunda, um nivel avangado.

O frame & esquerda a apresenta assustada, com linhas verticais em sua boca; essa
verticalizaglio pode representar tragos adquiridos na velhice, significando a perda do vign da
juventude. A perda da mocidade pode referenciar algum poder interno que ela possui ¢ gue ¢
drenado a partir do momento da confrontagio de seu medo. Por conseguir fugir da ameaga, seu
corpo sofre uma leve deformagio como bolsas so redor dos olhos, seu corpo e suas pupilas
contraem. As linhas pretas que contornam scus olhos destacam-se pela palidez doentia de sua
pele apresentada na cena, a expressio carregada denota pavor ¢ desespero.

() segundo frame expde um momento no qual Aisling aceita a tarefa de ajudar Brendan
a enfrentar o seu antagonista, e consequentemente, a drenagem de seu espirito por meio da
aparéncia, Uma das abordagens vidveis desta situagdo ¢ que ao aceitar sua fungdo de proteger
o amigoe € ajudi-lo na coneretizagio de seus objetivos, ela consegue enfrentar a criatura que
matou o seu povo. A observarmos sua fisionomia cadavérica e sombria, podemos pensar que
4 PErsonagem mome, o que niio acontece; o avango da narrativa mostra que ela sobrevive.

Aa aceitar que uma parte de sua energia fosse sacrificada, a menina repete a frase inicial
do prélogo “Transformando luz em escuridio”, fazendo referéncia dircia a realizacio do Livro
de Kells, as iluminuras feitas de ouro, ¢ a simbologia de trazer as pessoas presas nas trevas para
luz. - razodvel a ideia de que a personagem sofreu uma regeneraglio interna ao confrontar o

medo que a atormentavea, permitindo que uma parte dentro de si tenha morrido e fechado o seu
arco dramético,
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A fisionomia e aparéncia chocam pela sus densidade dramatica, difunde uma impressio
de que algo muito nefasto dominou a menina. Formas negras ¢ retorcidas enlagam o seu corpo
como galhos de drvores, tomando o controle do movimento de seus membros. Sua face adquire
uma expressdo cadavérica, salientando os olhos rodeados por linhas pretas grossas,

intensificando a vers3o anterior comentada acima,

Imagem 33 - A primeira imagem exibe o enfraquecimente de sua figura. A segunda, apresenta a
desfiguragio de seu corpo em um nivel avangado.

4.7.3 Cellach

Um dos personagens mais complexos da animagdo ¢ o Abade'” de Kells, Cellach. O
seu cardter rigoroso, serve como pilar de protegio para os monges € aldedes. Sua posiclo social
equivale 4 sua elevada estatura, trazendo a separaghio dos outros residentes da abadia. Cellach
passui uma austeridade que é evocada em sua constante expressio camregada, acentuada pelas
sombras que 4 personagem encontra-se; ele representa o medo contra as forgas tidas como
papds. A regifio estd sendo assolada por ataques dos chamados “homens do norte™, os vikings,
e Cellach estd construindo um mure para proteger a todos que precisem de ajuda,

A imagem 34, equivale a cena de introdugiio do abade na historia. O primeiro frame
enquadra scus pés, suas vestes vermelhas e o andar silencioso sobre a grama. A tomada € feita
dramaticamente, contudo, com suavidade; o desenho € a animaglo apsrentam sugerir que 4
presenga de Cellach ¢ maléfica, por isso ele ¢ focado primeiro pelos pés e caminhando em
siléncio sem ser percebido pelos oulros personagens na cena, como tambeém a cor de suas vestes
lembram sangue.

Mo dliimo frame a altura da personagem pode ser comparada com & dos demais monges
iluminadores em tela; enquanto todos inclinam-se na diregiio de Brendan, o que causa uma

composigio arredondada, Cellach posiciona-sc no meio ¢ quebra a organizagio, desenhando

"7 Cargo ou titulo superior dos monges de uma abadia (CONCEITO, 2001%)
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umna linha retilinea vertical. Essa choque de posicionamento e altura, divide a agfio no meio, o
que causa espanto nos personagens, reforgando a imagem assustadora que o abade emana.

A verticalizagio no frame é reforgada pela presenga da torre ao fundo, equivalente
simbolicamente a alura de Cellach por meio da organizagiio espacial do quadro, utiliza-se a
distfincia para sugerir que ambos pOSSUEM O MEsmo tamanho ¢ estrutura corporal. O torso ¢ os
membros inferiores assemelham-se com a base e a extensio da construgdo; enguanto gue o

telhado ¢ a ponta superior equipara-se aos ombros ¢ cabega da personagem.

Imagem 34 - O frame & esquerda aponta a aproximacio do abade silencicsamente e L uma imagem
vilanesca as personagem. A imagem central salienta a proporgio simétrics do enquadramento., Por
iltimo, vemos o desaquilrio gerado pela presenca de Cellach ¢ da torre na composiglo arredondada
do frame,

Cercado de um peso deamiitico transposto pelo trago, sua altura € elevada, mas scus
ombros £80 caidos, seus olhos estio cobertos de olheiras de cansago e todo peso emocional estd
transcrito apenas no desenho, A seguir, observa-se a representaglio de sua pentria pels sua
sombra, todo sofrimento e exaustdo s3o ilustrados apenas com as linhas curvas representando
seu corpo na parede, Cellach ndo é um villio, sua postura de protegio severa € necessiria na
historia, ¢ estritamente fungic dele amparar e defender as personagens da abadia, essa
complexidade de sentimentos humaniza e desconstroi a sua figura, criando  camadas

peicoldgicas dibias.

Imagem 335 - Sombra curvilinea de Cellach reflete u pressdo e sens conflites Intesnos assgciados a0
cansaco fisico e psicoldgico.



4.7.4 Aiden

O irm3o Aiden. tido nesse universo como o famoso iluminador da ilha de lona, Escocia,
tem uma estatura pequena e delicada, frequentemente ¢ adornado de arcos, mostrando sua
personalidade mais calma ¢ reconfortante, representa o mentor do protagonista,

Apesar de sua aparente tranquilidade, € exposto o aspecto trigico da personagem em
seu relato sobre a destruiclo causada pelos vikings em sua terra. As sombras em segundo plano
sio representagdes que foram atribuidas aos massacres produzidos pelos homens do norte, e 45
formas pontiagudas parecem oferecer uma amecaga concreta ao iluminador, wsadas para
ilestrarem sua memdria; esse aparato visual pode ser interpretado como alusio aos traumas dos

sohreviventes de guerras e chacinas.

Nr

Imsagem 36 - O primeiro frame & a introdugio da lembranga de Alden. O folograma do mela, a
apresentagiio ameagadora dos vikings. A terceira fotografia, é o testemunho do violenio massacre
provocado por eles e o traumn exposto do fluminadar.

4.7.4.1 Analise comparativa de personagens por meio du mise-en-seene

05 frames shaixo (Imagem 37) servem de comparagdo entre Adiden e Cellach,
enquadrados de costas na mesma posiglio. As diferengas entre a iluminagao, cendrio, paleta de
cores, ajudam na intensificagio da postura de ambos,

A paleta de cor de ambos os frames tendem a serem monocromiticas: o frame no qual
Aiden estd presente ¢ inundado por uma coloragio dourada ¢ terrosa, na mesma medida em que
a torre de Cellach estd tomada por um tom azulado com forte predomindncia do preto, O
dourado pode ser interpretado mais uma vez como lfigagio entre o ouro utilizedo nas
iluminuras, 8 personagem & definida como um iluminador. O segundo cendrio carrega a dor

emocional do Abade ¢ sua situaglio como superior solitiro,
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Imagem 37 - O primeiro frame Aiden é destacado pelas formas arredondadas da lareira, coberta de
simbolos tribais, O segundo frame pademos perceber a silhueta de Cellach recortada pela luz vinda da
janela pontigguda.

Os trajes de Aiden estBo em harmania com o ambiente porgue sua aparéncia ¢ similar
a0 algodio cru, cuja tonalidade & o marrom dessaturado, Cellach por sua ver, esth em conflito
com a frieza do ambicnte: suas vestes vermelha-escuras contrastam ¢ harmonizam-se ao
mesmo tempo; a rizlo é que a cor vermelha costuma destacar-se em fundos mais frios, porém,
pelo ambiente possuir um tom de azul muite escuro, a cor de sangue do traje ndo ¢ realgado
com exceléncia. O tecido que ambos carregam em seus corpos sfio distintos por conta de suas
funches eclesidsticas, o Abade, como autoridade médxima do local, tem a densidade de sua
atividade enfatizada pelo peso do proprio tecido desenhado e animado no filme, provavelmente
feito de um muterial mais nobre do que o de Aiden, que aparenta ser mais leve ¢ simples.

A iluminegdo usada no primeire frame ¢ a base do fogo da lareira e velas, valorizando
1 cor do ambiente terroso mesmo durante a noite, deixando o ambiente aconchegante. Valoriza
08 Arcos em cima da lareira e a pintura cenogrifica, a variagio suave entre o lado menos e mais
iluminado & feito de forma gradual, indo do marrom escuro até os tons mais amarelados, sem
perder as delicadas sombras amarronzadas dos objetos, como pode-se observar pelos contornos
dos arcos que Aiden apoia-se.

No segundo frame, apresenta uma iluminagio natural externa que tem como objetivo
recorlar @ personagem da escuridio, A luz que vem de fora nfio é capaz de atingir muito
profundamente o interior do aposento ou Humind-lo igualmente, desenhando um feixe bem
delimitado entre o claro e o escuro do ambiente; neste frame precisamente, a luz serve como
ponto focal translicido que destaca a personagem imerso nas IREVAs,

As ilustragiies nas cenas por sua vez, servem para intensificar o que a paleta comunica:
na primeira imagem percebe-se simbolos que lembram ilustragdes e escritas de povos
ancestrais da regifio; o segundo frame, ilustra construgdes complexas como 10ITes € aparatns

de engenharia, Pode-se perceber que as formas da segunda imagem sfio mais retilineas, rigidas
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¢ pontiagudas comparadas as mais arredondadas ¢ simples da primeira foto. Por conseguinte,
mesmo as formas circulares do Gltimo frame s8o permeadas por pontas triangulares, o que
mostra como pequenos detalhes da imagem elucidam sobre os personagens e su construgdo

inferna.
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4.7.5 Pangur Ban '®

A organizagBo do design de personagem o fez para ser agraddvel aos olhos, uma
combinaglio de formas simples e harmdnicas. Sua cabega possui o formato de semicirculo, com
uma discreta ponta que abriga seu focinho, indicando uma possivel desconfianga em sua
personalidade. Suas pernas possuem formato pontiagudo, caracterizando tanio a sua elegédncia
nat movimentaglo e postura, quanto sua unhas animalescas,

A cauda de Pangur possul & caracteristica de uma pelagem grossa e macia, marcada
pela espiral & carregada de levera, semethante 4 uma nuvem. Durante as cenas percebe-sc essa
caracteristica pela maneira como o rabo foi animado: por ser mais leve que o resto de seu corpo,
a cauda sobe com facilidade e cai mais lentamente que os demais elementos fisicos da

PETSOnAZEr.

evidencia sun cauda em espiral.

Hé dois momentos em que o formato do seu corpo muda drasticamente, representando
as versdes miticas da personagem. Na primeira temos um guardido deformado e pomtiagudo,
com dentes & mostra e em posigio de ataque expresso pela sombra; na segunda temos outra
situagdo, duas ransformagies simultineas: a fisica ¢ a projetada.

Percebe-se gue a primeira projeciio das sombras detém uma carga expressiva do uso
das formas e linhas, acentuando caracteristicas fisicas felinas e utilizando-se do exagero para
expressar a bestialidade da criatura na parede. (F arco que a representago exibe ¢ ameagador ¢
intrusive, os dentes proeminentes e saltados da cavidade bucal em conjunte com a lingua
dividida semelhantes a uma cobra de irés cabegas, inclinam-se sobre Brendan e ameagam
atacar. A deformidade de seu corpo desempenha & funcionalidade de assustar rapidamente a
crianca, desaparccendo em seguida assim que o seu objetivo é finalizado, revelando o delicado

corpo que originow a sombra,

" e poerna idandés eserito em tome do séeulo [X, de origem andndima, feito por um monge sobre o s gale
(IRISH ARCHAEGLOY, Z2010),



Quanto a segunda transformagdo, seu corpe modifica literalmente ¢ simbolicamente, o
espirito da névoa e a sombra equivalente a essa transfiguragio. O espirito, possui uma coloragio
esbranquigada e levemente translicida, seu corpo nlo possui membros definidos e sim uma
personificacio da névoa, sem forma [Msica palpdvel. A ilustragio é muito delicada ¢ fluida,
condizente o funglio narrativa que justifica essa mudanga. O espirito de sombra, possul mais
semefhanga com um animal do que a versio simultinea esfumagada. Sua silhueta foi alongada
€ suas pemas extremamente fnas caminham da maneira mas delicada possivel, se

movimentando no espago de uma maneira inteiramente diferente do que o espirito da névoa.

[mngem 39 = O frame da esquerds apresenta a personificagio da persomagem em um guardifio feroz, a
composigio do desenho aponta gque sus postura € de ataque para proteger o ohjeto guardado, O frame
da direita, dois paralelos coexistentes, o espirito de névon e de sombra,

4.7.6 Vikings

Os vikings sio compostos de duros tragos, geométricos ¢ pontiagudos, por ndo
possuirem rostos, sua presenga € principalmente usada pura exprimir a violéncia. tirando a
identidade dessas personagens. Sio apresentados pelas cores vermelho e preto; vermelho para
intensificer a tensfio ¢ mostrar simbolicamente o sangue derramado, e o preto foi introduzido
para destacar suas silhuetas do fundo vermelho, acenluando o peso dramitico das cenas de
atague,

Ma imagem 40, pelo primeiro frame é perceptivel o formato retangular e agudeza dos
gparalos em suds cabegas, usados para causarem 4 impressio coramte © letal destes
personagens, A paleta de cor utilizada ¢ monoeromatica, composta de tons parecidos como o
cinza ¢ preto, cores muitas vezes carregadas de sentido negativo ¢ melancolico, As sombras
destacadas pelo uso de iluminaglo dura, servem como agentes de introdugfio para os Vikings
Ohbserva-se a chuva e relimpagos como mais um fator indicative dessa obscuridade trazida

pelo grupo invasor.
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0 frame da direita retrata 0 momento em que os Vikings queimam cabanas de aldedes,
0 vermelho do cenario, o preto dos persenagens, a cor branca wtilizada para colorir o fogoe ¢ as
bordas da tels, compSem uma metifora clara sobre a vilanizagio cristd desses exploradores e
a destruigdc causada por eles. Através do desenho e animagio, € possivel perceber que os
elementos humanos do frame possuem uma postura corporal de satisfagio perante 4 destruigio
provocada; a silhueta do centro ergue o8 bragos expansivamente, podendo indicar a auséncia

de medo, mostrando forga ¢ dominagdo,

Imagem 40 - No primeiro fidograma, as silhuetas dos vikings destacadas do fundo pelo uso do preto. A
direita, uma representagAo imagindria de uma cena de atague,

Limea das leituras possiveis sobre o5 vikings na animacgio é o processo de desumanizagio
ocommida dentro da aclo filmica; a0 serem apontados como os verdaderos inimigos da histdria,
a construgdo interna das personagens foi simplificada, havendo uma representagio meramente
vilanesca, com uma aparéneia dominada pelos chifres que os guerreiros usavam, silhuctas
reduzidas a formas pontiagudas, olhos sem vida ¢ rostos sem tragos humantides.

A desumanizacio soffida pelos vikings durante a historia pode ser facilmente ilustrada
na comparagio de dois frames: 0 momento em que Brendan e um dos invasores abrem o Livio
de Kells pela primeira vez, reagindo visualmente de formas distintas: a ilustragio ¢ a
iluminacio das cenas diferem drasticamente, havendo uma separaglo de ambas personalidades
e seus papéis namrativos.

Existe um elemento principal que classifica ¢ separam as duas personagens nas cenas,
os olhos: o inimigo possui um olhar estatico ¢ sem vida; o protagonista tem personalidade,

imaginaclco e capacidade de enxergar a magia contidas nas pdginas, represeniadas pelos

gsimbolos e formas Plutuantes,



Imagem 41 - A esquerdn, o5 olhos de um viking isentos de identidade e profundidade psicoldgica. A
direita, o= olhos de Brendan inundado de significaciio e expressividade,

5.2.7 Crom Cruach'®

Crom possui uma configuragio fisica estruturada por linhas e transparéncias, adornado
com ilustragdes simhalicas da cultura celta. A coloraglo empregada em sua pele ¢ similar a cor
do interior de sua morada, verde acentuado pela luz fostorescente emitida pela sua esséneia,
uma paleta de cores reduzida e complexa concomitantemente.

O frame da esquerda (imagem 42), percebe-se sua representagdo fsica bestial, uma
cobra gigantesca que vive em um segundo plano abaixo da terre. Seus dentes foram desenhados
levemente separados da linha de sua boca, enfatizande o nivel de perigo e beleza do design de
PETSOMAZE,

Scu papel namrative € de um monstre antagonisia, podendo ser considerado wm inimigo
pelo ponto de vista de Brendan e Aisling. A criatura possui no lugar dos olhos, o olho migico
de Colm Cille, o Gnico artefato capaz de mostrar as belezas contidas fora do plano material,

necessario para a finalizaglio da pigina mais importante do manuscrito.

Imagem 42 - MNa primeira imagem & perceptivel a grandicsidade do corpo de Cruach, sun coloragio &
esverdeada brilhesa. A segunda fotografia, apresenia a derrocada de sua existéncia, ato possivelmente
relacionado ao simbolo de ourcboros.

' Deus pagfio da lrlanda peé-ceiati. (EMERALD 1SLE, 2019),



L]

A direita, quando o protagonista consegue roubar o olho, Cruach fica cego e come o
proprio corpo na tentativa de capturar o ladrdo. Brendan examing a destruigio da entidade
através da transparéncia colorida do elixir capturado. Ao devorar o corpo por causa da cegueira,
4 personagem passa representar a imagem de um ouroboros™ na disposigio geométrica de sua
figura: mesmo sendo um conjunto de linhas rigidas, sua derrocada foi desenhada e animada

pela forma circular, aludindo a eterna renovaglio e recomego.

0 Conceite que simboliza o cicle da evoluglo, etemo retome ¢ movimento, representade pele simbolo de um
dragfio ou serpente devorando a propria cauda, (DICIONARIO DE SIMBOLOS, 2019),
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A animagio The Secrer of Kelis foi idealizada e desenvolvida a base de mitos irlandeses,
um anseio de que os diretores e produtores tinham em criar uma historia folclérica sobre
aspectos de seu pais. A intensa pesquisa estética s artes pré-historicas celias, manuscritos
medievais iluminados e filmes de animago visualmente exuberantes fincados em historias que
retratavam mitos e culturas remotas, foram suas maiores inspiragies para a realizaciio do filme,

A andlise visual proposta foi uma tentativa em dissecar e inferpretar as inimeras
composicies imagéticas presentes e sugeridas pela obra: o uso da cor como determinante da
linguagem da narrativa; as formas construidas e reproduzidas com significancia psicolégics; o
desipn de personagens e uma andlise comparativa entre eles; as composigles criativas dos
planos por meio de técnicas aplicadas com exceléncia ¢ dominio de cinematografia ¢ a
apropriagiio pictdrica do Livro de Kells viilizada como estrutura narrativa e visual,

Na tentativa de aprofundamento das possiveis significincias dentro da obra, foi
percebida um nivel de complexidade superior ao que fora previsto inicialmente. Cada
fotograma continha elementos relevantes para a andlise visual, cansando uma meticulosa
observagio e tentativa de organizar esses signos por meio de texto. Hi aspectos visuais que nio
foram desenvolvidas e serfio retomadas futuramente com maior nivel de detalhamento.

A realizagio deste trabalho se mostrou de grande valia. Analisar os elementos estéticos
e narrativos da obra, apesar de laborioso, mostrou-s¢ bastante prazeroso e enriquecedor.
Espera-se que este trabalho possa colaborar para ampliar a compreensio de obras filmicas que

articulam prodigiosamentie a arte cinematogrifica e o requinte téenico comiim as grande obras

de animagio.
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