- ]
ADPLENAM VITAM
g o U

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO SUDOESTE DA BAHIA
DEPARTAMENTO DE FILOSOFIA E CIENCIAS HUMANAS - DFCH

CURSO DE BACHARELADO EM CINEMA E AUDIOVISUAL

LAIS FERREIRA CUNHA

ODISSEIA DA REMEMORAGAO

Entrevista com o Vampiro (2022) e suas estratégias de adaptacao
intersemiotica

Vitéria da Conquista, Bahia

2023



LAIS FERREIRA CUNHA

ODISSEIA DA REMEMORAGAO

Entrevista com o Vampiro (2022) e suas estratégias de adaptacao
intersemiética

Trabalho de Conclusdo de Curso, no formato Monografia,
apresentado ao Curso de Bacharelado em Cinema e
Audiovisual da Universidade Estadual do Sudoeste da
Bahia, Campus de Vitéria da Conquista, como requisito
obrigatério para obtencdo do titulo de Bacharel em
Cinema e Audiovisual.

Orientador: Dr. Cristiano Figueira Cangugu

Vitéria da Conquista, Bahia

2023



LAIS FERREIRA CUNHA

ODISSEIA DA REMEMORAGAO

Entrevista com o Vampiro (2022) e suas estratégias de adaptacao
intersemiética

Aprovado em:

(Dr. Cristiano Figueira Cangugu, Professor Orientador) (18/12/2023)

(Dr. Eder Amaral e Silva, avaliador interno) (18/12/2023)

(Dr. Jodo Senna Teixeira, avaliador externo) (18/12/2023)



AGRADECIMENTOS

A minha familia por incentivar até o que ndo conseguem entender. Queria ser
metade da pessoa que vocés dizem por ai que eu sou.

A Géssica Silva e Vinicius Fernandes, porque quando eu quero desistir penso nas
duas pessoas que eu sei que me convenceriam do contrario.

A Lucas Gehres pelas horas e horas discutindo filmes que nenhum de nds gostou
muito, pela interminavel lista de recomendacdes de horror e por ser minha pessoa
preferida do seu lado do Brasil.

A Nathalia Matos, o primeiro presente que o cinema me deu e Maria Eduarda
Bittencourt, o mais colorido, por assistirem essa série comigo, pelas risadas, os
abragos e o amor que eu sinto o tempo inteiro.

A Matheus Santos, Olga Catarina Alves, Beatriz Simonassi e ao resto da familia que
a Universidade me deu. O brilho de vocés iluminou meu caminho.

A equipe da TV UESB que me ensinou tanto com tanta paciéncia, que sempre ouviu
tudo de mais maluco que eu tinha pra dizer e que ndo desistiu de mim.

As amigas do Natalindas Dingonbelas, que celebram cada vitéria minha ha quase
uma década: Rakel Bastos, Anna Clara Medeiros, Kelly Patricia, minha colega de
vampiros, Jessica Belangier, que assistiu a série a tempo de entender esse trabalho,
Rossana Sena, que me fez prometer terminar o TCC, Julia Costa, a quem eu
pertengo e que me pertence também, e Mariana Amaro, que me amou quando eu
achei que ninguém nunca mais ia amar.

Ao professor Cristiano Cangugu pela orientagao, e por dizer no primeiro dia de aula
que cinema nao se faz sozinho.

Esse trabalho é uma carta de amor a todos que me construiram como pessoa, me
deram apoio e confiaram em mim o suficiente pra que eu confiasse também, e
apesar de citar s6 alguns eu lembro de todos, de toda palavra gentil, de todo
carinho, de toda compreensao. Eu sou vocés!



RESUMO

Produzidos em larga escala na ultima década, filmes e séries derivados de
obras literarias ja contam com uma relagédo estavel com seu publico alvo, quer esse
publico tenha tido contato ou ndo com a versdo primaria da histéria. Segunda
adaptacao do livro de Anne Rice, Entrevista com o Vampiro (1976), a série de TV
homdnima produzida e exibida em 2022 pelo canal americano AMC, ao adaptar o
texto empregou uma estratégia narrativa muito parecida com a utilizada por sua
fonte a0 mesmo tempo em que buscou se ater a construcéo seriada classica.

Palavras-Chave: traducao intersemidtica; Entrevista com o Vampiro; narrativa
serializada.
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1. ADAPTAGOES LITERARIAS
1.1 INTRODUGAO

Ainda que se possa argumentar pela impossibilidade de uma construgéo
artistica livre de influéncias externas, o cinema € uma forma de arte mais
naturalmente derivativa do que suas irmas e predecessoras tanto pela criacao tardia
quanto pela possibilidade de agregar, de maneira organica, todas as artes classicas
(BLUESTONE, 1957).

Sendo assim, ndo é incomum que além de incorporar aspectos dessas artes
na criacdo de suas préprias regras internas de manifestacdo o cinema tenha
também buscado nelas inspiragao para suas produgdes.

O cinema pode incluir literalmente a pintura, poesia e musica, ou
pode evoca-las metaforicamente imitando seus processos; pode mostrar
uma pintura de Picasso ou emular técnicas cubistas ou deslocamento

visual, citar uma cantata de Bach ou criar o equivalente da montagem de
fuga e contraponto. (STAM, 2000, p. 61).

Ao caracterizar a expressao cinematografica como “canibalistica” por natureza,
fundindo a si ndo apenas elementos formativos de outras artes como obras na
integra, Robert Stam buscava destacar a frequencia particular com que este tipo de
interacdo se da entre cinema e literatura gragas ao carater narrativo de ambos e a
relacdo similar que formam com seus respectivos publicos, defendendo a transigao
de uma a outra como intrinseca a sua proximidade.

No entanto, ainda que facilitado pela semelhanca entre estas midias
especificas, o processo de transformacdo de uma obra literaria em um produto
audiovisual envolve, se ndo a consideragdo, a compreensdo de suas diferentes
convencgdes formais e de como estas podem afetar o desenvolvimento tematico de
cada historia.

Apds mais de um século de existéncia a jovem arte desenvolveu e desafiou
padrées narrativos utilizados na transposi¢cao entre as duas midias a partir dos mais
diversos pontos de vista, mas cada obra resultante desta pratica segue sendo
singular no olhar que volta para o material fonte e na forma como essa relagao afeta
as técnicas empregadas.

Atualmente, gracas ao advento e popularizagao das plataformas de streaming,
que hoje além de disponibilizarem também sao responsaveis pela produgao de boa

parte de seus catalogos, obras audiovisuais baseadas em trabalhos literarios tem se



tornado cada vez mais comuns dado seu potencial comercial: as séries ou filmes
resultantes destes encontros trazem consigo uma audiéncia consolidada e fiel.

Assim, por mais que as chamadas “adaptagdes literarias” ndo sejam um
fendmeno recente, podendo ser observadas tanto nos primérdios do cinema, como é
o caso da Cinderella de George Méliés em 1899, quanto nos mais estrondosos
sucessos, como Senhor dos Anéis (2001), esse tipo de producéo tem se tornado nas
ultimas duas décadas um dos pilares do cenario audiovisual que temos hoje.

Com o grande volume de langcamentos audiovisuais desenvolvidos a partir de
obras literarias, se tornou possivel observar semelhangas em suas interpretagcoes do
processo de transformagcdo de uma midia a outra e, a partir desse
recém-estabelecido canone, como é comum ao cinema, diferengas que surgem de
sua subversdo. Essas particularidades tem se misturado as convengdes usuais de
formato e publico para a revelacdo de novos empregos para ferramentas narrativas
ja conhecidas.

A adaptacao de uma obra literaria em audiovisual, no entanto, raramente
consegue conservar a totalidade de uma histéria em todos os seus detalhes. Seja
por escolha de seus autores ou pela necessidade de adequacao as possibilidades
da nova midia, as alteragdes feitas por determinada producao levardo em conta as
regras internas anteriormente mencionadas e lidardo com seus impactos no
resultado final.

Esta pesquisa se volta especificamente para o exame do resultado dessas
escolhas, pontuando as diferencas existentes entre o material literario e o
audiovisual ndo de modo qualitativo, mas com a intengdo de comparar, da maneira
mais analitica possivel, potenciais razbes por tras das mudancas feitas bem como a
forma como elas afetam a narrativa de maneira geral.

Para nos aprofundarmos em tais técnicas de adaptagdo, bem como
reconhecermos algumas de suas possiveis ferramentas de criagdo e quais 0s
impactos destas no produto resultante, analisaremos nesta pesquisa a série de 2022
“Entrevista com o Vampiro”, adaptacéo do livro homénimo langado por Anne Rice em
1976, mais especificamente a dindmica da entrevista, em relagdo ao texto original.

Mais de 40 anos apés seu langamento, Entrevista com o Vampiro é ainda hoje
um dos trabalhos contemporaneos mais influentes da literatura goética. Com
discussdes existencialistas e personagens iconicos, Entrevista alterou o canone do

vampiro passando o protagonismo as criaturas sobrenaturais, que, por mais que
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mantivessem o aspecto tanto sedutor quanto hostil de seus antecessores, agora
revelavam suas angustias e receios quanto a imortalidade, ganhando assim a
empatia do publico.

Em Entrevista com o Vampiro (1976) somos apresentados a Louis de Pointe du
Lac, um vampiro de quase 200 anos, que relata a um jornalista sem nome partes de
sua histdria: a melancolia que trazia de sua vida mortal pela perda de um irmao, a
mudanca brusca da transformacao, a soliddo do distanciamento daqueles que
conhecia, além de suas complicadas relagdes de fascinio e crescente irritagdo com
o vampiro que o transformou, e de dependéncia emocional com a crianga vampira
que eles criam como filha.

Assim nascia a necessidade de categorizar separadamente o que hoje é
reconhecido como o “vampiro romantico”, capaz de sentir todas as emocdes
humanas somadas ao horror causado pela natureza de sua prépria existéncia,
caracteristicas ja existentes, mas que seriam desenvolvidas por Rice no que se
tornou a série Crbnicas Vampirescas, encerrada em 14 livros publicados nas
décadas seguintes, seguindo de maneira linear os eventos e personagens
apresentados em Entrevista.

Com o estrondoso sucesso do primeiro livro e dos que se seguiram, houve
diversas tentativas de traduzir os vampiros de Anne Rice para diferentes midias, a
mais relevante delas tendo sido o filme Entrevista com o Vampiro de 1994, dirigido
por Neil Jordan e co-escrito por ele e pela propria Rice, que com seu elenco repleto
de estrelas em ascensdo acumulou na época uma bilheteria 3 vezes maior que seu
orcamento.

Os rumores envolvendo a producédo que trazia Brad Pitt na pele do vampiro
relutante Louis e Tom Cruise como seu charmoso e impaciente mentor Lestat, desde
a declarada frustragao inicial de Rice quanto as escolhas de elenco até o desanimo
de Pitt com a histéria, a elevaram nos anos que se seguiram a um status de classico
de nicho entre os fas de horror.

A popularidade do filme de 1994 entre o publico e a critica foi tamanha que
outras adaptacdes subsequentes se esquivaram por muitos anos da histéria de
Louis, evitando falha por comparagao, para focar no vampiro Lestat, que gragas a
sua recente elevagao ao protagonismo em diversos livros posteriores da série aliada
a cativante performance de Cruise se tornara um fendmeno. Assim, ele é o

personagem central do musical Lestat (2006), que adaptou o segundo livro da série
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O Vampiro Lestat (1985), e do filme Rainha dos Condenados (2002), adaptagao do
homénimo terceiro volume.

Em 2022, no entanto, mais uma adaptagdo das Crbnicas Vampirescas foi
langada, desta vez em formato de série exibida semanalmente pelo canal americano
AMC e levando, mais uma vez, o nome Entrevista com o Vampiro. A obra é
encabecgada por fas de longa data da série, os produtores executivos Rolin Jones e
Mark Johnson, que, tendo se comprometido a usar todos os volumes que compdem
a série, voltaram seus interesses a Louis e ao livro que deu origem ao extenso
mundo dos vampiros de Anne Rice.

Ainda que procurando se ater o maximo possivel a histéria original, Entrevista
(2022) apresenta mudancas significativas nos personagens e contextos em que eles
estao inseridos. Anteriormente no século XVIII a histéria central agora se passa no
inicio do século XX, as personalidades de alguns personagens foram alteradas para
se encaixarem melhor ao novo plano de fundo e até a entrevista, antes uma mera
moldura para os longos mondlogo de Louis sobre sua vida, agora se passa no ano
de 2022, ao invés da década de 70 como descrito no livro e € conduzida por um
jornalista muito mais insistente e ativo.

Parte destes ajustes se deve as condi¢des narrativas impostas pela midia para
a qual o texto esta sendo transmitido, o audiovisual, e parte a particularidades da
producdo, que vao desde o contexto de realizagcdo pds pandémico ao esquema
mercadoldgico em que esta inserida como série de TV. Neste texto nos voltaremos
para alteragbes cujo propésito foi adequar o material aos moldes audiovisuais
seguindo a visao artistica particular dos autores da adaptagdo além de garantir a
autonomia do produto audiovisual em si.

A grande maioria destas mudangas se da principalmente nos encontros entre o
protagonista, o vampiro Louis, e seu entrevistador, 0 agora nomeado Daniel Molloy,
onde os temas de memoria e da imensiddao dos anos oferecem aos adaptadores
uma saida plausivel para um numero de discrepancias entre seu trabalho e o
original além de adicionar mais uma camada a melancolia destas criaturas: eles
estdo fadados a viver para sempre com as memorias que ainda tem e com o
fantasma das que se foram.

A historia apresentada na série segue, de maneira geral, muito proxima ao que
Anne Rice construiu no primeiro livro além de deixar fundamentos claros para os

seguintes utilizando sutilmente seus elementos conhecidos, mas esta mudanga
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tematica é fundamental para sustentar a narrativa diante de uma audiéncia cujos
modos de engajamento com a obra divergem das possibilidades do original,
enquanto apazigua um publico ja cativo garantindo que as questbes sobre
fidelidade, comumente levantadas a respeito de adaptacdes literarias como essas,
sejam direcionadas aos personagens e sua recusa em se ater a suas versdes da

histéria e ndo a série como um todo.
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1.2 TRADUGAO INTERSEMIOTICA

Cunhada pelo linguista Roman Jakobson, a expressdo “traducao
intersemiotica” se refere justamente ao processo de acomodar determinada obra a
um meio diferente do seu original “A tradugao intersemiética ou transmutagao € uma
interpretacdo de signos verbais por meio de signos [advindos] de sistemas nao
verbais” (JAKOBSON, 1959, p. 2) .

Através desta definicdo ele buscava fundamentar sua teoria de traducao
linguistica apresentando possibilidades de interpretagdo dos signos verbais,
palavras ou ditados populares, por exemplo, através de outras palavras em linguas
diferentes ou ndo, de forma que a compreensdo e a comunicagao sejam atingidas.

Quando Jakobson estabelece uma conexdo entre a transformacido de
discursos verbais a partir de suas regras gramaticais e culturais ele abre a
possibilidade de interpretacdo de qualquer sistema que transmissado de significado
como linguagem. Por isso, apesar de se aprofundar muito pouco na natureza da
transformacgao textual-imagética, ponto de interesse desta pesquisa, aplicaremos
sua caracterizagdo do conceito, usada ainda hoje para classificar a técnica de
criacao a partir de midias com diferentes cédigos semioticos.

Ao estabelecer esta pratica como uma das formas de tradugdo textual,
Jakobson nos permite a exploragdo da intersemiotica através das ferramentas
utilizadas pela analise interlinguistica como a nog¢do de adaptagdo, que
originalmente se refere a necessidade de acomodar um discurso a diferentes linguas
de acordo com suas exigéncias gramaticais e pode ser aplicada ao cinema da forma
como feito pela também linguista Linda Hutcheon:

Em muitos casos, porque adaptagbes sdo para midias diferentes,
elas sdo re-mediacdes, isto &, especificamente tradugbes na forma de

transposicdes intersemibticas de um sistema de signos (por exemplo
palavras) para outro (por exemplo imagens). (HUTCHEON, 2006, p 16)

A natureza destes termos, portanto, para além de oferecer contextualizacéo
historica, traz esclarecimento a respeito do olhar que se volta para os produtos
resultantes desses processos. Se entendermos a tradugao intersemiética da mesma
forma que a interlinguistica, entdo uma adaptagdo audiovisual de um trabalho
literario deve ser mais do que uma recriagao de seu original, uma vez que as regras

de sua midia nativa ndo se aplicam a midia de destino (HUTCHEON, 2006).



Assim como o objeto de estudo desta pesquisa uma das tradugdes
intersemidticas mais antigas e célebres na breve histéria do cinema foi adaptada de
um classico gotico. Responsavel por um dos primeiros grandes debates sobre
direitos de propriedade intelectual no cinema, Nosferatu (1922) se apresentava
como uma obra baseada em Dracula (1897), romance de Bram Stoker, apesar de
nao trazer os nomes e caracteristicas de seus personagens originais.

Além dos personagens, no entanto, Nosferatu também apresentou uma verséo
visualmente diferente do antagonista que da nome a obra. Enquanto no livro o
Conde era descrito por Jonathan Harker quase como um homem comum se um
tanto excéntrico em seus modos, nas telas ele ganha unhas pontudas, aspecto

adoentado e uma imagem mais obviamente monstruosa e ameacadora.

Figura 1 - Conde Orlok

Fonte: Nosferatu (1922)

Escrito como uma série de cartas de Jonathan Harker para sua esposa,
Dracula (1897) tinha a possibilidade de expressar a estranheza e sensagao de
perigo geradas pela presenca do vampiro através das descrigdes dadas pelo

protagonista, utilizando seus pensamentos e reflexdes para criar suspense.

Dentro encontrava-se um velho alto, com o rosto barbeado, salvo
por um longo bigode branco, e vestido de preto da cabeca aos pés, sem
uma unica mancha de cor em sua pessoa. (BRAM STOKER, 1897, p. 48)

Nosferatu, no entanto, apesar de dispor dos letreiros explicativos, recurso
comumente empregado na época, opta por transformar as caracteristicas fisicas do

personagem para evocar estes sentimentos de apreensao no espectador.
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Portanto, por mais que haja uma “tradugéo literal” para o que o texto apresenta,
nesse caso expor didlogos e pensamentos sobre imagens como sao descritas, ela é
por vezes impratica ou pouco condizente com as convencgdes estabelecidas da
midia para a qual que a narrativa esta sendo passada. Sendo uma arte visual, é
mais comum que o cinema recorra a representagdes imagéticas de caracteristicas
sub textuais.

Ha de ser levado em consideragdo também o aspecto extra-diegético da
produgdo. Em Dracula (1931), uma das primeiras adaptagdes sonoras do livro, o
vampiro € interpretado pelo ator Béla Lugosi e sdo seus maneirismos exagerados
em contraste com a voz sedutora e o sorriso constante, todos marcas de sua
formacgao teatral, os responsaveis por transmitir a suspeita de que algo esteja

errado.

Figura 2 - Dracula interpretado por Béla Lugosi

Fonte: Dracula (1931)
Esta observacao revela mais alguns dos detalhes que impactam diretamente

uma traducao intersemidtica, sdo eles as condicdes de producdo e os interesses
estilisticos da equipe envolvida. Quanto ao primeiro fator podemos destacar, nesse
caso, a forma como ambos os filmes suprimiram as cenas em que o0 vampiro se
transforma em lobo, o que exigiria orgamento extra além de uma tecnologia
possivelmente inexistente a época.

Enquanto o segundo, aplicado a estes filmes, pode se referir a mudanga
geografica da historia, que em Nosferatu se passa na Alemanha, podendo se

aproveitar assim dos elementos narrativos e visuais do movimento artistico vigente
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da época, o expressionismo. Ja em Dracula (1931) a localizagdo descrita no livro,
Transilvania, é conservada dentro da histéria, uma vez que a maior parte do filme é
composta de cenas internas e que ndo dependem de localizagdo geografica
especifica.

Tendo em vista tais particularidades na producdo de cada filme, é possivel
entender melhor o processo de traducao intersemidtica como descrito por Jakobson,
a adaptacao de um material originario de um sistema semidtico em outro, e que
esta, tal qual tradugbes linguisticas, sujeito as condigdes que Ihe sdo impostas,
neste caso as condigdes da midia para a qual sera convertida e dos desejos e
possibilidades dos responsaveis pela conversao.

Mas afinal, como estes condicionamentos e circunstancias impactam no
produto final? Como a transposi¢ao das paginas as telas afeta a historia final e o que
isso pode nos dizer a respeito da construcdo narrativa e dos meios aos quais ela

esta sujeita?
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2. NARRATIVA COMPLEXA

Adaptar uma obra literaria para o audiovisual ndo implica somente na
transformagdo de seu modo de manifestagdo, mas também na adequagéo ao meio
para a qual estd sendo transferida. Sejam suas histérias adaptadas ou néo,
produgdes serializadas como a que analisaremos aqui comumente atendem a uma
variedade de convengdes narrativas inerentes ao formato e em constante
desenvolvimento (MITTELL, 2015) e que ndo estdo presentes na estrutura filmica,
analisada com maior frequéncia no campo da intersemidética.

Sendo assim € proveitoso apontar de anteméao algumas destas convengdes
como descritas pelo pesquisador Jason Mittell em sua caracterizacdo do que ele
chama de “narrativa complexa” uma modalidade de histérias serializadas que leva
em consideragao primariamente o0 engajamento do publico, e que ganhou
popularidade nos anos 90 se tornando um dos principais modelos para programas
televisivos até hoje, incluindo Entrevista com o Vampiro (2022).

As historias complexas surgem em grande escala em um contexto produtivo
que priorizava dois tipos de obras: as episddicas, séries nas quais cada episédio
apresentava uma historia contida e independente das demais salvo por sua
ambientacdo ou unidade tematica, e as soap operas, séries extremamente
continuadas, cuja consisténcia episodica € tamanha que a estrutura se comporta
quase como a de um longo filme.

Assim, a complexidade narrativa emerge em producgdes episdédicas como a
inclusdo de pequenos detalhes que atravessam multiplos episodios e crescem como
um acontecimento comum a todos eles, por exemplo, ou, nas produ¢cdes mais
continuas como enredos que se abrem, fecham e sdo descontinuados a medida que
a historia progride sem afetar a trama principal.

Para a classificacdo desse tipo narrativo especifico, Mittell aproveita termos e
ideias apresentadas anteriormente pelo critico Seymour Chatman em Story and
Discourse (1978), um estudo em narratologia onde Chatman detalhou as partes
necessarias na composi¢cao narrativa geral, neste caso se referindo tanto a literaria
quanto para a audiovisual, e que Mittell desenvolve aplicando a seu campo de
estudo: as narrativas serializadas.

A complexidade narrativa €, portanto, uma férmula que aplica um numero de

técnicas de desenvolvimento de enredo comuns ao modo serializado, ndo em



detrimento da mecanica episédica mas estabelecendo um equilibrio entre as duas,
explorando arcos contidos ao mesmo tempo que assume o desenvolvimento
cumulativo de seus principais elementos em comum: eventos, personagens,
temporalidade e o mundo da histéria (storyworld), a partir dos quais conduziremos

nossa analise.

Quando falamos de um programa serializado, estamos normalmente
nos referindo menos a persisténcia onipresente de mundo da histéria e
personagens, e mais ao acumulo recorrente de eventos narrativos — o que
ocorre em um episodio terd ocorrido aos personagens e ao mundo da
histéria retratados em futuros episédios. (MITTEL, 2015, p 23)

Ao determinar os eventos como continuos ou singulares, Mittell cita Chatman
(1978) e sua classificagdo dos acontecimentos narrativos de maneira hierarquica
como “nucleos”, eventos recorrentes que direcionam a narrativa de maneira ldgica, e
“satélites”, eventos menores e por vezes irrelevantes de maneira geral, mas cujas

consequéncias servem para enriquecer a trama e os personagens.

Um evento menor no enredo — um satélite — n&o é crucial neste
sentido. Ele pode ser eliminado sem perturbar a légica do enredo, embora
sua omissdo deva, com certeza, empobrecer a narrativa esteticamente.
(CHATMAN, 1978, p. 54)

Essa divisdo € um indicador de longevidade narrativa especialmente importante
para séries televisivas. Quando Chatman se refere as duas classificagées possiveis
de acontecimentos da trama ele o faz no sentido de apontar o sentido de propdsito
que cada momento individual deve ter, seja ele para o avango da historia ou para o
enriquecimento de seus personagens e ambientes através da importante
contextualizagio proporcionada por eventos satélites.

Em séries de TV, no entanto, a diferenciacdo entre os dois tipos de eventos é
imprescindivel para garantir a continuidade da produgéao pelos anos que se seguem,
de forma que eventos satélites possam nortear futuramente os novos rumos da série
a partr do momento em que a trama principal for resolvida completa ou
parcialmente, se tornando uma questao de garantir o segmento da obra.

A proporcado entre os eventos € uma das principais caracteristicas de
categorizagdo dessas obras e pode funcionar de diversas formas, uma das
principais é observada em Buffy, a Caga-Vampiros (1997), cujos episoddios possuem
arcos completos e quase independentes, mas que desenvolvem a historia da
temporada tematicamente ou oferecem aos personagens progresso em suas

jornadas pessoais. A luta de Buffy contra o monstro da vez é o seu satélite, as

17



ameacgas sao geralmente resolvidas no episodio em que sdo apresentadas,
enquanto os nucleos sdo os conflitos mais mundanos da personagem navegando
sua adolescéncia e os desafios da vida adulta.

Outra organizagdao comum, em contraste, € a utilizada por produgbes mais
estritamente serializadas como The Bear (2022), em que cada episédio € uma
continuacao clara dos eventos que encerraram o anterior ainda que entrecortados
por longas visbes das vidas de personagens secundarias. Pode se considerar um
nacleo a reforma e abertura do restaurante, objetivo comum a todos os
personagens, e satélites os desafios que cada um deles enfrenta para melhorar
pessoal e profissionalmente.

Além da organizagao sequencial de eventos, a narrativa serializada depende
também de seus personagens. Nos longos anos de exibicdo de uma série ela
depende do vinculo que os espectadores formam com seus personagens preferidos
para garantir o retorno da audiéncia nas temporadas seguintes, assim, € comum que
estas produgdes sejam encorajadas a desenvolver elencos expansivos com
personalidades e caracteristicas variadas (MITTELL, 2015).

A distribuicdo dessas caracteristicas depende da colocagdo dos personagens
na hierarquia da trama. Protagonistas e personagens mais proeminentes sao
construidos de maneira mais complexa, com personalidades mais desenvolvidas,
pouco previsiveis e capazes de progredir a partir dos eventos passados.

E em torno dessa categoria, chamada por Chatman de “personagens
redondos”, que os eventos nucleo tendem a gravitar, uma vez que eles se tornam os
mais proximos da audiéncia dado seu maior tempo de tela e consequentemente
maior aproximacdo, mas também por sua capacidade de incitar sentimentos de
empatia e identificacdo na audiéncia.

A personagens secundarios ou nao recorrentes geralmente sao dadas
construcbes mais superficiais ou apenas o suficiente para que eles se tornem
reconheciveis. Estes “personagens planos” (CHATMAN, 1978) podem ser
responsaveis por eventos satélite ou para preencher o mundo da histéria, gerando
um senso de familiaridade que ajuda na imersao do espectador.

Em Buffy o personagem Ethan Rayne é um feiticeiro adorador de entidades
malignas que estudou com um dos protagonistas, Giles, mas apesar de aparecer em

apenas 4 dos 144 episddios totais da série como o “monstro da semana” (MITTELL,
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2015) e nao revelar muito além de sua natureza egocéntrica e sadica, sua presenga
foi importante para aprofundar a personalidade de Giles.

A histéria da longa amizade com Rayne, envolvendo rituais ocultistas e
adoragdo a demoénios revela uma versdo diferente de Giles como um jovem
inconsequente e sedento por poder para um publico que até entdo o conhecia como
um académico sério e seguidor de regras. A partir de sua reagao violenta ao homem
e da dinamica que desenvolvem também nos € sugerido que ele esta disposto a
voltar a seus antigos métodos se lhe parecer necessario. Assim, Ethan Rayne e os
eventos satélites que ele desencadeia podem nao ser indispensaveis para a trama
de modo geral, mas contextualizam um protagonista e impactam a visao do
espectador sobre suas agoes.

O terceiro elemento fundamental para a compreensao da narrativa complexa é
a temporalidade. Seymour Chatman propde a existéncia de dois tipos de relagdes
temporais dentro de uma narrativa, séo elas o tempo do discurso (discourse time),
que diz respeito a ordem em que sao fornecidas as informagdes sobre os eventos, e
o tempo da historia, o tempo passado em diegese. Para os propositos desta
pesquisa iremos nos referir exclusivamente ao tempo do discurso e a uma terceira
categoria expandida por Jason Mittell e aplicada ao formato seriado: o tempo da
narragao, que envolve as possiveis formas de consumo deste conteudo audiovisual
e como elas alteram sua estrutura narrativa.

Para o filme e a televisdo, o tempo de narragcado é estritamente
controlado, uma vez que um filme de duas horas leva o0 mesmo tempo para
[ser consumido por] todos os espectadores, e a televiséo restringe o tempo
de narragao ainda mais através de suas parcelas agendadas semanalmente
€ pausas para comerciais; mesmo com a variagao e controle permitido por
DVDs ou transmissfes online como discutido a seguir, ainda é necessario o

mesmo tempo de narragcdo para se consumir uma dada narrativa
audiovisual (MITTELL, 2015, p. 26)

Estas categorias de temporalidade podem ser exploradas das mais diferentes
maneiras em uma produgdo serializada e seu impacto conjunto resulta
primariamente na distribuicdo de eventos nucleos e satélites e em sua proporcao.
Séries de suspense como Big Little Lies (2019) distribuem seus eventos satélites,
brigas entre os filhos das protagonistas por exemplo, em flashbacks enquanto o
“‘presente” desenvolve as consequéncias do evento nucleo: um assassinato que nao
sera mostrado até o ultimo episddio, resultando em uma narrativa concisa e que usa

a antecipacao do crime para construir tensao.
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Similarmente Pretty Little Liars (2010), também uma série de suspense, utiliza
a alternancia no tempo do discurso para avancar enredos em diferentes niveis de
importancia porém de maneira oposta. Enquanto nos flashbacks temos acesso a
memorias, pistas e acontecimentos que resultaram diretamente no desaparecimento
de uma das protagonistas, no tempo presente vemos cada personagem seguir uma
linha individual de eventos satélite independentes do enredo principal, assim a
tensdo ndo se concentra mais no crime em si, mas nas complicagdes em
decorréncia deste acontecimento na vida das protagonistas.

Esta organizagéo especifica é muito utilizada para séries mais longas, ao voltar
o foco para as consequéncias € nao para a antecipacdo de um evento unico as
possibilidades de extensdao da narrativa sdo praticamente infinitas, tendo a prépria
Pretty Little Liars se encerrado aos 160 episédios além de 3 spin-offs, enquanto Big
Little Lies, concebida como uma minissérie de 7 episodios, retornou apenas para
uma segunda temporada, esta voltada para as consequéncias dos eventos originais.

Finalmente ha o mundo da historia. Mais do que um elemento consistente e
reconhecivel, o mundo construido em séries de TV pode ser tdo voluvel quanto seus
personagens, se alterando para comportar comentarios tematicos a respeito da
trama e dos envolvidos mas mantendo a nocdo de eventos cumulativos que
caracteriza a narrativa complexa.

Em The Bear, por exemplo, passamos a maior parte do tempo narrativo na
cozinha do restaurante The Beef, na primeira temporada os problemas técnicos na
fundacdo do edificio sdo usados tanto como artificio para agravar o estado
emocional dos protagonistas, como o problema no servico de entregas que resultou
em uma grande ruptura na equipe, quanto para representar suas frustragdes, como
a receita simples que o protagonista s6 consegue completar apos aceitar a ajuda de
seus colegas. Na segunda temporada estes problemas séo elevados ainda mais em
uma grande reforma em prol da reabertura do restaurante. Problemas técnicos
listados anteriormente como pequenas inconveniéncias agora sao explorados em

cenas inteiras, gerando um senso de continuidade e constéancia.
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Enquanto certamente ha outros modelos disponiveis para roteiristas
televisivos, a maior parte da televisdo complexa opera dentro destas
variadas opgdes de localizagdo de eventos, tempo, personagens € mundos
da histéria dentro do espectro entre episédios contidos e serialidade
continua. (MITTELL, 2015, p. 30)

Esses elementos serdo, portanto, o ponto de partida da analise que faremos
aqui, caracterizando Entrevista com o Vampiro (2022) antes de tudo como uma
narrativa complexa altamente serializada de acordo com as qualificacdes
estipuladas por Mittell mas que se mantém indissociavel de sua versao literaria nao
por se tratar de uma reproducdo exata, mas pela compatibilidade nas ferramentas

narrativas usadas por ambos.
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2.1 ADAPTAGOES SERIALIZADAS

Como apontado anteriormente, adaptacdes intersemidticas ndo sdo um
fendmeno recente. E possivel encontrar interacdes de natureza intertextual entre
praticamente todos os formatos de todas as manifestagdes artisticas imaginaveis,
desde pinturas classicas que retratam textos de sua época como a Ofélia de Millais
ilustrando a icénica morte da personagem Ofélia de Shakespeare, até, mais
recentemente, a série televisiva The Last of Us (2022) que recria o videogame
homoénimo.

A transformacao da literatura em série de TV no entanto, gragas ao alcance de
ambos tanto em termos de publico quanto em sua influéncia na cultura popular de
modo geral, tem se tornado na ultima década uma das formas mais celebradas

desses encontros.

A televisdo compartiha com o cinema muitas das mesmas
convengdes naturalisticas e, portanto, os mesmos problemas de
transcodificagdo quando se trata de adaptag¢des. No entanto, em uma série
televisiva ha muito mais tempo disponivel, logo & necessaria menos
compresséao do texto (HUTCHEON, 2006, p 47)

Hutcheon aponta produgdes serializadas como midias narrativas mais
restritivas gragas as regras impostas pelas condigbes de transmissdo, entre elas a
extensao precisa de cada episodio, faixa de horario de exibi¢cdo, a distancia entre os
langamentos e outras caracteristicas que se encaixam na categoria descrita por
Mittell como tempo da narracédo. A observacgao a respeito deste aspecto das midias
serializadas, no entanto, acompanha a consideracdo dessas produgcbes como
espaco possivelmente mais proveitoso a narrativas originadas em outras midias pois
oferece a oportunidade de expansdao do material original diante de sua estratégia
mercadoldgica de multiplas temporadas.

Baseada no classico llha do Tesouro de Robert Louis Stevenson a série Black
Sails (2014) expandiu o romance de 1883 em 38 episodios envolvendo na trama
ficticia personagens e acontecimentos reais, utilizando o mundo da histéria, o Caribe
da era colonial, como base para a constru¢ao de um enredo que preenchesse a

duracgao da série.



Em uma tentativa de se ajustar a este material vocé precisa ir além
dele, entender que o mundo que [Stevenson] escreveu ja era uma
interpretacdo dos fatos. Entdo o que fizemos foi pegar essa mitologia e
trata-la como histéria. Quase encontrando a realidade da histéria que levou
a aventura de llha do Tesouro. (STEINBERG, 2015)

Proposta como um prologo para llha do Tesouro, Black Sails segue a jornada
do capitdo Flint e sua tripulagdo na busca pelo tesouro que daria a partida para a
histéria original do livro descrevendo o passado de personagens mencionados
apenas brevemente, como o préprio capitdo Flint, ou dos mais proeminentes como
Long John Silver. Ao construir uma histéria de piratas mais fundamentada na
realidade da época os autores foram capazes de incluir também figuras reais e
partes significativas de suas vidas como é o caso de Jack Rackham, o criador da
bandeira pirata Jolly Roger, um design que pdde ser visto na série sendo trabalhado
por ele em diversos estagios.

E possivel pensar no encontro entre os personagens reais e os ficticios, a
dramatizacdo de eventos reais e o preludio da mais famosa histéria de caca ao
tesouro ja publicada, como os eventos nucleo da série, enquanto os momentos em
que as histérias divergem séo os satélites, servindo para contextualizar a realidade
de cada um dos personagens, forga principal da série.

A partir desse ponto de vista Black Sails foi capaz de transformar o texto
original sem alterar nenhum dos eventos criados por Stevenson. A mudanga apenas
na perspectiva dos fatos, assim como a justaposi¢do entre as vidas reais de piratas
historicos e 0 que sabemos que estes personagens irdo se tornar, bastam para criar
uma versao proxima do livro enquanto satisfazem as necessidades narrativas de
uma obra serializada.

De outra forma, séries televisivas baseadas em producdes literarias mais
longas também podem se beneficiar do maior tempo oferecido uma vez que a
divisdo da historia, especialmente em séries literarias de multiplos volumes, é
semelhante ao que se propde nesta ramificagdo audiovisual: uma cadeia de eventos
nucleo dividida em arcos com suas proprias tematicas individuais, mas que retornam
sempre a uma questao central.

Uma das adaptagdes literarias mais famosas da ultima década, Game of
Thrones, série de TV baseada na série literaria Crénicas de Gelo e Fogo dividiu os 5
livros escritos por George R. R. Martin em 5 temporadas principais, aproveitando a

unidade tematica entre os eventos e, com cada temporada contando com cerca de
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nove horas de duracdo, foi possivel preservar muito mais de uma narrativa
conhecidamente abundante em personagens e enredos secundarios.

Ao contrario de Black Sails, Game of Thrones explora sua obra original através
da focalizagdo especifica em determinados personagens, uma vez que os livros
contam com multiplos pontos de vista que se alternam entre os protagonistas. O
recurso empregado pelos livros foi analisado por Elaine Indrusiak e Lucia de Abreu
como um dos principais desafios enfrentados pelos adaptadores da série por se
tratar de uma ferramenta inerente a midia literaria e pouco empregada no

audiovisual.

E interessante se observar, porém, que, apesar de se manter de
acordo com os pontos de vista e narradores da obra original, a adaptagao
televisiva buscou mostrar outras nuances, criando situagdes e diadlogos que
enriquecem muito o perfil desses personagens nédo-focalizadores sendo,
portanto, um ganho da adaptacdo em relagdo a obra original. (INDRUSIAK,
ABREU, 2010, p. 11)

Isto é, quando é preciso alterar a percepgao do publico sobre um personagem,
o que no livro é feito através de descricbes narradas em terceira pessoa, a série
transforma em informacbes passadas através de dialogos, ferramenta narrativa
muito mais natural a programas televisivos.

Assim como cada série € unica em seu uso dos elementos narrativos a que nos
voltamos aqui, adaptacbes de obras literarias tem suas narrativas condicionadas
também pelo material original, podendo ser restritas, amplificadas e alteradas a
depender do quao facilmente a histéria pode ser traduzida para o meio audiovisual a

partir das decisdes tomadas por seus adaptadores.
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2.2 0 VAMPIRO NAS PAGINAS

Em maio de 2020 o canal americano AMC divulgou a aquisigdo de 18 titulos
escritos por Anne Rice, entre eles a série Crdnicas Vampirescas completa, e
apontou o roteirista e dramaturgo Rolin Jones como principal responsavel pelo
desenvolvimento da franquia que surgiria a partir deles sob o nome de “Immortal
Universe”, o universo compartilhado pelos seres sobrenaturais de Rice.

Produto principal e porta de entrada da franquia, a série Entrevista com o
Vampiro, exibida entre outubro e novembro de 2022, é a primeira adaptagao das
Crbnicas Vampirescas a dispor da histéria completa destes personagens, encerrada
oficialmente em 2018 com o livro Principe Lestat - Comunh&o de Sangue. Com féas
assumidos da autora em cargos de destaque na producdo, a equipe criativa
responsavel por Entrevista adotou a posi¢cao de adaptacao descrita por Robert Stam
como “recontagem automaticamente diferente do original, dada a mudanca de
midia”.

Tentamos nos imaginar em 1973 escrevendo esse livro e colocar
este escritor em 2020 com um canal de TV que diz “faga disto uma série”. O
livro sempre vai estar 13, os fas sempre terdo o livro. O filme de 94, muito

popular para muitas pessoas, sempre estara la. A AMC me encarregou de
criar uma terceira coisa. (JONES, 2022)

Outros produtores da série, Adam O’byrne e Mark Johnson, reafirmaram esse
sentimento como alicerce para a construcao da identidade da série, de forma que
todas as alteragdes narrativas, sejam elas motivadas por condigdes de produgao ou
escolhas estilisticas, mantivessem inalteradas as dindmicas entre os personagens,
que eles consideram um dos pontos mais fortes da histéria e o motivo por tras de
sua longa duracgao.

Desenvolvido a partir de um conto langado previamente, Entrevista com o
Vampiro, primeiro livro da série, € narrado em grande parte em primeira pessoa pelo
vampiro Louis de Pointe du Lac, que detalha em uma entrevista partes de sua
histéria em longas passagens, interrompido pontualmente pelo jovem jornalista que
grava suas memorias e cujas perguntas permitem ao vampiro reflexdes a respeito
de suas impressodes dos eventos relatados e como elas se alteraram com o tempo.

Ao fim do livro Louis deixa o jornalista, que se prepara para procurar outros
vampiros que possam transforma-lo. Apesar da conclusdo gerar algum nivel de

curiosidade pelo futuro do jovem, Anne Rice, a época do langamento, nao tinha



planos para uma continuacdo, a histéria do vampiro ia somente até a noite que
passava com o jornalista.

Assim, quando decide publicar o segundo livro quase 9 anos depois com um
novo protagonista, Rice opta por rearranjar a histéria original através de uma
espécie de Efeito Rashomon’, tornando Lestat — mentor e companheiro de Louis
em seus primeiros anos e visto pela ultima vez no livro anterior se deteriorando na
casa em que os dois viveram — o narrador em primeira pessoa, ela foi capaz de dar
outra perspectiva a histéria e ao prérpio personagem, recontando situagcdes e
encontros de maneira diferente, possibilitando ao publico uma nova interpretacao de
suas agdes e personalidade, bem como de outros personagens anteriormente
apresentados. Esse artificio continuou a ser usada por Rice em todos os livros
subsequentes do que veio a se tornar a série Crénicas Vampirescas, de forma que
cada personagem pudesse ser reformulado sem muita dificuldade, tomando o
protagonismo e reescrevendo a propria historia.

A estratégia de reconstrugdo constante empregada por Rice, no entanto,
representa um desafio para o processo de adaptagcdo, uma vez que o publico de
uma obra literaria como Entrevista € bem diferente de uma audiéncia televisiva de
maneira geral, como pontuado por Mittell:

A consisténcia de um personagem de televisdo é mais do que
apenas uma convengao industrial, uma vez que uma das principais formas
de engajamento da audiéncia com a programagdo € através do

desenvolvimento de relagbes duradouras com os personagens. (MITTELL,
2015, p. 127)

A reconstrucido dos narradores de Rice, apesar de abrir portas para o
desenvolvimento de personagens anteriormente planos, exige que os fas aceitem o
desaparecimento temporario tanto de protagonistas quanto dos personagens
secundarios que compdem seus nucleos, assim como a possibilidade de um retorno
apenas por meng¢ao de seus status atuais ou através da rapida recapitulagdo no
inicio de cada livro.

Ainda no segundo livro, quando o protagonismo passa de Louis para Lestat,
descrito anteriormente como arrogante, ganancioso e mentiroso, ele proprio escreve

sua histdria prévia, bem como refuta a maioria dos relatos de Louis, a quem retrata

' A expressdo que hoje é usada em contextos de dificil verificagéo de informagdes é uma referéncia
ao filme Rashomon (1950), onde um crime é narrado de trés formas diferentes pelos envolvidos.
Apesar de conterem 0s mesmos personagens e resultarem no mesmo final, a histéria muda sob o
relato de cada narrador.
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como passivo e distante, relegando-o a fungdo de coadjuvante pelo resto da saga
onde ele aparece muito pouco e tem ainda menos agéncia.

Esse tipo de experiéncia ndo € comum nas séries televisivas justamente pela
importancia dos personagens para a manutengao da audiéncia através das relagdes
parassociais, isto &, relacdes entre os produtores de conteudo e seus consumidores,
desenvolvidas nesse caso entre espectadores e os atores que dao vida aos
personagens (MITTELL, 2015).

Essas relagdes sdo especialmente importantes para o audiovisual do ponto de
vista industrial, pois atores tornados famosos por papéis icdnicos levam consigo um
publico fiel para qualquer projeto em que sejam incluidos futuramente. No cinema
testemunhamos este fendbmeno através das carreiras dos principais nomes do
elenco de Crepusculo (2008-2012), que 15 anos apods o langcamento dos filmes e
tendo participado dos mais diversos projetos ainda sdo reconhecidos como seus
personagens da saga e celebrados pelos mesmos fas em seus trabalhos mais
recentes.

Na TV podemos citar o caso de Sarah Michelle Gellar, que interpretou a
protagonista em Buffy, a Caga-Vampiros (1997), uma das séries adolescentes mais
reconhecidas da época. Desde o seu encerramento em 2003, Gellar participou de
um numero de projetos cinematograficos, a maioria deles no género do terror, onde
ganhou reconhecimento e seguidores leais. Ainda assim, seu papel mais distinguivel
segue sendo Buffy, sobre quem ela é questionada em entrevistas e encontros de fas
até hoje.

Essa lealdade do publico com os intérpretes de seus personagens favoritos é
uma forma de interagcdo comum nesse tipo de midia duradoura e resultante dos
longos periodos acompanhando as historias e criando conexdes a nivel pessoal,
bem como um dos fundamentos na criacdo de uma audiéncia recorrente.

Levando estes aspectos em consideragao, ao contrario dos livros onde Louis
nunca volta a ter protagonismo substancial para questionar a reconstrug¢éo da
historia, a série pretende explorar as discrepancias narrativas como efeitos das
transformacdes pessoais dos personagens e suas relagdes, aproveitando ao mesmo
tempo para manter seus intérpretes o maximo possivel como o ponto de
familiaridade da franquia para novos fas tanto quanto para o publico das Crénicas

em sua versao literaria.
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Essa alteragdo, como tantas outras feitas tendo em vista a escrita singular dos
livros, apesar de integrar o processo de tradugao intersemidtica, esta de acordo com
0 esperado da construcdo de uma narrativa serializada com planos para uma longa
duracao e intimamente relacionadas com as convengdes atuais do formato
televisivo. Por mais que os temas de memdria e relatos enviesados néo estejam
presentes em Entrevista por se tratar de um primeiro livro, a série os inclui na
primeira temporada para servir de contextualizacdo e adequar a discusséao futura

aos modos da narrativa serializada complexa.
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2.3 O VAMPIRO NAS TELAS

Além das alteracbes necessarias para acomodar especificamente o avanco
particular das histérias de Anne Rice, Entrevista precisou ainda de outras mudancgas
para se encaixar no formato padrao de narrativa complexa como descrito
anteriormente.

Apesar de ter um numero razoavel de personagens essenciais para a trama,
Entrevista ainda &, acima de tudo, a histéria de um homem sé. Ao contrario de
Game of Thrones, por exemplo, cujo sistema de pontos de vista alternativos do livro
abre infinitas possibilidades para o desenvolvimento de novos eventos satélites, a
histéria do vampiro Louis tem muito poucos desvios, sendo narrada em primeira
pessoa e seguindo de maneira relativamente objetiva em ordem cronoldgica.

Pelos motivos anteriormente mencionados e relacionados a criacdo de um
publico fixo, esse estilo narrativo € muito mais comum na literatura, onde a escrita
em primeira pessoa é utilizada com frequéncia e, nos filmes, cuja duragao média de
duas horas favorece a focalizagdo de um unico personagem. Em uma série de TV,
ainda que uma com numero menor de episédios, o tempo de duracdo e a
configuracdo em temporadas exigem uma expansao dos eventos para garantir a
durabilidade da producgéo.

Assim, na adaptacédo de 2022, o numero de eventos satélite foi expandido
através da criagao de novos personagens planos relacionados a Louis, gerando um
elenco que conta agora com uma selecao de familiares, aliados e rivais de negdcios
que servem o proposito de enriquecer seu conflito interno, enquanto algumas das
caracteristicas mais marcantes de outros personagens redondos tiveram suas
origens mais profundamente exploradas ou transformadas para melhor servirem as
mudancas feitas na narrativa.

Mudangas desta natureza, ainda que nao alterem os eventos nucleo e
caracteristicas predominantes de cada personagem, tem grande impacto no
processo de tradugdo intersemidtica uma vez que o formato seriado € carregado
quase inteiramente por agdes e dialogos, se valendo raramente das descricdes e
ponderagcdes comuns a literatura em primeira pessoa e especialmente presentes em
Entrevista.

Parte da angustia de Louis, descrita no livro em longas passagens reflexivas,

€ expressa na série em dialogos expositivos com 0s novos personagens planos e na



forma como suas dinamicas sao afetadas pelos eventos-satélite. Pensamentos sao
traduzidos em agéncia, proporcionando a narrativa o ritmo mais acelerado que
melhor condiz com o formato.

E interessante salientar ainda que estamos falando de uma histéria contada
através de flashbacks que, assim como Big Little Lies, apresenta simultaneamente
uma série de acontecimentos mostrados no passado e suas consequéncias no
presente, assim o ponto de tensdo principal da série € 0 momento que conecta estes
dois periodos que sabemos que vai acontecer, mas nao de que forma.

Tendo sido escrito sem previsdo de continuagdes, o livro aplica essa forma de
tempo do discurso com mais veeméncia, o tempo presente é diversas vezes
esquecido completamente em favor das memorias de Louis e da cronologia interna
delas. A série, no entanto, contando com a histéria das crénicas completa, opta por
desenvolver a entrevista em si como um evento nucleo que servira de ponto de
partida para temporadas futuras.

Desta forma, a discrepancia de ritmo entre as cenas do presente, com
dialogos argumentativos e discussdes que nao encontram ponto de acordo, e as
memorias de Louis, discussbes mais intensas e eventos mais agitados, € pensada
especificamente para que a justaposi¢cado entre elas seja mais uma ferramenta de
criacao de tensao.

Por fim, as imposi¢cdes do formato televisivo afetam também a disposi¢ao do
mundo da histéria, a justaposicdo entre passado e presente em si podendo ser
apontada como a razdo de algumas das alteragdes visuais. Tendo trabalhado
anteriormente no teatro, o produtor Rolin Jones (2022) expressou desde o inicio da
producdo o desejo de realizar um projeto grandioso tanto em narrativa quanto
visualmente, investindo em detalhes de caracterizagdo que mesclam precisao
historica e renovacgao estilistica.

A conexao de Rice com a Louisiana €, em parte, responsavel pelas intensas
descrigdes visuais e profundo conhecimento histérico presente em todos os seus
livros, principalmente nas Crbénicas Vampirescas, e levada em consideragdo na
producao da série, que agora comega 100 anos depois de seu ponto inicial original.

De acordo com Jones, ao remover a histéria do contexto colonial eles
buscaram outras épocas memoraveis da cidade de Nova Orleans tanto de um ponto
de vista arquitetdbnico como cultural, utilizando as mudangas da cidade através das

décadas como artificio narrativo. Cabe lembrarmos que o que Mittel considera o
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mundo da historia ndo se refere apenas ao mundo fisico, mas a personagens
recorrentes que nao os protagonistas e também a regras internas.

Assim, as referidas mudancgas pelas quais passa a cidade de Nova Orleans
incluem também as mudancgas da sociedade da época, uma das pecgas-chave para a
traducao de certos elementos. Enquanto nos livros a natureza vampirica de Louis é
questionada gragas a seu comportamento e de seu mentor, Lestat, diante da alta
sociedade, na série a desconfianga dos vizinhos e conhecidos € direcionada a
natureza do relacionamento entre os dois.

Construido com exuberancia, o0 mundo apresentado através dos flashbacks
de Louis € saturado, barulhento e superlotado em objetos e personagens,
contrastando perfeitamente com as cenas no presente: a entrevista se passa em um
apartamento minimalista em Dubai, luxuoso porém completamente vazio de cores,
sons e pessoas.

No livro a decisao de poupar descricdes ao local e a entrevista em si esta
relacionada ao fato de este ser o menos importante dos elementos dispostos. Na
série, cada decoragdo ou espago vazio é cuidadosamente apresentada de forma a
distanciar o maximo possivel a vida antiga do vampiro e a atual. E através destas
pistas que podemos apontar a entrevista em si como novo ponto principal da
narrativa, uma mudancga sutil a primeira vista, mas que guia os temas da narrativa a

um campo ainda mais dramatico.
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3. A ENTREVISTA

Entrevista com o Vampiro comega com um homem misterioso
explicando a um jornalista a histéria de sua vida. (JOHNSON, Mark; 2022).

Tanto em sua forma literaria quanto na televisiva, Entrevista se inicia pelo
encontro entre um homem que diz ser um vampiro e um jovem reporter que se
prepara para documentar sua histéria de vida.

No livro eles seguem para um velho apartamento em Sao Francisco, mal
iluminado o suficiente apenas para que o jovem n&o perceba de inicio as
caracteristicas que confirmam a natureza de seu entrevistado. Como mencionado
anteriormente ndo s&o dados grandes detalhes sobre o espaco e seus ocupantes, a
entrevista € apenas uma ferramenta narrativa a este ponto, nada mais do que o
elemento que incita o verdadeiro ponto de interesse da historia: a jornada centenaria
do vampiro Louis.

O jornalista, que passa o volume inteiro referido apenas por “o garoto”, faz
poucas aparicdes para esclarecer quando algo € deixado ambiguo ou perguntando
apenas ocasionalmente a respeito dos sentimentos do vampiro e de como eles
mudaram ao longo dos anos. Seu siléncio por longas passagens, nas quais anos ou
décadas sao relatados sem interrupgao, relacionado em parte a apreensdo em estar
diante de uma criatura sobrenatural e em parte ao desejo de ouvir o relato até o fim
independente de seu motivo original.

Durante suas poucas interagdes, Louis responde as duvidas do repoérter de
maneira paciente e compreensiva, encorajando-o a fazer perguntas e oferecendo
respostas honestas sobre sua transformacao, outros imortais e o funcionamento de
seus poderes.

Ao fim da entrevista, quando a histéria de Louis chega ao momento em que
eles se encontram, o jovem revela desejar o “Dom das Trevas”, como € chamada a
transformacao, e seu pedido provoca a ira do vampiro, que apds contar suas
angustias como imortal se vé& mais uma vez incompreendido em sua estranha
natureza, sem lugar entre os seus, que despreza, e os humanos, que ndo entendem
as consequéncias daquilo pelo que ele passou.

O vampiro vai embora apds beber o sangue do jornalista e abandona-lo

desacordado. Quando volta a si, o jovem busca entre as gravagdes pistas de onde



encontrar outros vampiros e sai em busca deles no que foi por muitos anos o fim da
histdria.

Entrevista com o Vampiro (2022) comega com a propaganda de algum tipo de
masterclass apresentada pelo jornalista investigativo Daniel Molloy. O nome dado ao
jovem jornalista dos livros no terceiro volume da saga é atribuido aqui logo de inicio
a um homem idoso com uma longa e premiada carreira em sua area.

A propaganda € seguida pela imagem do préprio Daniel no sofa de um
pequeno apartamento. Nas cenas seguintes acompanhamos fragmentos do que
parece ser um dia tranquilo até que ele encontra entre sua correspondéncia uma
carta assinada por Louis de Pointe du Lac Ihe convidando para uma nova entrevista.
Acompanhando a carta esta uma caixa com algumas fitas cassete. A que ele retira
para ouvir narra precisamente as primeiras perguntas feitas ao vampiro na versao
literaria da entrevista.

Como discutido anteriormente, a entrevista €é uma ferramenta de
enquadramento extremamente conveniente para a narrativa, estabelecendo a
conexao constante com o mundo moderno que garantiu a longevidade da série: o
leitor € transportado ao passado pelas memorias e relatos dos protagonistas e
trazido de volta para um evento que garanta que a historia possa continuar com as
memorias e relatos de outros personagens.

A série coube entdo a decisdo de reproduzir os acontecimentos de maneira
literal e manter a entrevista em 1973 ou adaptar a histéria de modo que a entrevista
ocorra em um “novo presente”, nesse caso 2022. O caminho escolhido foi um meio
termo, a entrevista que nos leva a histéria de Louis se passa em 2022, mas o
primeiro encontro entre ele e Daniel Molloy na década de 70 foi mantido como uma
especie de “entrevista original”.

Esse desenvolvimento permite que Louis seja o primeiro a reescrever a histéria
contada por ele em Entrevista (1996), fungao originalmente assumida por Lestat no
livro seguinte e sobre a qual Louis ndo comenta ou discorda em suas poucas
aparicdes subsequentes. A mudanga tem a possibilidade de alterar, em temporadas
futuras, a permanéncia do personagem, um dos fatores ja apontados como
principais na manutencao de publico de uma obra longeva como esta tem a intengéo
de ser.

A nova versao de Daniel Molloy fica cara a cara com o vampiro Louis em um

apartamento imponente em Dubai, onde os dois sdo acompanhados por um grupo
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de empregados indistintos. Daniel questiona a suntuosidade do lugar e mais tarde o
compara com o apartamento pior no qual fizeram a entrevista anterior, reforcando as
similaridades entre este primeiro encontro ao qual n&o tivemos acesso e o descrito
na versao literaria. As comparagdes seguem por todos os episodios, seja pelos
personagens ou por fragmentos das fitas cassete, que refletem passagens do livro
na integra.

Estes paralelos, além de elementos narrativos que impactardao a historia,
sinalizam ao publico leitor que a entrevista que conhecem existe nesta nova versao
da forma como conhecem, mas o que estédo prestes a ver, pelo menos entre estes
personagens, € algo independente e totalmente novo.

Como mencionado pelo produtor Rolin Jones, dentre as mudancas feitas para
a renovacao da histéria estava o desejo de ter um repdrter mais ativo diante de
Louis, que nao se intimidasse com sua histéria, ainda que apreensivo de seus
poderes. Assim, a medida que os episddios progridem, somos expostos cada vez
mais a personalidade deste Daniel através das provocagdes trocadas entre ele e
Louis, bem como pela empatia que demonstram sentir um pelo outro apesar de tudo.

A nova dindmica entre eles permite ainda dialogos mais expositivos que
oferecem pistas tanto do futuro da narrativa quanto dos planos dos autores a
respeito dela. Ainda no segundo episédio Daniel impacientemente pressiona Louis
por respostas a respeito de seu relacionamento com seu mentor Lestat.

Todas as vezes em que Louis defende sua relacdo com Lestat as respostas
acidas de Daniel Ihe provocam reagdes agressivas. Na mesma medida, quando
Louis compartilha seus receios a respeito de Lestat, Daniel lhe oferece uma historia
sobre sua ex-esposa e desliga o gravador, permitindo a ambos um siléncio reflexivo
e compreensivo, o que ele ja tinha feito anteriormente quando, no primeiro episodio,
Louis fala sobre a morte de seu irméo.

A entrevista é interrompida no quarto episodio, quando Daniel tem acesso aos
diarios de Claudia, a criangca vampira criada por Louis e Lestat a quem somos
apresentados, desta vez, em primeira pessoa através dos diarios em que ela propria
escrevia durante seus anos como filha dos dois. Durante todo o episédio e em parte
dos episddios seguintes, Claudia narra a abertura de certas cenas, um sinal de que
serdao do ponto de vista dela e nao de Louis, que nao esta presente no cenario da
entrevista ou, quando esta, deixa que as impressdes de Claudia prevalegcam sobre

as dele.
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Do ponto de vista de Claudia a histéria muda de tom, Louis e Lestat sdo um
casal mais feliz do que haviam sido descritos anteriormente e os assassinatos que o
trio comete diariamente s&o tratados com mais leveza, apenas mais uma atividade
familiar em sua realidade distorcida.

Ainda que parcial, dada a auséncia de Claudia no espago da entrevista em si
para sanar as questdes levantadas por Daniel, a troca de foco da histéria durante as
partes narradas nos diarios simula a substituicdo dos narradores como feita nos
livros. Quando revisam a histéria acrescentando suas proprias versdes, 0s vampiros
de Anne Rice o fazem através de seus proprios livros em primeira pessoa, o artificio
da entrevista é reservado apenas para Louis.

A histéria desta vez ndo depende apenas da memoria de Louis, que, como
unica fonte de informagdes a respeito da histéria, ja vinha sendo questionada nos
ultimos episddios pela mudancga drastica apontada por Daniel na contextualizacéo
dos fatos. Neste segundo encontro, o repérter tem acesso a documentos oficiais,
obituarios e a uma versao “em tempo real” da histéria, reproduzida nos diarios de
Claudia, ainda que tenham sido claramente censurados possivelmente por Louis em
uma tentativa de privar as partes mais intimas de seus relatos.

As evidéncias dispostas dessa forma servem para implicar mais uma vez a
ideia de que essa é a versao oficial dos fatos. Ainda que Daniel demonstre
desconfianca diante de tantas edi¢des feitas a historia original, o novo relato de
Louis se mantém estavel na maior parte do tempo, parecendo se encaminhar para a
mesma dire¢do em que seguem os narradores que Ihe substituem.

Todas estas fungbes sdo cumpridas na série por uma dindmica que no original
dura muito pouco e dificilmente sustentaria a atengcdo do publico televisivo se
reproduzida integralmente no audiovisual dado seu ritmo mono6tono e que oferece
muito poucas adi¢des a narrativa. Ainda assim, ao fim do sexto episddio nos €&
apresentada uma visdo dos sonhos do jornalista, que ele afirmou serem uma
reproducao direta de seu primeiro encontro com Louis: o inicio da entrevista original
de 1973.

Neste flashback vemos uma versdo de Daniel Molloy muito mais semelhante
ao descrito no livro. Quieto e atento, se deixando levar pela conversa do vampiro
sem acreditar realmente no que lhe esta sendo dito, em busca apenas de uma boa
historia. Vemos também uma terceira versao de Louis, nem o preocupado vampiro

recém transformado que ele foi no inicio do século XX, nem o ser imortal moderado
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e atormentado que conhecemos em Dubai, mas um homem impulsivo, que convidou
0 jovem reporter bruscamente de volta para sua casa.

Esse comportamento se alinha perfeitamente com o que é transmitido da
personalidade de Louis através dos curtos trechos da entrevista de 73 que ouvimos
ocasionalmente através da temporada, e coloca os eventos de Sdo Francisco como
ponto de referéncia para o que estes personagens se tornaram com o tempo, Daniel
um reporter consagrado, porém cético e Louis, uma versao quase irreconhecivel de
si mesmo, assombrado pelos fantasmas de sua memoria.

Gracgas a entrevista alternativa introduzida pela série, a cronologia agora tem
uma segunda quebra, criando um segundo ponto de tensdo. Os questionamentos do
publico acerca de como Louis deixou de ser como era no inicio do século XX e se
tornou o que vemos 100 anos depois, agora sdo acompanhados pelas incertezas
semeadas pelo ocorrido nos anos 70. Se ao fim da primeira temporada Louis estava
fugindo com Claudia para a Europa no fim dos anos 30, o que aconteceu para que
ele voltasse tao depressa? E o que o fez sair novamente, desta vez para ainda mais
longe por ainda mais tempo?

A entrevista original se tornar um evento nucleo com suas proprias
ramificacbes € um dos fatores que ajuda a construir a longevidade da série sem
recorrer a recursos simplistas como a inser¢do de novos antagonistas, se valendo
apenas do desenvolvimento mais aprofundado de seus personagens existentes e
explorando o maximo possivel os eventos e linhas temporais disponiveis no material
original.

Mas enquanto adequar personagens a uma nova era e recontextualizar suas
personalidades para diferentes audiéncias foi um dos principais frutos da criagcao da
segunda entrevista, ela vem muito sutilmente redirecionando os temas da historia
em si, se tornando ela propria, com suas novas nuances, fontes e intertextualidade

interna da histéria, um estudo em adaptacao.
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3.1 O VAMPIRO E O JORNALISTA

Quando conhecemos originalmente o protagonista, o vampiro Louis de Pointe
du Lac, ele se mostra sereno e gentil, apesar de sua condigdo, buscando sempre,
como descrito anteriormente, tranquilizar o jornalista por suas perguntas e
procurando ser o mais honesto possivel ao oferecer respostas ponderadas, e
quando conta sua historia ele nos apresenta a uma versdo menos branda de si
mesmo ainda que levado a apatia pelos eventos narrados.

No livro Louis introduz a si mesmo como o dono de uma fazenda de acgucar
que, apos perder seu irmao em um misterioso acidente apés uma discussao entre os
dois, se vé preso em um estado de melancolia durante o qual conhece o vampiro
Lestat, que promete livra-lo dos sofrimentos de sua vida atual. Encantado com o
homem e sem perspectivas do futuro Louis aceita sua oferta, mas logo se arrepende
ao conhecer a realidade de sua nova natureza assassina. Assim ele passa as
décadas seguintes atormentado pela criatura que se tornou e pelo vazio existencial
que sua condigao Ihe impunha — ha propdsito para algo como ele? Seria ele proprio
uma criagao do demoénio?

Nos anos que passam juntos, apesar de todos os esforgos de Lestat, Louis
continua a ser consumido pela angustia apresentando pouca ou nenhuma
resisténcia ao que acontece a sua volta e demonstrando quase exclusivamente
sentimentos de apreensao e frustragcdo, se tornando um protagonista passivo pela
maior parte da historia.

Essa descricdo esta de acordo com o que hoje sao categorizados como
personagens goticos classicos. Os temas de existencialismo, incerteza, religiosidade
e isolamento que sao retratados muito comumente na literatura gética, como em
Frankenstein por exemplo, permeiam todos os livros de Anne Rice através dos
anseios de seus narradores de maneira simbdlica como o dilema do vampiro a
respeito de seu lugar em um mundo que o considera monstruoso, ou de maneira
literal, como o impacto do cristianismo sobre a forma como Louis pensa em si
mesmo e haqueles a sua volta.

A diferenca entre o personagem sobrio que narra a histéria e a memodria
amargurada que ele nos apresenta é explicada através dos proprios eventos que se

seguiram. Apos perder tudo e todos com que se importava, Louis deixa de buscar



respostas para suas duvidas filosoficas e abandona toda a humanidade que Ihe

restava.

Depois disso nunca mais mudei. Nao busquei nada na imensa fonte
de transformagdes que é a humanidade. E mesmo em meu amor e enlevo
com a beleza do mundo, n&o procurei aprender nada que pudesse reverter
para a humanidade. Suguei a beleza do mundo como um vampiro. Ficava
satisfeito. Enchia-me até a borda. Mas estava morto. E era imutavel. (RICE,
1976, p 356)

Ainda assim, o reporter original consegue abalar sua aparente calmaria no fim
do livro ao pedir para ser transformado, o que pode ser interpretado como uma
prova de que apesar de nao se relacionar mais com a humanidade, o vampiro ainda
€ assombrado por muitas de suas memorias e pela soliddo que sentia quando
humano e quando ainda tentava alguma forma de assimilagao.

Em Entrevista com o Vampiro (2022) somos apresentados inicialmente ao
mesmo vampiro. Ainda que haja indicios de um primeiro encontro décadas antes,
como a idade de Daniel e as cenas iniciais que enfatizam uma cicatriz em seu
pescoc¢o, Louis é, até entdo, exatamente como descrito no livro: neutro, como
sugerido visualmente pelo apartamento e por suas roupas; cauteloso em garantir a
propria seguranga com contratos de ndo divulgagdo daqueles que trabalham para
ele; e impassivel diante das provocagdes de Daniel e de sua agitagao.

Um detalhe, no entanto, € capaz de atravessar a fachada cuidadosamente
construida. Quando o jornalista exibe, com uma das fitas cassete da antiga
entrevista, a reagao violenta de Louis ao pedido pela imortalidade, o vampiro a
desliga o mais rapido que consegue, seu tom e linguagem corporal se tornando mais
ameacgadores do que segundos antes. Por mais que se recupere rapidamente, o
desejo de um humano por se tornar um monstro como ele ainda € um gatilho como
parece ter sido na entrevista anterior e como foi nos livros.

A nova historia de Louis comega mais de 100 anos depois de sua versao
literaria, em 1910 Louis du Pointe du Lac, agora dono de casas de prostituicao e
jogatinas em Nova Orleans, conhece Lestat de Lioncourt, um peculiar
recém-chegado europeu com quem desenvolve uma amizade muito intima que logo
se transforma em interesse romantico.

Apesar de ser, por vezes, descrito como subtextual, o romance entre Louis e
Lestat € um dos pontos centrais da narrativa desde os livros. Quando Lestat
transforma a crianga vampira Claudia, pivd de todas as suas discussdes futuras, ele

o faz na intencdo de impedir que Louis o abandone, enquanto o motivo do
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afastamento entre Claudia e Louis se da por sua recusa em se separar de Lestat, a
quem a garota passa a odiar em alguns anos.

O envolvimento romantico entre os dois s6 se torna textual a partir do segundo
livro, com o depoimento do proprio Lestat ressaltando os momentos que Louis
“deixou de fora”.

E por que eu deveria me dar ao trabalho de falar das vezes que ele
me procurou dilacerado pela ansiedade, implorando-me para jamais
deixa-lo, das vezes em que caminhamos juntos e conversamos juntos,
representamos Shakespeare juntos para agradar a Claudia, ou fomos cagar
de bragos dados nas tabernas na beira do rio, ou dangar valsa com as

beldades de pele morena nos famosos bailes da cidade?
Leiam nas entrelinhas. (RICE, 1980, p. 657)

Baseada principalmente em perspectivas extra-diegéticas, aqui referidas desde

0 espaco conquistado pelos trabalhos de Anne Rice entre audiéncias LGBT desde

sua publicacéo até a reconstrucéo da historia original para que se alinhe melhor ao

restante das Crobnicas, essa mudanca refletiu narrativamente acrescentando mais

uma caracteristica ao dilema de Louis anterior a transformagédo. Como dito por ele
préprio ainda no primeiro episédio.

Eu nunca tinha me permitido ficar emocionalmente proximo de

ninguém, muito menos de um homem. Eu n&o tinha espago para

sentimentos como este em minha vida. Vocé podia ser muitas coisas em

Nova Orleans, mas um homem negro abertamente gay n&o era uma delas.
Eu jurei nunca retornar e tirei aquela noite da minha mente.

Desconfortavel em sua prépria pele desde o inicio, o Louis da série se encontra
em um estado muito mais vulneravel que sua versao literaria quando Ihe é oferecido
o Dom das Trevas. A soliddo em seu estado ndo-humano, comumente simbdlica do
nao pertencimento e da alienagdo de todos a sua volta, acompanha agora um
sentimento ancorado na realidade e reforcado diretamente diversas vezes pela
desaprovacao de seu relacionamento com Lestat expressa abertamente por outros
personagens, sendo o entrevistador o principal deles.

A antecipacdo da reconstrugdo da historia também confere a Louis agéncia
sobre diversas situagdes das quais ele participou apenas reativamente nos livros. A
prépria Claudia, por exemplo, originalmente transformada por Lestat em seu desejo
de se reaproximar de Louis é agora resgatada por Louis de uma casa em chamas,
um incéndio provocado por um tumulto que ele mesmo causou, ainda que
indiretamente, ao assassinar um dos mais influentes vereadores da cidade, um

antagonista criado especificamente para a série.
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Mesmo em sua angustia ele € impulsionado para a agédo, em parte um ajuste
para o formato televisivo que ja mencionamos ser muito mais pautado em agéao e
didlogos do que reflexao, e parte uma reforma do préprio personagem que o torne
potencialmente mais interessante para as novas audiéncias, ainda que conserve
seus sentimentos de culpa e alguma da inércia que o definem como personagem.

Ainda que a dinamica familiar na qual Louis, Lestat e Claudia estao envolvidos
mantenha, em grande parte, a configuracdo dos livros com Louis como o pai
permissivo e distante, Lestat como o pai autoritario e negligente, e Claudia a filha
rebelde e vingativa, as novas circunstancias que os unem, assim como as novas
mudanc¢as em suas personalidades, ainda que muito leves, alteram a perspectiva do
publico que através dos questionamentos do entrevistador pode se posicionar a
respeito da histéria, ndo mais mero espectador das reflexdes de Louis.

Essas mudancgas sido destacadas no contraste entre o comportamento de Louis
nas diferentes épocas, seu desamparo transferido em ag¢ao nos flashbacks vai de
encontro a ja descrita calmaria que ele demonstra no tempo presente. Apenas uma
destas descricoes esta de acordo com o material fonte, mas a comparagao nao se
perde.

Louis, no entanto, ndo sofreu a mudanca mais dramatica da adaptacao até
entdo, anteriormente 60 anos mais jovem Daniel Molloy nunca chegou a terceira
idade nas Crénicas, tendo sido transformado no terceiro livro ainda aos 34 anos, a
personalidade assumida por ele €, portanto, tdo criacido da série quanto o cenario e
eventos que a acompanham, e podemos assumir suas caracteristicas como
ferramentas narrativas para auxiliar a histéria de Louis.

Durante os sete episddios as pequenas informacdes deixadas por Daniel se
reunem como pistas para a historia de sua vida ao mesmo tempo em que se tornam
ponto de comparacao para a vida de Louis. Apds entrevistar o vampiro nos anos 70
ele se torna um jornalista investigativo de sucesso, talento que demonstra ndo s6 ao
questionar Louis pela verdade da histéria, mas também ao analisar os empregados
do vampiro, coletando informacdes sobre o principal deles da maneira mais sutil que
consegue.

Ele se casou duas vezes e passou por dois divorcios, mas a primeira esposa é
mencionada de forma mais frequente e carinhosa, trazida a tona de maneira mais
especifica quando Louis explica o magnetismo que Lestat tinha sobre ele no

segundo episddio. Quando o vampiro precisa que ele entenda por que os diarios de
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Claudia, a unica fonte verificavel da histéria de suas vidas, foram manipulados, ele
menciona as filhas de Daniel, buscando sua compreensao como pai.

A diferenca principal entre eles é salientada ainda no primeiro episédio quando,
ao falar da morte de seu irmao, Louis declara estar entediado com a vida eterna
apoés testemunhar a morte de novo e de novo, sua perspectiva sobre a vida se
tornando mais imutavel enquanto o mundo se transforma gragcas a COVID-19 e
Daniel especialmente, com o diagndstico de Parkinson.

Reconstruir estes personagens, por mais que um deles ainda tenha a mesma
jornada emocional dos livros, abre a possibilidade de uma nova dinamica entre eles.
Como um homem mais velho Daniel consegue compreender melhor a aversao de
Louis em condenar mais alguém aos anos infinitos que ele ira viver assistindo a
morte de todos que ama e o desaparecimento de tudo que conhece, Ihe permitindo
sentir empatia pelo vampiro.

Tendo escapado com vida da entrevista dos anos 70 ele também parece
acreditar na moral de Louis acima de sua natureza assassina, assim, nao tendo
nada a perder, ele se permite pedir detalhes e entrar em assuntos claramente
desconfortaveis sem grandes receios. Mesmo quando Louis usa seus poderes
contra ele no episddio quatro, Daniel ndo parece se sentir intimidado, demonstrando
apenas a mesma raiva dos outros episodios.

Acima de todas as mudancas que o processo de adaptagao significou para o
passado de Louis e de todas as pequenas revisdes a que os protagonistas foram
submetidos, é esta mudanca especifica que compromete as questdes centrais da
trama ao introduzir um tema tratado em todos os livros apenas superficialmente: a
memoria.

Apesar de se valer do argumento do narrador ambiguo para dar continuidade a
série alterando o que é necessario sem grandes questionamentos a respeito de
continuidade, o debate semeado entre o publico leitor a respeito da validade dos
relatos de cada personagem se volta principalmente para uma questao de pontos de
vista.

Nenhum dos narradores pode estar 100% certo ou errado pois cada um
apresenta apenas a prépria versdo dos fatos e todas as vezes em que os
personagens sao questionados diretamente sobre a legitimidade de seus
depoimentos é durante discussbes acaloradas, nas quais os argumentos nem

mesmo s&o levados a sério, um recurso metalinguistico que garante a imersao do
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leitor sinalizando que o texto reconhece suas supostas falhas de continuidade e

utilizando-as de modo intencional para enriquecer a narrativa.

— Pois chore. Gostaria de vé-lo chorar. Li muito sobre seu choro
nas paginas dos seus livros, mas nunca o vi pessoalmente.

— Ah, isso faz de vocé o mais perfeito mentiroso. — Eu disse,
furioso — Vocé mesmo descreveu meu choro em suas miseraveis memorias
numa cena que nos dois sabemos que nunca aconteceu! (RICE, 1993, p.
134)

Quando a série sugere discrepancia entre duas versdes narradas pelo mesmo
personagem, no entanto, o tema das entrevistas em si passa a ser a memoaria, seu
carater voluvel e dependente dos contextos nos quais esta sendo acessada,
principalmente se tratando de uma vida tao longa.

A essa altura o esquecimento também se torna um ponto relevante quando
Louis diz, ndo se lembrar se estava chovendo em determinada situagdo. Para o
momento que ele descreve, a chuva € um detalhe sutil que poderia Ihe implicar
como culpado, ao menos em parte, pelos problemas que se seguiram. Assim,
enquanto ele tenta se lembrar, vemos a cena duas vezes, com a chuva e sem,

confusao e incerteza subtextuais tornadas visuais.

Figura 3 - Louis e Jonah, ndo estava chovendo

Fonte: Entrevista com o Vampiro (2022), temporada 1 episédio 3
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Figura 4 - Louis e Jonah, estava chovendo

Fonte: Entrevista com o Vampiro (2022) temporada 1 episodio 3

Enquanto o Louis dos livros se ressentia apenas pela falta de compreensao de
sua histéria, o Louis da série é, além disso, perseguido pela histéria em si, ao
mesmo tempo incapaz de abandonar as lembrangas dos eventos que o levaram até
ali e esquecendo apenas detalhes o suficiente para duvidar do julgamento da prépria
culpa.

O novo tema permeia todos os episddios das mais diversas formas, a
comparagao na forma como Louis fala de Lestat nas duas entrevistas, as descricdes
de seu relacionamento transformadas radicalmente e as perguntas de Daniel que
indicam partes da histéria anteriormente deixadas de fora, apontam para uma
histéria que trata mais do estado de seus personagens do que de suas agdes e que
utiliza suas reflexdées de maneira cumulativa como principal ferramenta narrativa ao
invés das revisdes retroativas dos livros.

Com multiplas fun¢des e ainda mais camadas, a entrevista é indiscutivelmente
uma das principais ancoras entre os livros e a série ao se tornar o terreno neutro
onde tanto fas leitores como nao leitores se encontram em desconhecimento total do
que pode acontecer em seguida, equilibrando expectativas externas e necessidades

do roteiro com dialogos derivados do material fonte ou reproduzidos na integra.
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3.2 0 MONSTRO DA MEMORIA

Mais do que uma moldura narrativa que organiza a historia, a entrevista €, para
a série, uma valiosa ferramenta de interacdo com o publico. Como apontado
anteriormente Mittell descreve a relagao do publico de uma narrativa seriada como
muito mais proxima do produto do que o publico de um filme, por exemplo, uma vez
que o formato serializado em si implica em uma longa duracao.

Com o modo de langamento semanal tanto para a TV quanto para a plataforma
de streaming da AMC, Entrevista (2022) usou além do meétodo tradicional de
recapitulagcdo através dos segundos iniciais de reprises dos momentos mais
importantes dos episodios anteriores, breves deixas nos dialogos iniciais das
entrevistas que sinalizam passagem de tempo ou que preparam para a continuagao
de determinado assunto deixado incompleto.

Desta forma, a entrevista aproxima o espectador da histéria ao se apresentar
como uma ferramenta de continuidade desde o segundo episddio, quando, ainda
nos minutos iniciais, Louis se desculpa por suas emocdes “de mais cedo”’ se
referindo a dialogos ocorridos no episddio anterior. Esta mesma estratégia € usada
em outras situagcdes através da temporada para ajudar a situar o publico
temporalmente.

Mas o aspecto principal da entrevista em relagdo ao publico esta relacionado a
aceitacao dos leitores tornados espectadores. Como mencionado anteriormente, as
midias envolvidas tém estruturas narrativas muito préximas, o que as torna de certa
forma intercambiaveis, mas dadas suas estratégias de distribuicdo, os modos de
consumo de seu publico sdo muito diferentes, mas esta ndo € a unica diferencga
entre eles.

Quando citamos ao longo desta anadlise a diferenga entre os publicos das duas
versdes de Entrevista e de como a narrativa respondia as presumidas expectativas
destes publicos, nos referiamos ao sistema de signos aos quais eles estao
habituados, mas ha outras formas de pensar e classificar estes dois demograficos,
uma delas como feito por Linda Hutcheon, que separa o publico de uma traducao
intersemidtica entre “conhecedores” e “ndo conhecedores”, neste caso utilizando a
obra original como ponto de ancoragem.

Apesar da constante discussdo no ambito académico acerca da pressuposicao

de obras literarias como hierarquicamente acima de suas versdes audiovisuais,



argumento advindo da nogao de que o cinema em si é, de alguma forma, secundario
a literatura, uma fa base bem estabelecida pode ser um dos critérios avaliados ao
decidir a abordagem de uma tradugao intersemictica.

O publico conhecedor da fonte de uma adaptacédo pode ser visto das mais
diferentes maneiras por sua producdo, desde espectadores subentendidos até
criticos ativos, seja pela mencionada inferiorizagdo do cinema ou por questdes de

apego para com a experiéncia que tiveram com o original.

E provavelmente mais facil para quem adapta forjar uma relagao
com uma audiéncia que nao esta sobrecarregada com afeigdo ou nostalgia
pelo texto adaptado. Sem conhecimento prévio, somos mais passiveis de
receber uma versao filmica simplesmente como um novo filme, ndo como
uma adaptagao de alguma forma. O diretor, portanto, tera maior liberdade —
e controle. (HUTCHEON, 2006, p. 121)

Por mais que mudangas tenham sido feitas a histéria de modo a adequa-la as
expectativas de consumidores da nova midia, aqui nos referindo as narrativas
serializadas complexas, e por maior que seja a liberdade criativa de seus
produtores, obras adaptadas ndo podem, e neste contexto mercadoldgico especifico
nao costumam tentar, fugir das expectativas de seu publico primario, os
consumidores da versao original.

Para balancear as expectativas dos dois ambitos, a série utiliza a entrevista,
mais especificamente o personagem do entrevistador, Daniel Molloy, como ponto de
resolugcdo das possiveis questdbes que possam ser levantadas a respeito do
distanciamento de determinado elemento dos livros.

Quando o discurso de Louis comega a fugir do que Daniel conhece como a
entrevista original dada em 1970 e nés como publico reconhecemos como o material
original, o jornalista aponta as incongruéncias e insiste até que receba uma resposta
concreta ou, como dito anteriormente, uma resposta explosiva que denuncie a
instabilidade do vampiro.

Ainda que tenha sim feito perguntas complementares a respeito da histéria nos
livros, o Daniel Molloy que conhecemos em Entrevista (1976) nunca teve pontos de
comparagao para suas perguntas, sendo aquela sua primeira vez ouvindo a histéria,
e, nos livros seguintes, quando os personagens narradores conhecem o0s
depoimentos uns dos outros, eles apresentam os seus proprios como defesa,
apontando momentos que n&o teriam acontecido ou que se passaram de maneira

diferente por seus pontos de vista.
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O Molloy atual destaca contradigbes desse tipo diversas vezes durante os 7
episddios da temporada e pressiona Louis pela razdo das mudancas em seu
depoimento, se colocando como um porta-voz da audiéncia exteriorizando questdes
a respeito da continuidade e intervindo quando acha necessario. Como dito por ele
mesmo no primeiro episédio a entrevista anterior foi “um sonho febril contado a um
idiota” e afirma que pretende perseguir os fatos com mais afinco desta vez.

Enquanto os livros nunca levaram esse recurso adiante, tratando-o como mera
moldura narrativa para justificar novas personalidades ou mudar rapidamente a
perspectiva do publico a respeito de determinados personagens, a série se aproveita
0 quanto pode, utilizando as cenas entre Louis e Daniel, ainda que curtas e
espagadas permitindo que a historia narrada pelo vampiro seja o principal ponto da
série, de modo a satisfazer fas conhecedores ao legitimar a histéria original e passar

a responsabilidade sobre as mudangas para os personagens.

Noés realmente tentamos fazer a parte da entrevista muito ativa e tao
interessante quanto a histéria do vampiro. Ha coisas muito importantes
acontecendo na entrevista. [Ela] foi expandida para se adaptar ao formato e
com grande respeito a Anne. (JONES, 2022)

Estabelecendo a memodria como tema central da trama, n&o se trata mais de
uma mudanga drastica de diregao por parte dos criadores da série, presungao que
os livros permitiam a respeito de Rice com seu estilo de escrita conhecidamente
inconsistente em cronologia. Agora, a histéria contada é parte da “odisseia da
rememoracgao”, como dito pelos proprios Daniel e Louis no terceiro episodio.

Utilizando como ferramentas narrativas as mudangas de ponto de vista entre
Louis, um narrador que ja deu um depoimento anterior e que agora se contradiz sem
motivo aparente, e Claudia narrando de seus diarios que eram escritos a medida
que os acontecimentos se desenrolaram, a série tem a justificativa perfeita para a
maioria das decisdes adaptativas de que depende para se reconstruir em um novo
formato.

A dinamica de Daniel e Louis esta sempre em transformagdo na série, um
jornalista e 0 homem mais misterioso que ele ja conheceu, velhos conhecidos que
sabem demais da histéria um do outro para ficarem confortaveis em baixar a guarda,
um investigador e o suspeito de um crime que ele ainda ndo conhece. Cada dialogo
entre eles revela algo do passado de um dos dois que a audiéncia ja tinha em

mente, ndo ha espaco para levantar questdes, apenas soluciona-las.
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Assim eles se tornam a valvula de escape ideal para uma histéria que, ao
passar dos anos, coleciona tantos narradores quanto personagens, e viabilizam as
proximas temporadas a partir da possibilidade de reformulagao de cenas ja prontas
além de manterem os diferentes publicos-alvo entretidos e alinhados entre si e com

a trama.
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4. CONCLUSAO

A elaboragcdo de uma adaptacido transmidiatica definitivamente ndo € um
trabalho facil, como foi abordado ndo apenas na discussdo mas também como ja foi
evidenciado em milhares de adaptacgdes realizadas na histéria do audiovisual. Saber
0 que captar e como transformar aquela histéria literaria em visual € um desafio cujo
éxito ou fracasso sdo subjetivos e estdo sujeitos a uma infinidade de condicdes
arbitrarias.

Levando em consideragdo o comparativo que Jakobson faz entre intersemioética
e interlinguistica, € como adaptar um ditado popular estrangeiro de modo que facga
sentido para a cultura local, o que a série analisada busca fazer apoiada em um fator
determinante, esta ndo é apenas uma obra feita por profissionais do audiovisual
capacitados para esse trabalho, mas por profissionais que também sao fas do
trabalho da Anne Rice.

Para além das discussdes de fidelidade ou hierarquia entre produto original e
derivado, cada obra adaptada precisa ser coerente com sua nova midia, assim o
processo intersemidtico implica no conhecimento tanto da primeira versdo de uma
historia quanto das regras as quais ela esta sujeita e como elas conduzem seu
conteudo.

Em Entrevista com Vampiro as adaptagdes que ocorrem na série sao
direcionadas tanto a adequagdo dos eventos ao meio audiovisual quanto a
reformulacado da narrativa em si de forma que ela se torne compativel com as ideias
de seus autores e o novo publico que pretende alcancar, praticamente criando um
universo a parte da obra literaria inicial.

Em ambas versbes o publico acompanha a maior parte narrativa sob a
perspectiva de um unico personagem, atraveés das entrevistas entre o vampiro Louis
de Pointe du Lac e seu entrevistador, Daniel Molloy. Enquanto o livro tem a chance
de se aprofundar mais na psique de Louis, a série permite colocar o espectador sob
0 seu ponto de vista, assim a construcido e desenvolvimento de seus sentimentos,
principalmente sua melancolia, sdo transformados em ag¢des, dando a Louis mais
agéncia e o transformando num personagem mais ativo na propria historia.

Embora a premissa continue a mesma apesar da mudanga da linguagem, que
da ao observador externo, leitor ou espectador a possibilidade de leituras

semelhantes a partir de obras com sistemas signos diferentes, a mudanga na
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perspectiva do personagem principal e da dindmica que ele tem com seu
entrevistador representa para a série a exploragdo da memadria como um dos temas
principais da historia.

As mudangas entre as midias apesar de drasticas e de afetarem o decorrer da
trama, trabalham para manter a mesma unidade narrativa; € a mesma historia sendo
contada, mas que apontando os lapsos de memoria de Louis, contendo diferentes
versbes do mesmo acontecimento, ilustra a transposi¢céo narrativa de um livro para
um produto audiovisual. As versdes podem nao ser complementares diante das suas
discrepancias, mas levam a mesma conclusdo; nesse caso, contam a historia desse
cla de vampiros.

Em um livro de 317 paginas, a autora tem uma maior oportunidade de explorar
as nuances do seu protagonista do que em uma adaptacao cinematografica de 123
minutos, essa sintetizacao da histéria para se adequar ao formato de midia de filme
de longa-metragem acaba reduzindo a trama e a deixando mais simples do que ela
realmente é. Entretanto, quando se transforma essa narrativa audiovisual em
episédios seriados, que variam entre 46 e 71 minutos, apesar de ainda haver a
necessidade da adequacao de diversos aspectos histéria para o novo meio, criando
inclusive novos contextos e outras perspectivas além do ponto de vista do Louis,
essa oportunidade de explorar a realidade da obra é tdo ou até mesmo mais
presente do que dentro da obra literaria. Isso permitiu trazer novos contextos
culturais e histéricos para a trama de Louis, principalmente devido a mudanga do
periodo em que a histoéria se passa.

Estas mudangas acabaram por auxiliar nas tramas paralelas, com
acontecimentos “satélites”, como os episddios que focam e sado narrados pela
personagem de Claudia, trazendo um novo ponto de vista para a historia, mas que
também complementam e dao um contexto extra aos eventos “nucleos” que
determinam o percurso de Louis desde que ele conheceu e foi transformado pelo
vampiro Lestat.

Outra alteracao determinante para a adaptacédo acaba sendo o papel de Daniel
na narrativa. Na obra literaria, Daniel funciona como um objeto, quieto e inseguro,
principalmente por nao acreditar no que Louis Ihe conta e em seguida por seu temor
a ele, assim sendo apenas 0 meio de transmissdo que o vampiro utiliza. Ja na
versao audiovisual Daniel se torna um personagem muito mais ativo, atuando quase

como um antagonista de Louis, instigando o protagonista a reagir, sdo suas
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provocagdes que engatilham as memorias de Louis, mas também que abrem sua
personalidade ao permitir que ele demonstrar uma instabilidade que n&o existia na
obra original. Daniel, nessa nova midia, € um personagem redondo que apresenta
suas opinides, cria debates e traz a luz sua perspectiva da histéria, mesmo que
ocorra brevemente através de pequenas interrupcdes na entrevista, lembrangas do
personagem ou comentarios em relagao ao que escuta.

Ha entre Louis e Daniel, na série, um carater de identificagdo muito mais
esclarecido do que no livro; seja pela adaptacdo na historia de fundo do
personagem, em n&o ter a mesma experiéncia com vampiros, ou pela sua idade e
trajetéria, o agora idoso Daniel Molloy é muito mais empatico a Louis do que seu
personagem original, que apds ouvir toda a sua tragica vivéncia e saber o quao
melancdlico é aquele “deménio”, ainda € um jovem audacioso o suficiente para pedir
pela transformacdo. Seu papel mais ativo também acaba por criar o conflito
necessario, aquela ndo é sua primeira entrevista com Louis, e portanto, parte da sua
funcdo € questiona-lo com base nas respostas que foram dadas na primeira
experiéncia deles dois e determinar o quao deturpadas sdo as memodrias do
vampiro.

Apesar dessas divergéncias entre as versdes, a entrevista serve como a
ferramenta exata para o equilibrio das expectativas do publico na visualizagdo da
historia como uma adaptacdo, uma vez que, ao contar com 0 embate entre
entrevistador e vampiro, permite que possiveis questdes que o publico possa vir a
ter, em razéo de terem tido contato ou ndo com o material original, sejam levantadas
de antemao.

Esta estratégia caracteriza o proprio Daniel, de certa forma, como parte do
publico primario, que busca sentido na nova versdo da histéria a partir do que
conheceu anteriormente, e também como parte do possivel novo publico, suas
questdes direcionadas a nova personalidade de Louis possibilitando a exposigao
necessaria para que a compreensdao da histdria seja atingida independente do
material literario.

Ao mesclar citacbes diretas dos livros, reformulacbes de cenas e narracgao,
representantes de sua fonte literaria, ao uso da camera subjetiva, pontos de vista
com diferentes deixas imagéticas e a liberdade da expressividade de seus atores,

elementos classicos da narrativa audiovisual, Entrevista com o Vampiro (2022) cria,
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ao redor ainda das regras que a classificam como narrativa seriada complexa, suas
préprias regras internas como adaptagéo.

A popularizagdo das tradugdes intersemioticas vem num crescente que ja dura
mais de uma década na cultura popular e, tendo em vista o volume e status de
producdes anteriores a este periodo, ndo ha previsdo de quando a presencga deste
recurso sera menos constante.

Entrevista (2022) utiliza apenas uma de muitas possibilidades de adaptacao
textual, mas sua construgdo representa o potencial de desenvolvimento de um
sistema de signos especificos aplicado sobre midias dos mais diferentes géneros,
demonstrando assim a infinitude de desdobramentos que o cinema e a linguagem

cinematografica sdo capazes de produzir.
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