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RESUMO

Este memorial descritivo-analitico apresenta o processo de concepcao e realizagdo do
média-metragem ficcional intitulado No apagar das luzes, trabalho de conclusdo de curso dos
discentes Noiran Neves Kilpp, roteirista e diretor, e Daniel Esdras Fran¢a Duarte, assistente
de dire¢do e diretor de arte. A escrita esta dividida em tdpicos que marcam as diferentes fases
que atravessaram o projeto, desde a concepcao do roteiro, a pré-producao, a producao, até a

p6s-producdo.

Palavras-chave: Roteiro. Diregcdo. Diregdo de Arte. Média-metragem.
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1. INTRODUCAO

No apagar das luzes ¢ um média-metragem ficcional, com duracdo de vinte e seis
minutos e quarenta e seis segundos (sujeito a alteragdes, visto que ¢ um produto ainda em
finalizagdo), que acompanha a visao de Eduardo sobre os eventos que levaram ao término de
seu relacionamento de cinco anos com Julia no que deveria ser a celebragdo de aniversario de
namoro. O filme busca trazer uma visdo intimista narrativamente, nos fazendo observar
apenas dois personagens em sua maior parte na mesma locacdo, e com vislumbres
experimentais em sua execugao.

Neste memorial, ¢ destrinchado o processo perseguido pelos dois membros
componentes deste memorial, Noiran Neves Kilpp, roteirista e diretor, e Daniel Esdras Franca
Duarte, assistente de direcao e diretor de arte, discentes do curso de Cinema e Audiovisual da
Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia, de Vitoria da Conquista, que trabalharam juntos
por aproximadamente dois meses desde a pré-producdo, iniciada em agosto de 2025, até a
gravagao, realizada em outubro de 2025.

Por meio deste percurso, serdo discorridos os eventos que marcaram os diferentes
momentos do projeto, desde os primeiros passos no campo da idealizagdo e conceituacao,
passando pelo periodo da realizacdo e os conflitos que se apresentaram na hora de trazer a
obra a vida — especialmente por se tratar de um média-metragem produzido sem nenhum
financiamento, além do investimento dos proprios discentes — e o estagio final de
pos-producdo do média-metragem, que estd sendo realizado simultineamente a escrita deste
memorial, e ainda esta em fase inicial.

O memorial estd apresentado de forma linear com o andamento do projeto,
dividindo-se em capitulos que exploram um pouco de cada departamento, por ordem de
atividade: o capitulo 2 apresenta o roteiro, o capitulo 3 perpassa pelos estdgios de
pré-producdo, os primeiros passos da direcdo de arte e a decupagem de direcdo de fotografia,
o capitulo 4 apresenta as diarias ocorridas na realizagdo do média-metragem, e o capitulo 5

adentra a pés-producao.



2. DESENVOLVIMENTO

2.1 Roteiro

Assumo este primeiro momento do memorial escrevendo em primeira pessoa, pois
como se trata do processo de desenvolvimento do roteiro, eu, Noiran, roteirista e diretor,
pretendo mostrar como o caminho de No apagar das luzes — mesmo tendo apenas dezoito
paginas — nao foi nada curto, levando mais de um ano para ser oficialmente finalizado,
passando por diversas revisdes até chegar ao seu quinto e Ultimo tratamento (ver Apéndice A),
em setembro de 2025. Mas, para isso, primeiramente preciso contextualizar minha relagao
com a escrita cinematografica.

Ao entrar no curso de cinema ¢ audiovisual da UESB, a area do roteiro era uma das
que mais me despertava o interesse, se nao a principal. Eu j4 tinha contato com a musica,
entdo, ao adentrar o ambiente académico, senti a necessidade de explorar novos espagos € a
escrita era uma ferramenta que me trazia bastante curiosidade, visto que sempre que assistia a
filmes e séries, sentia uma pulga atras da orelha que me inquietava, especialmente quando nao
me agradava. Sou eternamente traumatizado pelas Ultimas temporadas de Game Of Thrones
(2011-2019), criada por David Benioff e D.B. Weiss, e por muito tempo fiquei rascunhando —
entre comentarios pela internet ou em conversas com amigos — finais alternativos para a obra
da HBO, que teve um inicio tdo bem desenvolvido, se tornando uma das séries mais
aclamadas da historia da televisao, mas que caiu de rendimento.

No primeiro semestre, pouco explorei a escrita, o contato inicial de verdade veio a
partir do segundo semestre, com a disciplina de Dramaturgia, ministrada pela Prof. Dr®
Adriana Amorim,, atriz, diretora, dramaturga, doutora e¢ mestra em Artes Cénicas pela
Universidade Federal da Bahia (PPGAC — UFBA). Naquele momento, obtive minha primeira
visualizacdo da estrutura do roteiro tradicional em trés atos, organizado através da Poética de
Aristoteles, que, mesmo ndo tendo sido necessariamente minha base para a construgdo de No
apagar das luzes, ¢ inegavel a influéncia implicita que fica registrada em todo roteirista que
teve contato com tal.

No terceiro semestre, na segunda parte de 2022, a grade do curso trouxe a disciplina
de Argumento e Roteiro I, também ministrada por Adriana, que me deixou genuinamente
empolgado, pois finalmente iria entender o que era o argumento que dividia o nome da
matéria com o meu interesse principal. A expectativa logo se tornou frustragdo e minha
relacdo com a escrita cinematografica caminhou dois passos, infelizmente, para tras, tivemos

muitas aulas adiadas e o contetido foi pouco apresentado, o que ocasionou em meu desanimo



com a area, especialmente ap6s Adriana se afastar do curso para assumir outro cargo na
universidade, deixando as disciplinas relacionadas a roteiro sem professor.

Um ponto positivo daquele momento das atividades daquele semestre foi realizar o
fichamento da obra “Teoria e Pratica do Roteiro” (2002) de David Howard e Edward Mabley,
nele, consegui guardar anotacdes que me moldaram como roteirista, em especial, uma
ferramenta essencial da escrita do roteiro que deixou uma marca significativa em meu

repertdrio e no roteiro que ainda estava a surgir no futuro: pista e recompensa.

Uma das tarefas mais importantes de um roteirista ¢ manter o publico na
expectativa, [...] pista e recompensa trabalham nessa area, porque na hora da
recompensa o publico se da conta de que vinha antecipando, ansiando por um certo

A

momento, mas sem saber por qué.” (Howard; Mabley; 2002, p. 121)

Irei retomar este topico com cuidado mais a frente, porém, tenho uma lembranga
querida daquele periodo do final de 2022, Adriana pedindo para a turma me aplaudir por eu
ter pontuado esse artificio cinematografico em alguma obra que estdvamos analisando — que
agora ja ndo mais me recordo —, e dizendo: “Aqui eu ja identifiquei um roteirista”. Pode
parecer que estou apenas me gabando, mas garanto: foi algo essencial para manter viva a
minha chama nesta area, mesmo que um pouco mais timida.

Apds um hiato de um ano sem contato com nenhuma disciplina relacionada a escrita
cinematografica, no final de 2023 recebemos um aviso da possivel chegada de um professor
substituto para Argumento e Roteiro II, noticia que trouxe o animo de volta ndo sé em mim,
mas em praticamente todos os meus colegas, que ja esperavam ha bastante tempo por algum
sinal de continuidade na area. Em fevereiro de 2024, recebemos a confirmac¢ao: teriamos um
novo professor, Gildon Oliveira Silva, roteirista, dramaturgo, Doutor ¢ Mestre em Artes
Cénicas pela Universidade Federal da Bahia (PPGAC — UFBA) e especialista em Roteiro para
Audiovisual (UniJorge), figura que sera fundamental para meu percurso. E ¢ aqui que
comego, de fato, a falar sobre o roteiro que deu vida ao meu Trabalho de Conclusao de Curso,
em margo de 2024.

Gildon é um ponto essencial para o surgimento desse projeto, ja que foi na disciplina
de Argumento e Roteiro II que desenvolvi os primeiros passos para a escrita do roteiro de No
apagar das luzes, que se tornou o trabalho final daquele semestre. Inicialmente, come¢amos
com a escrita de uma cena fechada, eu, que tinha recém visto Anatomia de Uma Queda
(2023), estava fascinado com a capacidade da obra dirigida por Justine Triet de sustentar por
tanto tempo uma cena no mesmo local, através de didlogos intensos, envolventes e que
agarram o espectador sem perceber passar o tempo. Além de se tornar um dos meus filmes

favoritos, tocou em um ponto especifico que me deixava extremamente inseguro: a construgao



de didlogos. Em seu e-book’ “A personagem dramatica e o que ela diz: Elementos
fundamentais para a ficgdo seriada de TV”, o professor Gildon Oliveira Silva pontua uma

observagao importante para a construgao de didlogos:

[...] um dos caminhos para a composi¢do de bons didlogos ¢ justamente o de buscar
explorar variadas vozes de distintos agentes na composi¢ao heterogénea de falas que
dao expressdo a divergéncias e discordancias, aos choques de valores, aos combates
entre diferentes pontos de vista. (Silva, 2020, p. 22)

Tendo pouco contato académico com a escrita cinematografica, estando no 6°
semestre, me senti atrasado quanto a explorag¢do dos didlogos, entdo vi naquele momento uma
oportunidade de explorar essa fragilidade, e assim surgiu o que passei a considerar como o
primeiro tratamento deste projeto, inicialmente intitulado “Desculpa”. Construi o primeiro
rascunho em quatro paginas, que viria a se tornar uma obra muito maior. Me inspirando na
obra francesa acima mencionada, ganhadora da Palma de Ouro do prestigiado Festival de
Cannes, e em uma frase que ouvi em um periodo sensivel da minha vida: “Por que pedir
desculpas por algo que vocé vai fazer de novo?”.

Quando penso em escrever roteiros, dificilmente me distancio da minha vida pessoal e
do que tenho de repertorio e de vivéncias. Quebrar a cabeca e me esforcar para criar historias
completamente inéditas, personagens novos e mirabolantes, nunca fez parte do meu processo
criativo. Crio com o que tenho dentro de mim, do que observo, do que sinto, do que ja vi e do
que quero mostrar. Ana Suy, em seu livro “A gente mira no amor ¢ acerta na solidao” (2022),
(este que por bastante tempo foi a principal base literaria para nosso projeto, pois também foi
a base de Daniel para seu primeiro projeto de TCC) conversa comigo em um pequeno trecho
logo em suas primeiras paginas:

Entdo, como escritora que sou, faco do meu mal-estar, escrita. Porque uma
parte de mim (amor) quer ser amada por quem me 1€, inclusive por mim
mesma. E a outra parte quer apenas escrever (soliddo). [...] Eu escrevo
porque preciso escrever, porque ¢ o meu modo de viver. (Suy, 2022, p. 15)

Transformar o mal-estar em escrita, em arte, ¢ um ideal que carrego fortemente
comigo para os meus roteiros (e também para a musica, mas para esta irei dedicar um espago
quando falar da pds-producdo). No apagar das luzes surge de uma releitura de um episédio
doloroso de minha vida pessoal que citei anteriormente: meu primeiro término de
relacionamento. A necessidade de expor, de alguma forma, meus sentimentos quanto a esse
evento marcante em minha trajetdria, associando as minhas referéncias artisticas e minha

curiosidade com a escrita, geraram o impulso necessario para o estopim dessa obra.

' E-book ¢ a definigdo para livros eletronicos.



Por mais que a ideia esteja muito bem consolidada na cabeca, € necessario sintetiza-la.
Syd Field (2001, p. 20) afirma em seu prestigiado “Manual do Roteiro” que: “E essencial
isolar sua ideia generalizada numa premissa dramatica especifica. E isso torna-se o ponto de
partida do seu roteiro”. Minha escrita se dividiu em alguns passos e iniciou-se com a
storyline, como definida por Doc Comparato em seu livro “Da criagdo ao roteiro: Teoria e
pratica” (2018):

Comeca aqui o trabalho de escrever: fazemos um esbogo e comegamos a imaginar a
historia, tendo como ponto de partida uma frase a que chamamos storyline. Assim, a
storyline é a condensacdo do nosso conflito bésico cristalizado em palavras. [...]
Diz-se que um bom roteiro, uma boa obra de teatro, se pode resumir numa unica
frase. (Comparato, 2018, p. 23)

Inicialmente, tive certa dificuldade em colocar minha ideia em um espago de apenas
cinco linhas, especialmente por ndo querer revelar a histéria, se tratando de um
média-metragem, ndo ha muito o que condensar em tdo pouco espaco sem entregar tantas
informagdes do que se trata a obra. Nesse momento, o professor Gildon pontuou uma questao
importante — ndo s6 uma vez, mas varias — durante suas aulas de Argumento e Roteiro II: é
necessario enfrentar seu ego, ndo existe spoiler’ em uma storyline, vocé precisa comunicar
sua ideia, pensando até em contexto de venda, caso o roteiro va a pitching’. E assim nasceu

minha primeira storyline para No apagar das luzes.

Figura 1: Anotag@o realizada por Noiran durante aula sobre storyline.
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Fonte: Acervo pessoal de Noiran.

Apresentada a storyline, o passo seguinte era o que eu menos entendia e mais temia ao

decorrer do curso: o argumento. Trazendo novamente Comparato:

O desenvolvimento da personagem faz-se através da elaboragdo do argumento ou
sinopse. Nesta fase comecaremos a desenhar as personagens ¢ a localizar a histéria

2 Spoiler ¢ um termo popularizado na internet, dado & quando uma pessoa revela uma informagao importante de
uma obra.
*Pitching é uma apresentagdo geralmente curta de um projeto, a fim de atrair apoio financeiro ou sua venda.



no tempo e no espaco: a histdria comega aqui, passa por ali ¢ acaba assim.
(Comparato, 2018, p. 25)

Eu ndo tive acesso a essa informagdo tao cedo, entdo ouvir sobre ela chegava a assustar, por
ter tido pouco contato com o termo. Gildon esclareceu essa inseguranga, trazendo exemplos, €
agora, que entrou a parte mais avangada anterior ao proprio roteiro, a davida se torna outra:
“Como sintetizar em um argumento uma histéria que se passa em apenas uma locagdo e ¢é
carregada por didlogos?”

Arrisco a dizer que a escrita do primeiro argumento foi mais dificil do que a do
proprio roteiro. Infelizmente perdi o acesso aos documentos que enviei para Gildon naquele
momento, mas lembro que me incomodei com a quantidade de vezes que escrevi “Eduardo
fala™, “Julia fala”, “Eduardo responde”, “Julia retorna”. A obra, por ser idealizada em um
contexto bem fechado, quase inteiramente em uma localidade, com apenas dois personagens
dialogando, ndo abre muitas alas para a descricdo de tantas agdes, 0 que me travou por um
certo momento, mas, no final, ficou com cerca de seis paginas, quase metade do produto final
entregue como atividade (que foi de doze paginas), sem necessariamente entregar um
encerramento para a historia. Apds a escrita do argumento, fui para a etapa que abre meu
roteiro de verdade: a escaleta. E posso dizer com tranquilidade que este momento foi bem
mais prazeroso de se realizar, poder tirar o texto daquelas linhas corridas e comecgar a moldar

as cenas ¢ gratificante.

A estrutura é, portanto, a organiza¢do do enredo em cenas. Cada cena tem uma
localizacdo no tempo, no espaco e na acao: ¢ algo que sucede em algum lugar, num
momento preciso. A estrutura sera, na pratica, a fragmentacdo do argumento em
cenas. Mas ainda assim estamos unicamente fazendo uma descri¢do de cada cena;
ainda ndo chegou o momento dos dialogos.

A estrutura ¢ o esqueleto formado pela sequéncia de cenas. Os italianos chamam a
estrutura scaletta. (Comparato, 2018, p. 26)

A escrita do argumento e a abertura das cenas para a escaleta (Figura 2) me gerou um
certo desconforto. Por mais solida que parecesse minha ideia no inicio, sustentd-la através
dos dialogos dentro de um cenario s, algo me parecia deslocado: “Quem visse essa narrativa
iria se apegar aos personagens logo de cara, sendo arremessado ao conflito ja no primeiro
momento?” Por um momento me coloquei na posi¢ao de espectador da minha prépria historia
e percebi que estava insatisfeito. Me prendi tanto a referéncia inicial, que eram os embates
fervorosos de Anatomia de Uma Queda dentro de um sé cendrio, que esqueci que ao redor
daqueles momentos, nos aproximamos dos personagens através de flashbacks (o terror do
professor Gildon), e que me pareceram a melhor solu¢do para entregar aos futuros

espectadores naquele universo, uma breve conexdao com Eduardo e Julia. Em quatro cenas



iniciais na primeira versdo, e seis, na versao final do roteiro, construi um prologo que atraisse
o apelo romantico para o casal que divide a tela, e que revela um dispositivo essencial, que se
tornou o principal tema regente da trama de No apagar das luzes: a memoria, em especial, o

que ¢ se desvincular dela.

Figura 2: Rascunho da primeira escaleta de No apagar das luzes
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Fonte: Acervo pessoal de Noiran

A dificuldade em encerrar historias ¢ um topico comum que vejo em outros colegas
que também escrevem, ndo sO roteiros como outros formatos literarios. Gildon sempre
pontuou em suas aulas como a finalizagao de uma obra ¢ o lugar onde roteiristas mais pecam,
e um dos pontos que diferenciam um bom roteirista de um ruim. Essa era uma questao que me
deixava extremamente inseguro, eu tinha muito bem idealizado de que queria uma histéria
que acompanhasse dois personagens confrontando seu relacionamento em crise, mas nao
sabia necessariamente como encerrar. E ai que entra um ponto importante para minha
construgdo: repertorio e referéncias.

“Ted, vocé esta sozinho”, ¢ frase dita pelo personagem Barney Stinson para o
protagonista, Ted Mosby, em The Time Travelers, episédio vinte da oitava temporada da
sitcom” estadunidense criada por Carter Bays e Craig Thomas Como Eu Conheci Sua Mae
(2005-2014). Ted ¢ um idealista romantico que ao projetar suas relagdes em ideais quase
inalcangaveis, viu seus amigos construirem relacionamentos sélidos, enquanto ele estava
sozinho em uma mesa do bar que costumavam frequentar. Essa frase me marcou como
espectador e senti a necessidade de trazer também no espago criativo, a mesma medida que

relaciono com meu ambito pessoal: sempre fui de revisitar, sozinho, momentos das minhas

* Terminagdo em inglés para situation comedy, séries de comédias cotidianas.



relacdes. Entdo, nesse momento, vi uma oportunidade de trazer um pouco mais de mim a
medida que abracei uma das minhas principais referéncias. Dessa conexdo surgiu a linha de
didlogo que aterrorizou muitos dos meus amigos que leram o roteiro: “Eduardo, vocé estéd

sozinho.”

Figura 3: Trecho da pagina 15 do roteiro de No apagar das luzes.

EDUARDO
Bom. .. Talvez teu namorado s
esteja se sentindo sozinhe.

0 rosto de Julia Elca sem expressac, ela responde.

JOL1A
Mas ele ta sozinho.

Eduardo se espanta com & fala direta de Jalia e seu roato
fica completamente catdrticeo, assustado. Jilia clha
diretamente no olhe de Eduardo. A voz dela ecoa:

JULIA
Eduardo, wvocE& ta sozinho.

Fonte: Print do roteiro de Noiran.

As vezes, porém, resolver o fim pode complicar o meio. Ao entregar o trabalho,
Gildon apontou o quanto gostou do final de No apagar das luzes, porém, parecia
desconectado do restante da obra, o que, em momento algum questionei, muito pelo contrario,
consegui enxergar exatamente de onde veio essa observagao, ja que o encerramento planejado
para o filme ndo era o que se consolidou. A partir da avaliacdo, resgato a ferramenta que ja
havia deixado um breve vislumbre neste memorial: pista e recompensa. A necessidade de
amarrar as pontas soltas, visando a coesdo narrativa, me fez abracar este aparato da escrita do
roteiro de forma mais atenciosa, trazendo para cena elementos que dialogassem com o cenario
e com a constru¢ao do plot twist do final mencionado por Syd Field (2001) como plot point:
“Um ponto de virada (plot point) ¢ qualquer incidente, episoédio ou evento que "engancha" na
acdo e a reverte noutra dire¢do.”

Depois da avaliagdo realizada pelo professor Gildon como parte da disciplina de
Argumento e Roteiro II, em junho de 2024, praticamente deixei o roteiro “guardado na
gaveta” em meu computador, tendo realizado pouquissimas alteragdes ainda no mesmo ano,
até pegar de volta para revisar em julho de 2025, proximo ao inicio do meu nono semestre, o
qual oficialmente, entraria na disciplina do TCC. No terceiro tratamento, estava com doze
paginas, chegando a dezoito em sua ultima e quinta versdo. Acréscimos de novas locagdes e

substituicdo de outras para os flashbacks — como por exemplo, a praia, parte da primeira e da



décima cena do filme, teve de ser trocada pela Lagoa das Bateias, por questdo de logistica, ja
que Vitoria da Conquista ndo ¢ uma cidade litoranea — inser¢do de novos detalhes para a
composi¢ao da cenografia, especialmente relacionado ao aspecto narrativo das pistas e
recompensas, € mudancas de didlogos. Através dessas alteragdes, o roteiro foi concluido em

setembro de 2025, um més antes da realizacdo do média-metragem.

2.2 As referéncias que ajudaram a construir o roteiro e a direcao

A construcdo do roteiro de No apagar das luzes se deu através da soma de diversas
referéncias, sejam elas audiovisuais, como filmes, séries e videoclipes, quanto musicais e
literarias. Para iniciar a discorrer sobre esse ponto, gostaria de citar uma figura peculiar: Ye, o
Kanye West’, que, mesmo com diversas polémicas terriveis®, sinto a necessidade de trazer
para este documento. O rapper estadunidense, conhecido também por sua produ¢do musical
(tendo inclusive se fortalecido na industria americana por esta area, ao trabalhar com artistas
ja consolidados como Jay-Z’ e Alicia Keys®), é reconhecido pela sua forte utilizagdo de
samples, termo definido por Michel Brasil (2022), em seu livro “Geragdo Boom Bap:

sampling e producdo de rap em Belo Horizonte™:

No contexto do rap e da musica popular contemporanea, o sampling, ou
sampleamento, refere-se a utilizagdo concreta de excertos de obras musicais na
criagdo de novas obras através do uso do proprio som. No contexto da musica rap
nacional, utiliza-se o termo “samplear”, que corresponde ao ato de se apropriar de
um trecho de uma musica e utiliza-la como um dos elementos que compdem as
bases musicais sobre as quais os rappers cantam. (Brasil; 2022, p. 32)

A defini¢cdo dos samples, me faz enxergar o desenvolvimento do média-metragem de
uma forma semelhante — talvez por eu também ser produtor musical —, visto que, bebi de
referéncias extremamente pontuais para dar corpo a minha historia, e em alguns momentos,
homenageei com releituras de cenas de outras obras audiovisuais. Fui bastante questionado —
com uma certa razdo — se estava seguro de mencionar e referenciar o rapper em um
média-metragem atual, mas, separando a arte do artista, pois em momento algum endosso ou
irei endossar suas atitudes controversas, seria injusto com minha propria trajetoria se nao
reconhecesse o quanto a arte de Kanye West moldou a maior parte do artista que sou, seja no
cinema, quanto na musica. A musica Ghost Town, de seu album ye, de 2018, é uma das

musicas mais especiais da minha vida, e inserir o trecho “I feel kinda free” no diadlogo, assim

> Ye, (nascido Kanye Omari West), ¢ um rapper e produtor estadunidense.

® Ye se envolveu em diversas polémicas ao longo de sua carreira, em especial, com referéncias claras ao nazismo
a partir de 2022.

7 Jay-Z é um rapper estadunidense.

¥ Alicia Keys é uma cantora estadunidense de R&B.



como a almofada de Eduardo (Figura 13), que ¢ a capa do album mencionado acima e o urso
de pelucia de seu album Graduation (2007) no filme, foi um pequeno gesto de retorno a um

artista que tanto me influenciou (em sua parte boa).

Figuras 4 e 5: Frame de No apagar das luzes comparado com sua referéncia, “Titanic” (1997), de James
Cameron.

Fonte: Montagem de No apagar das luzes, por Noiran N. Kilpp. / Youtube.

Figuras 7 e 8: Frame de No apagar das luzes comparado com sua referéncia, “As vantagens de ser invisivel”
(2012), de Stephen Chbosky.

Fonte: Montagem de No apagar das luzes, por Noiran N. Kilpp. / Youtube.

Figuras 9 ¢ 10: Frame de No apagar das luzes comparado com sua referéncia, “Friends” (1994-2004), criada por

3 'rh..:

Fonte: Montagem de No apagar das luzes, por Noiran N. Kilpp. / Youtube.

Figuras 11 ¢ 12: Frame de No apagar das luzes comparado com sua referéncia, “Como Eu Conheci Sua Mae”
(2005-2014), criada por Carter Bays e Craig Thomas

Fonte: Montagem de No apagar das luzes, por Noiran N. Kilpp. / Youtube.



Figura 13: Frame de No apagar das luzes mostrando a almofada estampada com a capa do album “ye”,
de Kanye West.

Fonte: Montagem de No apagar das luzes..

Rick Rubin traz em seu renomado livro “O ato criativo: Uma forma de ser” (2023),
algumas anotagdes sobre o que € ser artista e a forma como percebemos o mundo:

Viver como artista ¢ uma maneira de estar no mundo. Uma maneira de
perceber. Uma pratica de prestar atengdo. Refinando nossa
sensibilidade para sintonizar as notas mais sutis. Procurando o que nos
atrai e o que nos repele. Percebendo quais tons de sentimento surgem
e para onde eles nos conduzem. (Tradugdo propria; Rubin; 2023, p.
13)

Essa abordagem ¢ interessante para demonstrar um pouco mais de como sinto o meu
olhar criativo em relacdo a criagdo de No apagar das luzes. Abragando a dor de eventos
pessoais como términos de relacionamento — o primeiro, de 2019, o estopim para a concepgao
do roteiro, e o de 2025, para a consolidagdo do mesmo —, por observar de relagdes proximas a
mim, muitas linhas de dialogo surgiram de coisas que escutei de relatos de amigos. Quanto a
obras audiovisuais, ndo me inspirei apenas narrativamente em minhas referéncias, mas
também na possibilidade de novas releituras de cenas e contextos diferentes, por exemplo: os
longos didlogos em um s6 cendrio, em Anatomia de Uma Queda, acontecem em uma posicao
de conflito judicial — mesmo que também tenha momentos de destaque para o conflito do
casal, ponto que também foi essencial aqui —, a cena de Ted Mosby sozinho no bar ouvindo

seu melhor amigo dizendo a ele que estd sozinho, também ndo se relaciona a um término, mas

nao deixariam de ser guias pontuais para a constru¢do dramatica da narrativa.



A musica ¢ uma ferramenta essencial para a minha inspiracdo no processo de
desenvolvimento do média-metragem. Criei uma playlist’ no Spotify'® com todas as musicas
vinculadas a No apagar das luzes, mas também criei playlists individuais para os
personagens, imaginando o que eles ouviriam. As principais referéncias sao musicas do
género indie”!, com melodias melancolicas e letras que falam sobre relacionamentos,

especialmente, os que tiveram fim.

Figura 14: Playlists organizadas para o média-metragem.

eduardo’s playlist julia’s playlist No apagar das luzes
© nick. © nick. © nick.

Fonte: Print do Spotify de Noiran.

Algumas dessas obras foram mencionadas ou inseridas dentro do média: Meu bem, de
Chapéu de Palha, ¢ a musica que toca no prologo mencionado anteriormente, acompanhando
os flashbacks, dialogando com o sentimento apresentado neste momento do filme e com a
narrativa de todo o filme, contendo inclusive um trecho dizendo “Nao apague a luz”, escolha
pontual feita por mim. 7odo Tempo do Mundo, de Thalin, Cravinhos e VCR Slim, estd
tocando no celular de Eduardo quando Julia entra no apartamento, e sua escrita apresenta uma
forte conexdo com o personagem protagonista, ao tratar o ponto de vista de um personagem
masculino arrependido, o trecho selecionado para a cena também foi pensada previamente,
utilizando os versos “Eu queria ter lembrado mais, eu queria ter vivido mais”, uma pista do
final de No apagar das luzes. E, como j& mencionado anteriormente, Jalia entoa uma frase da
musica Ghost Town de Kanye West em um dos flashbacks: “1 feel kinda free”, traduzida para
o portugués, “Eu me sinto livre”, um contraste com o sentimento que a personagem sente e

revela no final da obra.

® Nome dado a um grupo ou lista de musicas.

1% Aplicativo de musica por streaming.

' Inicialmente uma terminagdo para musica independente, mas que com o tempo se aproximou de uma defini¢do
estética.



Unindo a musica ao audiovisual, o videoclipe We Cry Together (2022), do rapper
estadunidense Kendrick Lamar apresenta um curta-metragem, filmado inteiramente em um
plano-sequéncia de seis minutos, acompanhando a discussdo de um casal. E uma referéncia
clara para a minha decisdo de transformar os primeiros momentos do jantar de No apagar das
luzes em uma sequéncia sem cortes.

Quanto as principais inspiracdes para a construcdo da trama, personagens e a
narrativa, quatro obras audiovisuais foram essenciais em meu processo, algumas ja
mencionadas anteriormente. Como Conheci Sua Mae, assim como 500 Dias Com Ela (2009)
de Mark Webb, estabeleceram pontos fundamentais para a criagdo das personalidades dos
personagem ¢ suas dindmicas, Eduardo ¢ inspirado em Ted e Tom, respectivamente,
personagens idealistas romanticamente presos a paixdes nao correspondidas, Robin e
Summer, as personagens femininas utilizadas como base para a criagdo de Julia. Vidas
Passadas (2023) de Celine Song e Brilho Eterno de Uma Mente Sem Lembrangas (2004) de
Michel Gondry, s3o referéncias para a constru¢do das camadas mais profundas dos
protagonistas de No apagar das luzes, romances frios, ¢ de certa forma, cruéis com o
espectador, ponto que sempre visualizei desde a concep¢ao de minha primeira storyline: eu
ndo estava escrevendo uma historia feliz, nem com personagens bons ou maus, sio
personagens realistas, com decisdes delicadas.

“A gente mira no amor ¢ acerta na soliddo" (2022), de Ana Suy, foi a principal
referéncia de uma obra nado-ficcional para a construcdo da natureza estabelecida no
média-metragem. A soliddo, sentimento presente em ambos os personagens, ¢ representada de
dois pontos de vista diferentes: Eduardo ¢ uma pessoa que considera solitaria, por seu
relacionamento com Jalia ndo corresponder as suas expectativas, € nao compreender o
distanciamento de sua entdo namorada; Jalia ¢ uma pessoa de natureza melancolica e
introspectiva, mas que se torna solitaria @ medida que Eduardo deixa de vé-la para afundar-se
em suas insegurangas, se transformando em um personagem distante, mas que acusa o outro
de distancia.

Quando amamos alguém, nossa falta tende a ser duplicada. Ao
encontrar um amor, a gente ndo encontra a parte que nos faltava até
entdo. A gente encontra a metade que fara falta a partir dali. Mira-se
no amor, acerta-se na soliddao. Amar ¢ se haver com a insuficiéncia do

outro, que denuncia a insuficiéncia de cada um. (Suy; 2022, p. 32)



Por ultimo neste subtdpico, o nome do filme surge a partir da unido de dois pontos
completamente distantes um do outro: a relagdo da narrativa com a iluminagdo ambiente,
como as velas e o abajur, e também com a expressao “no apagar das luzes” frequentemente
utilizada por narradores esportivos, especialmente no futebol — uma paixdo pessoal, inclusive
referenciada no média-metragem —, quando um time sofre um gol importante nos minutos
finais de uma partida, fazendo uma pequena analogia ao fato de que a celebragdo do
aniversario de relacionamento de Eduardo e Julia se tornou, na verdade, o seu término, quase

como se um time tivesse sofrido uma “virada” no final de uma partida.

2.3 Do roteiro para a direcio

Tendo a escrita finalizada, por também ser diretor e ja pensar na decupagem de
fotografia do média-metragem, surgiu uma ultima questdo que inquietou minha mente: uma
cena tdo longa como a do jantar, com mais de dez paginas dentro do mesmo cendrio, se
tornaria para os documento de direcdo de fotografia e dire¢do de arte algo extremamente
extenso e nada agradavel de se trabalhar, até pensando na escolha das cenas a serem gravadas,
que seriam estabelecidas na Ordem do Dia'? por Daniel. Trazendo a defini¢do de Field para a

mudanca de cena:

Onde sua cena acontece? Do lado de dentro ou do lado de fora; ou INT. para interior
e EXT. para exterior. [...] Vocé tem que saber essas duas coisas antes que possa
estruturar e construir uma cena. Se vocé muda o lugar ou o tempo ela se torna outra
cena. (Field, 2001, p. 117)

Nao achei que seria coerente tecnicamente dividir em cenas, um contexto que envolve didlogo
continuo, mesmo que subjetivo, por se tratar de um roteiro que mostra um casal que ja
vivendo uma relagdo em ciclos repetitivos, com as mesmas questdes sendo discutidas, como
sugerido por algumas falas de Julia.

Na busca por tentar encontrar uma solucgao, especialmente para fins de organizacao de
documentos e maleabilidade da execugdo do projeto, lembrei de um comentario que havia
feito com Daniel em uma de nossas reunides de pré-produgao: a possibilidade de ir ainda mais
longe no aspecto experimental e surreal planejado para o filme, construindo uma dindmica
que brincasse de forma drastica com as pistas e recompensas e atraisse ainda mais a atengao e
desconfianga do espectador com a linearidade e veracidade do que seria demonstrado em tela.

Propus a troca de figurinos durante a execugdo da cena.

12 [...] a relagdo de planos que sera filmada no dia seguinte, entregue a toda a equipe no final de uma diaria.
(Carreiro; 2021, p. 23)



Através dessa decisdo, para definir os momentos exatos em que aconteceriam essas
trocas na caracterizacdo dos personagens, decidi utilizar a sigla “SQ”, uma abrevia¢ao para
sequéncia, uma forma de sugerir uma divisdo dentro da cena, mesmo que sem alterar a
numera¢do da mesma, ndo seguindo a defini¢do literal de Field de que “Uma sequéncia ¢ uma
série de cenas conectadas por uma uUnica idéia, com inicio, meio e fim definidos.” (2001, p.
92), mas como uma maneira de separar diferentes momentos motivados por agdes e a
subjetividade das linhas de didlogo. Quando apresentei isso a equipe, surgiram questoes
como: “Isso ndo deveria caracterizar uma troca de cena?”, “Sdo flashbacks?”, “Houve
alteracdo temporal?”, e sinceramente, nem eu conseguiria responder com clareza, optei por
abracar a natureza subjetiva.

Figura 15: Trecho do roteiro de No apagar das luzes demonstrando a utilizagdo de SQ para troca de
figurinos.
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Fonte: Acervo pessoal de Noiran.

Figuras 16 e 17: Demonstracdo visual da transposi¢do da SQ para o média-metragem.

Fonte: Frames de No apagar das luzes.

3. PRE-PRODUCAO

3.1 Chamada de elenco
Em marg¢o de 2025, quando ainda se pretendia rodar o filme no primeiro semestre, ja
eram discutidas questdes importantes da producdo e havia uma defini¢do inicial sobre o

elenco desejado para os papéis de Eduardo e Julia. Ambos os intérpretes foram contatados,



mas apenas a atriz respondeu naquele momento. Com a decisdo posterior de adiar as
filmagens para o segundo semestre, entendeu-se que haveria mais tempo para buscar outros
atores e atrizes da cidade. No entanto, conforme o calendario avangava, o prazo comegou a se
estreitar, o que levou a intensifica¢do do processo de selecio de elenco.

A proposta inicial consistia em convidar diretamente algumas pessoas para compor o
elenco. Porém, diante da recusa de alguns nomes e com a lista de possibilidades se esgotando,
optou-se, em agosto de 2025, por abrir uma chamada de elenco por meio de um formulario
online, que permaneceu disponivel por uma semana. O formulério foi divulgado junto ao

anuncio de que a equipe estava em processo de producao de um filme.

Figura 18: Cartaz da chamada de elenco de No Apagar das Luzes (2025).
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Design: Noiran N. Kilpp (2025)

Durante esse periodo, ao tomar conhecimento do projeto pelas redes sociais de Noiran
N. Kilpp, Iuri Viana entrou em contato demonstrando interesse em interpretar Eduardo e
informou que realizaria a inscri¢dao. A partir dessa iniciativa, o diretor passou a considerar Iuri
como compativel com o perfil do personagem. A divulga¢do da chamada também se ampliou
entre amigos e contatos da equipe, especialmente apds o repost feito pelo produtor Felipe

Oliveira. Foi nesse contexto que Ellen Barbosa, amiga de Felipe, comentou que gostaria de



interpretar Julia, embora se sentisse timida para se inscrever por ndo ter experiéncia prévia
com atuacao. Apos o encerramento das inscri¢des, Noiran N. Kilpp decidiu pela escolha de
Iuri para interpretar Eduardo. Entretanto, a personagem Jalia ainda ndo tinha intérprete
definida.

Alguns dias depois, ao tomar conhecimento do interesse manifestado por Ellen, a
equipe entrou em contato solicitando que ela enviasse um video com um monodlogo para
avaliacdo. O material recebido demonstrou que a atriz possuia o potencial necessario para o
papel. Dessa forma, o diretor confirmou a escolha de Iuri Viana e Ellen Barbosa para
interpretar Eduardo e Julia, respectivamente. O primeiro contato ocorreu em 20 de setembro

de 2025, sendo realizada a leitura do roteiro.

Figura 19: Primeiro contato de Noiran e Daniel com os atores, Iuri Viana e Ellen Barbosa.

Fonte: Acervo pessoal de Ellen.

3.2 Constituicdo de equipe

O processo de constitui¢ao da equipe técnica de No apagar das luzes comegou cerca
de um ano antes da realizagdo do média-metragem. Grande parte da equipe ¢ formada por
amigos proximos de Noiran, a intimidade e a quimica com pessoas que ja conhecia ou que ja
havia trabalhado foram fatores predominantes para a tomada de decisdo de quem seriam as
pessoas convidadas para participar do projeto. Dentre os membros finais, apenas Maria
Fernanda, maquiadora, figurinista e assistente de arte, e os atores, ndo faziam parte do circulo
social do diretor.

Daniel Esdras inicialmente foi convidado para a assisténcia de direcdo, mas, ao

adentrar o projeto como membro componente deste Trabalho de Conclusdo de Curso,



tornou-se também produtor e diretor de arte, nesta ultima fung¢do, Marcos Gama ¢ seu
assistente. Larissa Lima integrou a equipe como continuista, trabalho inédito em sua
trajetoria, mas, por sua experi€ncia como produtora, acabou agindo como consultora e
assistente de produgdo. Felipe Oliveira Portugal ¢ produtor e motorista, e Thaiane Fernandes,
também motorista, e assistente de produ¢do. Murilo Ribeiro ¢ diretor de fotografia, Emanuel
de Matos, assistente de fotografia, e Patric Sanzio, fotografo still. Silas Carneiro é designer de
som e também foi o técnico de som nas primeiras duas didrias, substituido por Hudson
Simdes na terceira e quinta diarias (a quarta didria ndo utilizou da captacdo de som direto).
Laura Carneiro foi a assistente de som e microfonista nas trés primeiras diarias. E Noiran,
além de roteirista e diretor, também integra o média-metragem como produtor, e, na
pos-produgdo, realiza as atividades de montagem e composi¢ao da trilha musical.

Uma mengdo especial a Fran Soledade, minha® amiga, que tristemente veio a 6bito
um dia apds receber o convite para integrar a producdo do meu filme. Sua participacdo seria
inestimavel, visto que ja ndo nos viamos ha bastante tempo e seria uma forma de reencontro ¢

de celebragao.

3.3 Locacoes e visita técnica

O roteiro apresenta inicialmente, sete cendrios, espalhados por quatro locagdes (sendo
trés destas externas), sendo descartada uma, o que facilitou a definicdo destes lugares,
trazendo a atencao apenas para a busca do que seria o ambiente que concentraria a maior parte
do média-metragem: o apartamento. Inicialmente, foi acordado entre Noiran N. Kilpp e Laura
Carneiro, a utilizagdo do apartamento dela, porém, por indisponibilidade, esta opg¢do caiu.

Por se tratar de um filme em que as gravacdes ja eram estimadas como noturnas,
algumas questdes surgiram, especialmente pela espera de que em prédios, o ambiente seja
respeitosamente mais silencioso a partir das 22h. A intimidade também foi um ponto crucial
para a tomada de decisd@o de onde seria gravada a obra, visto que, além do horario peculiar,
seriam realizadas quatro didrias na residéncia de outra pessoa. Levando isso em mente, Noiran
N. Kilpp, entdo, buscou Emanuel de Matos, seu melhor amigo e assistente de fotografia de No
apagar das luzes, sugerindo a possibilidade da realizagdo do média em sua localidade, que foi
aceita.

Definida a locagdo, uma visita técnica foi realizada no dia 27 de setembro de 2025,
nela participaram Noiran N. Kilpp, Murilo Ribeiro, Larissa Lima e Daniel Esdras. Por se

tratar de uma tnica ocasido, dado que o inicio das gravacgdes ja estava muito proxima, os

'3 Trecho escrito por Noiran.



setores foram com focos pontuais. Noiran N. Kilpp e Murilo Ribeiro estudaram o ambiente a
fim de pensar onde seriam dispostos os refletores fresnel e as posi¢des de camera, por se tratar
de um local consideravelmente pequeno e lembrando da existéncia de um plano-sequéncia,
que exigiria um cuidado maior, tendo isso em mente, foi realizado um primeiro ensaio do
plano-sequéncia com a camera do celular do diretor de fotografia. J4 Daniel Esdras e Larissa
Lima, engajados com aspectos da direcdo arte e do continuismo, respectivamente, projetaram
a disposicao dos objetos cenograficos. Uma ultima visita técnica foi realizada dois dias antes
do inicio das gravagdes, ja definindo o pré-light, processo em que se € estabelecida a posicao

definitiva dos pontos de luz que serdo utilizados em cena.

3.4 Ensaios com os atores

Por se tratar de uma produ¢ao sem financiamento, a introducao de ndo-atores para os
papéis de Eduardo e Julia era uma possibilidade esperada, e que se confirmou com as entradas
de Iuri Viana e Ellen Barbosa como integrantes do elenco: ambos nunca haviam de fato
atuado, especialmente em uma producdo audiovisual. O diretor esteve, inicialmente, inseguro
pelo fato do roteiro ser fortemente carregado em didlogos e o tempo para o estudo das falas
até a gravagdo ser extremamente curto, porém, tanto Iuri quanto Ellen, ndo se intimidaram e a
disposi¢do apresentada pelos dois construiu confianga na relagdo da equipe de dire¢ao com os
atores.

Estabelecida a seguranga entre as partes, a semana anterior a gravacdo do
média-metragem foi estabelecida como o momento para a realizagdo de ensaios, com o
objetivo de construir a quimica entre os dois atores, que foi imediata, determinar as intengdes
de cada agdo descrita no roteiro, e refinar a entrega dos didlogos apresentada por eles, e
também fazer os primeiros testes de figurino, grande parte, itens do guarda-roupa do proprio
diretor. Estes ensaios foram realizados na casa de Noiran, a noite, e neles participaram ele,
Daniel, Larissa ¢ Maria Fernanda como membros da equipe técnica. No primeiro dia, apenas
Ellen esteve presente, devido a indisponibilidade de Iuri, neste momento, o diretor se colocou
no papel de seu protagonista, Eduardo, para ajudar a atriz a visualizar, em um primeiro
momento, o personagem que dividiria cena com ela. No segundo e terceiro dias, Iuri pode
comparecer € iniciar o processo com Ellen.

Por ser sua primeira experiéncia como diretor, Noiran se sentiu inseguro e pediu a
Daniel que colaborasse com a direcdo e instrucdo passadas para os atores, visto que a
producdo ndo teria preparador de elenco, e Daniel tem certa experiéncia como ator de teatro.

Esta colaboracdo foi extremamente fundamental para passar seguranga para o elenco, ja que



era perceptivel o nervosismo do diretor de No apagar das luzes. Mas, mesmo com a aflicdo e
ansiedade com o aproximar da gravacao, as interacdes foram extremamente leves, a equipe e
os atores estabeleceram uma quimica amigavel que proporcionou a todos um ambiente
saudavel e seguro. O segundo e terceiro dias demonstraram um avango significativo em
relacdo a atuacdo de ambos os atores, definindo os pontos que ja eram mais s6lidos para os
dois, mas também revelando os mais frageis, que exigiram uma aten¢do maior. Mas, pelo
tempo ser curto € 0s ensaios noturnos, pouco poderia ser feito naquele momento.

No quarto dia, a equipe e o elenco transportaram o ensaio para a locacdo onde seria
realizada a gravacdo do média-metragem, para se familiarizar com o ambiente e entender a
geografia do local, um ponto importante para o compreendimento dos atores e visualizagdo
das acdes e cenario para além do roteiro. Nesse momento, o foco se encaminhou para a
gravacdo do plano-sequéncia, inseguranca pontual tanto de Iuri, quanto de Ellen, por se tratar
de uma encenacdo que exigiria niveis delicados de coreografia das agdes fisicas e dos
movimentos de camera. Nesse ponto, o diretor de fotografia, Murilo Ribeiro, foi essencial.

Como Noiran e Daniel estavam atuando também como produtores do filme,
precisaram se ausentar em certo momento para discutir algumas questdes da area da produgdo
com Felipe Portugal e Larissa Lima, o diretor solicitou a Murilo que continuasse a ensaiar
com os atores, o que foi de suma importancia para a defini¢do da coreografia que entrou para

o produto final.

3.5 DIRECAO DE ARTE

3.5.1 Acepcdo geral de direcdo de arte'

Antes de ingressar no curso de Cinema e Audiovisual, meu entendimento sobre
direcdo de arte aproximava-se muito do que ocorre na diregdo artistica de revistas editoriais.

Embora ambas partam de um mesmo principio, o de construir uma identidade visual
coerente, diferenciam-se profundamente quanto a fun¢do, ao contexto de aplicacdo e aos
meios expressivos envolvidos.

Conforme explica Yolanda Zappaterra em “Art Direction and Editorial Design”, a
direcdo artistica em revistas organiza a narrativa visual estatica e estrutura o contetido de
modo que o leitor interprete a historia a partir da identidade visual da publicagdo. O design

editorial ¢ o meio pelo qual uma historia ganha expressao e personalidade, estruturando o

4 Neste topico, Daniel Esdras passa a escrever em primeira pessoa, por tratar-se de etapas da produgdo que
foram conduzidas diretamente por ele.



conteudo, orientando o olhar e consolidando a identidade da publicagdo. Nesse contexto, o
diretor de arte atua como o criador da linguagem visual, garantindo a coeréncia entre as
edicoes e assegurando que cada pagina reflita a voz e o posicionamento editorial.

Durante a graduag¢dao em Cinema e Audiovisual (UESB/VCA), pude compreender com
maior profundidade o funcionamento de cada departamento de um filme, em especial o da
Direcdo de Arte, e juntamente com as experiéncia praticas em produgdes de colegas pude
aprender como esse papel se transforma diante de diferentes contextos, sendo constantemente
influenciado por fatores como or¢amento, tempo de produgdo e ambiente geografico. Assim,
no cinema, ela constr6i ambientes imersivos em movimento, usando cenografia, figurino,
maquiagem e objetos para dar suporte visual a narrativa. No design editorial, o diretor de arte
decide como tipografia e fotografia dialogam para criar uma linguagem visual coerente; no
filme, ele molda a estética para sustentar a dramaturgia e expressar emogdes ao longo do
tempo. Essa diferenciacdo se reflete também em equipes e processos: a producdo de revista
foca no design grafico, j4 na cinematografica ha colaboragdo com departamentos como
cenografia, figurino e fotografia.

A Direcdo de Arte vai muito além de uma preocupacao estética: ela constitui o nucleo
visual do filme, responséavel por traduzir em imagem o que o roteiro e a dire¢cdo expressam em
ideias e emogoes. Segundo Michael Rizzo (2005), o departamento de arte funciona como o
centro imagético da producdo cinematografica, responsavel por inspirar e orientar todas as
atividades visuais do filme. Essa visdo me fez entender que o trabalho do diretor de arte nao
se limita a escolher cores ou objetos, mas envolve construir uma coeréncia visual que sustenta
a narrativa e revelar a atmosfera desejada. Assim, compreendo a Direcdo de Arte como um
campo de articulacdo entre arte e gestdo, que exige compreender o universo simbolico da
histéria, traduzir visualmente seus temas e coordenar equipes, prazos € recursos para que tudo
1Sso aconteca.

O diretor de arte é o responsavel por conceber a identidade visual do filme,
assegurando que todos os elementos presentes em cena expressem coeréncia estética e
contribuam para a unidade narrativa. Sua atuagdo transforma o roteiro em uma experiéncia
visual por meio da criacdo de espagos, objetos, cores e figurinos, construindo a atmosfera e o
tom emocional da obra. Em produgdes internacionais, o termo "production designer” é
utilizado para designar o profissional que supervisiona o conceito visual geral do filme,
funcdo que, em muitos casos, engloba as atribui¢des do diretor de arte, especialmente em
producdes de grande escala. Nessas producdes, a dire¢do de arte costuma ser estruturada

como uma equipe composta por profissionais especializados. De acordo com Rizzo (2005), a



estrutura do departamento de arte funciona como uma engrenagem em que cada funcio tem
responsabilidades muito especificas, mas todas servem ao mesmo objetivo central:
transformar o conceito visual em realidade.

O autor explica que o diretor de arte atua como a ponte entre o projeto criado pelo
diretor de arte e o processo pratico de execugdo, cuidando da gestdo de cronogramas,
orgamentos, equipes técnicas e demandas logisticas do set. Ele também observa que o
coordenador de arte organiza o fluxo de trabalho diério, distribui tarefas e assegura que cada
parte do departamento esteja produzindo dentro do planejamento. J4 o cendgrafo se dedica ao
desenho e desenvolvimento dos espagos cénicos garantindo que a arquitetura do cendrio esteja
alinhada ao estilo definido. Além disso, fungdes como os produtores de arte e os responsaveis
por objetos (prop master e art department coordinator, no original) desempenham um papel
fundamental ao selecionar, manter e controlar cada item presente em cena, certificando-se de
que eles reforcem o conceito estético, a €época, a atmosfera e a narrativa estabelecida pela
direcdo de arte.

Em No apagar das luzes, como em grande parte das producdes de baixo ou quase nulo
or¢amento, o acumulo de fungdes foi inevitavel. No departamento de arte, eu atuei
simultaneamente como diretor de arte, coordenador e cendgrafo, Noiran N. Kilpp, juntamente
comigo, assumiu as fungdes de produtor de objetos. Além disso, o trabalho de figurino e
maquiagem, essenciais para a construcao visual dos personagens, foi executado por Maria
Fernanda S. Ribeiro, que, a partir do meu direcionamento e do diretor do filme, elaborou com
precisdo e sensibilidade a caracteriza¢do de Eduardo e Julia.

A direcdo de arte constitui, portanto, um dos pilares criativos da producao audiovisual
e em parceria com a direcdo e a fotografia, compdem o eixo fundamental de construcao da
imagem filmica, garantindo que cada decisdo visual esteja a servico da narrativa, das emogoes

e das possibilidades de producao.

3.5.2 Conceituacao

A constru¢do do conceito visual de No apagar das luzes nao representou um grande
desafio, pois Noiran N. Kilpp ja havia definido com clareza o que desejava transmitir
esteticamente no filme. Embora o projeto tenha passado por ajustes e adaptacdes durante os
tratamentos do roteiro e outras demandas da pré-producdo, o resultado final manteve-se
proximo da proposta inicial. As transformagdes ocorridas decorreram das necessidades
narrativas e das limitagdes or¢amentarias da producgdo, refletindo a adaptagcdo natural entre

concepgdo artistica e viabilidade pratica. O papel central do departamento de arte foi



materializar, por meio dos elementos visuais, os sentimentos ligados a presenc¢a e ao vazio,
bem como as ambiguidades que moldam os personagens. Nesse processo, buscou-se construir
atmosferas contrastantes, situadas entre o individual e o compartilhado, capazes de traduzir de
forma sensivel tais estados emocionais. Em No apagar das luzes, destacam-se, sobretudo, a
soliddo e o luto que emergem da decadéncia afetiva e do fim de um relacionamento. Nesse
sentido, a escolha das “cores-simbolo (Figura 20 ¢ 21)” e de suas complementares estabelece
uma ligacdo direta entre a narrativa e o perfil dos personagens, demarcando a

representatividade de cada um.

Figura 20: Moodboard de Eduardo.
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Fonte/Projeto: Daniel Esdras (2025).

Figura 21: Moodboard de Julia.

Fonte/Projeto: Daniel Esdras (2025).



Associamos Julia ao azul, refletido principalmente em alguns de seus figurinos e na
mecha de seu cabelo, cor que reforga sua caracteristica central: a melancolia e o fato de ser
sua cor favorita. Aplicado a personagem, esse tom evidencia uma subjetividade introspectiva
e isolada, traduzindo sua tristeza cotidiana. Segundo Eva Heller, em “Psicologia das Cores”
(2001), o azul € percebido como uma cor calma, estavel e emocionalmente distante, associada
a serenidade, a confianca e a tristeza. Essa ambiguidade entre tranquilidade e frieza reflete o
modo como Julia lida com o fim da relacdo, contida, silenciosa e mergulhada em um
isolamento emocional que se confunde com apatia. A medida que o tempo avanga no presente
do filme, a cor azul comega a desbotar, evidenciando o desgaste afetivo e a perda de
vitalidade da personagem.

O desbotamento da mecha funciona (ver figura 22), como metafora visual para seu
apagamento emocional e distanciamento em relacdo a Eduardo. Ele, que inicialmente
representado pelo cinza, tinha essa cor associada a monotonia, a falta de vitalidade e ao
desgaste, simbolizando sua estagnacao e a dilui¢do de sua identidade no convivio diario. Essa
funcdo era ainda mais evidente nas primeiras versdes do roteiro, em que o personagem
permanecia no apartamento apos o término, simbolizando o aprisionamento em um espago de

lembrangas e afetos esvaziados.

Figura 22: Cabelo de Julia antes e depois da mecha azul desbotar com tempo.

Fotos/Still: Patric Sanzio (2025).



Na versdo filmada, Noiran N. Kilpp, optou por fazé-lo partir do apartamento, como
simbolo do fim definitivo da vida compartilhada com Julia, evidenciado no momento em que
ambos usam moletons iguais, de cor cinza, nos instantes finais da conversa.

Com essa mudanga, a fun¢do do cinza foi redefinida, assumindo um papel adicional:
representar o término da relagdo na sua totalidade e indicar que aquele momento ¢ uma
criacdo da imaginacdo de Eduardo. O vermelho passou a representar Eduardo, simbolizando
presenca, ruptura e o resquicio de intensidade emocional que ainda o atravessa. De acordo
com Heller (2001), o vermelho ¢ uma cor de forte impacto emocional, associada tanto ao
amor e a paixdo quanto a raiva, ao perigo e a destrui¢do. Essa dualidade dialoga diretamente
com o estado emocional de Eduardo, que oscila entre desejo e descontrole, presenca e
esvaziamento. Aplicado a elementos ligados ao personagem, o vermelho simboliza nao
apenas a intensidade afetiva, mas também o conflito interno que persiste apds o término.

Os filmes Meu Pai (2020) e Here (2024) sao fortes referéncias para a construcao da
abordagem temporal e espacial em No apagar das luzes. Em Meu Pai, a transformagdo do
espaco acompanha a deterioracdo da percep¢do do personagem principal: a cenografia se
modifica gradualmente, perdendo objetos e alterando sua configuracdo, o que sinaliza a
passagem do tempo e o colapso da memoria. Essa referéncia foi essencial para pensarmos a
desintegracao visual presente em No apagar das luzes, na qual a auséncia de elementos
cénicos também reflete o esvaziamento emocional dos personagens. Ja Here (2024) foi
inspiracao na forma como o espaco € apresentado como testemunha da passagem do tempo e
das mudangas humanas. Em nosso filme, o ambiente se transforma com as pessoas e,
principalmente, com a auséncia delas, revelando uma dimensao subjetiva que liga o espaco a
experiéncia emocional dos personagens.

Outra obra importante ¢ A Ghost Story (2017), de David Lowery, em que ¢ retratado
como a perda, o luto e o afastamento de alguém podem alterar completamente a percepc¢ao do
espaco ¢ do tempo. Essa leitura dialoga diretamente com a relagdo entre Julia e Eduardo, em
que o luto ¢ simbdlico: ele nasce da auséncia fisica e afetiva, transformando o ambiente em
um espelho do vazio e da memoria. Assim como em 4 Ghost Story, o espaco torna-se um
personagem silencioso que carrega as marcas do que ja existiu, revelando a dimensdo

emocional do tempo e da auséncia.

3.5.3 Cenografia
Na cenografia, a proposta ¢ demonstrar como as personalidades dos dois personagens

se misturam dentro do mesmo espaco, evidenciando a convivéncia intima entre eles. Portanto,



nesse contexto, o cinza de Eduardo formaria a base neutra e monotona, enquanto o azul de
Jalia surgiria como ponto de contraste, ressaltando sua presenca melancolica e introspectiva.
Durante o processo de produgdo de objetos e cenarios, percebeu-se que seguir essa decisao de
cores a risca limitaria as possibilidades de composicao devido ao or¢amento reduzido.

Assim, os objetos foram escolhidos considerando seus significados simbolicos e a
compatibilidade com os perfis dos personagens. As cores foram aplicadas apenas quando
possuiam relevancia conceitual, como no caso da cortina azul e longa (Figura 23), que remete
diretamente a Jalia. J4 na cena 14, quando compreendemos que Julia ndo estd mais com
Eduardo, a cortina ¢ substituida por uma cinza e mais curta (Figura 29), reforcando

visualmente a auséncia da personagem e a mudanga emocional do espago.

Figura 23: Julia e Eduardo na janela com a cortina azul.
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Foto/Still: Patric Sanzio (2025).

Outro exemplo, ¢ a presenga do vermelho que, destaca aspectos centrais da
personalidade de Eduardo, aparece nao apenas como elemento estético, mas como expressao
de seus gostos e afetos, evidenciada pela bandeira do Liverpool Football Club estendida na

parede da sala (Figura 24)



Figura 24: Parte da sala cenografica de No apagar das Luzes.

Foto/Still: Patric Sanzio (2025)

O vermelho, o azul e o cinza, portanto, funcionam como marcadores visuais da
subjetividade e da trajetéria emocional de Eduardo e Julia. A interacdo entre essa cores, O
figurino e os objetos contribui para construir a atmosfera do filme, reforcando sentimentos de
auséncia, luto, melancolia e ruptura, enquanto mantém coeréncia com a narrativa e a evolugao
dos personagens.Com a conceituacdo alinhada foi elaborado um moodboard da sala do
apartamento de Eduardo e Julia, cendrio principal do filme (Figuras 25 e 26) e da mesa de

jantar (figuras 27 e 28).



Figura 25: Moodboard da cenografia de No apagar das luzes (Sala).

Fonte/Projeto: Daniel Esdras (2025).

Figura 26: Moodboard da cenografia de No apagar das luzes (Sala).

Fonte/Projeto: Daniel Esdras (2025).



Figura 27: Moodboard da mesa de jantar de No apagar das luzes.

Fonte/Projeto: Daniel Esdras (2025).

Figura 28: Moodboard da mesa de jantar de No apagar das luzes.

Fonte/Projeto: Daniel Esdras (2025).

Diante disso, a escolha dos objetos passou a se basear em seus significados simbolicos
e na compatibilidade com os perfis dos personagens, aplicando as cores apenas quando
possivel e conceitualmente relevantes. Dessa forma, os objetos vinculados ao azul, associados
a Julia, funcionaram como marcadores visuais de sua presenca e influéncia, como € o caso da

cortina, que ao final, a partir ponto em que Julia anuncia que ele estd sozinho, o ambiente de



Eduardo ¢ tomado apenas pela cortina cinza, pelo vazio e por caixas, simbolizando seu

mergulho no passado e o isolamento emocional.

Figura 29: Eduardo sozinho em seu apartamento.

Fonte: Frame do filme No apagar das Luzes (2025).

A ndo linearidade e subjetividade do tempo, sugerida nos didlogos entre Julia e
Eduardo, foi representada na cenografia por meio da retirada e inser¢do de objetos cénicos.

Esse recurso evidenciou a passagem e a transformagao temporal de maneira nao cronologica.

igura 30: Cenografia da Sala do to. de Eduardo e Jalia em No apagar das luzes.

Foto/Still: Sanzio (2025)



Foto/Still: Patric Sénzio (2025)

Objetos-chave, como o calendario com diferentes datas destacadas (Figura 32 e 33),
funcionaram como pilares visuais para indicar as mudangas temporais. Outros elementos,
como o abajur que pisca, surgem como sinais da instabilidade subjetiva das emocgdes de
Eduardo, instaurando a desconfianca de que algo ndo esta correto e refor¢cando a atmosfera de

delirio e tensdo que permeia sua experiéncia.

Figura 32: Calendario cenografico de No apagar das luzes, marcando o dia 16 de maio.
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Foto/Still: Patric Sanzio (2025).



Figura 33: Calendario cenografico de No apagar das luzes, marcando o dia 29 de setembro.

Foto/Still: Patric Sanzio (2025).

Syd Field, no livro “Screenplay: The Foundations of Screenwriting”, fala bastante
sobre estrutura de atos, pistas e recompensas, onde a pista ¢ um elemento ou informacao
apresentado que mais tarde gera impacto, ¢ a “recompensa” ¢ quando essa informacao se
paga narrativamente. A direcdo de arte quis trazer essa ideia para o filme através da
cenografia, mesmo que ndo estivesse explicito no roteiro. Na péagina 12, cena 9, no momento
em que Eduardo percebe que o quadro presente na parede ndo estd mais 14, trata-se de um
quadro com uma copia da pintura “Separation” de Edvard Munch (Figura 34).

Cada elemento visual funciona como uma espécie de pista simbolica, antecipando o
desfecho emocional da cena que o espectador, pode ou ndo perceber. A disposi¢do dos
personagens na pintura, o uso das cores € 0 espaco que os separam nao sao meros detalhes
estéticos; eles comunicam, de maneira sutil, a ruptura e a distancia entre 0 homem e a mulher
retratados. O homem, vestido de preto (que mais tarde Eduardo passa a se vestir com
moletom preto) e com a mao sobre o peito, transmite sofrimento e apego, enquanto a mulher,
com tons claros, assim como Julia estd vestida quando ela fala para Eduardo que ele esta
sozinho, e voltada para o horizonte, como o insert de texto no inicio do filme que dia “/...J
Julia via o horizonte.[...] ” sugere movimento, libertacao e afastamento. O fundo e o espago
entre eles reforcam a separagdo, criando um conjunto visual que planta no observador as
pistas de uma ruptura iminente.

Essa “plantacdo” de sinais é exatamente o que no cinema se chamaria de pista; um
elemento antecipatorio que prepara o publico para o desenlace, sem revelar diretamente o que
vai acontecer. A recompensa chega quando ndo se trata apenas de um quadro na decoragdo do

apartamento mas da representacdo do fim da relagdo de Eduardo e Julia.



Figura 34: Quadro da pintura “Separation” de Edvard Munch, na cenografia.

Foto/Still: Patric Sanzio (2025)

A mesa do jantar configura-se como um elemento central da cenografia, pois
simboliza, de forma implicita, que o fim do relacionamento entre Eduardo e Julia se
concretizou naquela noite, durante o jantar dos cinco anos de namoro, marcada por uma
conversa que se estendeu por longas horas. A direcdo de arte evidencia essa passagem do
tempo e o desgaste emocional por meio de dois elementos simbdlicos: o derretimento das

velas e a morte progressiva das flores nos vasos.

Para controlar visualmente o tamanho das velas ao longo da narrativa, foram utilizadas
16 unidades em diferentes alturas, organizadas em uma progressao decrescente. Com o
auxilio da continuidade, essas velas eram substituidas entre os planos, criando a ilusdo de que
se consumiam de forma realista ao longo da cena. Em relacao as flores, foram confeccionados
trés estagios distintos, representando os estados de vivas, mortas e em processo de

degradacdo, reforcando visualmente o desgaste da relagdo e o passar do tempo.



Figura 35: Composigdo da mesa de jantar de No apagar das luzes.

Foto/Still: Patric Sanzio (2025).

Figura 36: Composi¢do da mesa de jantar de No apagar das luzes.

Foto/Still: Patric Sanzio (2025).

3.5.4 Figurino

Os figurinos e a maquiagem, executados com precisdo ao conceito por Maria Fernanda
S. Ribeiro, tiveram papel fundamental na construgdo simbolica da passagem do tempo.

Dentro de uma mesma cena, os personagens trocam de roupa como forma de
representar a continuidade e a sobreposi¢do de dias, permitindo que o publico perceba que o
didlogo entre Eduardo e Julia ndo se refere a um inico momento, mas a um conjunto de dias
condensados em uma lembranga decisiva: o jantar de aniversario de namoro.

Além de considerar os perfis dos personagens, a equipe de arte contou com referéncias

visuais sugeridas por Noiran N. Kilpp, baseadas em pessoas proximas ao seu convivio pessoal



e ao da propria equipe. Essas referéncias auxiliaram Maria Fernanda e Daniel Esdras na
criacdo de composigdes visuais mais realistas e coerentes com os personagens Eduardo e Julia

(Figuras 37 e 38).

Figura 37: Moodboard de caracterizagdo de Julia.
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Fonte/Projeto: Daniel Esdras (2025).

Figura 38: Moodboard de caracterizagdo de Eduardo.
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Fonte/Projeto: Daniel Esdras (2025).

Durante o processo de criagdo dos figurinos, teve-se liberdade em relagdo a visdo
inicial do diretor, sem, contudo, romper com o perfil dos personagens. Essa flexibilidade se
fez necessaria devido as limitagdes de figurino, ja que seriam utilizadas pecas emprestadas de
terceiros, incluindo as do proprio elenco. Ao todo, foram elaborados 28 figurinos para

Eduardo e Julia.



O primeiro passo foi levantar todas as trocas de caracterizagdo previstas para a cena 9,
seguindo o método de divisdo por sequéncias, conhecido durante a pré-producdo e no set
como “S.Q”. Cada sequéncia possuia objetivos narrativos especificos; por isso, as trocas de
figurino, além de representarem a passagem do tempo, refletiam também o estado emocional
dos personagens. A partir desse levantamento, realizou-se uma curadoria de pegas e
acessorios que nos foram emprestados, adaptando o conceito visual de cada sequéncia
conforme as possibilidades reais de figurinos que tinha-se em maos. Julia, especialmente,
apresentava maior expressividade nas variagdes de figurino, maquiagem e cabelo, o que
reforcava sua presenca emocional ao longo da cena.

Antes de partir para as escolhas definitivas dos figurinos de cada cena, foi elaborado
um documento listando quais pecas de roupa seriam utilizadas em cada momento do filme.
Esses figurinos foram, entdo, separados e catalogados por meio de um sistema de codigos,
estabelecido pelo diretor de arte, com o objetivo de facilitar a logistica de organizagdo e uso
ao longo das didrias de gravagdo. O codigo é composto por duas letras e dois nimeros. A
primeira letra corresponde a inicial “F”, referente a figurino, e a segunda a inicial do nome do
personagem, sendo “E” para Eduardo e “J” para Jalia. Os numeros indicam a primeira
apari¢do ou o primeiro uso daquele figurino no roteiro e no filme, como, por exemplo, FE04

para o quarto figurino de Eduardo e FJ02 para o segundo figurino de Julia (Figuras 39 e 40).

Figura 39: Documento listando o figurino de Julia.

1. EXT. LAGCA - FOITE - FLASHBACH.

FJO1

B Oculos 01

H Camlza il com ksiras
£ Mecha Azul

E Barvldlia

Shart
2., EXT. NVENIDA BRAATYE - HGIPE - FLAANRASY
FJO2

= Choulos 01
B EShan

1 Casaca
& Tenia

Fonte/Projeto: Daniel Esdras (2025).



Ap6s todos os figurinos estarem devidamente designados para suas respectivas cenas e
S.Qs, e identificados por meio de seus codigos, deu-se inicio a etapa de registro fotografico de
todas as pecas de roupa e acessorios. Em seguida, esse material foi organizado um novo

documento (figura 41) que passou a servir como guia para toda a equipe de figurino, elenco e

continuidade®.
Figura 40: Documento listando o figurino de Eduardo.
1, INT., SALA UE JARTAR DO AF DE EOUARDD - ENTARGECER
B. TNT. COZTIWER D} AD DE EDUARDY - ENTARDECER
4. INT. SALA DE JANTAR DO AF DE EDUARDC - ENTAFDECER
FEO4
Fl Camiza sosal branc
HF Camisa b'enia
Fl Calga prata
& Chineda
s ralia o garfs o grity; Cfiatmads, sz i=Zvinie = wal
- i 3 o P FArTs, Rl SiE-3 JENELA
i R el Ee, A : 1 FETANTE SOETA
i T1r= B ri i ied
FEOS
Bl Camisa bienca
£ S cesual
H Descalco
Fonte/Projeto: Daniel Esdras (2025).
Figura 41: Parte do documento guia dos figurinos de Julia.
mimpeg rim b

Fonte/projeto: Daniel Esdras e Maria Fernanda R. Santana (2025)

'S A continuidade sera abordada no topico “3.5.5 Continuidade” deste capitulo.



Figura 42: Parte do documento guia dos figurinos de Eduardo.
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Fonte/projeto: Daniel Esdras e Maria Fernanda R. Santana (2025).

Essas escolhas dialogam diretamente com a proposta estética da Dire¢do de Arte, que
busca expressar o estado emocional dos personagens através da materialidade das cores. A
cartela de tons escolhida para Eduardo e Julia acompanha o arco dramatico da relagdo que
refletem estabilidade e rotina, e evolui para tonalidades mais densas e contrastantes a medida
que o distanciamento entre eles se intensifica. As variagdes na maquiagem de Julia e suas
mechas no cabelo também refor¢am essa transicdo, evidenciando ora leveza, ora desgaste
emocional e ora agressividade.

Um exemplo marcante dessa integracao entre figurino, maquiagem e narrativa ocorre
na cena em que Julia vai fumar na janela . Nesse momento, ela passa a usar uma blusa preta
estampada com o nome de uma banda, escolha que marca a virada simbdlica de sua postura
(Figura 43) .

O figurino revela um lado mais rebelde e contido da personagem, evidenciando sua
tentativa de se afirmar diante do distanciamento emocional entre ela e Eduardo. A maquiagem
também acompanha essa transi¢do; o batom escuro ¢ o delineado mais acentuado reforcam
sua expressao fria, mas carregada de agressividade silenciosa. Esse conjunto visual entra em
sintonia com a ag¢ao, ja que Julia, ao acender o cigarro. O ato de negar a tragada oferecida a
Eduardo e apagar o cigarro lentamente simboliza ndo apenas uma recusa, mas um

encerramento emocional. Assim, figurino e maquiagem tornam-se extensdes do conflito



interno da personagem, traduzindo visualmente o momento em que ela se distancia

afetivamente e afirma sua individualidade.

Figura 43: A atriz Ellen Barbosa interpretando Julia fumando no filme No apagar das luzes (2025).

Foto/Still: Patric Sanzio (2025)

3.5.5 Continuidade

A continuidade no cinema consiste no conjunto de procedimentos responsaveis por
garantir a coeréncia visual, temporal e narrativa entre os planos de um filme. De acordo com
Miller (2009), o trabalho do continuista envolve o registro rigoroso de acdes, figurinos,
posicionamento de objetos, movimentos de cadmera e marcacdes dos atores, assegurando que
cada cena mantenha consisténcia ao longo das gravacdes e na montagem final.

A continuidade teve um papel indispensavel na producao de No Apagar das Luzes. A
fun¢do, desempenhada pela continuista Larissa Lima, exigiu contato constante com a dire¢ao
e com o departamento de arte para garantir a coeréncia visual entre as cenas. Seu trabalho
envolveu registrar fotograficamente o set, os figurinos e todos os elementos de caracterizagao
ao final de cada diaria, mantendo um acompanhamento rigoroso de cada detalhe. Esses
registros asseguraram que tudo permanecesse no lugar correto, preservando a logica temporal
e estética da narrativa.

Larissa Lima (Continuista) estruturou um projeto em um documento compartilhado
com mais de 55 paginas, no qual organizou todas as informagdes relacionadas a iluminacao,
cenografia e figurino. Esse material era consultado com frequéncia pela equipe de arte para

garantir que cada virada de cena ou de didria respeitasse a continuidade estabelecida. Como o



filme se passa majoritariamente em um Unico ambiente, era essencial garantir que todos os
objetos de cena permanecessem inalterados. Itens como a mesa de jantar precisavam estar
exatamente iguais em todas as tomadas. Além disso, elementos sensiveis ao tempo diegético,
como o derretimento das velas ou a posi¢do dos ponteiros de um pequeno reldgio analodgico

presente na cenografia, precisavam seguir uma progressao logica.

Figura 44: Registro da continuidade da mesa de jantar na SQ.03

Projeto/Continuidade: Larissa Lima.

Figura 45: Registro da continuidade na SQ.04.
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Projeto/Continuidade: Larissa Lima



O figurino, o cabelo e a maquiagem, que marcam o momento especifico do jantar,
também exigiram uma continuidade meticulosa. Nesse sentido, os registros documentados
pela continuista foram fundamentais para orientar as equipes de maquiagem e figurino na

reconstrugdo precisa da caracterizagdo dos personagens em cada cena.

Figura 46: Registro da continuidade do figurino de Julia.
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Projeto/Continuidade: Larissa Lima (2025).

Figura 47: Registro da continuidade do figurino de Eduardo.
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Projeto/Continuidade: Larissa Lima (2025).



3.6 DIRECAO DE FOTOGRAFIA

3.6.1 A definicao de dire¢ao de fotografia

A direcao de fotografia €, provavelmente, o departamento mais conhecido de um
filme, por se tratar da parte visual, ¢ muito comum ver uma pessoa que nem ¢ tdo
familiarizada com cinema comentar sobre o quanto achou bonita a fotografia de uma obra.
Muitos filmes ganham notoriedade por sua capacidade de encantar visualmente, mesmo
deixando a desejar na parte escrita, como por exemplo os filmes do diretor estadunidense
Zack Snyder, em especial, o controverso Batman vs Superman: A Origem da Justi¢a (2016).
Porém, uma dire¢do de fotografia bonita nem sempre quer dizer que comunica algo, as vezes,
¢ sO vaidade cinematografica, e esse nao ¢ o papel deste departamento. Trago aqui uma

defini¢do técnica, descrita por Carreiro (2021) em “A linguagem do cinema: uma introdugao”:

A fotografia em cinema diz respeito, essencialmente, a luz. O enquadramento e a
organizagdo dos elementos dentro da cena (ou seja, a chamada mise-en-scéne)
também devem ser levados em consideragdo pelo diretor de fotografia, mas
frequentemente este apenas obedece as indicagdes do diretor, criando as condigdes
técnicas de ilumina¢do e movimentagao de camera necessarias para operacionalizar
o que lhe foi pedido. (Carreiro; 2021, p. 116)

3.6.2 Primeiro contato com a decupagem cinematografica

Atesto este momento novamente em primeira pessoa'® a fim de pontuar uma
fragilidade da universidade quanto ao ensino relacionado a fun¢do mais importante de um
filme: a direcdo. Nao existe uma disciplina exclusiva e detalhada dedicada para a area e sao
poucos os professores que buscam minuciar mais sobre o papel do diretor em um filme, nao
que seja a obrigacao de cada professor, o que seria injusto afirmar, mas esta ¢ uma questao
que deixou minha turma desorientada e expds uma fraqueza do curso de Cinema e
Audiovisual da UESB.

Os professores Rogério Luiz Silva de Oliveira, da disciplina de Dire¢do de Fotografia
e Monica Medina Santos Almeida Neves, que lecionou a disciplina de Oficinas Orientadas de
Cinema e Audiovisual V (Realizacao de filmes de curta-metragem), sdo dois exemplos pelos
quais sou grato, por serem os Unicos a dedicar um tempo de suas matérias para explicar o
papel do diretor de cinema quanto a decupagem e sobre como realizd-la, notando a
dificuldade dos discentes pela falta de clareza sobre a area.

Meu primeiro contato real com a decupagem e o trabalho inicial de um diretor de

cinema em um filme, foi em uma palestra realizada por Hsu Chien em outubro de 2023, no

'6 Trecho escrito por Noiran.



Rio Market, parte do Festival do Rio, o qual, o palestrante, diretor de comédias comerciais
brasileiras como Morando Com O Crush (2024) e De Repente Miss! (2024). Nela, comentou
sobre seu processo como diretor de cinema, que se iniciava pela decupagem de fotografia do
roteiro, informagdo que surpreendeu, visto que, acreditava que era uma funcao realizada pelo

diretor de fotografia — o que nunca fez muito sentido.

Figura 48: Palestra de Hsu Chien no RioMarket de 2023.
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Fonte: Acervo pessoal de Noiran.

3.6.3 A decupagem e o plano-sequéncia

O processo de decupagem de No apagar das luzes iniciou-se algumas semanas antes
do comego das gravacdes. O diretor Noiran N. Kilpp, através de anotacdes em seu proprio
roteiro, tomou as decisdes de quais planos seriam escolhidos para cada momento do filme. A

defini¢dao de decupagem trazida por Rodrigo Carreiro (2021) exemplifica este processo:

E a divisio da cena em planos, em que a decisdo mais importante é a posi¢do da
camera. Existem diversas maneiras de decupar visualmente uma cena. Essa
decupagem cabe ao diretor, mas o fotéografo também desempenha um papel
importante nesse trabalho. (Carreiro; 2021, p. 112)

Um documento formal digital foi finalizado simultdneamente as gravagdes (ver apéndice G).



Figura 49: Trecho da decupagem realizada por Noiran de forma escrita em seu roteiro'”.
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Fonte: Acervo pessoal de Noiran.

A inser¢@o de um plano-sequéncia foi vista como uma ferramenta de aproximagao do
espectador com os personagens, € de contraste narrativo com o restante da obra apds o fim do
mesmo. André Bazin (1991) discute bastante sobre o plano-sequéncia em “O cinema:

ensaios’:

A colocagdo de um objeto em relagdo aos personagens € tal que o espectador ndo
pode escapar a sua significagdo. Significagio que a montagem teria detalhado num
desenrolar de planos sucessivos. Em outros termos, o plano-sequéncia em
profundidade de campo do diretor moderno nio renuncia @ montagem [...]; ele a
integra a composicdo plastica. (Bazin; 1991, p. 76)

A mencao de que, em um plano-sequéncia, o espectador ndo pode fugir a significagdo
dos objetos em relacdo aos personagens e de que ele integra a composicao plastica, sdo pontos
essenciais para o desenvolvimento das cenas 07, 08, 09 do média-metragem. A camera
acompanha Julia, passeia com ela por todo o ambiente — que sera o cenario principal da obra a
partir deste momento —, apresenta objetos importantes que terdo fun¢do narrativa e nos leva
até o protagonista, Eduardo, nos mantendo em contato com os dois de forma linear por cerca
quatro minutos, a fim de assegurar a aten¢do do publico para a relagdo dos personagens com
aquele ambiente, visto que, a partir do fim do plano-sequéncia, o cendrio comega a se
transformar e a narrativa se torna subjetiva, para isso, o plano-sequéncia se torna uma forma

de demonstrar objetividade: € o que estd acontecendo de verdade.

3.6.4 A execucio da decupagem
A decupagem, assim como o roteiro, sofre inevitdveis alteragdes no processo de

gravacdo de uma obra audiovisual, por inimeros motivos, problemas relacionados a

'7 Nio ¢ a versdo final do roteiro, por isso ha incoeréncia com o ntimero da cena citada no texto.



cenografia, dificuldades com o ambiente, conflitos com camera, atuacdo, etc., poderiam ser
citadas muitas questdes a mais. Dada esta observagdo, a utilizacdo de poucos planos
cinematograficos foi uma forma encontrada pelo diretor Noiran N. Kilpp de construir
seguranga para a execucdo do média-metragem, visto que, havia a necessidade de sustentar
uma cena por muito tempo dentro de um mesmo cenario, € o corria o risco do ambiente ficar
magante e cansativo para a equipe.

Explorando bastante a cdmera na mao, técnica utilizada frequentemente pelo diretor de
fotografia, Murilo Ribeiro, as movimentacdes de camera trabalharam bastante a sensag¢do de
proximidade com os personagens, os acompanhando de acordo com suas acdes, e em atuando,
em pouquissimos momentos, de forma fixa. O fato de o ambiente ser pequeno também se
tornou uma fung¢ao narrativa, associando-se a sensacao de claustrofobia presente no contexto
de No apagar das luzes. Os planos detalhe, médio, primeiro e primeirissimo plano foram os
mais utilizados na planificacdo do filme, todos desempenhando funcdo narrativa, aliando-se
também a logistica do local. A execucdo de planos abertos era extremamente dificil para o
ambiente, entdo o plano médio assumiu esse papel, representando momentos conjuntos para
os personagens, ¢ também de distanciamento visual e narrativo, enquanto os outros trés

planos citados, indicaram aproximag¢ao com os personagens e objetos envolvidos em cena.

4. PRODUCAO

4.1 Primeira diaria

As filmagens tiveram inicio em 6 de outubro de 2025, conforme previsto no
cronograma e na Ordem do Dia (OD#1) (ver Apéndice B). A antecipacdo da montagem do
cenario da cena 9 revelou-se extremamente 1til, pois permitiu otimizar o tempo de gravagao.

Durante a diaria, foram necessarios apenas pequenos ajustes na cenografia, o que
ajudou a manter o ritmo planejado. Mesmo com essa preparagdo prévia, nem todos os planos
previstos no plano de filmagem (ver Apéndice B) puderam ser concluidos. Foram rodados a
cena 16 e o plano sequéncia da cena 9, porém a SQ.02, em que Julia fuma na janela, precisou
ser remanejada para a segunda diaria.

Outros ajustes tornaram-se necessarios ao longo do set. Um deles envolveu o horério
do jantar, por questdes logisticas externas a producdo, a refeicdo chegou antes do previsto,
enquanto a equipe de fotografia ainda instalava os equipamentos de luz e camera. Para
garantir o bem-estar da equipe, optou-se por interromper momentaneamente 0s preparativos

técnicos e antecipar o jantar, retomando as atividades logo depois.



Além das metas estabelecidas no plano de filmagem, havia também a preocupagao em
respeitar os horarios de inicio e encerramento do SET. Isso porque, na manha seguinte,
terca-feira, 7 de outubro, a mesma equipe estaria envolvida em outra producao académica.

Diante desse cendrio, decidiu-se realocar a folga originalmente prevista para
sexta-feira, 10 de outubro, para o dia 7. Embora essa mudanga ndo seguisse a ldgica inicial,
que previa a pausa antes das gravacdes externas, ela foi necessaria para evitar sobrecarga,
preservar o ritmo de trabalho e manter o cronograma da semana, de 6 a 12 de outubro, dentro

do planejamento geral da producao.

4.2 Segunda Diaria

ApoOs o intervalo de um dia, a segunda diaria ocorreu em 8 de outubro de 2025, no
turno da noite. A equipe comecou com quase duas horas de atraso porque alguns membros
ndo puderam seguir a rota prevista de transporte, o que atrasou o inicio do trabalho, até que
todos estivessem no set. O departamento de continuidade e o de arte organizaram o cenario
dentro do prazo, mas a equipe de fotografia s6 montou os equipamentos apds o jantar. Dessa
forma, a filmagem teve inicio apenas as 22h20, completamente fora do previsto na OD#2 (ver
Apéndice C). A didria se estendeu até as 4h do dia 9, excedendo em duas horas o tempo
planejado. A sequéncia SQ.02 foi remanejada para a didria seguinte, como ja havia sido
previsto no cronograma.

Essa sequéncia exigia troca de figurino para Eduardo e Julia, além de uma maquiagem
para Julia com composi¢do quimica de dificil remogdo. A personagem também necessitaria de
maior quantidade de mechas no cabelo, o que demandava tempo extra de preparagdo. Iniciar a
diaria com essa sequéncia atrasaria o retorno ao figurino base da cena do jantar; por esse
motivo, priorizou-se filmar primeiro todas as cenas com o figurino principal.

Ao final da diaria, a equipe encontrava-se visivelmente cansada, especialmente porque
a maioria havia trabalhado em outra produ¢do desde cedo naquela manha. Ainda assim, o
processo de desproducdo'® foi relativamente pratico, pois optou-se por manter parte da
cenografia montada entre um dia e outro, o que agilizou o fechamento. A Unica exce¢ao foi a
mesa do jantar, que deveria ser desmontada completamente ao final de cada didria devido aos
utensilios frageis, garantindo seguranga e organizagao para o dia seguinte.

Durante a madrugada ocorreram imprevistos fora do controle da equipe, como por
exemplo: a cortina do cenario caiu e precisou ser reinstalada no dia seguinte. Além disso, no

transporte realizado ao fim da didria, parte da cenografia da cozinha foi desmontada, restando

'8 O processo de desprodugio sera melhor abordado no tépico “4.6 Desprodugio” deste capitulo.



apenas os elementos que poderiam aparecer no enquadramento. No retorno, um dos carros
responsaveis pela locomog¢do apresentou falha mecanica, gerando estresse, preocupagdo e
atrasos adicionais no deslocamento de parte da equipe. Esses acontecimentos, embora
indesejados, reforgaram a importancia de manter o cronograma flexivel e adotar solugdes

rapidas para garantir o bom andamento da producao.

4.3 Terceira diaria
A terceira didria ocorreu no dia 9 de outubro de 2025, seguindo o planejamento estabelecido
na OD#3 (ver Apéndice D). Assim como na primeira diaria, o jantar foi servido antes do
horario previsto, o que resultou em uma inversao da ordem inicialmente planejada: a equipe
jantou primeiro e realizou a montagem do set em seguida. Manteve-se o protocolo adotado
nos dias anteriores, em que atores, fotografia, figurino e maquiagem eram servidos primeiro
para que esses departamentos pudessem continuar trabalhando enquanto o restante da equipe
se alimentava.

Essa seria a ultima didria dedicada a cena 9, e o principal objetivo era concluir toda a
sequéncia. Porém, tratava-se também do ultimo dia com acesso noturno a locagdo, o que
levou a decisdo de rodar, no mesmo periodo, a cena 6, situada no corredor do prédio. Ao
chegar ao set, o departamento de arte reinstalou a cortina que havia caido no dia anterior e,
junto a continuista Larissa Lima, reorganizou a mesa do jantar, garantindo a coeréncia visual
necessaria antes do inicio das gravagdes.

As filmagens comecaram pela cena 6, pois havia um limite de horario para o nivel de
ruido nos corredores, algo estabelecido externamente a produ¢do. Enquanto a equipe de
fotografia montava a iluminagdo, o departamento de arte realizava a caracterizagao dos
personagens, com atengao especial a atriz Ellen Barbosa. Nessa cena, as mechas de Julia
seriam verdes e mais volumosas, € a maquiagem correspondia a outro momento da
personagem, refletindo mudancgas estéticas e expressivas em sua trajetoria. Como a cena 6 ¢
continuidade da cena 5, gravada posteriormente na quinta didria, todos os elementos de
caracterizagdo precisaram ser rigorosamente documentados pela continuista para manter a
l6gica temporal do filme.

Apbs a cena 6, foi gravada a SQ.02, em que Julia fuma na janela. Nessa sequéncia, a
personagem utiliza uma mecha azul no cabelo, maquiagem mais carregada e esmalte
vermelho escuro. Diante disso, o assistente de direcao e diretor de arte, Daniel Esdras, avaliou
duas possibilidades: registrar a SQ.02 apenas ao final da diaria, apds concluir a cena 9, o que

exigiria reestruturar a cenografia devido ao desaparecimento progressivo dos objetos de cena,



ou grava-la naquele momento e, em seguida, remover o esmalte e refazer a maquiagem para
retornar ao figurino principal do jantar. Optou-se pela segunda alternativa por ser mais pratica,
agil e segura, preservando o cenario e evitando riscos de danos a elementos delicados como
poOsteres e objetos frageis.

Embora o plano de filmagem (ver Apéndice D) parecesse compacto, as sequéncias
executadas nessa didria concentravam o climax do filme e exigiram atencdo minuciosa,
especialmente nas cenas em que os objetos desapareciam gradativamente. Cada alteragao
espacial precisava ser registrada pela continuidade, o que demandou pausas estratégicas ao
longo das gravacdes para assegurar a coeréncia visual da narrativa. Por essa razdo, a didria se
estendeu até o amanhecer do dia seguinte. A decisdo foi debatida e acordada entre todos os
membros da equipe, que demonstraram disposi¢do € comprometimento para concluir a cena
com o cuidado que ela exigia. Permaneceram no set apenas os departamentos essenciais: som
(Silas Carneiro e Laura Carneiro), fotografia (Murilo Ribeiro e Emanuel de Matos), dire¢ao
(Noiran N. Kilpp, Daniel Esdras e Larissa Lima), arte (Daniel Esdras e Maria Fernanda S.
Ribeiro) e elenco (Iuri Viana e Ellen Barbosa).

Encerrar essa parte das filmagens ao amanhecer representou ndo apenas uma demanda
técnica, mas também uma entrega coletiva do que ¢ fazer cinema. A equipe demonstrou
seriedade, delicadeza e forca diante da complexidade da cena, e a producdo reconheceu e
valorizou profundamente cada pessoa que se manteve firme nesse processo. Ao final, apesar

do cansago evidente, o sentimento predominante era de realizagao.

4.4 Quarta diaria

O quarto dia de gravacdo ocorreu na sexta-feira, 10 de outubro de 2025. O set contou
com uma equipe bastante reduzida, composta apenas pelo diretor Noiran N. Kilpp, pelo ator
Iuri Viana, pelo diretor de arte e assistente de direcdo Daniel Esdras e pelo diretor de
fotografia Murilo Ribeiro, ja que as cenas rodadas, 14, 15, 17 e 18, eram todas M.O.S" (ver
Apéndice E).

A decisdo de registrar essas cenas especificamente nesse dia foi motivada pela
logistica de cenografia, pois tratava-se do ultimo dia na locagdo. Como essas sequéncias

acontecem imediatamente apds a cena 9, a retirada gradual dos objetos de cena realizada no

' O termo MOS ¢ utilizado no cinema para indicar que determinada cena foi gravada sem captagdo de som
direto, ou seja, a cAmera registra apenas a imagem, sem audio sincronizado. Esse tipo de registro ¢ comum em
sequéncias sem falas, inserts, cenas silenciosas ou momentos em que o som serd inteiramente construido na
pos-producdo, como trilha sonora, efeitos sonoros ou dublagem. A pratica do MOS agiliza a dindmica de
gravacgdo e elimina a necessidade de equipamentos de som no set em determinadas situagdes, sendo amplamente
adotada em producdes audiovisuais (FILM CONNECTION, 2023).



dia anterior facilitou o processo de desmontagem, permitindo deixar o ambiente exatamente
como a narrativa exigia para a cena 14: um apartamento quase vazio, com caixas € poucos
elementos visuais, simbolizando o momento em que Eduardo estd de partida e revisita
emocionalmente sua relacdo com Julia. A didria transcorreu sem dificuldades e foi concluida

dentro do tempo planejado, contribuindo para o bom andamento geral do cronograma.

4.5 Quinta diaria

A quinta diaria aconteceu no domingo, 12 de outubro de 2025, apds um dia de folga.
Ela foi dividida em dois momentos distintos, cada um com sua propria Ordem do Dia
(OD#5.1 e OD#5.2) (ver Apéndice F), correspondendo aos periodos da manha e da noite.
Essa divisdo foi necessaria em razdo das demandas especificas de cada cena prevista para o
dia.

O primeiro periodo teve inicio as 6h da manha, na Lagoa das Bateias, em Vitoria da
Conquista/BA. A rota comegou as 4h, garantindo que a equipe, embora reduzida, chegasse ao
set dentro do horario planejado. As cenas rodadas foram a 1 e a 10. O principal desafio dessa
etapa foi o controle da luz, ja que a equipe dependia exclusivamente da iluminacao natural.
Como o dia estava bastante nublado, a luz oscilava constantemente entre difusa e direta,
exigindo atencdo continua da equipe de fotografia para assegurar coeréncia visual. Embora o
planejamento previsse que a didria se estenderia até 9h, as 8h todas as cenas ja estavam
concluidas, gracas ao ritmo preciso da equipe e as condicdes favoraveis daquele momento. O
segundo periodo ocorreu a noite, conforme a OD#5.2, com inicio programado para 18h. As
cenas previstas envolviam planos externos com a bicicleta e a sequéncia em que Eduardo e
Jalia fumam em frente ao edificio do personagem, englobando as cenas 02, 05, 13 e 12 (ver
Apéndice F). Como base de apoio, a equipe utilizou o apartamento do diretor Noiran N.
Kilpp, onde ocorreram todas as trocas de figurino, maquiagem e cabelo, além de servir como
espaco seguro para guardar equipamentos e objetos pessoais.

As filmagens tiveram inicio pelas cenas da bicicleta. Um imprevisto causou um atraso
de duas horas e, considerando a complexidade técnica e as questdes de seguranca envolvidas,
optou-se por priorizar essas sequéncias. A primeira cena executada foi a 2, em que Eduardo
leva Julia na bicicleta. Essa gravacdo ocorreu no bairro Candeias, proximo a Avenida Brasil.
A execugdo técnica exigiu um travelling adaptado; Murilo Ribeiro (Direcao de Fotografia) e
Emanuel de Matos (Assistente de Fotografia) posicionaram-se no porta-malas do carro

conduzido por Felipe Oliveira (Produtor), enquanto o dudio foi captado exclusivamente por



microfones de lapela, monitorados por Hudson Simdes (Som direto) dentro do veiculo. A
equipe restante foi deslocada para areas externas a locacao para ndo interferir no plano.

O primeiro esquema ndo funcionou, pois a rua apresentava inclinacdo, o que
dificultava o controle da velocidade da bicicleta e impedia que o carro mantivesse ritmo
compativel com o movimento. Para resolver o problema, a equipe buscou rapidamente outra
rua nas proximidades, mais plana, o que permitiu concluir a cena com tranquilidade.

Durante a pausa entre a cena 2 e a cena 12, enquanto Iuri Viana realizava a troca de
figurino, o intervalo foi aproveitado para ajustar a caracterizacdo de Ellen Barbosa para a cena
05. Cabelo e maquiagem foram adaptados para se adequar ao momento narrativo especifico,
garantindo agilidade sem prejudicar o cronograma. Em seguida, a equipe deslocou-se para
outra locacdo, na Avenida Brasil, onde foi rodada a cena 12, em que Eduardo pedala sozinho.
O desafio central dessa etapa foi o trafego intenso de carros e motos, que frequentemente
obrigava a equipe a interromper o take ou refazé-lo quando algum veiculo invadia o
enquadramento.

Por fim, as cenas 05 e 13 foram executadas rapidamente, pois nao exigiam demandas
logisticas ou técnicas complexas. A equipe ja estava alinhada quanto ao figurino, a
maquiagem e a dindmica interpretativa, o que agilizou todo o processo. O dia foi concluido
com éxito, com todo o plano de filmagem realizado plenamente. A equipe encerrou a didria
com a sensa¢do de dever cumprido e com a certeza de ter mantido a integridade da narrativa

visual, apesar dos desafios externos.

4.6 Desproducio

A desprodu¢do® do filme ndo apresentou grande complexidade, especialmente porque
a maior parte da narrativa se desenvolve em um unico ambiente, cuja cenografia precisou ser
montada apenas uma vez. A ldgica narrativa, em que 0s objetos cénicos desaparecem
gradualmente ao longo da cena, sobretudo durante a terceira didria, também contribuiu para
tornar essa etapa mais simples. A medida que os itens eram retirados para atender as
necessidades de continuidade, eles ja eram organizados em caixas separadas, prontas para

serem transportadas para fora da loca¢do no dia seguinte, quando foi gravada a cena em que o

2 A desprodugdo € a etapa que ocorre apds o encerramento das filmagens, quando se organiza a devolugdo de
todos os materiais utilizados. Segundo O Cinema e a Produgdo, de Chris Rodrigues, esse processo envolve
conferir itens alugados ou emprestados, higienizar figurinos antes da devolucdo, definir o destino dos objetos
comprados e finalizar agradecimentos. O autor também observa que ¢ comum que o cenotécnico reduza custos
caso possa reaproveitar materiais dos cenarios, como madeira.



apartamento aparece praticamente vazio. Esse fluxo permitiu uma desproducao pratica, segura
e eficiente, garantindo organizacao e agilidade no encerramento do set.

Na sexta-feira, 10 de outubro de 2025, ao final da diaria, o apartamento foi
reorganizado para que recuperasse o estado original anterior a produ¢do. Nesse momento
foram retirados todos os pequenos objetos, permanecendo apenas o mobiliario maior e 0s
equipamentos de fotografia. Na manha de sédbado, 11 de outubro de 2025, o processo foi
concluido com a devolucao dos moveis aos seus respectivos donos, que haviam gentilmente
cedido os itens por empréstimo. Essa etapa marcou o encerramento definitivo das atividades
na locacdo, garantindo que tudo fosse devolvido nas mesmas condi¢cdes em que foi recebido.
As demais locagdes utilizadas ao longo do projeto ndo exigiram desprodugdo cenografica,
pois foram usadas tal como sdo na realidade. Nesses espagos, o trabalho final limitou-se a
retirada dos equipamentos de producao, fotografia e som, o que tornou o encerramento rapido

e simples.

5. POS-PRODUCAO

5.1 Montagem e edicao

O processo de montagem comecou cerca de duas semanas apos o fim das gravacdes,
no final de outubro. Realizada por Noiran N. Kilpp, seu primeiro trabalho como montador de
um média-metragem, revelou-se como um fator um pouco conflituoso para o desempenho de
Noiran em relagdo a conciliacdo do curto periodo de tempo para a escrita deste memorial e da
montagem de seu filme. Por ter escrito o roteiro ja com pensamento bem avancado em relagao
a montagem, optou por realizar esta funcdo, por se tratar de uma narrativa a qual j4 estava
bastante apegado.

Na decupagem dos arquivos, notou-se as primeiras questdes a serem trabalhos com
um minucioso cuidado, que retoma a um conflito acontecido na primeira diaria. Na gravagao
do plano-sequéncia, no final do take que ja havia definido que seria utilizado, por ter fluido
muito bem, houve um problema com a continuidade nos ultimos segundos, uma das velas se
apagou. Murilo sugeriu regravar, mas pelo horario ja estar avancado, Noiran sugeriu tentar
gravar um take extra a partir do momento onde se percebe a vela apagada. No processo de
montagem, o montador percebeu que os takes ficaram bastante destoantes, trazendo a
necessidade da utilizagdo de um efeito blur, para simular o desfoque da camera e realizar um

crossfade, para completar a cena. Neste primeiro momento, esta ferramenta funcionou para os



primeiros cortes, porém, o diretor avaliou a possibilidade de uma edi¢do mais minuciosa feita
por uma pessoa com mais experiéncia.

Figuras 50, 51 e 52: Frames que demonstram a utilizagdo do b/ur no plano-sequéncia.

Fonte: Montagem de No apagar das luzes.

Quanto ao restante do filme, o desenvolvimento foi lento, dada a pouca experiéncia e
falta de ritmo de Noiran com o processo mais minucioso da montagem de um
média-metragem, porém, ao encontrar o ritmo, a fluidez evoluiu e o montador conseguiu
amarrar a narrativa e entregar um produto narrativamente completo, dialogando as
possibilidades de planos para cada cena e SQs, como mencionado anteriormente, com a
execugao dos dialogos e troca de figurinos estabelecida pela sua dire¢ao. O média-metragem,
que no momento conta com vinte e seis minutos e quarenta e seis segundos, ainda passara por
um processo mais atencioso em sua pos-producdo, visando a melhora para o produto final,
trabalhando de forma mais delicada, em especial, o color grading, ainda em estagios iniciais,
visto que a duragdo da montagem do média-metragem se estendeu mais do que o esperado,
considerando o curto periodo de tempo restante para a entrega para a banda do TCC. Essa
ferramenta sera essencial narrativamente, visando mudangas de tonalidade bem definidas de
acordo com os didlogos, somando a alteragdo na caracterizagdo dos personagens que ocorre

no decorrer do filme.



Figura 53: Linha do tempo do DaVinci Resolve.

Fonte: Print da tela do computador de Noiran.

5.2 Edicao de som e trilha sonora

A edicdo de som comegou apds a entrega do primeiro corte, com os audios
sincronizados por Noiran na montagem. Silas Carneiro recebeu os arquivos e trabalhou
(Figura 54) primeiramente na normaliza¢do do audio, processo que dispde os volumes em um
nivel padronizado. Realizando uma primeira limpeza para obter a clareza dos audios e
audibilidade. O desenho de som ainda passard por um tratamento mais delicado, tanto por
parte de Silas, quanto de Noiran, que também atua como sound designer, € ¢ o compositor da
trilha musical de No apagar das luzes. Noiran criou duas musicas antes do inicio do processo

de montagem, que ja foram inseridas e na linha do tempo (ver Figura 55).

Figura 54: Linha do tempo do Adobe Audition.

Fonte: Print da tela do computador de Silas.



Figura 55: Lin
- - T
. § 1 TR

ha do tempo do FL Studio.

Fonte: Print da tela do computador de Noiran.

6. CONSIDERACOES FINAIS

No apagar das luzes, mesmo se tratando de uma obra relativamente pequena, € o
resultado de um longo processo de construcdo criativa. O roteiro, que por muito tempo ficou
engavetado por Noiran N. Kilpp, foi resgatado apds o diretor perceber o entusiasmo de outras
pessoas em colaborar com o projeto, em especial, Daniel Esdras, e isso diz muito sobre o que
¢ o cinema: trabalho coletivo. Se ndo fosse por uma equipe disposta a trabalhar em uma
producdo tdo peculiar e naturalmente cansativa em sua projecdo, com didrias que iam até a
madrugada, e que por muitas vezes ultrapassou o horario planejado, este filme, muito
provavelmente, ndo existiria.

O anseio de Noiran N. Kilpp em coletar o maior nimero de fungdes possiveis, visto
que o média-metragem, era, inicialmente, seu Trabalho de Conclusdo de Curso individual,
acabou expondo o quanto uma obra audiovisual ¢ dificultosa, se ndo for realizada em
conjunto. Este momento surge como aprendizado para o diretor, roteirista, entre outras
fungdes, de nao se esconder em sua timidez ¢ entender seus limites. Para isso, Daniel Esdras
foi extremamente essencial para o andamento do projeto, com sua postura cuidadosa e
responsavel, ajudou a estabelecer um caminho positivo e seguro para a realizagdo do filme
idealizado por Noiran.

A persisténcia, e especialmente a paciéncia, foram os elementos mais importantes para
a existéncia deste corte que sera entregue a banca avaliadora. Apds um incanséavel periodo de
pré-producdo, o qual Daniel e Noiran construiram toda a base de um filme em cerca de um

més — tempo extremamente curto para a realizacdo de uma obra audiovisual —, gravagdes



noturnas intensas e inflamadas — o que j& era esperado, mas na pratica, ainda assusta —, € o
curtissimo periodo de pds-producao, no qual ainda foi entregue um média-metragem de quase
trinta minutos — duragdo consideravelmente extensa para um média-metragem —, a sensagao ¢
de trabalho concluido, pelo menos para este momento tao crucial.

Considerando que se trata de um produto ainda em finalizagdo, apos a realizagdo da
defesa deste trabalho, No apagar das luzes ira passar por um processo de refinamento,
buscando expandir os horizontes para além da universidade, visando melhorar a qualidade
técnica do média-metragem, explorando o méximo do potencial entregue por todos os
departamentos na produ¢do do filme, que contou com uma equipe incrivelmente talentosa e

dedicada, e que merece o reconhecimento pelo trabalho realizado de forma tdo competente.
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TELA ESCUBRA. Som de risadas, aom de passos na arels, som de
dgus = vepto, Som de= cliques & bip=s de cameras cyb=rshot.

INZERT DE TEKXTD.
Fala lenta dea suas cAimsras, pela
buseca de geus olhares, J0lla via o
herizonte. Bduarde via Jalia.

TENDO ESMARCE,. Masica "Meu benf, de Chap#ia de Falhka, comega a
TOAY .

FADE IM:

EXT. LAGOA - MANHE - FIASHBACK

Eduardo (L1%), homen branco, cabelo cacheado preto, de bigode
& cavanhagque, alta = deseagengads, com uma olnera oybershot,
tira fotos de Filia (18], malher branca, usa Sculos redondos,
camisa bege do Arotle Monkews, e tem cabelo curte com nechas
azuis. 05 dois correnm pela beira da lagoe & ela tira fotos da
Agua = das luzes gue vE do outro ladeo da lagoa. BEduardo
cplora o pE na Agua. Ele sente frio, chama a atencao de
Jilia.

i EL USRI
0; Ju. Coloca o pE na Agua, ti bem
mentinha.

Jalia, desconfiada, coloca ¢ p& bem lentemepte. A boca dela
ja s&td tremendo de frio. Ela lege tira o pa.

JULIA
Caralhe, seu mentiroso, a Agus b4
fria pra caralho.

ECTARDO
{ircoizandc)
E =eis da manh3, tu esperava o gui?

Eduardo mai coreendo enguanto Jidlia tenta chutar a &gua
contra a divechs de Eduarde, ela wai atrés dele e tenta
derrubf-le com chutea noa pés, o2 doele riem bastante.

EDUAERDCG
Bil A ideia foi sasl

Jilia continua atrds de Eduardo, ele olhe pra tréde, comega &
gritar,

CCRTH PARR:




2,

EXT. AVENIDRA ERASIL - KDITE - FLASHBACKE

Eduardo (20) pilota uma bicicleta em alta velocidade enguanto
Jilia (19) cabelés pa altura do cmbro, na garupa, o abraca
fortements com O rosto no onbra de Edoardo, gue acelesra noma
ladeira. 1dlia se desespera com 4 velooldade.

JULIA
(gritanda]
Ei! Desse jeito a gente wai cair.

ERUARDO
Imagina 857 A notbicla amanhd
falando gue doig jovrens morreram
num acidente de bicicleta?

Jialia 44 um tapa na cabega de Eduardo e guesticna rindeo
assustada,

JULIA
E sério, idicta. Nao quero me
gquebrar toda,

Eduardo ki de Jilia e tents conforté-la.
EL ARG
Fica trangquila.: Scolta oo bragoo =
sente o vrentinho na cara.
Jilia hesite iniclaln=nte, mas a2s poucos Solta os bragos,
comeca a #orrir bastante e gritar. Ela entoa um verss da
migica Bhost Town de Kanye Wast.

JOLIA
I feel kinda frescees!l

Eduarda ri argulhossmenta.

CCRTR PARAG

INT. PAMONHAERIR DO MEBECAEL - ENTABLDECEE - FLASHBACE

Eduprdo (10) e Jdlia (19} dividem uma pamonba, ele leva um
garfo com um pedace para Jilia, gue se aproxima de garfo,
Eduarda tirea o garfo & rouba om selinho dela, que sorri com
yerganha,

EXT. PAMONHARTA DO MARCAL - ENTARCERCER - FLASHBACK

Eduarda & Jolis tiran fotos. S= abragam dangantes Engquants
Eduardo &4 beifos na testa d= Jdlia e ohservam o pér do =sal.

CORTA PARA:




5. EXT. AVENIDA BRASIL/PREDIC DE EDUARDO - KOIIE - FLASHEACE

Eduardo (210}, segura uom wmoletom cinza, oferece um cigarrc
para Filia experimentar na rua em frente as prédisa do
apartamanto dele. Jdlia {19] comeca a tossir
descantroladamente snguanto ri e solts nuvens de fumaga aa
mesno tempo de foens descompassada,

JOEIA
Bleh. Que trogo horrivel, w€i, como
oé gosta disso?

ELUARDO
Pu gua & fraca.

Jilia comege & correr atpds de Eduarde com um ISQUEIRCS na
maaq.

6. INT. CORREDCH DO AP DE EDUARDO — MNOITE - FLASHBACK

Fduardo (10] & Jilia (1%}, mechas verdes e usa o moletom
cinza, chegam correndo no corfredoar do apartamento de= Eduarda,

ofegantes & sorrindo, soltande gritinhos de euforia.

JULIA
Uh. Canoei

EDUARDO
Clare, po. Tentando me derrubar,;
cotrends atrds de minm com um
isqueiro. TH te achando maio

wviolenta, viu?

JULIA
Cé ndc oe ajuda, n&? DA wontade de
te bater., Otdric.

Barulhas de wizinhe fazendo xiada.

EDUARDO
(sossurranda’
Oouwin? Xilifiu. Atd o vizinho acha
gue tid td fazendo zusda demais.

JOLTA
{¥inde mordends os labies) Veoé &
um desgracads e sabe dissa, nd?

Fduardo ri de canto enquanto tira as chaves do bolso & faz um
contorcioniemo pra abrir a porkta pois Jilis o joge contra a
porta para heif&-lo.

JOLIA
(efeganta)
Aphe gque tb gostando do meu melhor
amigo.




08 dols sorriem em melc as beljo. Jilia pega a cheve da ndc
de Eduardo = gira a chave na fechadura.

Mildsica “Meu bem", de Chapéu de Palha, para no trecha:
Exriate omor pra te recompeansar, de toda a dor.

CORTA PARA:

7. INI. SALA TQ RP DE EDURRDD - EMTAEDECER

Porta &8 abre, JAlia (23}, ecabelo longo com apenas uma mecha
azul, camlsa social branca = CRBACD ABUL, enktra & encontra a
meza de jantar toda decorada com FLORES VIVAE a a meza cam
duas VELAS. Ela coloca uma BOLSA MARROM ne sofd, ajelta a
ALMOFADA AZUL ESTANPADA que s5td all, vai até a JANELR gues
e5TA mberta, & fecha & busca pela vor de Eduardo gue ssta
cuvinds & cantands Tode Tempo d¢ Mande, de Thalin, dravinhaos
# VCE 5lim.

EDUARDO (0.5.}
He deaculpe pela falta, me descualpe
pela falta. Eu gueria ter lembrado
naia, eu gqueris ter vivido mails.

8. INT. COZIMHA DO AP DE EDUARDO - EMNTARDECER

Eduardo (14}, cabelo médic e de barba, est& diatraido
cozinhando, & interrcempido pela chegada de Jilia-

JULIA
ué, O que & igsoc tudo?

ERUARDC
{enpantadol
Ah! Ta j& chegou? Wio mEperavs qua
feese chegar mais cedo, estragou a
Surpresa,

Jilia val até a pia & lava as maos.

JOLIA
Surpresal Felo gqué?

EDUARNO
(econfusa)

Hosaa aniversdario de oinoo anoe,
) J0LIA

2h. E hoje.

Jdlia pega o pano de prato que estd nos ombros de Eduardo e
SE0A FERAR TRECE.

EDUARDO
Viooe esgoeceu’?




JOLIA
Maa, nioc & fs=a. E gue to tac
cansada gue s& esperava chagar em
caza e enfiay minha cara num
travessairo.

Jilia joga o pane ns cara de Eduardo, que sorrl levemsnte e
volte pata &5 panelss,

ECTARDO
Eil Entéa pelo manos come um
piuguinho, td guase pronto.

Jilia balanga a cabega conpordandc = e encocta na parads
enguants chEerva Eduardo cceinhar.

EDUAREDCO
gusr falar scbre oomos foi sea diad

Jilia solta om breve serrisce nostdlgleo guase imperceptivel,

JUOLIA
Ah. 28 mabe. Nada miuito difsrente

de de sempre.

Eduardo experimenta um poucoe da comida com um garfo. Faz
expreosao de deleite.

ECTAEDO
Uhk.: Isso A muito bom. Quer
exper imentart

Jilia naga <com a gcabega,

ECUARDO
Hm. Que eptranho, tu pempreo ama
petiscar.

Jilis 48 um breve sorrisc de cants., Eduasrde retorns as
panelas.

ECTARDO
Tu nem suapeltava chegar em caga e
encontrar essa bagunga toda?

JULIA
T4 tude tdo cansative gque f=ss nem
pazaau pela minha ocabega.

EDDARDO
T™do bem, vamo comer, talwvez kg
Aanimsa.

Bduards desliga as boses de fogio & comeca a lavar as panslas
pAEA A mesa na sSala de jantar, Jdlia Fe arrasta pela parede
da cozinha para a da sala.




8, INT. SALA DE JANTAE DO AF DE EDUARDD - ERTREDECER

Eduardo termina de cclocar as panslas na mesa, Fega o
legueirs. 0lha para & jansla,

EDLUARDO
Ug, fechou a jensla?

JILIR

Bh, vi as veles e penseil gue fechar
gerla melhar, né.

ECUARDO
(marcasticamente)
Tu realmente pensocu lsao?

Jilia ¥i pros ombYrcE ConSCranglda.

JULIA
Ti. Bu tava sentindo um friomishe.

ELTARDO
(rinda julgando)
Sabia... freacs. Has pelc menos
quen mabs imso te =squenta.

Edunrdo acende ag velap; puxa a cadeira pora Jilis sentar,
Ela sorri de forma timida e =e ssnta,

JOLIA
Obrigada, bem.

EDUAKLM
(garrinde espantado)
Caramba. Fazia tempo que =9 nag
ouvia. tu me chomar de bem. Aoho guo
a gente ndo tem conversado direito.

JOLIA
Eu gasto tanic as palavias no
trabalho gue acho gue acaba nio
gobrando muitas pra trazer ma bolsa
gquande ew volto pra casa.

EDUARDO
B olha phH, piadista também. Tava
oo zaudade.

Jilia sorrl & COBToa 8 S50 SCEVLII, mas Eduardo a ANtELEQMpE .
ECTAEDO

Deixa, woil te servir, hods & o dia
de ed =er cavalhz=iro.

JOLIA
Jh que inaigte, mon chéri,




ECTARDO
Suil. Fiz aquel: mAaSAL Ao penn=s com
nolho branco que tu ama.

Eduardo sarwve o prato de Jdlia, sla olha para a cara dels com
um glhar de guem val aproatar < arma uma plada.

JULIA
Hasarrac. ..
(gritande)
piuIEs

ELUARDO
(gritando maic alto)
pENIS)

JULIA
. Cgritande ainda mais alta)
FENIZY ]

05 dois riem bastante engquantc Eduardo terming de s& servir €
8B BEtA.

ECTAEDCQ
O gue tu acha de uma mosiguinha pra
animar?

JOLIA

TMide bem se nAc? TH com um pouco de
dot de cabega.

Eduarda sxpressa 1mm ninina chateamsnto, mMas acens
compreendende = tenta brincar,

EDUARDC
P&, mos nem um jaszinhed

JOLIA
{rinda’
E desde guando cf ouwve jazz?

ECTABDO
(rindo}
Ta, al tu me pegou,

A8 risadss acabam # o8 dois comagam A comer. O siléncio
predosina no amblente, J0lias brinca com & comids enguants
Eduardo nao consegue comer e & cbhEsrva,

ECTARDO
A comida ndo t& boa?
JULIA
Akl MSa & leso, =& & com pouse

apetite.

Eduardo sorri de déd, Jdlia faz um eaforgo pare COmEL.




JOLIA

0 masarric tad muito bom. Como
EEMpLe.

Eduardn sorri um poncs desconfiado. JTilia tsnta continoar
comenda, nas peroebe o olhar sobre ela & acena encarands felo
questionando, brincandc. Eduardc abaixs & cabega. JGlia chama
4 atengao,
JULIA
pus fed, hewm?

Eduarda scryi novanente com o apelldo carinbose, mas fecha o
olhar novamente.

EDUARDO
Vool & ndo tem muiic Animc de
fazar ae coisas somlige, né?

Jilia e apsusta com & pergunta.

JOLIA
be cnde veio imao?

EEUARDG
e sinto distante.

JOLIA
Eu ando melo cansada, oé sabe.

EETARDC
MaE AS VRI&R parecs que nac & 2
igse, Parece que nio quer me
inoluir nas suss colBas.

JOLIA
Hio & comp e tivesse acontecendo
nuita colsa importante.

EDUARDO
Duas palavrinhas ji bastariam.
JOLIA
(pausadans=nte
M4, Chato.
EDDARDO

(eorrinde de santo)
T4, nfo precisava ser téo Lliteral.

JOULIA
Eoque sei 1A, &= vezss ndo oo
nulto de tagar=lar.

ERUARDOQ
Tood era,




JOLIA
Algumas coisas mudam.
ELTARDO
(falanda em woxr baixs’)
E, Modam,
JULIA

JuE? QuE igso?

ECUARDO
Wada, Deixa.

SilEncio retoma o ambiente, agora mais desconfortiwvel. Om
dole continuam comendo. O3 rangidca des talheres nos pratos
parecem alnda aais altes. Eduardo estd im pouco ingquisto,
balanga as pernas & mexe bAstante o8 olhos, Jilia percebs,
eolta um arzinhe pels navis, 44 um lewve sorrise franzinde as
schrancelhas & guestiona.

JOLIA
Desmembuvicha logo, bocSEfio.

ECTARDC
Tu esquesst do nosso aniversiria,

JOLIA i
Ah. Poxa, Desculpa. E gque realnente
en td bem cansada.

EEUARDO
Ti sempre S8 quaixa de estar
pansada.

JOLIA
- (ironizando)
E porque au geralments +5.

ELUARDO
Eu também, mas isg0 ndo me laz
psguecer de tu.

JOLIA

Ei nic esquego de vocé.

ERLARNO
Hio paress, Parece gue nda fage
parte dos teus planos,

JOLIA
A gente j4 teve EESA COTVErsa
antes, nis tem motive pra fzes tude
de navo.

Eduardo sugere falar algo., nas asaba hesitando algumas vezes
até tomay COrAgQes,
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EDTARDO
Eu faco parte do teuy cansaga?

Jilia sslta o garfo po prate, chateads, #e levanta & val até
fua bolea no sof&, suas unhas eastdn com 1w esmalte oor vinho,
ela pega um elgarre, val atéd & JANELA, abre-a e acends o
cigurro, aoc lado de uma ESTANTE CHEIA DE LIVROE. Eduardo
egtranha a acho de Jdlia.

ECTARDO
0&, agora tu fuma?

JOLIA
{rimda}
Lembra de gquando woe? floou
suuldper paranfico achando gus eu
tava te craindof

EDUAEDCQ
Her?

JULIA
Ei tava te traindo com essEe

gqueridic agui.

Julia aponta o cigarro pra cina enguanio solta uma NUVEM DE
FuMACA pro lado de fora. Eduardo ri.

EDUAEDO
Mao achel gue Tu daria cutrs chance
depeia do desastre gue fol aguela
prineira waz.

JOLIA
A fumaga fica mais fAcil de tragar
depois gue wveoof ocomega guestionar o
rume da sua vida.

0 sorriza do rosto deos dodis vail sumindo scs poucos depois da
declaracio des Jilla, MNovamente o siléncio predomina. Eduatdo
continua a mexer com a comids de =S2u prato, mas desiste de
qnuei. Jilie continua soltande algumas nuvens de fumaga ns
janela.,

EDUARDG
Poesa palo menos ir al dar uma
tragada centiga?

JOLTA
Ja t4 no fim,

Jilis bate az cinzaz pra fora = apage o clgarro. Zai da
janela, velta para & mesa & e B=nta, a5 FLORES e==t8o can
APARENCIA HENOS VIVA., Uma rajada de vento enptra pela janela
que ficoo aberta. UMA DAB VELAS da mesa ERE APAGA. Bduardo,
ansiogo, tepnta compulsivamente reacender s vela. Jilia
egtranha,
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JOLIA
For gue c& ta tao Frzucupnﬂn cam
ggsa velaf?

Eduardn nac rasponds & continoa tentando ir contra o vento &
reacender a vela, Jidlia, prescupada, se levanta & chama a
atengio =levando o tom de woz,

JILIA
ol

Eduardo para, com a respiraghke pesada, ofeganie. Jilia poe a
mic no brago de BEduardo,

JOLIA

T4 tudo bem?
Eduards demora um pouse pra reagir. Respira funde,

ECUABDO
Eu, ..

Eduardo respira fundc de nova.

EEDARNG
Eu preparei tudc lsso, pra tentar
resqgatar algo, sabe? Eu mei gue ta
tudo morno ultimamente & &0
BHperava Jue 180 melhorasse as
COlEaE,

JULTA
Eu gogtei da ideia, E a comida tava
naravilhosa.

EDTARDO
Por gue el sinto gue iesc ndo
parece wverdade?

JOLIA
i verdade.

ECTARDG
Hesnot?

Jilia solta o brage de Edoardo & comega & dar paquencs Dase0s
lentoe pela =malas olbanda pre ehda.

JULIA
Man pra mim...

Jolis haxita, fecha o olhos & Eﬂlﬂﬂ?! -] nnhega
negativamente.

JOLIA
{#alands baiwal
Igag val per diflcil.
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Jilia abre o8 olhos e busca o olhar de Edusrdo.

JULIR

Pra mim {4 esfriou, na verdade.

Eduardo franze as sobrancelhas expressande trigteza. Eduardo

aplts o IBQUEIRO gus =stava =m Sua mEo & em vor trEmula a
questions,

ECTARDO
E desde guando wond sente {mgal

JOLIA
Hi bastante tempo. Especialmants
depoia de vecd me cobrar schre nao
te incluir meis neas coisos.

Eduarda fecha o= slhes, coless a mio ne rosts, franze a
sobrancelha de forpma confusa, & suapira como 58 tivesse ge
lembrado de algo. 0lha para o lade, vé o ABAJUR plscando as
luzes. Olha com estranheza, mas volta a atepgac para & Jdlia,

EBDARDO
E por gue tu né&c Ealou nada sobre?

JOLIA
Eu nic gueria me deixar acreditar
nissn, Fabe? Ma minha cabega se en
verbhaliganse isao, la fipar real
demais. Isso me assusta prEa
caralha, esu nls gueris penssar em
perder o amor da minha wida.

EDLUARDO
E como th 558 SenTimento agora’t

JOLTA
Eu t% tentands sustentar pela nossa
amizade, mag ndo s=i == caon=iga
mals,

Eduardo olhe diretemente pra Jilia, perde o olhar, w8 gue um
guades nids estd mals na parede, mas olha novamente para

Jilis. Sugere folar, mas hesita por ww tempo, = enfim
questiona,

ELDTDARDO
Eu ailnda sou o amor da sua wida?

Jilia ndo responde. Eduardo se movimenta de um lado pro outro
regpirande fundo contra suas préprias mAoe comoc se estivesge
as esquentando. Bduarde para, busca o olhar de Jilia.

ELDSRDG
Has & o sexe? Fu ainda sinto
CORENAD .
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JOLIA
0 sexe & inckivel, porra. Has
depcls que acaba... sy j& ndo sel
ge te alnte dentre de mls.

Eduardo e espanta com ag palavras de Jalis e Elca
completamente imdvel, O miléncic toms o embiente por um
tempo. Eduardo lnsiste.

ECTARDO
By ainda me vedo fazende plance

contigo.

JOLIA
Wi meamo?

EDUAEDC
gud, como agsdim?

JULIA
(tom conifrontativao)
Yoof guesticna tanto de =u nas te
buscar, mas & vwocoeE, me busca?l

Eduarda parslisas, catartics. Sem conssguir sequer pensar en
alge. Jilia percebes o chogue de Eduardo ¢ tenta resgatar a
conversa anterior, com wr tom um pouco mais empdtico.

JOLIA
Olha; =u tanbkém me via fazendo
planoa com voo@, BHas...

Eduardo olha com wum clhar minimamente esperangosc, mas também
frustrado, franzinde as spobrancelhas con olhar de dor e um

sorriso minimo.
JOLIA
[CONT' )
.y .quants mais psnso, nais tuds
fica turve, smbagado, frégll.

CinZa.

ELTARDO
Vocéd disse gque tinha medo de me
perder,

JOULIA

E =u ainda teohs, carallo,

Jilia s& wira, = d4di voltas em =i mesma, Eduardo Se movimenta.
Jilims para. Eduarde chaerva a pagsa, 8, num atc desesperadao,
g2 ajoelha & frents de Jilis = puxa & sus ado esquerda,

ERFDARDO
E 58 a gente S¢ casar? Sem eppago
pra mails divides. TA ne hora, blAo
ta?
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Jialia fica em sllénclo enguanto balanca & cabega
negativamente d= alhes fechades. Eduardo a abraca enguanta
#8tl ajoelhado, chorando. Jdlis, também com o olho cheio de
lagrimas, o abraga de volta enguante mexe no cabels dele. 08
dois parmanscem am =sildncio por om homw tempo. Jilia tenta
quebrar o gela.

JULIR
{rindo selugando}
56 pra wvocd# ver como lssoc th
errade, vocf puxou minha méa
:a?uerﬂa pra me pedir em casamento.
Holvado & na méc direita.

Eduardo da um breve sorrisc en melo ao turbllhde de LAgrimas.

ECQUARDC
{ealupanda, chorande,
rinda)
A gente apunca fol multe £8 desse
pape de casamento, neEv

Jilia faz um moviments pra ajudar Eduardo & se Ievwantar & o
leva pela méo para o 3cfl. o funds de Jilia, A ESTENTE DE
LIVEGS, =sté& com algune livroae a menos. G= dois se =entan, um
em Cada ponta. Jilia tenta amenizar a situagio.

JOULIA
Cé lembra de gquando 184 no infclio do
namere a gente fingia gue nag
namotavea & fofocava como 8 ainda
feogemos 546 melhores amigos?

Eduardo abrega a ALMOFADA AZUL ESTAMPADA enguanto pl
chorosan=pte acenando a cabega positivamente.

JOLIA
QJuero conver8gr com meu melhor
amigo de novo.

Eduardo novamente acena a cabega positivamente, franzindo as
sobrancelbas de presoupacio. Jilla ae aprowima de Eduasrde,
regplra fundo e prepara um sorriso em melo as legrimas.

JiL1a
(aorTinda)
Hige, & gente néo se fals hd muites
tempa, #né? Tenho algumas ocolsas pra
te copntar.

TIMELAPSE de Jilis & Edoarde conversandoc por bastante tenpo.
Bragos gesticulande, risades, choros, abragos,
distancianento; BEdouardo s= levanta & anda aoc redor da sala,
Jidlia tambdm se levanta, @8 doia s abragam em pé. Eduardas
prga a alnofada e 52 senta no chio, Jdlia também se senta no
chén, TIMELAPSE termina,
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algune cbjetos wao desaparecendo, a sala val ficando mals
azin, a ESTAHTE DE LIVEOS ests Frnti:nngntz mais da metade
vazia, algune Livroes estdo tortcs & canecas desarrumadas.
Eduarde = Jilla sstde rinde, meis tristonhos e fungands poy
causa do choro. As ligrimas sscaram. Jilim quebra o gelo.

JOLIA
caralbho, gque dor ds cabega.

ECTARDO
Tu esmpre com dor de cabegs, né?

Jilia d4 ume risadinha & responde.

JOLIA
Haha, idicta.

EBduarda tanbém 458 uma leve rigada, & pom um gorrises timids,
rEEgata A CONVEEEA.

ECUARDRQ
Caralho, tu e es=se i passaram por
miita coisa jurntos, né?¥

JOLIA
Haha, sim, mas td diferente. Nao td
indo bem,

EDUAEDO

E pergue woce acha 1550t Hao tinba
came mudar ¥

JOLIA
Hia nuite j4 me sentla cobrada
demais, me senti presa, sutocads.

Eduardo olhe para o lada, w8 o ABAJTOR falhanda, com forma
irregular. Eduardo esktranha, e tenta wvolter 4 conversa
endguants aindas olha pars o abajur. Com tom confusc = paa
multo esguro.

ECTABDO
Bam. .. Talveg teu namorado aé
esteja s= sentinde sozinho.

0 rosto da Jilia fica sem axpressdo, sla responde.

JULIA
Has =le 8 sozinho.

Eduardo sa espants com a4 fala direta de Tilia & seu rosto
fica completamente catértics, assustado. Jilis olha
diretamente no alhe d= Bduarde, A vox dela =coa;

JOLIA
Eduwardo, wocd ta4 gozinho.
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13,
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2 wvento faz as cortlnas da jansls balangaresm. A ESTANTE DE

LIVEOS =std Pruticam:nte vazia, Bduardo e=std imdvel = con g

Elhnr desasperade. O som do vento sa mistura com o som de
qud.

TELS ESCURA. INSERT DE TEKIO.

EODRRDS (Vi)

Pela lente de nospos cAmeras, pela
buzeca de nossce olhares; J0lia wia
o horizonte, eu wia Jilia.

JUEIA {¥.0.3
A%tE mnao ver mais.

TEXIO ESMAECE.
FADE IM

EXT. LAGDA - ROLTE - FLABHBACE

Eduardo #5td na beira da lagoa, olha pra sua cimera, esta
aoczinho na FOTD, olha preos ladoa, ndo vE ninguém, clha pra
trés, vE& um wvislumbre de= Jilia, gue esmaecs no horizonte.

EXT. PAMONHARIA DO MARCAL - ENTARDERCER - FLASHRACE

Edusgdo tire fotos, para, fica clhande para o horizonte,
respiva fundo &, #e vira de cabega baixa. Olha para sua
fremta & 78 casais por todeos o= cantos. O wvento hate sm =ua
touca,. 5om do vente passande na Sgua mistura com o som de uma
moto em alte velseidade,

EXT. AVENIDA BRASIL = ITE = FLASHBACK

Eduards apdande de bicicl=ta &m alta welocidads, FLASHES d&
Jidlia repousando schre seu enbro direito. Ele pleca os olhos
balangando a cabega, sex cpbro esta vazio.

EXT. AVENIDA BRASIL/FREDID DE EDUARD? - HOIIE - FLASHBACE

Eduardo fuma wm cigarrc am frente ac seu prédio, assopra a
nuvem de fumaca no ar, coloca o olgarre para balzso, septe uma
mio tentar pegar o oigarrs, mas nda tem ninguém pra ressber,
Eduszdo olhs param & rua com o olhar vazio. Bom de vento &
aqua, som de moto & carros aunentando de forma acelerada.

DE ¥OLTAX AQ PRESENTE:
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INT. SALZ DO AP DE EDUARDD - DIA

S3iléncic complets. Edvards, de moletom pretc, asté abragando
a RLMOFADE REUL ESTAMPADE, com o olhar wazies e perdide parsa a
outra ponta da sala, nido tam ninguém. TENTO bate na cortina
da Janels e em segulds, no cabels de Edusrds, e ao funds, wval
apagande em alguns sopros A ULTIMA VELA gus estava ooesa na
mess, 48 FLORES estdo todas murchias. A vels val A0B pOUCos Be
dpagando definitivamente = o ceniric ce desfac e esmasce =n
uma mesa totAlmente vazia., Uma l8grimse solitlria desce da
alhe de Eduards. O cenfris =& transforms e=m um szhisnte com
virias caixas. Edwardo se lavanta com a almofada. Olha ao
redor do anbiente, val em divecdo As caixes = & mesa vazia,
deixa a almofada ao lado de vna mochila. Vai até a ports da
coginha, se recosta na lateral da porta.

INT. COZIHNHA DO AP DE EDUARDG - DIA

Eduardo observa o lugar, pesssela a passoe lentos. Encosta nos
ponos de prato postos na pareds.

INI. COZINHA DO AP DE EDUARDO - DI& - FLASHBACE

Jiilia e Bduardo cosinham juntos. Bduarde lava as maos, Jalia
rouba o pano doas maoog dels e ele joga &gum na caro dela, =la
joga o pano na cara dele.

INT. SAkLE DO AP DE EDUARDD = DIA

Eduardo fecha of alhos e respira fando, Velta para krds e
comega 8 novimentar as calmas,

IRT. COREEDOE DO AP DE EDUARDO = DIA

Edusrda termina de posicionar as caixss do lade de fora,
degce &8 calxas de andar. Eduwardo volta para a diregio da
porta do apartamento, respira & fecha a porta. Eduardo desce
ag escadas, a luz do ceorredor =e mantém acesa por um bempo, £
22 HPEYA.

FADE OUT.
TELA ESCURA. TITULO: MO APAGAR DAS LUZES.

Misica "Meu bem", de Chapfu de Palha, retorna no trecho!
Nao apague o lug, hic deiwe a trigtesa te levor.

CREDITOS
seguéncis de fotos tiradas por Eduards e Jidlia vaptande

momentos do relacicnamento, mostrando ofF momentos felizes,
mas tambén mostrando o deagaste da relagho,
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