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RESUMO

Este memorial propde uma descricdo e reflexdo sobre a trajetoria de criagdo do
média-metragem Ela Ndo Sabe Dangar. Detalhado o processo desde as concepgdes iniciais,
abrangendo projetos anteriores que contribuiram para esse produto, até as etapas de
pos-produgdo. O processo completo envolveu quatro departamentos principais, cujos
responsaveis foram: direcdo Emanuel de Matos e Thaiane Fernandes; roteiro Thaiane
Fernandes; produgdo Leandro Santos Sousa; e a direcao de fotografia por Emanuel de Matos.
Assim como o média-metragem, este documento tem uma abordagem plural, pontuando a

vivéncia de cada aluno dentro do processo de concepcao do média-metragem.
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Relato de Yasminn Oliveira



1. INTRODUCAO

Em A Historia da Menina Perdida, 2014, Elena Ferrante reflete bastante sobre o ato
da escrita e sua repercussdo na vida do escritor. Um dos trechos mais marcantes sobre isso
ocorre quando a narradora, Elena Greco, percebe que, ao escrever, ela ndo apenas registra os
acontecimentos, mas também os transforma e, de certa forma, os invoca para sua realidade.
Desse modo, o autor precisa entender que a sua obra deixa de ser somente sua e passa a ser do
mundo, numa espécie de realidade em mobilidade que traz consigo a existéncia de outras
perspectivas adaptadas a uma lente propria. A medida que uma obra é consumida, o seu
conteudo acaba acessando diferentes tipos de vivéncias, provocando interpretagcdes subjetivas
que contribuem para que uma narrativa singular se torne uma grande metamorfose linguistica.
“Por isso, pode-se dizer que a obra entregue ao publico ¢ reintegrada na cadeia continua do
percurso criador.” (Salles, 1998, p.19), de forma que o ato de criar torna-se, assim, um
movimento continuo e inacabado, que se estende para além da visdo proposta inicialmente
pelo seu criador, resistindo no tempo conforme a obra alcanga o publico. Nesse fluxo, cada
elemento que compde a criagdo passa a dialogar, formando uma espécie de coreografia
dindmica conduzida pelo proprio processo criativo. Esse didlogo ¢ fundamental porque, a
partir dele, as escolhas estabelecidas no inicio deste trabalho passam a orientar o percurso do
que sera desenvolvido ao longo desta tese. E precisamente nesse movimento que o memorial
se estrutura, apresentando de forma sistematica o detalhamento das etapas de producao de Ela
Nao Sabe Dangar, transpassando pelo roteiro, dire¢ao e producdo, evidenciando como cada

decisdo, ajuste e experimentagdo contribuiu para tornar a obra possivel.
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2. ESCOLHAS INICIAIS

2.1. Primeiros passos

Nao se tratava de uma vontade em comum, concluir os anos académicos numa
producdo conjunta referente ao primeiro curta-metragem ficcional realizado por Thaiane
Fernandes ¢ Emanuel de Matos, numa forma de resgatar um mero trabalho do semestre.
Definitivamente se ajudaram, participaram da equipe um do outro... mas Emanuel de Matos
tinha outros interesses. Ele estava trabalhando na estrutura de um roteiro autoral proposto em
sala de aula, que levava o titulo de “Como Eu Te Conheci”, e pretendia roda-lo em formato de
curta-metragem no final do curso, quando Thaiane Fernandes fez uma escolha e o comunicou:
retomava a ideia de um roteiro que surgiu nos primeiros anos de graduacdo, retomava a ideia
de um roteiro que surgiu nos primeiros anos de graduac¢ao, intitulado de “Outra Estagdo” com
uma proposta diferente, mais madura, trataria de um cinema no qual acreditava. Porém, com
uma condi¢do: o cinema no qual acreditava era na companhia de Emanuel, todo o seu apelo a
nostalgia s6 faria sentido se ele apostasse nela como o fez no terceiro semestre da faculdade.
Nao foi uma decisdo facil de ser tomada, a sensibilidade que os unia também se tornava um
divisor de aguas: ambos os projetos tinham forte apelo emocional para ele. No entanto, um
encontro com o principal gatilho do processo criativo de Outra Estagdo (2022) eliminava
qualquer alternativa. Simbiose, a sua parceria torna-se entdo uma marca autoral —, ¢ aquela
busca por algo que ja estava mais alinhado as vivéncias, urgéncias e inquietagdes que 0s
moveram durante todos esses anos passa a mostrar que, o processo de criagdo ndo comega no
papel, mas nos encontros, desencontros e decisdes cotidianas. Cada uma delas estava
impregnada de significado, contribuindo para o desenho de uma obra que estd em constante
movimento, sempre aberta a novas camadas de sentido.

Para completar a equipe principal do projeto, Leandro Santos integrou-se
posteriormente ao grupo, embora sua relacdo com o média ja fosse pré-existente: como still
em Outra Esta¢do (2022), ele acompanhou de perto o processo criativo dos diretores e, de
forma intrinseca, ja partilhava da forma como a dupla costumava operar num set de
filmagens. Sua entrada como produtor ocorreu de maneira natural, motivada por sua
habilidade pratica e por sua solida experiéncia com finangas, um diferencial essencial em uma

producdo independente e de baixissimo custo, em que cada decisdo or¢amentdria demanda
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precisdo e racionalidade. Leandro trouxe uma visdo sdbria, mas sem pecar na auséncia do
necessario para fazer um set funcionar por doze horas, articulando solugdes objetivas para
problemas logisticos, antecipando dificuldades e garantindo que o projeto permanega viavel
mesmo diante das temidas limita¢des. Sua capacidade de resolver problemas com agilidade e
manter o set funcional tornou-se indispensavel para a dindmica da equipe. Assim, seu perfil
complementar consolidou o trio responsavel pelo nucleo central deste TCC, viabilizando o
filme ndo apenas como produto final, mas como processo possivel dentro das condi¢des reais
de produgao.

“A arte ¢ social porque toda obra de arte ¢ um fendmeno da relacdo entre seres
humanos.” (Salles, 1998, p.41), portanto, escrever um roteiro é, em primeiro lugar, um
exercicio de escuta. Entender-se como um individuo imerso a uma realidade que o obriga a
estar atento a seus arredores e 0s personagens que a caracterizam ¢€ se permitir ser atravessado
constantemente pelo cotidiano, resgatd-lo em forma de arte. Por essa razdo, seria impossivel
falar do roteiro de Ela Nao Sabe Dangar sem discorrer sobre a breve, mas marcante, presenga
de Yasminn Oliveira no curso de Cinema e Audiovisual. Sua timidez, quase desconcertante,
inspirava Thaiane Fernandes justamente por refletir algo que ela mesma conhecia
intimamente: um deslocamento quase palpavel promovido por uma infincia e adolescente
marcas por uma timidez inoportuna e falta de pertencimento a realidade que viviam. Apesar
de ter protagonizado o primeiro curta feito em equipe durante a graduacao, a auséncia de
respostas provocada por uma dificil aproximagao com Yasminn facilitava na abertura de um
leque de ideias que, num roteiro, preenchiam qualquer questionamento. Ter em mente
Yasminn como inspira¢do foi, a0 mesmo tempo, um desafio e uma entrega — dificil por se
tratar de alguém real, reduzi-la a uma caricatura seria no minimo desonesto, sem mencionar o
risco constante da projecdo excessiva; facil porque sua presenca ja carregava uma verdade
cénica. Yasminn se fez personagem a medida que se fez atriz, tornando-se para Thaiane um
espelho sensivel cuja intengdo se criava na vontade de provocar também este efeito no
publico.

Dessa forma, a escolha de enquadrar Ela Ndao Sabe Dan¢ar num cinema de género
emerge menos como um gesto técnico ou estratégico e mais como uma manifestacdo intima
do processo criativo dos diretores. Nao se trata de reproduzir uma vertente estética
preexistente, tampouco de responder a expectativas formais ou narrativas associadas ao
género, mas de encontrar uma linguagem que traduza inquietagdes internas, memorias e

sensibilidades pessoais. A adesdo ao cinema de género, portanto, foi intuitiva, um movimento
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de descoberta mais do que estratégica. Os realizadores, ainda que ndo nutrissem afinidade
prévia com o género, reconheceram nele um campo fértil para elaborar questdes subjetivas e
para estreitar limites entre o real e o simbolico, entre o emocional e o estético. Assim, o filme
ndo busca chocar nem reproduzir padrdes consagrados, mas expressar uma verdade
emocional, um modo de ver e sentir o mundo que € proprio de seus criadores. O gesto criativo
em FEla Ndo Sabe Dangar ¢é, portanto, mais confessional que convencional. O
média-metragem pretende convidar o espectador a acessar ainda mais esse abismo interno da
protagonista Celeste, numa forma de explorar cada vez mais este estranhamento entre o corpo
e a presenca, entre ambiente e desejo numa identificacdo silenciosa. Celeste ndo apenas se
afasta de sua realidade, como também procura arrastar o publico com ela para um lugar onde
o incomodo por ser quem € ndo a abandona em nenhum instante. A dissocia¢ao torna-se uma
ferramenta de progressdo dramdtica e a figura de Yasminn Oliveira se reafirma como
essencial. Sua escalacdo para interpretar novamente a personagem nao foi apenas um apelo a
nostalgia do inicio do curso, mas a confirmacdo de que ela traduz com precisdo aquilo que o
roteiro precisa comunicar. Yasminn se tornou o corpo que dava forma a essa falta de

pertencimento; uma ponte entre o caos criativo ¢ uma realizagdo sensivel da obra.

Gomes afirma que uma obra artistica apresenta um conjunto de investimentos que
tocam em questdes significativas para o modo como o espectador vivencia a
experiéncia de apreciagdo da obra. Partindo desse pressuposto e em comunhdo as
afirmativas desse pesquisador, acredito que seja possivel afirmar que grande parte da
motivagdo que nos leva a fruir uma narrativa dramatica ficcional, considerando-a
como uma obra artistica*, independentemente da plataforma midiatica na qual esteja
inserida, pode estar associada a sua capacidade de provocar, no fruidor, um encanto.
(GOMES, 1996, p.54).

2.2. Roteiro

Por se tratar de um roteiro baseado em um curta-metragem desenvolvido no terceiro
semestre da faculdade, sua estrutura inicial estava profundamente enraizada na bagagem
académica daquele periodo, refletindo influéncias e percepgdes ainda em formagao. Ademais,
como destaca Cecilia Salles, a criagdo ¢ um processo de lenta constru¢cdo e amadurecimento,
em que a ideia original passa por sucessivas transformagdes até atingir novas camadas de
significado. Esse percurso ndo ¢ linear, mas marcado por experimentagdo, revisdes e
adaptacdes, permitindo que a obra se expanda a medida que o olhar do criador se refina com o
tempo. A escrita de Ela Ndo Sabe Dangar partiu, sobretudo, de uma cadeia de vivéncias e
experiéncias reformuladas, ajustadas para dialogar com uma nova proposta narrativa. Esse
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processo foi impulsionado por um grupo que, ao longo da trajetéria académica, acumulou
referéncias e repertorios distintos, enriquecendo a abordagem estética e conceitual da historia.
Embora anteriormente tenha havido uma busca por referéncias para a construgao da narrativa,
o amadurecimento das mentes que as estudaram trouxe um novo entendimento sobre elas. “O
artista ndo ¢, sob esse ponto de vista, um ser isolado, mas alguém inserido ¢ afetado pelo seu
tempo e seus contemporaneos.” (Sales, 1998, p.38). Esse olhar, agora transformado pela
experiéncia e pelo tempo, se encontra em constante desenvolvimento, marcado por novas
experimentacdes que continuardo a se expandir @ medida que o processo criativo evolui.

Para conseguir traduzir com precisdo a afligdo da protagonista, uma personagem
deslocada e obcecada, foram realizados trés tratamentos do roteiro a fim de construir uma
atmosfera com foco numa narrativa psicologica de maneira fluida e verossimil, atingindo a
progressao dramatica requerida desde a sua primeira versdo. Dessa forma, o projeto passava a
ser um reflexo da evolucdo do olhar criativo de seus autores, reafirmando a natureza
inacabada e em constante movimento do processo artistico. Quando a musica Paper Bag
(1999) da cantora e compositora norte-americana Fiona Apple se torna um gatilho para a ideia
que daria vida a trama de Celeste, torna-se inevitavel ndo concluir que na arte as coisas nunca
funcionam de forma acidental: a intencdo ja estava 14 antes mesmo de ser verbalizada, o
processo de fato emerge como um constante reflexo das marcas deixadas ao longo de sua
construgdo. E entdo que a melancolia e a desilusdo presentes nas cangdes que sempre
dialogaram diretamente com o estilo de escrita introspectiva de Thaiane Fernandes,
estabelecem uma ponte entre o que pensa e o que torna visivel. A roteirista segue fiel as suas
referéncias ao beber de artistas cuja sonoridade e poética espelham a solidio feminina
contemporanea com a qual conversa desde que se reconhece como escritora. Compositoras
como Fiona Apple e Mitski, algumas das principais referéncias de géneros marcados pela
introspeccdo, pelo experimentalismo e pela recusa em aderir a convengdes comerciais,
passam a oferecer para o roteiro de Ela Ndao Sabe Dangar um plano de fundo que caracteriza
a sua personagem como alguém que pode existir para além de uma narrativa ficcional, e, o
que inicialmente se configurava como o impulso para uma nova historia, desvinculada de
projetos anteriores, logo revelou-se como a continuidade de um mesmo sentimento, ja
enraizado. O eu-lirico que depositava toda a sua esperanca numa mera “sacola de papel” ao
confundi-la com o cair de uma estrela cadente ja existia, tratava-se da personagem Celeste.

No entanto, desvincular-se do projeto anterior nao foi uma tarefa facil, um intenso

processo de reconstrucdo foi exigido: a protagonista Celeste tinha que ser conhecida para
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além dos sete minutos concedidos pela disciplina Fotografia e Iluminagdo 1. Ela Nao Sabe
Dangar se torna uma obra do tempo, como lembrado por Klee (1990, p. 74), “ao que as
rasuras revelam, ¢ no erro, no traco interrompido, que o gesto do artista se torna
verdadeiramente visivel”. Cada reescrita, hesitacdo e correcdo deixou inscrita a marca da
roteirista, revelando um modo singular de pensar e sentir o filme. O roteiro, portanto, nio se
consolidava como um produto acabado, mas como a formalizagdo de um percurso criativo em
que a falha e o acerto coexistem. E nesse movimento entre o controle e o improviso que se
torna possivel reconhecer a presenga viva do autor, cuja subjetividade se manifesta ndo
apenas nas escolhas finais, mas nas proprias marcas do processo. E para poder livra-la de se
bastar em uma caricatura, foi-se entdo tracado um perfil de personagem que permitiria
conhecé-la um pouco mais numa maneira de validar as suas ambig¢des conforme busca
aproxima-la do publico. Inicialmente, Celeste foi construida apenas a partir de seus defeitos,
refletindo uma visdo ainda imatura da tridimensionalidade da personagem, algo que so seria
alcangado no ultimo tratamento do roteiro. Nesse primeiro momento, sua apatia foi
confundida com auséncia de qualidades, resultando em uma figura insossa e distante. Mas,

sem nuances, como seria possivel estimular a compaixao do publico por ela?

“[...] a definicdo de emocdo, avango na reflexdo de que as emogdes que sentimos
durante apreciagdo de uma obra artistica oriundam-se dos mesmos processos que
geram nossas emocdes na “vida real”, sendo aquelas (fomentadas durante o
momento da frui¢do) tdo verdadeiras quanto estas (sentidas e processadas em nosso
cotidiano). Umas e outras sdo verdadeiras em suas contextualizagdes, pois podem
ser acionadas tanto por situagdes reais, como também pelos mais variados tipos de
pensamentos e crencas envolvendo mente e corpo na dindmica da estruturacio de
um momento emotivo.” (GOMES, 1996, p.57).

A constatacdo de que as emocgdes vividas durante a fruigdo artistica sao tao auténticas
quanto as experimentadas na vida real tornou-se essencial para a constru¢do da progressao
dramatica de Ela Ndo Sabe Dangar. Se a protagonista, Celeste, deveria despertar uma
resposta emocional genuina no publico, era necessario trabalhar caracteristicas capazes de
evocar empatia e identificagdo, dando ao espectador motivos para torcer por ela. Tornou-se
imprescindivel ndo cair no erro de apresentar a sua apatia como auséncia de humanidade, uma
vez que, no primeiro tratamento do roteiro, seu deslocamento era apresentado de forma
unidimensional — construido a partir de um unico trago de personalidade caricato, sem
profundidade psicoldgica ou evolugdo ao longo da narrativa, — o que dificultava qualquer
possibilidade de conexdo. No entanto, & medida que o processo avangou, tornou-se evidente
que a relagdo do espectador com Celeste dependerd da forma como suas angustias e

frustracdes fossem construidas, ja que, se o publico reconhecesse nela sentimentos familiares,
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sua apatia deixaria de ser um traco distante e se tornaria algo compreensivel. Assim, as
emocdes que ela expressa, ou esconde, precisavam ser trabalhadas com o mesmo peso das
emocgdes vividas no cotidiano ao que “grande parte da motivacao que nos leva a fruir uma
narrativa dramadtica ficcional, considerando-a como uma obra artistica, independentemente da
plataforma mididtica na qual esteja inserida, pode estar associada a sua capacidade de
provocar, no fruidor, um encanto.” (GOMES, 1996, p.54). Esse entendimento permitiu um
processo de evolugdo no roteiro cuja intengdo era que Celeste ndo fosse apenas observada,
mas possivelmente sentida pelo publico.

Ao desenvolver Ela Ndo Sabe Dangar, foi notada pela equipe que a forma como esses
elementos sdo articulados pode, de fato, ajudar a definir a profundidade da experiéncia do
espectador. A dimensdao cognitiva permitiu construir um enredo que provoca reflexao,
fazendo com que o publico possa vir a se envolver intelectualmente com as escolhas e
dilemas de Celeste. Explorar uma dimensdo sensorial foi uma maneira de fazer com que a
atmosfera da historia pudesse ser sentida com mais intensidade, utilizando dos sons, siléncios,
imagens, cenarios € ritmo narrativo para amplificar emogdes, a fim de conectar
verdadeiramente o espectador a jornada da protagonista, na pretensdo de fazé-lo sentir suas
dores, frustragdes e desejos como se fossem seus. O maior desafio foi equilibrar esses
aspectos de forma harmonica, garantindo que nenhum deles enfraquecesse o outro e que a
experiéncia do espectador fosse integra e envolvente. Foi pretendido que cada cena, cada
didlogo e cada escolha estética ressoassem com o publico de forma auténtica, sem que

houvesse uma dissociagdo entre a emog¢ao da trama e a realidade emocional do espectador.

Como uma espécie de supermulher a mae vive, de antemdo, tudo o que a jovem
poderia viver por si mesma. Ela contenta-se em apegar-se a sua mie com abnegada
devogdo, enquanto, a0 mesmo tempo, inconscientemente, tenta, quase contra a sua
vontade, tiraniza-la, naturalmente sob a mascara da completa lealdade e devogao. A
filha leva uma existéncia de uma sombra, muitas vezes visivelmente sugada pela
mae (JUNG, 2002, p. 99).

Na premissa da trama, o papel dominante exercido pela mae de Celeste reflete com
precisdo a dindmica descrita por Jung, em que a protagonista enfrenta o dilema de se afastar
da identidade fragil e dependente moldada por essa figura materna. Sua presencga sufocante
dificulta a afirmacdo da propria individualidade, reforcando sua apatia e sensagdo de
deslocamento. Esse vinculo disfuncional gera frustracdo e opressao, podendo gerar
identificacdo com o publico ao que a sobrecarga emocional imposta por figuras maternas
controladoras ¢ um dilema psicologico recorrente desde que o mundo ¢ mundo. O

desligamento de Celeste com a sua mae ao longo da narrativa, ¢ uma tentativa de romper com
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lagos construidos desde a infincia, mas seu conflito se torna ainda mais complexo e universal
ao buscar, inconscientemente, na professora de balé a aprovacao materna que ainda a define.

Outro fator importante, vale lembrar, trata-se da constru¢do do visual como um
desafio que se compete a trazer a veracidade e intensificar todos os sentimentos vividos pela
personagem. O ambiente escolhido para ser sua casa reflete suas emocgdes conflitantes; em
vez de um refligio, transformou-se em uma cela que a mantém cercada, isolada. A sensacdo
de estar em um lugar onde ndo apenas falta intimidade, mas também empatia, se intensifica
pelo comportamento das colegas, que parecem indiferentes ao seu estado emocional. Essa
vivéncia de compartilhar espagos que deveriam ter um carater mais pessoal com pessoas que
ndo possuem tanta conexao acaba gerando uma representagao visual de desconforto e soliddo.
Como Mendes (2008) ressalta, "¢ a unidade que evoca o pathos do publico", e ¢ exatamente
essa fragmentagdo de seu espago que geralmente ressoa profundamente com o espectador,
provocando uma sensa¢ao de que ela nunca terd verdadeiramente algo que seja seu. Em cada
canto, a disposicdo dos objetos e os momentos silenciosos servem como um reflexo de sua
luta interna, amplificando o tema central da historia: a busca por pertencimento em um
ambiente que constantemente a faz sentir-se uma estranha.

Celeste luta constantemente com a frustracdo de nao ser a melhor ou de ndo ser o
suficiente. O ambiente em que ela vive, o meio do balé traz essa carga de cobranga e
perfeicdo. Em meio a um espago que deveria ser um lar, ela se confronta continuamente com
a comparacao de seus fracassos frente aos sucessos alheios, o que a faz constantemente
questionar seu valor. Mendes (2008) menciona que ‘o todo que emociona’ e, neste sentido, a
frustracdo constante da personagem se torna um reflexo das insegurangas que muitos
enfrentam, acentuando a intensidade emocional da narrativa. Sua trajetéria de
autodepreciacao pode muito bem culminar em uma reflexao sobre a busca por pertencimento
e autoaceitagdo, revelando que, embora a luta interna seja dolorosa, ela ¢ parte de uma
experiéncia humana mais ampla que pode promover uma conexdo significativa entre o
espectador e a obra, mesmo que, no final ela acaba se deixando levar por esse sentimento,
numa tentativa de conduzir o publico ao completo delirio final. A frustracdo da personagem
em meio ao fracasso e a certeza de ndo ser considerada boa o bastante ¢ um reflexo doloroso
de suas insegurangas pessoais. Esse sentimento, aliado ao ambiente hostil que a cerca,
intensifica sua luta interna e a distancia de suas aspiragdes, revelando que o fracasso pode ser

tanto um fardo quanto um passo necessario para o crescimento para o climax.
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Construir cenas de catarse na historia, ainda que necessario, exige um pouco mais de
cuidado. Para que esses momentos tenham impacto real e ndo parecam artificiais ou
exagerados, € essencial que a trajetoria emocional dos personagens seja bem trabalhada. No
caso de Celeste, sua jornada ¢ cheia de frustracdes acumuladas, e 0 momento em que ela
atinge seu apice emocional ndo pode surgir do nada. Sua explosdo de crueldade ao provocar
um acidente grave com uma de suas alunas € o resultado de uma série de desejos reprimidos e
feridas do passado que foram se intensificando ao longo da historia. O publico precisa sentir
essa carga emocional crescendo aos poucos, perceber os sinais do descontrole de Celeste e

entender como sua cabega foi se fragmentando até chegar a esse ponto critico.

A piedade é uma emocdo dedicada a alguém que sofre. Assim sendo, € sentida pelo
espectador ¢ tem por objeto o sofredor de infortinios, uma personagem vitimizada
por algo ou por outra personagem. Nao ¢ surpreendente constatar que, tendo essa
premissa em perspectiva, as narrativas melodramaticas deem destaque as aflicdes
vividas por seus protagonistas, ja que, para que o espectador possa se comover do
drama destas personagens ¢ preciso que elas sejam de alguma forma vitimas das
circunstancias. Segundo Carrol (1999, p. 36).

Tornou-se essencial evitar a percep¢ao de Celeste como uma mera vitima, pois esse
olhar excessivamente compassivo dos criadores dificultava sua construcdo, causando uma
espécie de piedade além do necessario. Embora sua personalidade fosse moralmente ambigua,
as acoes de Clarita, sua professora de bal¢, em resposta ao acidente envolvendo uma aluna de
dez anos haveria de despertar sentimentos mistos de traicdo ¢ algo que seria o certo a se fazer,
especialmente considerando todo o desequilibrio emocional enfrentado por Celeste. Esse tipo
de construcdo parte do objetivo de tornar a cena final ndo apenas impactante, mas
emocionalmente verossimil. A plateia pode ndo concordar com as a¢des da personagem, mas
precisa ser capaz de compreender de onde elas vém. Quando um momento de catarse
acontece sem um desenvolvimento s6lido, corre-se o risco de parecer gratuito, mas quando ¢é
bem estruturado, ele se torna ndo apenas justificdvel dentro da narrativa, mas também
inevitavel. A tensdo chega a um nivel insustentavel e explode de maneira arrebatadora. E o
mais interessante € que esse acidente, por mais drastico que seja, ndo € o fim do seu colapso,
mas um gatilho que empurra Celeste para um estado ainda mais profundo de descontrole a
ponto de alucinagao.

A sequéncia final em que Celeste persegue Sofia, carrega entdo forte carga simbdlica,
ao que Sofia passa a representar todo o potencial desperdicado e a busca excessiva por uma
inocéncia perdida em meio ao caminho. O comportamento ludico de Sofia, entre risinhos e
passos coreografados, sugere que ela pode ser tanto uma figura real quanto uma divagacao

dos pensamentos obsessivos da protagonista. O sofrimento interno e profundamente subjetivo
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evocado a partir da afirmagdo de Sofia: "s6 ta doendo em vocé", em resposta ao aperto de
Celeste na tentativa de desaparecer com esse deslocamento materializado em corpo de
menina, refor¢ca um trago essencial do drama psicoldgico, assim como o siléncio prolongado
capaz de enfatizar uma tensdo emocional sem a necessidade de exposi¢cdo direta dos
sentimentos através do didlogo.

E entdio que Celeste parece ser transportada de uma situagdo urbana cadtica para um
ambiente artistico e introspectivo, sugerindo um deslocamento psicologico ao que o vestido
branco de uma Sofia que estd a sua espera, ¢ carregado de um simbolismo onirico. A partir
desse ponto, o drama se intensifica, levando a personagem e o espectador a uma espiral
emocional que culmina nessa cena final, onde ela se entrega completamente ao delirio dentro
do teatro. Esse momento ndo acontece apenas para chocar ou surpreender, mas para amarrar
todas as emocdes que foram sendo construidas ao longo da histéria, podendo oferecer ao
publico uma experiéncia visceral. A danga surge como o apice do conflito emocional de
Celeste, sendo o balé uma extensdo de sua mente responsavel por materializar seu embate
interno, tornando-se um meio de comunicacao entre ela e Sofia. A performance em si ¢ uma
despedida simbdlica. Celeste veste branco ao se unir a Sofia, mas ao final da performance,
sua roupa muda para preto, possivelmente sugerindo uma aceitacdo da sua dor e uma

transformagao irreversivel.

2.3. Como executar

Em meio ao processo criativo, era sempre incentivada pelo orientador a importancia
de escrever num papel todas as ideias a respeito da narrativa que o grupo pretendia
desenvolver, refor¢ando a necessidade de ndo se importar com um niimero minimo de paginas
e tampouco a sua duracdo: qualquer divagacdo era bem-vinda inicialmente, alids, a histéria
precisava fluir, ganhar forma para que o objetivo principal fosse alcangado, ja que nao ha uma
compreensdo completa da narrativa e sim um trajeto constante motivado por uma vaga ideia.

Preocupar-se com os seus excessos ficava em segundo plano, ja que o projeto nio
precisava se limitar a execucdo técnica de imediato, uma aflicdo comum em cenarios
compostos por cineastas independentes, sendo a falta de orcamento a principal responsavel
por interferir diretamente no processo criativo. Entretanto, a constidncia de projetos
anteriormente viabilizados por meio de editais acabou por consolidar, na dupla Thaiane e

Emanuel, uma concepcao equivocada: a de que uma produgdo s6 pode ser bem executada se
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houver recursos financeiros disponiveis, se ndo, determinados aspectos técnicos e estéticos
seriam inevitavelmente comprometidos. Essa crenca gerou um desdnimo recorrente € marcou
o0 inicio da pré-produgao, dificultando o engajamento necessario para que o projeto avangasse.

Simbiose. Quando um cedia ao desanimo, o outro também se deixava afetar. Diante da
escassez de recursos, surgiam cada vez mais questdes de peso levantadas durante uma
produgdo: como arcar com o aluguel das locagdes? O figurino ndo corresponderia ao que o
roteiro propunha, o deslocamento se tornaria ainda mais exaustivo, e sobretudo, como garantir
alimentagdo para a equipe? Sem mencionar, ¢ claro, a falta de possibilidade de poder pagar
pelas doze horas diarias. Nao havia or¢camento ou qualquer verba extra que permitisse cobrir
os custos basicos da produgdo. Entdo, foi preciso reconfigurar toda a estrutura de producao,
ceder ao cinema de guerrilha, quase uma marca autoral dentro de produgdes do sudoeste
baiano. Foi somente a partir do didlogo com o orientador Gildon Oliveira que solucdes
alternativas comecaram a surgir, ¢ com elas, a lembranga de que “o momento ¢ agora” — a
dupla ainda possuia a disposi¢do necessaria para se arriscar num cinema sem dinheiro. E o
primeiro passo que define o restante deste processo, € a escolha de uma equipe que nao
apenas esteja de acordo com as circunstidncias, mas que também facilite as tomadas de

decisoes.

Nao se pode limitar o conceito de processo com tendéncia, nesse contexto de uma
obra especifica, a um grande insight inicial. Se assim fosse visto, o processo de
criagdo seria um percurso quase mecanico de concretizagdo de uma grande idéia que
surge no comecgo do processo. No contato com diferentes percursos criativos,
percebe-se que a produgdo de uma obra é uma trama complexa de propdsitos e
buscas: problemas, hipoteses, testagens, solugdes, encontros e desencontros.
Portanto, longe de linearidades, o que se percebe ¢ uma rede ele tendéncias que se
inter-relacionam. (Salles, 1998, p.36).

Cursar Cinema e Audiovisual na Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB)
configura-se como uma experiéncia marcada por ambivaléncias. Por um lado, o contato direto
com profissionais experientes, cineastas e técnicos que compartilham saberes praticos e
vivéncias de mercado, torna a producdo cinematografica uma possibilidade concreta para
estudantes que, em muitos casos, provém de contextos onde as oportunidades no setor
audiovisual s3o escassas e, por isso, limitam a expressdo plena de sua criatividade.
Paralelamente, a universidade se apresenta como um espaco formativo e acolhedor, no qual
projetos cinematograficos ganham orientagao, rigor e consisténcia. A formagao oferecida, que
integra teoria, histdria, técnicas de producdo e roteirizacdo, fornece o suporte necessario para
o desenvolvimento de propostas autorais. Tal ambiente torna-se especialmente relevante para

aqueles afastados dos grandes centros de produ¢do audiovisual. Nesse cenario, a UESB

20



desempenha um papel fundamental ao democratizar o acesso a educag¢do cinematografica de
qualidade no interior da Bahia, contribuindo tanto para a formagdo de novos profissionais
quanto para o fortalecimento da produgao audiovisual regional.

Nesse contexto, o desejo de criar encontra terreno fértil, ganha o forma, e aquilo que
antes parecia distante passa a ser percebido como possibilidade concreta. A observagdo das
estratégias utilizadas por outros estudantes em seus Trabalhos de Conclusao de Curso oferece
referéncias valiosas sobre modelos de produgdo ja aplicados em condi¢des semelhantes,
marcadas por limitagdes financeiras e estruturais, tanto pessoais quanto institucionais. De
fato, a realidade entre produgdes universitdrias em todo o Brasil partilham dessa mesma
escassez de recursos, sendo marcadas por essa busca de métodos de produgdo que visam
desenvolver propostas estéticas em situacoes de baixissimo or¢amento. Diante desse cenario,
os estudantes sao frequentemente compelidos a exercitar a criatividade de modo intensificado
e a mobilizar esfor¢os que extrapolam os limites convencionais. Tal exigéncia, recorrente e
reconhecida no contexto académico regional, acaba moldando a experiéncia formativa na
etapa final do curso. Embora desafiadora, a superagao dessas barreiras costuma resultar em
projetos inovadores, adaptados as condic¢des locais e marcados pela inventividade.

Diarias exaustivas, produgdes com poucos recursos para manter a manutencao no set,
principalmente quando ¢ relacionado a alimentacdo e transporte, acumulo de fungdes que
geram frustragdes na equipe, dificultando uma convivéncia mais fluida, acabam fazendo parte
de uma vivéncia recorrente e naturalizada no cinema interiorano. Essa auséncia de suporte e
falta de alternativas leva o idealizador de um projeto a abracar essa realidade. No entanto,
ainda que a falta de recursos possa restringir certos aspectos técnicos, mesmo com pouco, 0s
idealizadores ainda possuem a sua mente € a capacidade criativa que os levou até ali.

Produzir cinema sem recursos financeiros ¢ um ato que vem da resisténcia do criar
cinema. No contexto do curso de Cinema e Audiovisual da UESB, em que a auséncia de
verba institucional para TCCs ¢ uma realidade consolidada, o desafio de concretizar o
média-metragem Ela Ndo Sabe Dangar se tornou ainda maior, quase como um laboratorio
pratico de alternativas de producao. Acredita-se que registrar o processo de pré-producao do
projeto leva a investigar como as restri¢des orcamentarias reconfiguram radicalmente o fazer
cinematografico — desde as escolhas narrativas no roteiro, que precisou ser concebido como
um "filme filmavel" dentro das limitagdes da dupla, até a construcdo de uma rede colaborativa
que substitui a remuneracdo, em que a forca da amizade e camaradagem vence.

Apropriando-se da concepgao de Salles acerca do processo criativo como fendmeno coletivo
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em constante mutacdo, a experiéncia registrada aqui tem como efeito, mostrar que a escassez
material pode paradoxalmente ampliar um leque de opg¢des atrelado a uma mente que esta em

constante movimento.

2.4. Formacao de equipe

Contratar uma equipe sem custos ¢, inevitavelmente, um desafio que acarreta a
reducdo do numero de fungdes e o acumulo de responsabilidades entre os poucos
colaboradores disponiveis. Departamentos como o de arte ¢ o de fotografia, que exigem
execucdo técnica e criatividade em igual medida, acabam sendo especialmente afetados, ja
que, com menos pessoas envolvidas, aumenta-se o risco de sobrecarga. No entanto, ainda que
esses obstaculos sejam significativos, ¢ aconselhado que a diregdo ndo se paralise diante
deles, pois o foco central deve estar, sobretudo, em seu processo criativo. Portanto, trabalhar
com uma equipe ciente das limitacdes da producdo e que abrace genuinamente a proposta
pode acarretar em solugdes praticas em momentos mais cadticos. Porém, para que a dinamica
aconteca em sua devida forma, é essencial que o diretor conduza o grupo com sensibilidade,
empatia e consciéncia, evitando cobrancas desnecessarias ou expectativas inalcangéveis.
Tratar a equipe com humanidade ¢ o que permite que o trabalho, mesmo em condi¢des
adversas, mantenha um nivel de coeréncia do que esta sendo proposto.

Partindo do principio de que, em um projeto colaborativo, o compromisso criativo
seria capaz de substituir a remuneracao, iniciou-se uma busca por pessoas que acreditassem
na historia a medida que se deixasse tocar pela confusdo de Celeste. Colegas de curso com
interesses alinhados, cujo grau de proximidade permitisse uma troca de experiéncias num
mundo em comum, iniciantes em busca de portfolio e as mentes acostumadas a um cinema de
guerrilha foram responsaveis por ajudar na formacao de uma equipe enquadrada na férmula
mais organica possivel, levando a crer que apesar dos desafios, ainda existem oportunidades
num cinema com pouquissima verba. A pré-producdo tornou-se entdo, um jogo de "como
fazer muito com quase nada". E importante que o improviso ndo deve ser entendido como
sindbnimo de amadorismo, mas como uma estratégia consciente, especialmente em um
contexto marcado pela proliferacdo de editais, no qual o estudante participa de diversos
projetos cinematograficos com or¢camento e, assim, experimenta uma liberdade criativa um
pouco maior. Ao longo desse processo, compreende-se que pessoas bem alimentadas e

acolhidas tendem a trabalhar melhor, tornando-se fundamental a preocupacdo da dupla em
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proporcionar um ambiente agradavel, sobretudo em condig¢des de trabalho colaborativo e sem
remuneracdo. Dessa forma, surge a necessidade de um esfor¢co adicional na captacdo de
recursos destinados a logistica, como transporte e alimentagao, garantindo condigdes minimas

para a realizagdo dos projetos de maneira mais digna e eficiente.

3. PRE-PRODUCAO
3.1. Direcao
3.1.1. Escolha da equipe

Como mencionado anteriormente, a escolha da equipe técnica para o projeto
cinematografico foi um processo meticulosamente planejado para otimizar as condi¢des de
produgdo e, ao mesmo tempo, extinguir o melhor de cada relagdo intermediada pela
graduacao e cultivada ao longo dela, numa conversa intima e indireta com o encerramento de
um ciclo iniciado dentro da universidade. A dedicag¢dao de todos converteu-se em prol de um
unico objetivo comum: fazer o que acredita com competéncia e uma sutileza que s6 poderia
vir da arte. Contudo, era preciso lidar com a existéncia de um final de semestre académico € o
acumulo de responsabilidades provocado por ele. Tal realidade acabou se tornando um filtro
adicional no processo de selecdo da equipe. A grande maioria dos envolvidos possuia uma
vida académica ativa, com uma grande carga horaria de disciplinas, trabalhos e provas. Além
disso, muitos conciliavam a vida universitaria com compromissos e responsabilidades fora da
faculdade, incluindo empregos de meio periodo ou periodo integral, estagios e obrigacdes
pessoais. Portanto, era crucial que os membros pudessem conciliar as exigéncias do set e das
etapas de pré e pds-produg@o com suas vidas pessoais.

O resultado final desse processo seletivo foi a formagdo de uma ficha técnica
notadamente diversificada, o que se tornou um dos grandes acertos do projeto. A equipe teve
uma vasta gama de talentos, servindo de experimentagdo para muitos envolvidos que, pela
primeira vez, através de suas habilidades finalmente poderiam mostrar o que tinham para
oferecer. Parte do elenco e dos demais colaboradores acabou sendo formado por alunos e
egressos do curso de Cinema e Audiovisual, cuja familiaridade e o dominio dos processos de

producao audiovisual facilitaram o caminho. E valido mencionar também que a combinagao
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de atores e ndo atores, permitiu unir a técnica interpretativa dos primeiros a autenticidade e ao
frescor de olhar trazido pelos segundos.

Cada departamento recebeu sua devida atencdo sob o cuidado e o olhar de pessoas
responsaveis e comprometidas com sua fungao e sua equipe. A junc¢ao para um bem maior foi
uma peca chave nesse, pois cada profissional pdde, de certa forma, contribuir ndo somente
com sua mao de obra, mas ao agregar em situacdes que até entdo fugiam da atengdo dos
diretores. Dentro dessas adi¢des, no que diz respeito ao departamento de direcdo, foi feito
para Mateus Carvalho o convite de assumir a funcdo de 1° assistente de direcdo. Apesar de
estar exercendo o cargo pela primeira vez, sua atuagdo revelou-se uma surpresa extremamente
positiva, pois desempenhou um papel crucial no projeto, trazendo organizacao, firmeza nas
decisdes e o ritmo necessario para que o processo atingisse a fluidez necessaria e eficiente.

No departamento de produgdo, embora Leandro Santos ja estivesse confirmado como
diretor de produgado, tornou-se necessario contar com um apoio direto para a complexidade
exigida pela fungdo. Nesse contexto, Larissa Lima, também graduanda do curso, integrou a
equipe, trazendo sua experiéncia prévia em produgdo e contribuindo com o senso de urgéncia
e a capacidade de resolugdo de problemas que o projeto exigia. Além disso, o convite foi
estendido a Guilherme Maciel, que assumiu a fungdo de assistente geral de producdo, atuando
dentro e fora do set em diversas demandas essenciais para o bom funcionamento do filme.

A equipe seguiu com um convite delicado, essencial para a construgdo da personagem
Celeste. Era necessario alguém capaz de desenhar os passos que seriam incorporados por
Yasminn em tela. A escolhida foi Thairini Zanardini: professora de balé, atriz e profissionais
altamente comprometida, seja no cinema, seja nos palcos. Mesmo com uma agenda apertada,
Thairini contribuiu de forma decisiva para a composicao corporal da protagonista, criando do
zero a coreografia responsavel por marcar um encerramento do filme, cujo objetivo era se
fazer impactante. Paralelamente, a preparagdo do elenco contou com Alex Oliveira, professor
de teatro, que conduziu trés dias intensos de treinamento com as atrizes. Seu trabalho permitiu
extrair delas o maximo de entrega emocional e fisica, resultando em performances mais
solidas e coerentes com as exigéncias dramdticas do projeto. A participacdo de ambos
representou uma adi¢do significativa ao processo criativo do filme.

Emanuel de Matos assumia a direcdo de fotografia apds certa relutdncia, mas ao
fazé-lo, estruturou minuciosamente a escolha de uma base forte para a concepgao estética
requerida para o filme, selecionando uma equipe que partilhava de sua sensibilidade e rigor

técnico. Parceiro de longa data e comprometido em nao deixar faltar nada durante o processo
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de estudo, busca e utilizacdo de equipamentos, estava Murilo Ribeiro como 1° assistente de
fotografia. Retornou apds trés anos de Outra Estagdo (2022), Arthur Nascimento, técnico de
luz responsavel pela iluminacdo no teatro do Centro de Cultura Camillo de Jesus Lima,
quando este ainda se bastava num simples trabalho semestral. Agora, retomava seu posto com
o mesmo dominio técnico evidente. Complementando a equipe, Patric Sanzio encarregou-se
do still e do making of, e seu olhar sensivel e documental permitiu que se construisse um
registro proprio — quase um filme dentro do filme —, abrindo margens para que outro
produto audiovisual pudesse ser criado.

E dificil falar de Ela Ndo Sabe Dan¢ar enfatizar o grande peso que o departamento da
arte possui para a narrativa, cuja sensibilidade e delicadeza se fazem essenciais para construir
um universo real. Levando em consideragao a grande experiéncia na area de dire¢ao de arte,
foi feito para Pamela Rodrigues o convite rapidamente abragado por ela, disposta a construir
um mundo do zero a medida que provava cada vez mais ser a melhor escolha para a fungdo .
Ao longo de algumas reunides, foi possivel transmitir de forma precisa a identidade visual do
filme e o universo que comporia a personagem. Com esse alinhamento, Pamela desenvolveu
um projeto de arte que ndo apenas surpreendeu pela criatividade, mas também apresentou
solugdes concretas para diversas insegurangas relacionadas aos limites de or¢camento e
execucdo. Para compor seu departamento, foram feitos convites que revelaram adigdes
fundamentais. Carolina Matos, que ja havia trabalhado com Pamela anteriormente,
integrou-se como 1? assistente de arte, e sua agilidade aliada a experiéncia em set resultou em
uma parceria extremamente eficaz. J& Marcos Gama, responsavel pela produ¢do de objetos,
demonstrou grande eficiéncia ao atender uma demanda extensa e variada. Além de cumprir
com rigor a fung¢do, contribuiu com desenhos autorais que se tornaram elementos essenciais
do subconsciente da protagonista, enriquecendo significativamente a constru¢ao simbolica do
filme.

O figurino desempenhava um papel central no projeto, e buscava-se uma profissional
que estivesse inteiramente dedicada a traduzir, por meio de camadas de tecido, a
complexidade emocional da protagonista e a identidade das demais personagens. Naylla
Peixoto assumiu essa responsabilidade, aceitando o convite para cuidar de todas as etapas,
desde a elaboragdo dos croquis até os ajustes finais. Havia, porém, uma demanda especifica: o
vestido da coreografia final precisava comunicar por si s, funcionando como um elemento
expressivo capaz de revelar o que nao poderia ser dito ou mostrado diretamente. A pega,

desenhada e confeccionada manualmente por Naylla, condensou com precisdo a sutileza, a
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confusdo e a complexidade que habitam a mente de Celeste, tornando-se um dos simbolos
mais potentes do filme. Para consolidar a estética proposta pela trama, Lara Pires integrou a
equipe como maquiadora. Com anos de experiéncia na area, ela contribuiu nao apenas com
sua técnica, criatividade e disponibilidade, mas também com utensilios pessoais que
viabilizaram desde as caracterizacdes mais simples até a maquiagem final, concebida como
um elemento narrativo a parte. Ao longo de todo o processo, Lara ofereceu solugdes praticas e
ideias consistentes antes e durante as gravacdes, tornando-se uma pega essencial para a
coeréncia visual do projeto.

O departamento de som constr6éi um pilar essencial da producdo audiovisual e, numa
forma de fazer jus ao seu peso, acabou por receber uma atengdo especial desde o inicio. Nao
adiantava ter planos bonitos, atores dedicados e um arte fiel a atmosfera proposta: era
necessario ouvir as personagens com precisdo, ater-se aos seus didlogos a maneira como
constroem uma narrativa que ndo deve se atentar somente ao seu visual. A seguranca nesse
setor veio por meio da entrada de Hudson Simdes, profissional experiente cuja parceria com
Emanuel de Matos ja era consolidada desde o trabalho conjunto no média-metragem
“Rebulico” (2023), criando uma dindmica de colaboragdo mutua entre ambos. A equipe
ganhou mais forga pela participagdo de Noiran N. Kilpp, que atuou como microfonista e, de
maneira decisiva, como compositor da trilha musical original. Sua contribui¢do culminou em
uma musica criada especialmente para a coreografia final, com claras referéncias capazes de
traduzir e intensificar o conceito, a danca e a carga emocional da cena.

Com todo o material gravado, a etapa de montagem foi confiada a Arthur Antunes,
parceiro de longa data cuja evolugdo técnica e sensibilidade cinematografica se destacaram ao
longo da graduagdo. Sua participacdo representou uma escolha precisa, sequer houve a
existéncia de uma outra alternativa: Arthur demonstrou seu costumeiro dominio narrativo e
rigor estético, lapidando o material captado e contribuindo diretamente para a constru¢io da
identidade final de Ela Nao Sabe Dangar. A troca entre a direcdo € a montagem numa
frequéncia que lhe fugia de seu habitual foi rapida: seu trabalho era tdo enxuto e coreografado

que poucas modificacdes foram sugeridas pelo o que viria ser o corte final do filme.

3.1.2. Analise técnica do roteiro
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O processo de pré-producdo foi um periodo de intensa atividade e reflexdo, marcando
o inicio concreto da materializacdo do projeto. Diante disso, uma parte essencial do
planejamento foi analisar com cuidado os recursos disponiveis e definir o que realmente seria
possivel realizar dentro de um or¢amento extremamente limitado. Foi nesse contexto que a
analise técnica do roteiro se tornou uma ferramenta indispensavel. O objetivo fundamental
dessa analise ndo era apenas desmembrar o texto dramatico, mas sim reconhecer os limites
impostos pelas restricdes financeiras e técnicas, garantindo que o projeto se mantivesse dentro
das possibilidades or¢gamentarias.

O estabelecimento e o contato continuo com a equipe escolhida foi o grande
diferencial e principal fator de superacdo das incertezas iniciais. Como destacado, o
engajamento da equipe foi além da simples execugdo de tarefas, e cada membro contribuiu
ativamente nao s6 com sua mao de obra especializada, mas também com o oferecimento de
solugdes eficazes e de baixo custo. Essa capacidade de gerar alternativas criativas e
economicamente vidveis foi fundamental, especialmente porque a visualizacdo dessas
solugdes era, inicialmente, um desafio tanto para a dire¢do do filme quanto para a direcao de
produgao.

As reunides de pré-producdo atuaram como o ponto central desse esforgo colaborativo.
Nesses encontros, a analise do roteiro foi aprofundada de uma forma que o trabalho foi
meticulosamente destrinchado, cena por cena, envolvendo todos os departamentos (arte,
fotografia, som, etc.). Essa abordagem segmentada garantiu que cada setor compreendesse
integralmente suas responsabilidades e pudesse planejar suas necessidades e estratégias

especificas conforme suas restri¢des.
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Figura 01 - Reunides online com a equipe

Fonte: Arquivo Pessoal

3.1.3. Decupagem de fotografia (planificacio)

A diregdo precisa considerar como cada plano afeta o espectador e quais significados a
mise-en-scéne ¢ capaz de transmitir. Em algumas situagdes, como nas cenas de acdo, insistir
em um plano apenas pelo seu valor simbolico pode prejudicar a energia e o ritmo que a
sequéncia exige. Com isso em mente, a decupagem da fotografia foi realizada por Emanuel de
Matos, que acumulou as fungdes de diretor e diretor de fotografia. Seu trabalho consistiu em
recuperar os detalhes do roteiro e transforma-los em imagens que realmente conversassem
com a narrativa, fortalecendo o impacto emocional das cenas, fossem elas de didlogo, agdo ou
simples contemplagdo. A partir dessa perspectiva, fica claro que a construgdo visual do filme
depende ndo apenas da técnica, mas também de uma leitura sensivel capaz de transformar um

gesto ou um enquadramento em expressao simbolica.

"O plano constitui a célula fundamental da linguagem cinematografica, pois ¢ nele
que se organiza a significacdo. A escolha do enquadramento, da duragdo e dos
movimentos de camera define ndo apenas o que ¢ mostrado, mas o modo como ¢
percebido." (MARTIN, Marcel. 2011, p. 33)

Ao todo, foram pensados cerca de 317 planos, resultando em uma lista de tomadas
detalhada que ampliou significativamente o leque de escolhas para a montagem. Emanuel
prezava por filmar varios planos, mesmo aqueles que, a primeira vista, parecem pouco
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provaveis de serem utilizados. Sua ldégica era simples: garantir op¢cdes ao montador. A
fotografia, porém, enfrentou desafios que ultrapassam a propria técnica. Muitas locagdes so
foram confirmadas poucos dias antes das filmagens, o que exigiu ajustes constantes na
decupagem e uma reorganizacdo frequente do planejamento inicial. Ainda assim, a
preparacdo prévia foi decisiva: tornou o processo mais claro, facilitou as adaptagdes
necessarias e permitiu que a diretora Thaiane Fernandes visualizasse cada cena com maior

precisao durante a revisao da planificagao.

Figura 02 - Planificacéo de cenas
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Fonte: Planifica¢do de Ela Nao Sabe Dancar

3.1.4. Sele¢ao de elenco

A construcao do elenco de Ela Nao Sabe Dang¢ar também dialoga diretamente com um
traco autoral que Thaiane Fernandes vem desenvolvendo ao longo de sua trajetoria: a escolha
de escrever sobre mulheres, para mulheres. Desde que leu a tetralogia napolitana de Elena
Ferrante, Thaiane passou a reconhecer um desejo quase intuitivo de criar personagens
femininas complexas, multiplas e intrinsecamente ligadas ao que a move como artista. Esse
impulso, inicialmente instintivo, tornou-se uma marca evidente em seus roteiros. Ela Ndo
Sabe Dan¢ar mantém essa linha, embora apresente uma caracteristica singular dentro de sua

obra: a auséncia completa de personagens masculinos em cena. A decisdo, quase acidental,
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aproxima a obra de referéncias como Retrato de uma Jovem em Chamas (2019), de Céline
Sciamma, onde a presenga exclusivamente feminina direciona o filme para um caminho que
envolve trocas silenciosas a medida que as personagens sdo obrigadas a interagir ndo somente

uma com a outra, mas também consigo mesmas e o que as afugentam de quem sao.

Figura 03 - Cena do filme Retrato de Uma Jovem em Chamas

Fonte: Internet

Figura 04 - Cena do filme Ela Nao Sabe Dancar
= BT i

Fonte: frame extraido do material bruto do filme
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Essa escolha serviu como um filtro para o processo de sele¢do do elenco de apoio.
Porém, os desafios que Thaiane e Emanuel tiveram que lidar eram outros: a escalacdo das
personagens mais velhas pedia um olhar atento por carregar tamanha carga dramatica, e a
escolha de uma das criancas que contracenaria diretamente com Celeste, sendo necessaria a
experiéncia prévia com danga, também demandava atencdo. J4 as demais personagens foram
preenchidas com mais naturalidade: Yasminn Oliveira como Celeste; Thairini Zanardini como
Irene; Bruna Xavier como Barbara; Laura Carneiro como Tarsila; e Amelie Caribé como
Alice. Foi somente a partir do contato de Thairini, professora de balé, que chegou-se a Ana
Liz, uma jovem aluna talentosa e curiosa sobre atuagdo. Com autorizagdo de sua mae, Erica,
que consequentemente viria a integrar o elenco, Ana Liz sanou uma das maiores
preocupacoes da direcdo. Quando Ana Tiburcio, psicéloga de formagdao e com passagem
prévia pelo teatro, aceitou o convite sob conversas ¢ a reafirmacao da confianga da equipe,
restava apenas uma pega chave.

Em meio as discussdes internas, surgiu o nome de Monica Medina, professora do
curso de Cinema e figura admirada pela equipe, para interpretar Norma, a mae da
protagonista. A escolha revelou-se particularmente acertada, pois Medina ja possuia um
entrosamento prévio com os diretores, além de demonstrar dominio textual e seguranca na
constru¢do de personagem. Embora sua rotina intensa, dividida entre aulas e outros projetos
audiovisuais, a impedisse de participar da preparacao de elenco, sua experiéncia consolidada
permitiu que ingressasse no set com plena consciéncia da fungdo que traria para o
média-metragem, extremamente comprometida com seu texto € na composi¢ao exigida pelo
grau de complexidade da sua personagem. Por fim, com todas as pecas reunidas, formou-se
um elenco interessante, majoritariamente composto por ndo atrizes que demonstraram
comprometimento e uma surpreendente poténcia cénica. Apesar das trajetorias distintas, todas

compartilhavam uma mesma disposicao.

3.1.5 Preparacao de elenco

A atriz Yasminn Oliveira chegou no dia 30 de agosto para uma semana de preparacdo
intensiva com o preparador de elenco, Alex Oliveira, e com a coredgrafa Thairini Zanardini.
A primeira diaria estava marcada para 5 de setembro, portanto o tempo era restrito.
Inicialmente insegura ao retornar a um ambiente que seguiu sem a sua presenca, no balé e na

atuacdo, ela se frustrou ja nas primeiras horas da manha de domingo, que foram destinadas
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para a coreografia, alegando ndo estar em forma e com dificuldade em acompanhar o ritmo de
uma coreografia discutida e construida com antecedéncia. Contudo, Thaiane e Emanuel
buscaram tranquiliza-la, garantindo que a adaptacdo viria com o tempo, o que, de fato, se
confirmou nos dias seguintes, muito em razdo da paciéncia de Thairini ao lhe oferecer
solugdes praticas para as dificuldades enfrentadas e, também, pela sensibilidade de Alex.
Gragas a anos de experiéncia no teatro, seu trabalho pdde construir uma atmosfera segura,
onde o acolhimento conversava diretamente com a intencdo que seria explorada ao longo da
semana.

Por meio de um conjunto de dinamicas e exercicios extraidos diretamente da
dramaturgia, a preparacdo de elenco tornou-se um espaco seguro € propenso para trocas,
escutas e conversas que favoreceram a integracdo do grupo. Em sua primeira roda de
conversa sobre do que se tratava o roteiro, uma pergunta formulada por Alex conduziu todos
para a nova realidade que estavam prestes a emergirem pelos proximos dias: “Qual parte mais
conversou com vocé?”’. As respostas revelaram entdo aspectos intimos de cada um que
integrava a equipe, facilitando uma compreensao mutua de quem era cada um ali presente e
disposto a se doar para aquele projeto. A coredgrafa Thairini, destacou a rivalidade no balé e
a busca por se fazer vista num espaco ndo tdo fértil para isso. Nenhuma experiéncia era
inédita, contudo, a angustia de Celeste se ampliava por carregar um peso profundamente
regional, pois, em sua percepcdo, a escassez de recursos para a arte — e, por consequéncia,
para a dangca — configurava-se como um problema sobretudo local. Outro ponto relevante
veio de Lara Pires, responsavel pela caracterizagdo, que acompanhou de perto a preparagao
para se aproximar das atrizes e da obra. Sua empatia pela protagonista revelava como o texto
ganhava vida através de outros olhares: ao ponto de alguém real sentir a necessidade de
defender uma personagem imperfeita e falha.

O ritual de abertura conduzido por Alex, composto por exercicios de relaxamento,
reconhecimento através do toque, palavras de afirmagdo e estimulos de presenca, contribuiu
para que as atrizes acessassem suas proprias sensibilidades e, a partir delas, pudessem se
entregar as personagens. Esse processo transformou a leitura do roteiro em um momento de
autenticidade, tornando verossimil cada gesto, intengdo e nuance. Ao término da semana, o
elenco encontrava-se consciente do tom a ser alcancado, e, sobretudo, conhecedor de seus
personagens para além das falas: compreendiam seus desejos, tensdes e motivacdes, fruto de
uma curadoria trabalhada com eficacia por Alex, sempre atento aos olhares da direcao e do

roteiro, presentes em todas as diarias da preparagao .
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Quando Pasolini (1981, p.57) afirma que: “a linguagem de um autor ¢ sempre uma
linguagem em transformacdo, porque nasce de uma visdo de mundo que também se
transforma”, ele dialoga intrinsecamente com as experiéncias vividas por Thaiane e Emanuel.
Para ela, ver o seu roteiro alcancar outras perspectivas ainda lhe fugia o costume. As
personagens que escreveu ganhavam vida, dialogavam entre si na sua frente, desdobravam-se
para outras interpretacdes diferentes do que se quis dizer inicialmente: e nenhuma estava
incorreta. A escrita se transformava diante dos seus olhos e reverberava para além da sua
cabega de ideias. A dedicacdo de Alex para com o texto reafirmava o carater coletivo do
cinema, em que todos ali presentes se dispunham ao maximo para fazer acontecer. Assim, a
preparacdo de elenco consolidou ndo apenas o entrosamento artistico, mas também um
resgate de um sentimento de apego emocional ao roteiro que havia caido no automatico pelo
seu proprio criador. A escrita deixava de ser individual para tornar-se matéria viva nas maos

de todos.

Figura 05 - Ensaio da coreografia com Thairini e Yasminn

Fonte: Arquivo pessoal Emanuel de Matos
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Figura 06 - Primeiro dia de preparagdo do elenco com as atrizes

Fonte: Arquivo pessoal Emanuel de Matos

Figura 07 - Segundo dia de preparagdo do elenco com as atrizes

Fonte: Still: Patric Sanzio
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Figura 08- Segundo dia de preparagdo do elenco com as atrizes

Fonte: Still: Patric Sanzio

3.1.6. Escolha de locac¢ao

O roteiro se inspira muito do universo ja existente no curta-metragem Outra Estagdo
(2022) o que auxiliou tanto na constru¢do do imaginario quanto na escolha de locag¢des que
dialogassem com a realidade proposta pelo filme. Havia a necessidade de cinco locacoes
capazes de sustentar sete cendrios distintos: palco de teatro; republica onde vivem Celeste,
Barbara, Irene e Tarsila; cozinha da republica; quarto de Celeste e Irene; banheiro; sala de
estar; estidio de balé; calcada proxima ao teatro; e a fachada da republica. Com essa
decupagem definida, iniciou-se a busca pelas locacdes, sempre considerando a logistica de
concentrar pelo menos uma didria em cada ambiente para otimizar deslocamentos e tempo de
gravacdo. Durante essa etapa de pré-produgdo, a equipe organizou todas essas informagdes
em um espago criado no Notion, ferramenta que permitiu visualizar melhor o esquema de
locacdes e garantir que todos tivessem acesso as principais demandas. Além disso, o Notion
se tornou um repositério central ndo apenas para o controle das locagdes, mas também para o

armazenamento de diversas outras questdes fundamentais da producao.
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Figura 09 - Planilha de locagoes
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Fonte: Arquivos da produgdo

A busca pela locacdo ideal comegou ainda nas primeiras etapas da pré-producao, tendo
como principal alvo o teatro do Centro de Cultura, cendrio determinante para a sequéncia
final e ja& presente, de forma elementar em Outra Esta¢do (2022). A escolha exigia
planejamento antecipado devido a burocracia envolvida. Solicitou-se uma pauta referente a
semana de gravagdes, detalhando o projeto e as atividades previstas no espaco. A solicitacdo
foi encaminhada para a coordenacdo em Salvador e, apenas poucas semanas antes das
gravacdes, a equipe recebeu a resposta: ndo havia datas disponiveis no periodo solicitado,
restando apenas a op¢do de agendamento para o més seguinte. Mesmo aceitando essa data
tardia, foi recomendado pelo orientador Gildon Oliveira manter outras alternativas em vista
ao que ele alegava a auséncia de agilidade dos diretores em lidar com burocracias que ele
sabia que demandavam de resolugdo imediata. Licdo aprendida, foi feita a reserva do teatro
Glauber Rocha, da UESB, como uma das alternativas que evitariam a frustragdo passada.
Essa altera¢do no cronograma impactou diretamente a organizacdo das didrias, resultando na
divisdo das gravag¢des em dois blocos: cinco didrias concentradas no primeiro periodo e uma
diaria adicional — com equipe reduzida — realizada somente no més seguinte. A situagado
gerou preocupacao e frustragcdo, sobretudo porque a confirmacao tardia afetava a logistica do
elenco, incluindo a presenga de Yasminn Oliveira , que viria de outra cidade e dependia de
deslocamentos previamente organizados e planejamento financeiro arcado pelo trio.

Em paralelo ao impasse do teatro, iniciou-se a busca pelo espago que serviria como a

republica das meninas. A equipe entrou em contato com diversas pessoas, solicitando fotos e
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verificando a disponibilidade de apartamentos que pudessem funcionar como locagdo, mas
grande parte das respostas foi negativa. Ap6s uma série de tentativas, surgiu a possibilidade
de visitar o apartamento de José Guilherme Dutra, colega de curso e amigo da equipe. A
visita foi realizada pela dire¢do (Emanuel e Thaiane), pelo produtor (Leandro) e pela diretora
de arte (Pamela), confirmando a viabilidade de transformar o espago na casa que abrigaria
Celeste, Barbara, Irene e Tarsila. A partir desse encontro, consolidou-se uma das locagdes
mais importantes do filme, resultado direto da disponibilidade, confianga e colaboracao

internas do proprio curso.

Figura 10 - Locacdo: quarto de Celeste e Irene

Fonte: Arquivos da produ¢do

O apartamento de José¢ Guilherme foi utilizado em duas didrias consecutivas, o que
posteriormente gerou certo desconforto, sobretudo porque sua colega de quarto, embora
estivesse em sua cidade natal durante os dias de gravacdo e tivesse consentido previamente
com o uso do espaco, demonstrou incomodo ao perceber a dimensao da ocupagdo. Situagdes
como essa evidenciam que abrir as portas da propria casa para uma equipe audiovisual ndo ¢
um ato confortavel, a medida que consiste em ceder intimidade e adaptar rotinas em prol de
um filme. Entretanto, esse periodo se mostrou suficiente para registrar todas as cenas
ambientadas na republica das personagens, permitindo que a equipe explorasse o quarto, o

banheiro, a sala de estar e a cozinha, compondo assim o nicleo doméstico que sustenta grande
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parte da narrativa. A apropriagdo desse espago exigiu adaptacdes cuidadosas, mas sua
configuragdo contribuiu significativamente para a construgdo visual da rotina compartilhada
por Celeste e suas colegas.

As escolhas das locacdes externas, por sua vez, exigiram menos rigor, uma vez que
ndo dependiam de transformagdes complexas para atender as demandas estéticas do filme. A
fachada da republica, por exemplo, foi inspirada na republica real onde Emanuel morou por
dois anos, o que facilitou tanto a comunicagao com os moradores quanto o uso da garagem
como 4rea de apoio para a producdo e para os processos de caracterizacdo. Essa proximidade
contribuiu para a fluidez da didria, garantindo verossimilhanca sem comprometer o
cronograma. Por fim, a recriagdo do estudio de balé, espago que abriga tanto o trabalho
cotidiano de Celeste quanto seus delirios, encontrou uma solugdo funcional na sala de
extensdo cultural da UESB. Inicialmente, a equipe considerou contatar companhias de balé da
cidade, mas o espago da universidade revelou-se propicio: ja possuia espelhos amplos, barras
laterais ¢ uma configuragdo muito proxima da de um estudio real. Sergio Oliveira,
responsavel pela sala, mostrou-se extremamente solicito com as demandas de datas e ajustes
necessarios, o que simplificou o processo. A partir da escolha da locacdo, a equipe de arte
iniciou rapidamente o processo de ambientacdo, transformando um espago comumente
utilizado em outras produgdes do curso em um lugar completamente novo. A intervengao foi
tdo cuidadosa e precisa que a sala tdo conhecida pelos estudantes, tornou-se quase
irreconhecivel, crivel o suficiente para sustentar tanto a rotina quanto o imaginario
fragmentado da protagonista: bastou a reposi¢do de alguns objetos e o estender de cortinas na
COr rosa para que isso acontecesse.

Figura 11 - Locacdo: estiidio de balé

Fonte: Arquivos da produgdo
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3.2. Producao

3.2.1. Campanha de arrecadacio

Durante a pré-producdo, tornou-se evidente que os recursos financeiros dos trés
membros da equipe ndo seriam suficientes para cobrir as despesas do filme. Por essa razao,
iniciou-se uma campanha de arrecadagdo que se tornou essencial para viabilizar as gravacoes.
O principal mecanismo utilizado foi a realizagao de duas rifas, uma direcionada ao publico de
Vitéria da Conquista e outra destinada aos moradores de Caculé. Cada rifa continha 300
numeros ao valor de R$5,00 cada, oferecendo como prémios um treino de academia
personalizado, uma tatuagem ou um ensaio fotografico, itens atrativos que ajudaram a
potencializar as vendas. A campanha foi realizada com um més de antecedéncia as filmagens.

Embora o valor esperado inicialmente fosse de R$3.000,00, outras contribuigdes
espontaneas passaram a surgir durante o processo, provenientes de amigos e familiares que
apoiaram o projeto. Essas doagdes complementares foram fundamentais para compensar
momentos em que a venda das rifas desacelerou. Paralelamente a campanha financeira,
desenvolveu-se uma mobilizagdo voltada para o empréstimo de equipamentos que nado
poderiam ser alugados devido as limitagdes or¢amentarias da producdo. Como estratégia
complementar, identificou-se antecipadamente quais itens seriam inviaveis de obter por meio
de locacdo — como cameras adicionais, fontes de luz, tripés, microfones e acessorios
especificos — e organizou-se uma rede de empréstimos baseada na colaboragdo de
professores, colegas do curso, profissionais da area e contatos proximos.

Esse processo demandou uma comunicacdo constante e bem direcionada.
Elaboraram-se mensagens informativas e convites formais para participagcdo, explicando a
relevancia do projeto, a necessidade de cada item e a forma como seriam utilizados durante as
gravacdes. Nos casos em que o equipamento possuia maior valor ou fragilidade, foram
estabelecidos termos de responsabilidade e orientacdes claras sobre transporte, uso e
devolucao, garantindo seguranca e transparéncia para quem colabora.

Como forma de ampliar o alcance da campanha, os proprios membros da equipe
participaram ativamente da divulgacdo. Foram gravados videos coletivos e individuais nos
quais cada integrante explicava, de maneira clara e objetiva, a finalidade da rifa, o estagio da

producdo e a importancia do apoio para o desenvolvimento do projeto. Esses materiais foram
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pensados para transmitir seriedade, organizacdo e comprometimento, reforcando a
credibilidade da iniciativa e aproximando o publico do processo de realizagdo do filme.

Toda a divulgacdo, tanto da rifa quanto do pedido de empréstimo de equipamentos,
ocorreu por meio de diferentes vias: publicagdes e stories no Instagram, grupos de WhatsApp
e contatos pessoais. Buscou-se adaptar a linguagem conforme o publico, mantendo sempre
um carater profissional e organizado. Essa abordagem ampliada possibilitou alcangar um
numero expressivo de pessoas, aumentando significativamente o engajamento e,
consequentemente, a oferta de apoio.

Nesse processo, destacou-se a participacdao ativa de Ivani Santana, mae de Thaiane
Fernandes, que assumiu papel essencial na circulagdo das informagdes, compartilhando
intensamente os materiais de divulgagdo e ampliando o alcance da campanha para redes que,
de outra forma, ndo seriam alcancadas pela equipe. Buscou-se adaptar a linguagem conforme
o publico, mantendo sempre um carater profissional e organizado. Essa abordagem ampliada
possibilitou alcangar um nimero expressivo de pessoas, aumentando significativamente o

engajamento e, consequentemente, 0 apoio.

4. PRODUCAO

4.1. Direcao

4.1.1. Desafios da direcao

No processo cinematografico, ser diretor consiste em articular a visdo criativa do filme
e transforma-la em pratica, coordenando os diferentes departamentos para que imagem, som,
interpretacdo e ritmo trabalhem em conjunto. Cabe a diregdo interpretar o roteiro, definir o
tom da narrativa, orientar os atores, tomar decisdes para além da estética — promover um
ambiente harmonioso e sob controle ¢ essencial —, e garantir que cada escolha esteja
alinhada ao conceito geral da obra. No entanto, mediante as experiéncias observadas ao longo
de sua graduagdo, Thaiane julgou que o conceito de dire¢do acabou caindo num estigma que
flerta somente com a estética e vaidade. Tal conclusdo se deu a auséncia de uma disciplina
para Direcao no curso, provocando este descolamento nas turmas em que o desejo pela fungao
bastava-se no querer pelo cargo mais atrativo do cinema. Nem todos tinham muita nogao do

que estava fazendo até cair de paraquedas nas producdes propostas ao longo dos anos,
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aprendendo na pratica que o dirigir ndo poderia ser reduzido ao glamour. Thaiane Fernandes
nao compartilha da vontade de ser diretora, especialmente porque a escrita foi o que mais
importou em seu processo. Nao poderia dizer o mesmo sobre Emanuel de Matos, pensou ao
vé-lo assumir com sutileza a funcdo em Outra Estagdo (2022) com uma naturalidade
espantosa. Ele tinha pleno controle do pequeno set que arranjaram para si, ao traduzir para a
atriz o texto escrito por Thaiane com exatiddo, em manter a ordem quando todo o resto era
caos. Portanto, estar ao seu lado era saber como um set devia funcionar, pelo menos como
gostaria que funcionasse.

Ao experimentar estar na frente de uma producdo com um or¢amento significativo,
acabou decidindo que sé voltaria a dirigir se estivesse ao lado de Emanuel. Dito e feito. Ela
Nao Sabe Dancgar tratou-se de um projeto cuja diregdo percorria por diferentes ambitos.
Enquanto Emanuel assumia a camera, encontrando progressivamente seguranga na condugao
técnica e na composi¢do dos planos, Thaiane assumia a responsabilidade de orientar os atores
em cena, articulando intengdes, entonagdes € o subtexto que movia cada personagem, tarefa
na qual ele reconhecia sua maior precisdo, sobretudo por seu vinculo direto com a construgao
narrativa. Essa divisdo surgiu de modo intuitivo: Emanuel confiava no tato dela para a
condu¢do emocional das cenas, ao passo que Thaiane depositava nele a tranquilidade
necessaria para manter o set organizado, para decidir a respeito dos enquadramentos
confiados a ele.

E importante destacar o excelente trabalho exercido por Mateus Carvalho como
Assistente de Direcdo no filme. Apesar do receio inicial de Emanuel, pois sabia que seria a
primeira vez que o amigo assumiria a fun¢do, Thaiane lhe garantiu de que a sua irreveréncia e
carisma seriam essenciais para que tudo fluisse da maneira que esperavam. Ao final da
primeira diaria, Emanuel ja estava convencido. Mateus colocava ordem no set, ajudava a
solucionar pequenos imprevistos que apareciam ao longo das doze horas, fornecendo
sugestdes realmente funcionais para a dire¢do. A sua organizagdo permitia que todas as
refeicdes fossem realizadas nos hordrios previstos, evitando desgaste da equipe e mantendo
um ritmo de trabalho saudavel. Além disso, ele assegurou que ndo houvesse atrasos entre as
cenas, coordenando suas transicdes com eficiéncia e mantendo todos informados sobre o que
seria rodado a seguir, algo essencial para evitar dispersdes e otimizar o tempo de filmagem.
Mateus demonstrou dominio das responsabilidades tipicas de um A.D., como controlar a
ordem do dia, monitorar a duragdo de cada take, organizar entradas e saidas do elenco, e

garantir que o set se mantivesse silencioso e funcional durante as gravagdes. Sua atuagdo
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garantiu que as demandas da diregdo fossem cumpridas sem comprometer o bem-estar da
equipe, somando positivamente para a dindmica exercida por Thaiane ¢ Emanuel.

Para ser considerado um bom diretor, ¢ importante ir além de um titulo atrativo e
entender o que se estd fazendo. H4 uma equipe composta por pessoas que estdo dispondo de
seu trabalho, habilidades e olhar para que um projeto funcione, entdo trata-las com tato e com
a sensibilidade precisa ¢ essencial para que o ambiente de trabalho seja conduzido da melhor
forma possivel. Lembrar-se disso acaba sendo um desafio quando dar ordens e submeter as
pessoas a um desejo autoral acaba sobrepondo qualquer objetivo em comum, mas ¢
justamente nesse equilibrio entre firmeza e humanidade que a dire¢ao encontra sua verdadeira

maturidade e permite que o filme alcance o que se propde a ser.

4.1.2. Direcao de atores

A disciplina de Direcdo de Atores, cursada mais uma vez por Thaiane Fernandes no
inicio do semestre de 2025, revelou-se uma das escolhas mais importantes que havia tomado
durante seus anos de graduagdo, sobretudo por representar a experiéncia mais concreta de
formagdo em dire¢do a qual ela teve acesso. Os ensinamentos de Gildon Oliveira forneceram
bases praticas e conceituais que lhe permitiram compor melhor as cenas, entender a dinamica
das personagens e mediar o tom necessario que cada uma precisava atingir. A dindmica
adotada pelos diretores era quase uma coreografia intuitiva, conforme descrito acima:
enquanto Emanuel concentrava-se na organizagdo técnica e na precisao dos enquadramentos,
Thaiane atuava diretamente com o elenco, ajustando intengdes e posicionamentos que
correspondiam a decupagem pensada por ele. O processo, porém, ndo esteve isento de
desafios, especialmente por envolver ndo atores, cujas insegurangas por vezes se sobressaiam
e causavam a repeticdo de cenas arrastadas. Ainda assim, a dupla encontrou de maneira
instintiva e no tato a principal estratégia de condugao, promovendo um ambiente de confianga
capaz de relaxar e incentivar cada ator a medida que deixavam claro que ndo era necessario
repassar o texto com exatiddo, contanto que a intengdo estivesse presente, era o que
importava. Mais tarde isso viria a se mostrar um problema para a montagem e fluidez da cena,

no entanto, tal condugdo nao poderia ser realizada de forma diferente.
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4.2. Producao

4.2.1. Métodos de trabalho

Os métodos de trabalho adotados na produgdo de Ela Ndo Sabe Dancar foram
organizados de forma a otimizar o tempo, reduzir interrup¢des durante as gravagdes e garantir
respostas rapidas a imprevistos. Nos dois dias que antecederam o inicio das filmagens,
realizou-se um planejamento prévio intensivo, no qual foram tragadas as rotas de transporte
da equipe, definidos os cardapios das marmitas e adquiridos, com antecedéncia, os recursos
necessarios para todas as didrias. Essa preparac¢do teve como objetivo principal evitar saidas
durante o periodo de filmagem e assegurar que os departamentos tivessem ordem de servigo
clara e suprimentos suficientes.

A comunicacdo interna foi estruturada através de trés vias complementares: grupos de
mensagens para avisos gerais e alinhamentos de cronograma, chamadas telefonicas para
decisdes urgentes e radios comunicadores, que se mostraram essenciais durante as filmagens
para a comunicacdo imediata entre a direcdo de produgdo composta por Leandro Santos e
Larissa Lima, e chefes de departamento. O uso dos radios permitiu coordenar com fluidez
deslocamentos internos, solicitar materiais com rapidez e ajustar cenas em tempo real,
reduzindo significativamente o tempo de espera entre uma agao e outra no set.

A gestao do tempo foi rigorosa: os dias de gravacao exigiram uma rotina que exigia
acordar em horarios antecipados e, em alguns casos, a partir das 3h30 era necessario que as
rotas de transporte se iniciaram, com margem suficiente para chegada até as 7h00 e
preparacdo de set para inicio das filmagens as 8h00. Outro fator importante consistia em
reorganizar, ao final de cada diéria, todas as demandas previstas para o dia seguinte. A forma
utilizada de trabalho também incluiu mecanismos de resolu¢do de imprevistos que se
mostraram fundamentais durante as cinco didrias principais: deslocamentos emergenciais para
compra de materiais, reorganizagdo imediata das rotas em fungdo de atrasos, reposi¢do de
agua e alimentagdo conforme a demanda e comunicagdo continua por radio para decisdes
rapidas que evitassem paralisacOes. Esses procedimentos, aliando planejamento prévio,
comunicagdo diversificada e rotina disciplinada, permitiram manter a fluidez das gravagdes
mesmo diante das exigéncias decorrentes de locagdes distintas e da extensdo horaria de alguns

dias.
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Como este trabalho marcou a primeira experiéncia de Leandro Santos atuando
diretamente como produtor, foi natural que surgissem dificuldades durante alguns afazeres.
Existiram momentos em que algumas decisdes pareciam incertas ou demandavam mais
aten¢do e tato para se alcancar o melhor resultado. Ainda assim, cada obstaculo foi enfrentado
de forma responsavel e profissional. O apoio de Larissa Lima ao lado de Leandro na produ¢ao
desempenhou um papel fundamental, pois, gragas a sua experiéncia na area, a cada impasse
novas possibilidades eram avaliadas e outros caminhos eram visualizados em conjunto no
oferecimento de solug¢des. A constante troca de informagdes conferiu seguranga ao processo e
permitiu ajustes imediatos, contribuindo significativamente para a organizagdo e clareza do
trabalho. Isso foi alcangado mesmo com os desafios e a novidade da fung¢do, o que reforga o
principio de que, definitivamente: "cada pessoa desempenha diversos papéis em produgdes

menores”. (Bordwell; Thompson, 2013, p.50).

4.2.2. Logisticas

“O departamento de produgdo ¢ responsavel pelas condigdes de realizagdo, desde a
captacdo de recursos, passando pelo levantamento de custos, pela logistica, tatica de
filmagem, planejamento de finaliza¢do, marketing e exibi¢dao.” (Rodrigues, 2007. p.157). A
logistica da producdo envolveu transporte, alimentagdo, hidrata¢do, organizacdo do set,
desproducdo e comunicagdo interna, constituindo um dos setores mais complexos e exigentes
do projeto. O diretor de producdo ficou responsavel por transportar parte da equipe, recolher
equipamentos emprestados, buscar alimentacdo, dgua e suprimentos, além de solucionar
demandas imprevistas. O trajeto necessario para reunir todo o grupo, distribuido em bairros
opostos da cidade, tomava entre sessenta e noventa minutos quando ndo havia atrasos. Caso
algum membro ndo estivesse pronto no horario combinado, era preciso retornar ao ponto
inicial, aumentando consideravelmente o tempo total da rota.

A logistica da primeira didria revelou-se a mais desafiadora em termos de
deslocamento: a equipe percorreu aproximadamente 500 km, considerando o trajeto de ida e
volta ao set, a busca por equipamentos, a aquisi¢do de alimentos e o transporte do pessoal.
Nas diarias subsequentes, a média de quilometragem manteve-se entre 300 ¢ 500 km. Em
alguns dias, o responsavel pela logistica precisou iniciar suas atividades as 3h30 da manha
para assegurar que todos estivessem no set as 7h e que as gravagdes comegassem

pontualmente as 8h. Apos longas horas de trabalho e deslocamento, a jornada frequentemente
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se estendia até aproximadamente 23h, seguida ainda pela necessidade de levar cada integrante
da equipe para casa. O processo se encerrava com a reunido com a assistente de producao
para o alinhamento das demandas do dia seguinte, finalizando o trabalho por volta das 2h, o
que resultava em um periodo de descanso extremamente reduzido.

A segunda didria, iniciada no periodo vespertino e estendendo-se até a madrugada, foi
precedida por uma manha dedicada a aquisicdo de materiais, organizacdo do lanche e
abastecimento de agua. A locagdo foi a casa de Guilherme, aqui j4 comentada neste texto,
para a qual a equipe ja havia deslocado parte dos equipamentos no dia anterior. O periodo
transcorreu sem grandes intercorréncias, embora a logistica de alimentagdo e transporte
permanecesse intensa. As atividades foram novamente concluidas por volta das 2h, e a
organizacao de rotas e marmitas foi retomada até as 3h da manha.

A terceira diaria manteve o ritmo acelerado, com o inicio antecipado para a
concentragdo da equipe até as 9h na mesma locacdo. Contudo, esta etapa demandou um
nimero ainda maior de deslocamentos, exigindo que Leandro realizasse cinco saidas para
atender a demandas em locais distantes do set. Larissa permaneceu integralmente no set,
garantindo suporte continuo. Ao término do dia, toda a equipe procedeu a desprodugdo do
apartamento utilizado como loca¢do e a sua devolugdo ao proprietario, realizando o transporte
de todos os equipamentos para o préximo local.

As quarta e quinta diarias ocorreram nas dependéncias da UESB (Universidade
Estadual do Sudoeste da Bahia), o que gerou novos desafios logisticos. Devido a escassez de
suprimentos, as primeiras horas foram dedicadas a reposi¢dao de itens essenciais, incluindo
agua, paes e recursos para o set. Atrasos de alguns membros da equipe exigiram, mais uma
vez, a reorganizacao das rotas. O desgaste acumulado, resultante das poucas horas de sono,
tornou este periodo particularmente extenuante, demandando pausas estratégicas ao longo do
dia. J& a quinta diaria, de dura¢do mais reduzida, envolveu a gravagdo de cenas sensiveis que
exigiram maior cautela, mas o ambiente controlado da universidade favoreceu uma maior
fluidez do processo.

A ultima diaria, por sua vez, foi realizada cerca de um més apos as demais. Com um
planejamento mais espacado, o dia transcorreu com maior serenidade, embora ainda houvesse
atrasos e rotas adicionais. O encerramento das filmagens ocorreu sem maiores complicacdes.
A comunicagdo da equipe ao longo de todo o processo foi otimizada pelo uso de radios
comunicadores, que possibilitaram respostas imediatas a demandas de reposi¢do, ajustes de

cronograma e solicitagdes dos diferentes departamentos, conferindo um fluxo interno de
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trabalho extremamente eficiente mesmo diante dos desafios externos.

4.2.3. Controle financeiro

O controle financeiro da produgdo do média-metragem foi estruturado de maneira
rigorosa para garantir que todos os recursos arrecadados fossem distribuidos de forma
eficiente e transparente. Como o projeto possuia um or¢amento extremamente limitado, a
organizacao financeira tornou-se um eixo central da producdo, envolvendo tanto o controle
das entradas provenientes das rifas quanto o registro sistemdtico dos gastos realizados ao
longo das seis didrias de gravacao.

A gestdo financeira ficou concentrada sob responsabilidade do diretor de producao,
que, além de suas fungdes logisticas, atuou também como produtor executivo. Coube a ele
monitorar diariamente os valores arrecadados, registrar cada transa¢do via Pix e compras
presenciais, organizar comprovantes e atualizar as planilhas internas. Esse acumulo de
fungdes ¢ comum em producdes independentes de baixo or¢amento, conforme apontam
Bordwell e Thompson (2013), especialmente em projetos estudantis, nos quais o produtor
assume multiplos papéis para viabilizar o filme.

Para sistematizar o fluxo de entradas, foi criada uma planilha especifica para cada rifa,
ambas estruturadas no Excel com automagdes visuais. Cada numero vendido era
automaticamente sinalizado na cor vermelha, permitindo identificar rapidamente quais
bilhetes ja haviam sido pagos. J& os nimeros reservados e ainda ndo quitados eram marcados
em azul, o que facilitava o acompanhamento dos participantes pendentes. Esse sistema
possibilitou controle total sobre a arrecadacdo, evitando duplicidade de vendas e garantindo
que o valor previsto fosse atingido com precisao.

Paralelamente as planilhas das rifas, uma terceira planilha foi utilizada para registrar
todas as despesas do filme. Cada gasto era categorizado em: alimentagdo, dgua e hidratacao,
combustivel, dire¢do de arte, insumos gerais, medicamentos e imprevistos. Além do registro
nominal de cada compra, também eram anotados o valor, a data e o objetivo especifico
daquela despesa. Essa estratégia permitiu a visualizagdo clara de quais departamentos
demandam mais recursos e ajudou a manter a produgdo dentro do limite financeiro estipulado.

Entre as categorias registradas, o combustivel representou o maior gasto da produgao,

aproximando-se de R$1.500,00, devido ao elevado numero de deslocamentos realizados
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diariamente, alguns chegando a ultrapassar 500 km em apenas uma diaria. Em seguida,
vieram os gastos com alimentagdo e hidratacdo, considerados essenciais para o bem-estar da
equipe em longas jornadas de trabalho. A direcdo de arte também apresentou gastos
relevantes, especialmente no que diz respeito a compra de materiais de cena, maquiagem e
objetos necessarios para compor os espagos das filmagens.

Além das planilhas, o diretor de produgdo manteve um controle de caixa manual para
auxiliar nas decisoes rapidas do set, registrando gastos emergenciais e reembolsos imediatos.
Essa sistematizagdo evitou a perda de informacado e permitiu que a equipe acompanhasse com
clareza a utilizacdo dos recursos arrecadados, garantindo transparéncia ao processo.

Ao final da produg@o, o valor total investido foi de aproximadamente R$10.000,00,
somando os recursos das rifas e a contribuicao direta dos membros do TCC. Essa estrutura de
controle financeiro possibilitou nao apenas o cumprimento do or¢amento, mas também a

seguranga de que as decisdes tomadas eram compativeis com as prioridades da producao.

Figura 12 - Print da tabela de balanco de orcamento

CONTROLE FINANCEIRO ELA NAD SABE DANCAR

Categoria Ceacrigao ‘alor (R$)
Total de Entradas Fix Rifaz RS 3.000,00
Total de Entradas Racursa Prospia RS 5200 04
Total de Enfradas Conftribuigdes RS 1.790,00
Valor Total (Fo)
RE 9.950,00
Total de Saidas Marmitas RS 1.875.00
Cafe e lanches R 8148 86
Gazokina RS 1.500,00
Direcdo de arte R% 2.680,00
Mercado RS 1,391,566
Medicamenios R 124,68
Extras & imprevistos RS 1.000, 00
Passagens BLE 500, 00
Ealdo Fimal (07/10/2025) Saldo final do Oltimo dia no extrato. RE 22 49

Fonte: Arquivos da produgdo
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Figura 13 - Print da tabela de controle da rifa
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Fonte: Arquivos da produgdo

Para ampliar a compreensdo do gerenciamento financeiro do ,média-metragem, foram
elaborados graficos que representam de forma visual tanto o desempenho das rifas quanto a
distribuicdo dos gastos realizados ao longo da produgdo. Os gréficos referentes as rifas
demonstram a quantidade de numeros vendidos, reservados e quitados, evidenciando a
evolucdo da arrecadacdo e a participacdo ativa do publico na campanha. J& o grafico
financeiro geral, estruturado em formato de pizza, apresenta a divisdo percentual dos gastos
por categoria — como alimentag¢ao, combustivel, direcdo de arte e imprevistos — permitindo
visualizar com clareza quais setores demandam maior investimento. Esses elementos graficos
complementam o texto analitico e refor¢am, de maneira objetiva e comparativa, como 0s

recursos foram mobilizados para viabilizar a realizagao do filme.

4.3. Relato de diarias

4.3.1. Primeira diaria: Externas

Com o planejamento finalizado e a equipe a postos, a pré-produgdo cedeu lugar a
producdo de fato. Em sua primeira diaria, 5 de setembro de 2025, o clima era de novidade e
leveza, era dificil de acreditar que o fechamento de um ciclo académico dependia

exclusivamente do desenrolar da semana seguinte. Era como estar em um grande encontro
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com os melhores amigos da faculdade: todos uniformizados com a camisa que apresentava o
coletivo da Quiosk Filmes para o mundo; os risos € as trocas, a disposicao em fazer acontecer
de maneira respeitosa e silenciosa contrastava fortemente com sets anteriores em que o alto
custo financeiro sequer compensa o desgaste mental. Para um primeiro dia, tudo correu bem,
apesar do inicial deslocamento provocado por estar frente a algo que envolvia tantas pessoas,
mesmo com a equipe um pouco mais reduzida. A responsabilidade era tamanha, pois era
partilhado pelos diretores o ideal de que a dire¢do nado se limitava somente a enquadrar cenas
ou dispor os atores como imaginado, e sim certificar-se de que todos estavam bem,
alimentados e a mercé dos recursos necessarios para trabalharem bem. No entanto, a equipe
estava extremamente comprometida, ¢ mesmo com o cansago provocado pelo deslocamento
evocado pelas cenas escolhidas para aquele dia, cada elemento se alinhava de forma quase
natural.

A primeira didria de gravacao concentrou-se nas cenas externas, filmadas na frente da
republica, nas ruas e calgadas da Avenida Rosa Cruz e, por fim, em frente ao centro de
cultura. Conseguimos superar diversas preocupacdes que surgiram inicialmente, a medida que
avancavamos nas filmagens. Uma questdo que gerava apreensdo era a participacdo da nossa
atriz mirim, Ana Liz, cujas cenas estavam programadas para a noite ¢ sob um clima
desfavoravel, bastante frio. O deslocamento para essas locagdes também foi um ponto de
atencdo, mas, no fim, ndo causou grandes transtornos, resultando apenas em um atraso de
alguns minutos.

Algumas decisdes precisaram ser tomadas de ultima hora, devido ao niimero limitado
de equipamentos de ilumina¢do e a luz do dia que caia rapidamente, influenciando
diretamente na continuidade de uma cena. O didlogo entre os departamentos precisava ser
lapidado, mas ao final, as gravac¢des foram concluidas antes das 21h, mostrando que, mesmo
com recursos reduzidos, era possivel criar um set tranquilo, respeitoso e eficiente, onde todos

contribuem para que cada cena saisse como planejado.
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Figura 14 - Diretores Emanuel e Thaiane na gravacdo da primeira cena do dia.

Fonte: Still: Patric Sanzio

Figura 15 - Gravagdo da primeira cena do dia.

Fonte: Still: Patric Sanzio
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Figura 16 - Gravagao da primeira cena do dia.

Fonte: Still: Patric Sanzio

Figura 17 - Gravagao noturna da primeira diaria

Fonte: Still: Patric Sdnzio
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Figura 18 - Gravagao noturna da primeira diaria

Fonte: Still: Patric Sanzio

4.3.2. Segunda diaria: Republica: sala, cozinha, e quarto

No dia 6 de setembro, a equipe iniciou a segunda diaria de gravagdo no periodo da
tarde, por volta das 15 horas, dedicando-se inicialmente & montagem dos equipamentos e aos
ajustes necessarios no cenario. Todas as cenas previstas eram internas e seriam realizadas na
locagdo cedida por José Guilherme Dutra. Seu apartamento precisou passar por uma série de
modificagdes para se tornar verossimil como o lar compartilhado pelas quatro jovens
mulheres: o quarto, a cozinha, o banheiro e a sala foram adaptados minuciosamente para
atender as exigéncias do projeto de arte. Vale destacar que essa locacdo ndo correspondia
visualmente a fachada da republica apresentada no filme, o que exigiu do departamento de
arte, em constante didlogo com a dire¢do, uma aten¢ao redobrada para que a coeréncia
espacial e narrativa nao fosse comprometida. E, a essa altura, a equipe demonstrava maior
agilidade e foco, empenhada em garantir que nenhuma cena fosse comprometida.

As gravacdes envolveram a presencga das moradoras da republica de Celeste, reunindo
Thairini, Laura, Bruna e Yasminn em cena. O primeiro momento registrado foi um dialogo
central entre as personagens na sala, enquanto Celeste permanecia ao fundo, na cozinha.

Tratava-se de uma sequéncia relativamente simples de ser conduzida: as atrizes dominavam o

52




texto e necessitavam apenas de ajustes pontuais de dire¢do relacionados ao enquadramento, ja
que as intencdes dramaticas estavam preestabelecidas e todas elas estavam imersas em seu
proprio texto de uma maneira que facilitou tudo.

Com a cena da sala finalizada, a equipe deslocou a sua atencdo para a preparagdo do
quarto de Celeste, onde seriam filmadas as interacdes da protagonista com Irene. O
departamento de arte realizou um trabalho detalhado, construindo o ambiente praticamente do
zero: cerca de 98% dos objetos presentes no quarto foram trazidos de fora, transformando
completamente o espago original. Tratava-se também da primeira cena de danca a ser rodada,
0 que exigiu uma aten¢do redobrada, considerando as limitagdes fisicas do cdmodo, que
precisaria comportar as duas atrizes, iluminagdo, cadmera e a execucdo da coreografia. Apesar
disso, Yasminn demonstrou grande capacidade de adaptacdo, entregando uma performance
solida que serviu de ponte para o primeiro delirio de Celeste. Em aproximadamente quatro
horas, todas as cenas previstas foram concluidas, resultando em uma diéria produtiva.

No entanto, apesar do saldo positivo, ¢ fato que a segunda diaria acabou se
configurando como uma das didrias mais exaustivas de todo o processo de filmagem, tanto
pela complexidade logistica — a fotografia exigia um trabalho cuidadoso para construir uma
iluminacdo noturna coerente, sem permitir a entrada de luzes externas indesejadas —, quanto
pela sobreposicao inevitdvel de tarefas. Enquanto as cenas foram rodadas na sala, o
departamento de arte trabalhava em ritmo acelerado no quarto, promovendo uma intensa
transformagdo no quarto: o que antes se bastava no seu espago intimo converteu-se
gradativamente em um quarto totalmente diegético, pertencente, em todos os detalhes, a
Celeste e Irene. Cada objeto posicionado, cada textura provocada até pela escolha de uma
colcha de cama, buscava dar vida a subjetividade das personagens, e esse esfor¢o simultaneo
ao andamento das filmagens contribuiu ainda mais para o desgaste do dia.

Embora Thaiane mantivesse a preocupagdo constante em nao ultrapassar a marca das
doze horas de trabalho, Emanuel a assegurava de que o inicio antecipado da didria permitia
que o limite fosse respeitado. Isso, porém, ndo impediu que uma certa dispersao se instaurasse
no set, fruto de cansago acumulado e também da estranheza diante de um um ritmo mais
lento do que o dia anterior.

A produgdo também sentiu o peso da jornada de trabalho: Leandro Santos,
encarregado de uma rota complexa que atravessava boa parte da cidade, assim como Larissa
Lima ao seu lado, acumulava noites mal dormidas ao tentar conciliar a logistica de

alimentagdo e transporte da equipe, garantindo que tudo chegasse ao set no tempo necessario.
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Sua presenga cansada, mas constante, reforcava o quanto aquela didria foi particularmente
dificil para todos os departamentos envolvidos. Assim, o dia terminou nao apenas com cenas
gravadas, mas com a compreensdao clara de que o desgaste fisico e mental precisava ser
administrado com mais rigor nas proximas etapas, para que a criacao ndo fosse comprometida

pela exaustao.

Figura 19- Gravagao interna da segunda diaria
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Fonte: Still: Patric Sanzio
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Figura 20 - Gravagao interna da segunda diaria
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Fonte: Still: Patric Sanzio

Figura 21 - Frame extraido do material bruto do filme.
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Fonte: arquivo bruto do filme
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Figura 22 - Marcos Gama e Caroline Matos montado o quarto de Celeste e Irene

Fonte: Still: Patric Sanzio

Figura 23 - Cenario: quarto de Celeste e Irene

Fonte: Still: Patric Sdnzio

56




Figura 24 - Cenério: quarto de Celeste e Irene
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Fonte: frame extraido do material bruto do filme.

4.3.3. Terceira didria: banheiro e quarto

O inicio da didria ocorreu um pouco mais tarde do que os dias anteriores,
aproximadamente as 09h, com todos os membros da equipe presentes no set. Nesta didria,
estava prevista a gravacao de mais cenas ambientadas na republica. De acordo com a ordem
do dia, o planejamento incluia a filmagem da entrada de Celeste na residéncia e seu encontro
com a mae. Em seguida, seria registrada uma conversa entre Barbara, Tarsila e Celeste,
utilizando o sofa improvisado na sala. A OD seguia com a cena delicada da discussdo entre
Celeste ¢ a mae, e, por fim, com a cena em que Celeste tem uma crise de ansiedade no
banheiro.

A filmagem inicia com a cena em que Celeste chega em casa e se depara com a
presenga de sua mae numa conversa com Barbara, conduzida perfeitamente por Mdnica
Medina ao que a direcdo de som pedia por um “caco”, uma deixa para que a cena comecgasse
de fato. Apesar de ser, a primeira vista, uma cena mais simples foram necessarios alguns takes
adicionais para alcangar o tom emocional exato que a cena e a personagem exigiam.

Em seguida, a equipe passou para uma cena mais descontraida: a conversa entre as
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meninas na sala. Essa gravacao foi bastante fluida, ja que todas as atrizes estavam com o texto
memorizado e imersas as reais intengdes de suas personagens, o que agilizou o processo. A
direcao de arte demonstrou grande agilidade ao montar um cendrio que ndo estava previsto: a
conversa, que ocorreria a mesa, foi transferida de ultima hora para a sala — a partir de uma
conversa entre Pamela Rodrigues e Marcos Gama — ao que foi sugerido que o espaco
montado pela arte fosse mais bem aproveitado. Essa mudanca se mostrou um grande acerto a
medida que reforcava o olhar afiado da arte, conferindo espontaneidade ao dialogo e estética,
a medida que viria a se tornar uma das composi¢des favoritas dos diretores. Durante os
primeiros takes, a diretora Thaiane introduziu um elemento nio previsto, um jogo de tarot
utilizado por Bérbara, que acabou incorporado a cena final, enriquecendo o subtexto e
adicionando uma camada simbolica inesperada.

Ap6s a conclusdo dessas filmagens, a equipe fez uma pausa para o almogo e, logo em
seguida, iniciou a gravagdo da cena do confronto principal entre Celeste e sua mae. Por se
tratar de uma cena delicada de grande carga emocional, muitos planos foram utilizados na
decupagem para garantir diversos angulos e proporcionar um bom dinamismo para a
montagem. No entanto, o grande nimero de repetigdes necessarias para essa cena acabou
gerando um desgaste consideravel na protagonista, Yasminn, que se entregava com um grande
esforco emocional em cada take. Contudo, a equipe finalizou a cena com sucesso, obtendo
todos os takes planejados.

Na sequéncia, foi filmada a cena em que Celeste tem um surto de felicidade e
liberdade no quarto, ao ser deixada por Norma, reafirmando que o espaco lhe pertencia.
Embora houvesse uma decupagem inicial, a dire¢do optou por libertar as agdes da
personagem, permitindo que Yasminn seguisse o fluxo emocional de Celeste. A equipe
dedicou um tempo significativo a cena para garantir variedade de materiais e sustentar uma
montagem ritmica. Permitir que Yasminn seguisse a emogado de Celeste se mostrou um acerto,
pois, no improviso, ela entregou uma performance excelente e coerente com o que havia sido
debatido na leitura do roteiro.

A didria de filmagem se encerrou a noite com a cena de Celeste conversando com
Norma pelo telefone, no banheiro, e a protagonista tem uma crise de ansiedade. O espaco
disponivel para essa cena era muito menor do que o previsto, e devido ao horario avangado,
foi necessario adaptar os planos, optando por cortar alguns, inclusive por uma questao de
cuidado com a atriz. Yasminn alcancou o tom desejado logo nos primeiros takes, mas

Emanuel prontamente percebeu que ela se aproximava de seu limite emocional, e que a
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imersdo profunda no sofrimento da personagem comecava a repercutir fisicamente. Atentos a
1sso, os diretores decidiram encerrar a gravacao e iniciar a desproduc¢do, concluindo, assim, a

terceira diaria.

Figura 25 - Emanuel e Thaiane passando diregdes para as atrizes

Fonte: Still: Patric Sanzio
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Figura 26 - Cenario: Sala republica com as atrizes Yasminn, Laura e Bruna

Fonte: Still: Patric Sdnzio

Figura 27 - Monica Medina no cenario do quarto de Celeste

—
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Figura 28 - Parede do quarto de Celeste

Fonte: Still: Patric Sanzio

Figura 29 - Celeste na cena de delirio em seu quarto

Fonte: Still: Patric Sanzio
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4.3.4. Quarta diaria: estudio de balé

A quarta didria de filmagem ocorreu em uma nova locacdo: a sala que compds o
estudio de balé. A ordem do dia contemplava quatro cenas centrais para o arco da
protagonista: Celeste ensaiando sua coreografia em uma dindmica de tentativa e erro, a
sequéncia em que acorda embriagada, o momento em que fecha o estudio e, por fim, o
didlogo com Clarita, interpretada por Ana Tiburcio. As primeiras cenas transcorreram de
maneira relativamente fluida, com boa resposta de Yasminn ja nos primeiros takes, como o
esperado.

Entretanto, a cena de dialogo entre Celeste e Clarita se concretizou como um grande
desafio, ja esperado desde a preparacao de elenco. Ana Tiburcio, apesar de ter ensaiado com
constancia suas falas, demonstrou significativa inseguranga quanto ao dominio do texto, o que
tornou o processo mais demorado do que o previsto. Porém, a diregdo se manteve paciente e
lhe conduziu de uma forma que atenuasse o seu nervosismo. Apos frisar que o importante era
a intengdo da personagem, tudo acabou se desenrolando bem. No entanto, a atenc¢do
prolongada acabou influenciando diretamente o cronograma da didria.

Em decorréncia do tempo despendido, tornou-se necessario suprimir a cena em que
Celeste fecha o estidio. Além da limitagdo temporal, havia uma dificuldade concreta de
representd-la com precisdo, especialmente porque a producdo ndo dispunha de uma fachada
de estudio que permitisse a construcao visual adequada desse momento.

As filmagens foram concluidas com as sequéncias de ensaio em que Celeste falhava
em realizar os passos da coreografia que viria a dangar perfeitamente em seu delirio; tal cena
apresentou desafios adicionais para a fotografia. A auséncia de um pré-light' inviabilizou um
planejamento luminoso mais preciso, € o grande espelho do estidio, embora importante para a
ambienta¢do, impds obstaculos constantes a iluminacdo, refletindo equipamentos e
restringindo angulos possiveis. A cena exigiu improvisos sucessivos na formulagdo dos
planos e demandou um tempo consideravel da equipe. Mesmo assim, foi concluida com éxito,
j& pensada para uma montagem de ritmo mais frenético, condizente com o estado emocional

da personagem.

! Pré-light € a preparagdo antecipada da iluminagdo no set, realizada antes das filmagens, para ajustar e testar
luzes, verificar a estética desejada e agilizar o trabalho durante a diaria.
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Figura 30 - Yasminn na caracterizacdo com Lara Pires

Fonte: Still: Patric Sanzio

Figura 31 - Yasminn se preparando para a cena

Fonte: Still: Patric Sanzio
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4.3.5. Quinta diaria: estudio de balé

A quinta e ultima didria da primeira fase de gravacao, realizada no dia 9 de outubro,
foi marcada por um cronograma especialmente apertado, uma vez que a sala de extensao de
cultura precisava ser desocupada até¢ as 13h devido a um evento previamente agendado.
Diante das restrigdes de tempo, a equipe reorganizou suas dindmicas e adaptou-se as
condi¢cdes disponiveis. Com o apoio do assistente de direcdo, estruturou-se um planejamento
que permitiu conciliar os horarios das atrizes mirins ¢ a necessidade de executar apenas
metade de uma diaria. Trés cenas de alta complexidade estavam previstas: 0 momento em que
Celeste escuta Sofia e Alice criticando o seu desempenho como bailarina; o confronto
delicado entre Celeste e as duas personagens — culminando na agcdo em que Celeste forca um
movimento agressivo contra perna de Sofia — e, por fim, a cena em que Euldlia (mae de
Sofia) repreende Celeste na presenca de Clarita. A concentragdao de atrizes em um espago de
tempo reduzido configurou um desafio significativo.

Somado a isso, a presenca da equipe da TV Uesb no set para a gravacdo de uma
matéria sobre o filme, com entrevistas aos diretores Emanuel e Thaiane e ao diretor de
producao Leandro, demandou tempo adicional e exigiu novas reorganizagdes. Apesar de um
leve atraso inicial, decorrente de ajustes de figurino e da espera pelo elenco, a equipe manteve
o foco e a persisténcia para assegurar a execucao completa das cenas previstas.

A primeira sequéncia gravada tratou da conversa entre Sofia e Aline sobre Celeste.
Em seguida, realizou-se a cena de confronto, que demandou atengdo rigorosa a seguranca da
atriz mirim Ana Liz. Apds didlogos com a equipe para estabelecer seus limites, constatou-se
que a atriz era capaz de executar a posi¢do exigida, fato que surpreendeu positivamente todos
os presentes. A entrega emocional de Yasminn, conferiu grande for¢ca dramatica a0 momento,
impactando ndo apenas a equipe técnica, mas também a equipe da TV Uesb. Concluida com
seguranga € precisao, a cena resultou em um material de forte poténcia narrativa.

Um imprevisto adicional ocorreu devido a auséncia de um local previamente definido
para o embate entre Clarita e Euldlia, sinalizado no roteiro como a sala de um escritorio. A
equipe de arte, porém, conseguiu viabilizar o uso de uma sala proxima por vinte minutos,
cedida por um funcionario. O espago foi rapidamente adaptado, permitindo a gravacao da
cena de maneira satisfatoria, assegurando a finalizacdo da diaria — sobretudo considerando
tratar-se da Unica oportunidade de realizar essas sequéncias com aquele conjunto de elenco e

recursos.
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A diéria encerrou-se com todas as gravacdes concluidas, culminando em um momento
de forte comocao e gratidao entre os membros da equipe. Destaca-se, ainda, a presenga do
orientador Filipe Gama, que acompanhou parte das filmagens finais, contribuindo para a

atmosfera de encerramento e reconhecimento coletivo.

Figura 32 - Entrevista cedida para TV UESB

Fonte: Still: Patric Sdnzio
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Figura 33 - Gravagdo da cena do confronto entre Celeste e Sofia

Fonte: Still: Patric Sanzio

Figura 34 - Parte da equipe de Ela Ndo Sabe Dangar

Fonte: Still: Patric Sanzio
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4.3.6. Sexta diaria: Centro de Cultura

A tltima didria ocorreu em 7 de outubro, quase trés anos depois da primeira gravagao
de Outra Estagao (2022), num didlogo quase irdnico e nostalgico para Thaiane e Emanuel.
Embora planejada com antecedéncia e devidamente assegurada através da reserva prévia do
teatro do Centro de Cultura Camillo de Jesus Lima — uma precaugdo tomada justamente para
evitar transtornos como os ocorridos anteriormente ao que o lugar estava ocupado durante
todo o més de setembro por eventos culturais — acabou coincidindo com as didrias da
producdo de TCC realizada por Daniel Esdras e Noiran N. Kilpp, intitulada No Apagar das
Luzes. Ainda que esse choque de agendas gerasse certa apreensdo inicial, a legitimidade da
reserva ja efetuada permitiu que a equipe mantivesse seu cronograma sem maiores prejuizos.

Apesar de ter sido realizada quase um més apds as demais, esse intervalo acabou
atuando em beneficio direto do média-metragem. O espago de tempo permitiu que Yasminn
Oliveira dominasse plenamente a coreografia final e ofereceu a Naylla Peixoto o tempo
necessario para concluir o figurino final, resultando em um acabamento que elevou a cena a
um grau de precisdo estética superior. O espago contribuiu para um dinamismo mais fluido e
confortavel para a equipe e a diaria se desenrolou com perfei¢do, consolidando-se como a
mais leve e divertida de todo o processo.

Yasminn e Thairini tiveram tempo para ensaiar a coreografia, por fim a executando
com exceléncia, tanto nos momentos que compunham o delirio de Celeste — marcado pelo
seu amordacamento falso realizado por Pdmela e Marcos, e pelo langamento de pétalas de
rosas, compradas por Leandro e Thaiane — quanto na coreografia final, cuja poténcia
emocional encerrou o filme com a carga simbolica desejada desde a concepcao do projeto. As
gravagoes se encerraram no fim da tarde e, embora o desgaste fisico fosse evidente, o clima
era de profunda satisfagdo coletiva. O descanso prévio da maior parte da equipe contribuiu
para o rendimento elevado e para a atmosfera de tranquilidade no set.

Ao término da diaria, Thaiane distribuiu as rosas utilizadas na cena entre as mulheres
da equipe, como gesto de reconhecimento e agradecimento por todos aqueles que a enxergam
através da sua escrita. A Unica excecao masculina foi Emanuel, o mais sensivel e merecedor
de algo que lhe comunicasse isso. Yasminn, por sua vez, foi presenteada com um buqueé,
referenciando com afeto ndo apenas sua entrega artistica, mas ao amor que despertou em toda

a equipe que lhe conhecia por meio de Ela Ndo Sabe Dangar.
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Figura 35 - Caracterizacdo de Yasminn para a cena da coreografia final

Fonte: Still: Patric Sanzio

Figura 36 - Prepara¢do para a cena de Celeste amarrada

Fonte: Still: Patric Sdnzio
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Figura 37 - Celeste com o figurino final

Fonte: Still: Patric Sanzio

5. POS-PRODUCAO
5.1. Montagem

O primeiro corte de Ela Nao Sabe Dangar chegou a aproximadamente trinta minutos,
revelando, j& nas primeiras analises, a necessidade estrutural de reduzir o material para, no
maximo, vinte e trés minutos, adequando-o nao apenas as limitagdes impostas pelas principais
janelas de festivais, mas também a logica de recepcdo de um publico cuja atencdo ¢ guiada
por narrativas mais concisas. Considerando que o filme pretende dialogar com um espectador
jovem-adulto, especialmente aquele atraido por obras que articulam subjetividade, frustracao,
ambicao e deslocamento psicoldgico, a sintese tornou-se parte do proprio rigor estético da
obra. Em dialogo profundo com o montador Arthur Antunes, concluiu-se que a cena da
coreografia poderia ser comprimida de forma a ndo se deixar perder a progressdo dramatica,
decisdo que encontrou pouca resisténcia por parte de Thaiane Fernandes e maior hesitacao de
Emanuel de Matos, cujo vinculo afetivo com a sequéncia refletia um apego a coreografia

ensaiada. A discussdo entre Celeste e Norma também emergiu como um ponto critico: a cena,
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embora com apelo dramatirgico, causava uma estranheza inicial ao que foi constatado que
isso se devia ao fato de destoar do registro sébrio que guiava a linguagem visual e
performatica do restante do filme. O desconforto compartilhado por Thaiane e Arthur levou a
proposi¢do de um rearranjo dos didlogos, de forma a enxugar um certo teatralismo persistente
e evocar mais organicidade a interagdo. A experimentagdo de Arthur na abertura,
reorganizando acontecimentos, estruturando pequenos deslocamentos temporais ¢ propondo
novas entradas para o olhar do espectador, demonstrou uma sintonia profunda com a proposta
estética da dupla de dire¢do, justificando, inclusive, o reduzido nimero de sugestdes de
revisao.

Apesar de se tratar de um primeiro corte, sua leitura precisa do material e sua
capacidade de manipular ritmo, progressdo dramatica e continuidade narrativa tornou a
justificar a escolha tomada pelos diretores na pré-produgcdo ao que nenhum outro nome foi
discutido. Cada interveng¢do sua evidenciava profissionalismo e uma coeréncia narrativa que
ultrapassava o mero cumprimento técnico e se afirmava como alguém que sabia o que estava
fazendo, afinal, um filme mal montado ¢ capaz de prejudicar uma boa cinematografia. O
montador, por sua vez, expressou entusiasmo com o fato de poder dialogar com os diretores,

reconhecendo nessa troca, ainda pouco frequente em seus trabalhos anteriores.

5.2. Trilha Musical

A trilha sonora da obra sempre manteve um dialogo estreito com a musicalidade da
Banda Mais Bonita da Cidade, cuja estética estruturou muitas das escolhas sonoras ao
decorrer das producgdes realizadas pela equipe. Em especial, a cangdo “Uma Atriz” do album
O Mais Feliz da Vida (2013) funcionou como uma das principais inspiragdes para a
construcdo da dramaticidade de Celeste. Foi numa noite de abril do ano de 2024, numa
performance ao vivo da cantora Uyara realizada no Centro de Cultura Camillo de Jesus que
Thaiane Fernandes teve um estalo: nunca tinha ouvido a musica, e quando o fez era como se
visualizasse todo o resgate de uma nova narrativa. Muitas coisas incentivaram esse processo,
especialmente o fato do espaco ser o mesmo onde Yasminn Oliveira dangou pela primeira
vez, a letra melancolica e toda a performance imersiva que ajudou a tracar uma ponte
referente ao o alguém que habita e performar num palco inteiramente seu, onde cada gesto

ecoa uma demanda intima por sentido. Essa referéncia musical e de apego emocional
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delineou ndo apenas o tom emocional da narrativa, mas também o modo como a personagem
se inscreve no espago: sempre a beira de um colapso, sempre prestes a revelar um pouco mais
de si.

A partir dessa referéncia estética, a composi¢do original de Noiran N. Kilpp
aprofundou e complexificou a atmosfera pretendida, transformando-a numa experiéncia quase
tatil. O compositor recorreu a padrdoes sonoros repetitivos, que funcionam como pequenas
obsessdes ritmicas, para materializar a perturbagao mental de Celeste e traduzir o fluxo
inquieto de sua mente ansiosa. Tais padrdes encontram ressonancia em elementos que evocam
o tique-taque de um reldgio, ndo apenas como marcador temporal, mas como metafora de
uma urgéncia interna que pulsa e descompassa. Assim, a trilha ndo se limita a acompanhar a
personagem: ela a revela, fazendo vibrar o espago entre som e siléncio onde Celeste tenta,

incessantemente, organizar seus proprios pensamentos.

6. CONSIDERACOES FINAIS

Apesar das adaptagdes inevitaveis ao longo do processo — cortes de cenas, alteracodes
de decupagem, rearranjos de intengdes e variacdes na poténcia dramatica de alguns
personagens —, o resultado final de Ela Ndo Sabe Dangar se firmou como uma realizagao
que excedeu, em muitos aspectos, aquilo que fora inicialmente imaginado no roteiro. A
direcdao reconhece que o filme ndo corresponde literalmente a obra escrita, mas encontra nisso
ndo uma falha, e sim a prova mais clara da vitalidade do processo cinematografico: um filme
¢ sempre maior, mais imprevisivel e mais vivo do que seu planejamento. E uma grande
metamorfose que a cada etapa ganha uma nova inten¢do. Cada alteracdo forgada pelas
circunstancias, cada gesto que escapou ao controle e cada solucao improvisada converteu-se
em algo mais importante: algo real, contribuindo para que a obra adquirisse um tom proprio.
Assim, independentemente do descompasso ocasional entre o previsto e o realizado, a
satisfacdo da direcdo reside justamente na autonomia que o filme conquistou — um objeto
que, embora nascido de limitagdes e ajustes constantes, se afirma pleno em sua forma final,
coerente com sua sensibilidade e profundamente fiel ao que motivou seu surgimento.

A influéncia involuntaria de obras previamente vistas no processo criativo, tal como
compreendida por Gilles Deleuze (2005) em sua elaboragdo sobre os “cristais de tempo”,

oferece uma ferramenta conceitual importante para pensar o percurso de Ela Ndo Sabe
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Dangar. Para o fildsofo, as imagens cinematograficas assimiladas ao longo da vida ndo se
esgotam na percep¢do imediata: elas permanecem inscritas no olhar e retornam,
transformadas, no gesto criativo. Esse retorno nao ¢ consciente, tampouco previsivel, mas
constitui a propria matéria sensivel da criagdo, fazendo com que referéncias, atmosferas e
modos de ver se reatualizam quando um diretor cria o seu filme. Nesse sentido, o processo
vivido ao longo da realizagdo do média-metragem evidencia como escolhas estéticas e
reconsideragdes narrativas nao surgiram no vazio: pelo contrario contrario, emergiram desse
aglomerado de imagens interiorizadas que se refletem a partir da pratica cinematogréfica,
orientando decisdes mesmo quando ndo sdo explicitamente evocadas.

Em sintese, a realizacdo de Ela Ndo Sabe Dancar evidenciou a viabilidade de uma
producdo independente e de baixo custo como Trabalho de Conclusao de Curso,
demonstrando que limitagdes financeiras ndo constituem, por si s6, um impeditivo para a
constru¢do de um projeto solido. A produgdo, conduzida com eficiéncia por Leandro Santos,
garantiu que os principais desafios enfrentados pela equipe ndo estivessem vinculados ao
or¢amento, mas sim as complexidades inerentes ao processo de direcao e atuagdo, sobretudo
por envolver um elenco majoritariamente composto por ndo atores. Em determinados
momentos, essas dificuldades repercutiram diretamente no peso dramatico de algumas cenas,
exigindo que a dire¢do assumisse plenamente as consequéncias dessas escolhas. Um exemplo
significativo foi a necessidade de reduzir a relevancia dramatica da personagem Clarita, cuja
funcdo narrativa enfrentou limitacdes interpretativas; ainda assim, a dire¢do manteve a
coeréncia da obra ao ajustar sua presenga sem comprometer a unidade estética e tematica do
filme.

O memorial permite compreender esse percurso como parte de um processo criativo
continuo, marcado pela evolugdo estética e conceitual do projeto. O que inicialmente se
configurava como uma extensdo do curta Qutra Esta¢do (2022) transformou-se em um
trabalho mais maduro, guiado por referéncias cinematograficas que orientaram as escolhas
visuais, como a citagdo sutil ao filme Possessdo (1981) de Andrzej Zulawski, na cena da
fratura de Sofia, articulando tensdo psicoldgica e gestualidade do balé. A construcdo de
Celeste, inspirada em Yasminn Oliveira e permeada por referéncias musicais introspectivas,
como Fiona Apple e Mitski, conduziu a reescrita do roteiro em quatro tratamentos,
aprofundando sua dimensao psicologica e refor¢cando temas universais, tais como o desejo de

pertencimento e a relacao conflituosa com a mae, em dialogo com reflexdes junguianas.

72



Superadas as dificuldades logisticas, a equipe concluiu as seis didrias de filmagem e
avangou para a etapa de pos-producdo, montagem, desenho de som e finalizagdo,
consolidando um percurso que comprova a capacidade de se realizar cinema dentro das
condi¢des oferecidas pelo curso de Cinema e Audiovisual. O projeto revela, assim, nio
apenas um produto final, mas o amadurecimento de uma pratica criativa que se fortalece ao
enfrentar, negociar e assumir suas proprias limitagdes.

A ambicdo de Ela Ndo Sabe Dangar se estende para além do circuito académico,
mirando uma trajetéria estratégica no universo dos festivais. Inicialmente, o objetivo ¢
garantir sua estreia em um festival de cinema de prestigio, servindo como plataforma de
langamento para o filme. Apds essa primeira exibi¢do, o plano ¢ direcionar o média-metragem
para festivais especializados em cinema de género, como forma de capitalizar a estética e a
narrativa que flertam diretamente com o drama psicoldgico e o horror, buscando um publico
mais segmentado e uma validagdo especifica dentro desse nicho. Essa estratégia visa
maximizar a visibilidade, o reconhecimento ¢ a inser¢ao do filme em um circuito que valorize

sua proposta estética e temadtica singular, garantindo que a obra alcance seu publico ideal.
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APENDICES

Apéndice A - Roteiro - 4° Tratamento

ELA WED SABE DAMCER

Drama
Thaiane Farnsndes

4* trataments
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1.

INT. PALCO - WOITE (DELIRIG)

CELESTE;, 23, cabelos logos & castanhos, traja um wvestide
branco, reproduzs sem falhas os passos de um repertdrio de
balé cléssico freguentemente ensaiado. Sente-se confiantam,
erfgue o Efu hrago mm gests suave.

INT. REFUELICA FEMININA/COZINHA - ENTARDECER

A mic de Celeste segura uma faca, corta um pedago do £ilé de
peitas de frango com agressividade nom moviments dnico. Paasa.
Ela mncara o vagnio, irritada, escuta o burburinhe indefinido
atris de si.

Huma mésa, IRENE [33), Birbara {(28) & Tarsila (24) conversam
amenidades enguanto bsbericam wm copo da winho, Wa T.V de
fundo & possivel ver uma matéria da TV UESH,

IRENE
Ai, eu nmo gueria chamar antesdo,
faba. Mas guando & matéria aaiu ma
TV UESE eu wi gua era real!

BAREARA
A, amiga, vosd arrasou tanto!
Hostrou pra todo mundo gua o g &
ganita faz & séric,

TAESILA
(irdniea)
Haz entandi, Barkara, Pra mim
sampre £2i1 sério o gue a gents faz.

BARBARA
(balangado a taga de
winhe )

Ih, wai comegar.

Irane endara Tarsila.

IFENE
S0 m& torpna s&rio quﬂnﬂﬁ rooE ga
dedics cam pPor gentd, Tarsila.
Cuando vood treina todog oF diss e
A ponta 408 Seus pAa ndd ke deixa
dormic & naite.

THESILA
Ah, gel... Quando vocd deixas de
viver a sua wvida por uma mat£ria na
T.V. UESH?

Breve ailéncic. Irene pega oom um BOEYigd AFORico.
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IHENE
Fareila, eu nis sei gual & & Eoua,
maz yood nids vai conseguir ceduzirc
a minha vaga na melhor academia de
balé do pais auma matéria.

Barbara ge remexe désconfortéwvel, wira-se para Irene de
TEpants.

BERBARA

E woc# ndéo td com meda?
ITRENE

Medo do gué?
TRRSILA

a0 Paulo nao & Vila Serrana nsao,

Irena, E uma realidade tobalments

?1fﬂrqntt- Hingudém liga pra ninguém
+

IREKE
Mado eu taria mRa eu ficasse agod.

Celeste corta os pedages de peito de frango com agilidade.

IFEKE
Ai, genta, S4rin! Vamos SerT
realistas. A gente 5¢ & gente de
vardade e for wvisto., E agual, nesse
mguifo, nipgusm exists,

AE MBMiNAE Fe BRCATAm. ITENe volta sua cabaga na diregas de
Celeste.

IREKE
Vozd & gente de verdade, Celeste?

Pauda. Celeste engara Irene por gima do cebro, aperta a faca
8 Aud ma0,

IFENE
(veltands pars as meninas)
Ela B0 &. Até pEOVAr gue axipta.

TARSILA
Celegte exigte, Ifrenes, = th
preparands um jantar de despedida
pPre wood enguanto--

IREHE
Buba gue pariu, Tarsilal 56 me
deixa ter un wltimo moments bacana
jul com vaeds? Celegte sabe gue
falo a verdade 2 gue nis & @or mal.

Taraila se levanta da mesd = wal em direqdo a porta enguwanto
barbara congala Irane,
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BARBARA
Ela 84 ta com invela, amiga. Vem
c&, me da um abraso!

TRREILA
Hao ljga Fra o gue sssa doida fala.
Ela 3 deslumbrada.

Celeste fnrga um Eorrigc fraco.

CELEETH
Mas Irene $em razho, T&. O gus ala
conEEguiu & muito importante pra
gente. Deixa ela cortir o momento

dela.

Pauga, Tarsila alterna 2eu clivar entre Celeste gue tempera o
frange com as miok & 4 mesa. Irene diz algo gue fax Birbara
rir.

TARSILA
Voo& & boa demais.

INT. REPUBLICA FEMININA/BAWHEIRD - WOITE

Celeste colocd um comprimido na boca, liga & torneirsa & com &
dgua da pia o engole. Ela lava o rosto, descompensada, ergue—
o para ¢ espelho, funga, contém um choro. O meu celular em
cima da tampa do vaEos comega a Vibrar oom O nome: HAE &n seu
viesr, Celesgte 0 encara por um longo memsnte, respira funds,
toms uma breye pausa e atende a ligacdo.

CELESTE
{com a voz falha)
Hao, mae, au nde consegui. E...
Definitivo. Hio tem o gue fazer.

Breve momento de siléncio.

CELESTE
Mie? I senhora th ai?
{pausa)
Mae, por Eaver, £ala alguma colisa--

HOBRMA {V.0.)
D gue & gue vood guer gua au diga?d

Celeste contém um Suspiro, anguatiads.

HORMA {V.0.)
Eu jd sabila gue isso ia acontecar.
Hao guis Ealar nada pra néo te
centrariar, sel coms vood & guando
eoloos uma a0iEa na oabegs.

Siléncic,. Celests aguarda Norma continuar, sagura um chobo,
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HORMA (V.0 )
Mag wesme assim decidi te apolar,
goreditar em wood,

CELESTE
[nngulindﬂ B SRCo)
A senhora fala de wsm jedito... Ha
ainto uma fracassada.

Breve momento de siéncic. Celeste aguarda, aflita.

HOREMA {V.0.)
Volta pra casa, minha filha. Eu
precigso de yooé, seu irmis precisa
de vocid, Ele parsce nao saber, mas
sente gua a irmagzinha o abandonou.

Celeste funga, contém um choro.

CELESTE
MEe, &u tenhd um emprego aqui.

HORMA (V.0)
Vocod pode ser professora om
qualguer lugar.

CELESTE
A senhora nic entende, eo néo goero
ser professora-——

HOBMA {(V.0.)
O gue mais yood dessjs, Celegte?

Pauga. Celeste chora, escuta apenas & respiragdo de Horma.

HOBRMA (V.0 )
Vood JA tem a resposta gue
precisava.
{pausal
W&o nagoeu pra isso, Celeste.

Celeste encara o seu reflexs no espelho, estd atordoada,
Horma ainda fala ao telefons mas de forma distante.

4. INT., BEPUBLICA FEMININA/QUARTD - HOLTE

Celeste estda pentada am sua sama de soltelre som o clhar
perdido em Irene & sua frente, Ela envolwe um trdfeuw em
plastico-bolha & 0 eolocsa em uma daixa com of dizeres: MINHAS
COHQUISTAS.

ILEEME
Ah, eu acho & graga!l To viu como
Barbara tava puxsnds meu saco?
{HAIS)

79




IREEWE {COHT. )
Egora gue ey SonIequi, Ag0TA ua @y
td mo centro todo mundo quer
Conversar comiga, todo munde guer
tirar dividas sobre a selecdo.

Irepa olha para Celests, Aguarda uma reagho,

IREHE
Yai wendo, Celeste. Aprends.
Aprende assistindc, guem & bom de
verdade nas pede sonaslho, nae faz
perguntas, 55 wvali 1léd & faz. E ea
fim,

Celesta tooca numa luminaria eam formaen da lua, dastraida.
Irene peroebe, senta-se ao asew lade de repente, sSegura a sua
mio .

IRENE
Celegte, olha pra mim. Sonhar oo
basta. Exzae & o nodszo meio. Hinguém
ajuda ninguém. Fica ssperta e
guiser sair dagoi algum dia.

Celegte epngara a map de ILrene na gua, ergue sed olhar para
ela.

CELESTE
Clarita acredita em mim.

IRENE

Clarita estd yelha. J& foi alguém.
Fol, nmo passado. E olha onde ela +&
agoral Essa cidade ndo tem nada.

{levantando-86a da cama)
Vocé gue nico corre atrfs de sair
dagui... wai acabar dangands com
crlanga a vida toda,

Celeaste A #nocArAa, i1rritada. Irene alha para & luminAria,
EOLEl.

IRENE
Vau deixar agui com woob. Pra toda
ver gue @lhar pras estrelas,
lembrar de mim.

Celeste a encara, gquieta. Irene & levanta & pega Suas
gapetilhas em m3ce, cbaerva Celeste olbb-lag com desejo.

~ IFEWE
Se gquiser também E50 EUAS. E sb
pedir.

CELESTE

A5 minhas sstan boas.
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IREHE
Mag néo 530 eIEaH.

H&é batidas na porta. Celeste ¢ Irene s& encaram num breve
silBncio. Irene descansa as sapatilhas de balé en cima da
cimada de Caleste @ abre a porta, Mais guateo meninas surgem
fora da anguadro, parabenizas Irene, trogam ABTSEGOR AC GUA
tude 88 torna distante para Celeste.

ELIFEE
Celeste sstd parada imdval sm meio ao guarts, ela observa
Irene gue dorme tranguilamente. Ela caminba até o globo de
Juz ¢ o liga, o reflexd ilumina a pareds de sva cama & as
suas sapatilhas surradas em sua comoda. Celeste as acaricia o
entso percebe a sua insgem refletida no espelho a sua franta,
Ela ge #rgue na ponta do pé, redopia, reprodus um paBas.
INT. PALCDO - WOILTRE {DELIRIO)

Uma migica cléssica toca., Celeste danca com maestris acd
BFCar um passo & cair. Ela grunhe, frostrada.
INT. REPUBLICA FEMININA/QUARTD DE CELESTE E IREME - WADRUGLDA

Celeste estd caida em meio o guoarto, distribui socos contrca
o chio. [rene acorda, assustada.

IREME
Celeste, o gue yoof th fapendod

Celeste para de repente, mantda geu olhar fixe no chac,

CELESTE
Eu estava dangando.

Paugd, Irene A BRACATA Sem [eag A,
IRENE
Vai dormir vai, precisc acordar

cado amanha.

Celegte a enaara.

EXT. FACHADA DA REFUBLICA FEMINIKA - DIA

Celegte, TArsila e BArkarsa obgervam o cALEo de Irene 1ir
embara. Ela Ac&na com um SOFTiso.

IARSILA
Foil zarde.

Celeste a encara, indiferente.
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CELESTE
Vou t8r o guwarto 54 pra mim agora.

INT. REPORLICA FEMINIRA/COZIMEHA - DIR

Celesta g5td em pd, eFcorada numa porta anguants Darbara e
Tarsdila discutes na mesda, tomsn oafd, repartem um pedago de
bala.

BARRARA
{imitande Irene)
Li, porgque no Gterc de mamde eu j4
conseguia fazer um relevwdé! Foi um
dos principais requisitos pra sar
aceita no Teatro Municipal 4o Rio
de Jameirg!

celeste troca um olhar com Tarsila gque ri, nega.

TARSILA
{marcistica)
Toma wvergonha na cara, Birbara! Nio
tem nem vinte e guatro horas gue
vood taya agui, sentada nessa measa,
lanbendc a meninal

BARBARA
Cxe, eu ainda preciso de um guarko
pra dormir gquandc eu for pra 580
Paulo! TA achandos o gue, Tarsila?
Cuem ndc tem acesEd, tem duss
CArlds.

Tareila da de ombrog, oonoorda e bebe geq gafé.

TRRSILA
Mas gu ainda acho gque & memkeira,
sabiat Ela dewve ter passado num
coneurgs pdablico & nlo falou pra
ninguém prA mAnter & pose,

Celepte 44 risada.

BARBARR
Clha ai, até Cels=ste riul Entéo &
verdade,

TAESILA

{para Celeate)
HE&o deon pra sacar nada, ndo? Henham

maviments suspRito?

CELESTE
A, gue euw gaiba nia.

TARSILA
Tem certezal
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Celestm para, pensa, encolhs os ombros,

CELESTE
Ela =5 me deu as sapatilhas dela de
presente.

TARSILA
Eapial

BARBARA

ih, mas isso ai & gﬂrquﬁ ela &
apailzonada por voed,

A8 meninas riem. Celéste Se ospants.

CELEETE
0 guée?

BARBARA
Vocd nunca reparou, néo?

CELESTE
Irene me cdeia.

TRREEILA
Hunca falei gue nEao. Lrene nac
gosta de ninguoéEm.

BARBARA
Maz & apaixcnada por wvood,

CELESTE
Vorcés estdo viajando. As sapatilhas

280 854 uma prova de gue eu punsa
vou ohegar onde ela chegou.

TAESILA
E wvard acredita mela?

Celeste 4 enoara, penEativa.

INT. ESTUDIC DE DANCA/COREEDOR - TARDE

Celegte caminha apredesda, sarrega uma bolas grande pom 8eus
pErtenceE & mAterzais, O Seu celular wvibra & &la para &m
frentes a porta entreaharta para buscid-lo am sva halsa, Pela
bracha da porsa, Celaste conEegue RACULAT & CONVALEA entra
SOFIA & ALICE (1d)}.

ALICE
Sera qus sla ja Foi emborat

SOFIA
Temara gus nAo, Qusro pedir minhe
min pra pe trocar de COEma.
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1ad.

ALICE
Por gua?

EOFIA
Eh, tia Irene & muitec mais melhor.
Tia Céu & ruim,

ALICE
&h; en prefiro tia Cén mesmo. Acho
cla mais gente boal

SOFIA
Eu goeto dela também, mas ela nic
gabe dangar igual tia Irene. Ela
nio & wma bailarina de verdade.

Celegte obaerva A& foutfaE ofiangAs Firem, Sente-ge
imtimidada. Longo periods de =iléncio.

INT. ESTODIO DE DANCA/SALA - HOITE

Celeste astd na ponta do pé, encara o sew reflexo desgrenhado
no espelho. O seu celular com ¢ nome "MAE em seu vistor toca,
atrapalha a misica eldssica gue a gquia, mas ela o ignora.
Esté cansadsa, mag ge ocopcentlfa nd prixime paess. Ela danga
pela sala &spacosa por um breve peripdo, tenta reproduzir um
passo dificil guando o seo celular wolta & tocar a
desconcentrands. Ela erra e solta um mmocxg impaciente.
Celeste toma um powso de dgqua, confere a8 sete ligagoes
petdidas eam sew celular = o degliga. Coloca-s& de pé & ge
concentra novamente, 2la danga até se depegquilibrar = cair no
chio. Celeste grunhe, toma & garrafa de dgua mineral = a bate
contra o chic, frustrada, Ela epcara fixamentes o chio, linpa
BusE lAgrimss € coloca-ge ds pé, =m posigdo,

Ela nota o reflexo de CLARITA (533} gue a ob&erva da porta.

{LARITA
Celegte, De nove agul s egsa horal
VA pra cAsa, ménina,

Calerte Telaxa & postura, limpa o suor da testa @ sclta um
Buspire cansade,

CELESTE
{insegura)
0i, Clarita, Tem algum problems 58
ey continuar agul ensaiando?

CLRRITA
Froflama nenhum, Voodé sabe gus
gogto de vé-la pe dedicando dessa
forma. Contante gue L8so nio
atrapalhe no Aed rendiments durspnte
as aulas,

Caleste para, encara Clarita pelo reflexe, engoele a sedo,
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1.

CRELESTRE
Por gue’? A senhora resebeu alguma
reclamagac?

CLARITA
Hao, nenhuma, Mas su peresbi gua
vaed tam andade meis distraida
deade gue Irvene f£ol embora. E wood
sabe, as nri:n@aﬂ comentam & loge

as maes também.

Breave momente de siléncin. 08 olhos de Caleste 58 enchem de
dgua, suwa respiracio ee torna pesada. Clarita a éencara sem
antender, aguarda.

CELESTE
[com & vos falha)
L senhora ti bravra comigo?

Clarcita se aproxima, cuidadosa, # a toca pelos onbros.

CLARITA
Cue iggs, Celeste, nids me éntenda
mal, Eu ndo td brigando com wvooé.
Eu sf--

CELESTE
Hido, ey nida to falands disso.
{pausa, ela contém um
Busplire}
Eu falhe: mAis amA vez com &
genhora. 2into gue decapcionel a
inica pessoa gue acreditou em mim.

Clarita nega, compassive, limpa suss l&grimas com a ponta dos
dedoe.

CLARITA
Celesta. ..

CELESTE
L senhora mesma disge, Irene ndo
tem a metads do talento gua an
deveria ter, mes ela &
digaiplinada. Se eu tivesse
praticads mais, S€ tivesss me
saolkadn, sa tivesss sido manns au--

CLARITA
Celegta, para com igao. Yool B ama
dtima barlarina. Eu #&1 reconbecer
quandoc vejo uma. Mas o gue
Jeontecey «on Irene ad accnkteca ums
vez em um milRao.

Ccelestr a encara, confusa, comega & sa irritar.
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1l.

12.

13.

14,

il.

CELESTE
Ta guarends gue su desista entdof

CLARITA
Hio, em nanhum momsnto eu faled em
desistic, Vool & jowvem, &
eaforgada. Adnda tolm uma Sarreira
brilhante pela frente,

celeste engole o choro, relaxa a postura com um breve suspiro
aliviade. Clarits sorri, apsrta seu brago com ternura.

CLARITA
¢ yvood se dedicar, eu tanho
certeza Que vood vai COnSegUir SeT
una Stima professora de halé:

INT. PALCO - MOLTE (DELIRION

Celests acorda sch a luz de um holofote, RAssustada, ala
percorre o lugar edcurs com o8 olhos & ge depars com os
roEtos de Morma, Clarita e Eofia gentadas na primeira fileirs
de uma plateia vagia. Irene danga ao seu redor guiada por uma
misica clissica. A sua sombra deformada causa aspanto am
Celepte gue tents e mexer, edlocar-se de pd. Ela percebe gue
seus bracos & pernag eatio smarrados com A8 fRixas de
sapatilhas de balé. Comeca a entrar em pinico, procura por
Horma, tenta chamar por ela, mas a sua voz ndc sai. Hooma
permanece impasse a0 lado de Clarita gue splavde de formas
lenta a performance de Irene, A risada de Sofia ahafa &
muElica gue tooa, Celeste ceprra Seas albos, irritada, CAELEJA
até mla = =e esbarra em Irene. Ela =& curva para agradecer,
EorEi para Celeske ao gua uma enxderada de flores € jogada em
oima do paleo,

INT. ESTODIO DE DANCASSALA - MANHA
Celegte avorda com o togue do geu selular. Ele percebe gue um

fragoo de cAlmante eatd frente ac geu rasta. Estd atordoadsa,
levemente embriagada.

EXT, ESTODIO DE DANCA/FACHADA - MANENA

Celeste facha o extidio.

EXT. OLIVIA FLORES - MANHA

Celestn, descabalada, suada, caminha pela ealgada ainda
trajada a roupa de balé, carrega as sapatilhas em maos,

86




1a.

16 .

17

id.

INT. REPOBLICA FEMININA/CORREDOR - MANWHA

celeste fecha o porido, caminhs pelo corredor até escutar de
longe a voz de Horma em uma Sonverga coe BArbara.

INT. REPUBLICA FEMININA/COZINHA - MANHA

Celeste && depara com Barbara e Nokma sentadas a mesa. Horma
serve um café.

BARDARA
Clha ela ai. Hio falei gue ela tava
bam?

Borma repousa a jarra de café na mesa & caminha atd Calests.

HOEME
Celeste, minha filha, wacé guer
matar a sua mie do coragdo’ For gue
nan atendeu minhas ligagtesT Eu ja
tava pra botar a policia atrds de
Tool—-—

CELEESTE
[canaada)
Mis, calmpa, Eap sstresseE. TA tuds
bem.

{pausaj
O ogue a esnflors ta fazendo agui?

HOEM&

T vendo, Birbaray Ela s s
importa com ela mesma, Desde
pegquenininha fol assim. Me 4& um
aueto degass & responde coms e
nada tivesse acontecido.

{para celesta)
Custava ter atendids o celular?

Celeagte revira o8 olhod & pal, Horma & acompanha,; 1rritada.

HORMA
Celeste, nio vira as costas pra
mim| Eu £ falands som vood|

INT. REPUBLICA FEMINIBA/QUARTD - MANHA

Celegte Be A¥rasta pelo guartc, joga Bua bolea no chic., HOrms
entra lego atrés dela, chaerva com espants A8 Toupas
emboladas palo chdao, 05 Fapatos amonkosdos prdximes a mma
pilha de desenhos infantis espalhados, fraacos abertos de
remédios, wwa garrafa de visho debaixo da sama. H3 um liguide
de cor vermelha derramado pelo tapete.
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HORMA
{agsuptada, asusandc)
Celeste,.. Ah! Entds & assim gue
vopd anda vivendo por agui’

13

Celestm para, fecha os clhes @ contém v suspire impaciante

epguants ajeiza o cabalos,

HORMA
E por isso gue néo gueria gue eou
viessae, né? Olha sd a sujeira dasss
lugar! Vood nao tem wvergonha, nac?
Izgp aqui th ua chigueiro!

CELEETRE ]
Com guem a senhora daixoo Samuel?

Breve Eiléncio. Horma a4 encara com despeito.

RORMA
56U irman es5td com suA bia Heuza,
Celeste, B com guem als costuma
ficar desde gue voo# deixown a
gente.

CELESTE
E & senhora veio pra c& pra gue?
Pra jogar isso n& minha cara
pessoalmente?
{pausa, Celeste BWEPLIA)
Degoulpa. .. Mie, desculpa.

Horma encara Celeste com compaixdo. Celeste EusteEnta =eu

olhar, abalada,

HOBMA
VYool nbo tA bem, manha filha. Eo
E0u Eua nide, consigo wel iEs0
melhor do gue wood.
{pausa)
Volta pra casa. Eu B2l gue wood nds
gosta de mim, mas & o sSea 1rmdo?

celeste nega com um riag irdnico, esfrega o rosto,

CELESTE
Hiéo & possivel. ..

HORMA
Ccelegte, eu th falando isso pro seu
bem! Rté guands vocf wai continuar
tantando? Até perder de nove? Vai
cgntinuar perdendo todos o8 anoaf

Celeste coga 08 sabeles, a fala excesgiva de Hoema &
substituida pala mesma misica cléssica gue Celeste escuta.
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i4.

CELESTE
(fraa}
Eu pn&o aguento Bals ouwir
8 8ua woz,

HORMA
{horrorizada’
Eaga nag & a minha filha.

CELESTE
E de quam & a culpa?

longo pericde de silénecio.

HORMA
{nagoada)
Rh, #lare. Sou &u 0 menstro. A
vild. A nie gue te ascompanhava em
tedos 05 ensaios, te empurrawva pro
mundo ji& gue o nosso nanca foi o
bastante pra voog.

CELESTH
Eu podia sentir vocf copcendo pra
& cair, pra eu srrar todos os
paggod e yoltar pra casa.

HORME
Hunca precisei torcer conkra, minha
filha. Vool sabe gue nic € bhoa.

Breve momento de siléncio.

CELESTE
{entredentes)
Sai dagur.

Horma a encara, apitira. Celeste Se movimenta, ansissa;
E.?{.i}ﬂlﬂﬂ.ﬁﬂ'ﬂ'ﬂ o quarta.

CELESTE
Inda; sar dagui, sai. 5ai1 dagua!

HOERMA

Eu vou., Eu vou embora.

{relutante)
Mag seai gue guands wocd srrar de
neve, wak voltar pra mim. E
ninguédn, Celeste, ninguém vai te
aoeitar de volta como sul Hingusm
TAL tE AmAY comd Sus mis b AmA.

Celeste fecha a porta na cara de Horma,

CELESTE
Tomara.
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148.

15,

ELIFSE

E noite, Celeste eatd sentada contra a porta. Ela PEICOIYEe O
cémede iluminado apenas pela lus do poste oom 02 ¢lhos, sorrd
emocionada.

CELESTE {V.0.}
E af meu agora.

Celeste pula pa cama de Irenc com um sorrisce, danga, puxa o
seu langol e eneara o seu reflexc no espalho.

CELESTE (V.0.)
Dewvaria ter sido wood.

Rodopia palo guarto @ agarra a luminsaria em formato de globo
die luz, Pausa. Ela a gira com uma felisidade infantil. Quando
para em freéente a parede da cama de Irens, Eorri.

CELEBTE (¥.0, )
E tudo men,

Celeste cola o desenhos de suwas alunas pela parede de Irene,
danga, desenha per ali imagens de sapatilhas com a ponta de
um Datom vermalho. guando se afasta, Celeste parcebe gue o
que degenhou na verdade Lhe causa E8panto, Trata-ge de uma
g1lhueta deformada gue & faz recuar Alguns passos. A misica
clisgica & torna alta demaik, estridente. Ela tampa os
cuvidas, pertorbada.

Celeste ge enoolhe contra o cante escurs de s&u guarts,
aloanga eeu celular, liga para Horm&: O celular chama, chama,
mas #la ndo atende. Celeste chora, encafa o visor.,

CELESTE
Eu mé Eints tis aszinha, mie.

Celeste encara o desénhe maig uma weaz, Se levanta com Fapidez
# OOCre para A porta.

INT. ESTODIO DE DANCA/SALA — TARDE

celeste abre a porta da sala do estddic, sente-se perdida,
nEo gabhe ooms foi Earar ali. Eafia o Klise 3 enscaram
asgustadas, olham-na d& oima 4 baino. Longo momento de
Eiléncis. Celeste di um passs a frente, &lag recuam.

CELESTE
[} Gue foi? Por ke egtio me olhando
afEim?

Pausa, Sofia e Alice trocam olhares entre gi, ecchichsm.
CELESTE

{neurdtical
0 gue fol gue vood disse al?
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A% alunas param & a @nNcaram com mails easpanto.

ALICE
h prd t4 fedendo a pinga.

16,

Celeste a wncara, assumindo uma postura igritada, aponta para

A4 porea.

CELESTE
Entdo sai da sala. Anda; fora!

Alize nao 58 mexe.

CELESTE
BRI

Ela 58 retira, Celeste sprre seus olhos pela sala vazia,
rexta apenas Sofia. Tenta e récompor, ajeita-s£& em Sua

posicdo.

CELEETR
Vamos, em sua podigdo! Eu gquera gue
veod faca a ponte.

S0FTA
[desafiadora)
Max a gentes nida pode fazer esses
movimento!

CELESTRE
Entdo © gue vocé eatd fazendo agui
ainda? %e ndc guer aprendsr eca
melhor ter ficado em casa!

Sofia alterna sew olhar amedrontado entre Alice Hque espla da

fresta da porta antraaberta & Celagte, gue Apsnta com &
cabeca para 14&.

Longo pericde de siléneio.

CELESTE
Cua foi, Sofia? TE guieta hoje.
Fivou com oom savdada da préd Irene,
fok?

SOEIA
T,

CELESTE
Uma pena gque a8la nida wvai woltar
maLg, né¥

SOFIA
E, mas ela nao val wvoltar porgue
ela & boa. E & tis gue ainds tA&
aqui?

Celeste encara Soefia, sente-ge desafiada.
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17,

CELESTE
Vood pnan me acha uma boa
PL’DfEﬂEl:Il'El.?'
{pausal
Desce na ponte agoral

Bofia dessce na poente am desafic.

CELESTE
{agressival
Lavanka a psrna direita agora,
Soflal

S50F1A
BEu mioc guero!

CELESTE
Vai, Bpfia; levanta esEa pernal

BOFTA
Vood nEao manda am mim!

Celeste sp Aproxima, irritada, segura a perna de Sofia e a
ergue.

CELESTE
{entredentes)
Eu falei pra voc& levantar essa
pernal

Celeste ergue 4 perna de Sofia, gue e deseguilibra e bate a
cabeca nd chBo, cAindo por cima do joelho. SofiAm grita,
Celexzte ¢ afasta, espantada. Alice corre.

19. INT, ESTODIO DE DANQASCORREDON - MAIS TARDE
Celeste se aproxima de Claries e EULALIA (38).

EULALIA
Vood pefmite gque sage tips de gente
trabalhe aqgui, Clarita? Com
criancas!

CLARITA
Eu #ei, & @dtou completamente
envergonbada——- agui nSE Eempre
priorizamos a compatdnoia dog
nogaos funciondriog=-

Clarita & EulAlia percabem & aproximacds de Celegte gues para
de repeanta.

EULALIA
{aproeximando-ge de

Celaste)
vood deveris estar na cadeial
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24,

21.

2.

3.

CELESTE
Foi um asidante.

EUVLALIA
Um acidente? Yoo& guebra a perna da
minha filha » fala gae foi um
asidante? Clarita, &g axijo gua
voud faga algusma colaa, ou o
juizado dé& mencraes wai fazer!

Clarita fica estdtica, olha para Celeste com pasar. Brave
moments de siléncic, Csleste sncara Bulalia, spatiea.

CLARITA
Glha, Bulilia, vocd tem razdo. A
partir da hoje Calsetes estd
desligada desse lugar,

Celeste a encara, magoada. Clarita a encara de wolta enguanto
Eul&lia apanha seu celular @ digita. A presenga de Sofia. sam
ferimentos, no fim do corredor chama a sua atemngac. Bofia
acena & sai corrends. Celeste troca um alhar com Clarita
antes de sair correndo pelo corredor wvazic.

EXT. AVEHIDA ROSR CROZ - HOITE

Celeste persegue Sofia, gue ri em deboche = saltita em sua
frepte. O som de buzinas de carros a distrai, os motoristas
gritam para ela, ifrritados, advertem. Quando Celeste
finalmente aloanga Sefia, ela a agarra pelo bragao.

SaF1A
{sorrindo)
35 ta doendoe em voos,

Periodo longo de siléncio. Celests o Sofis se epcaram até gus
um Eafléxn de cor branca voltado para o céu desvia a sua
antengas, Bla afrouxa o togue,

EXY. CENTRO DE COLTURA - HOITE

celeste volta a al, percebe gue Sofia a aguarda wvestida da
brameo, eal eorrendo.

IiFT. FALCD - HOLTE

Celegte adentra 80 gcentro de cultura, também veste Dranco,
percele gues A& midicA gue Sempre edcotou &m =us cabega &
dangada por 50fia em cima do palgo, Pausa, Caleste dasos
vagaropamente até ela, Bofia estende-lhe & mag, Celeste & ela
vomegan A dangar bald juntas,

#o £im da performance, Celeste veste preto. Ela s Scfia sae
deitam wo chan, suas cabagas estao lado a lado, mas em
diresio opostas,

93




19

A niisica vagarosaments s transforma nima sirens de
ambuldneia, a iluminasdo gue cobre oF seus rogtos 56 altera
para wvermelha & azul. Celeste wira o aeu FOBto para a porta
do auditdrio por uma Gltima wves. Sorri orgulhosa.
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ANEXOS

Relato de Yasminn Oliveira

Eu acho que eu nunca seria uma atriz. Nunca seria artista e a arte nunca seria eu, por que nos
j4 ndo somos casa uma da outra.

Mas eu li sobre ela, e facilmente pude enxergar, ver e sentir, mesmo sem conhecé-la,
mesmo ela nem existindo, era eu. Segurando meu proprio espelho, um que eu nao tive
coragem de encarar por muito tempo. Como ela, nunca pertenceria a esse palco. Nunca
saberia o ato. E nenhum deles me conheceriam. E eu ndo precisaria ser estrela cadente nem
corpo celeste.

Mas e se fosse? Seria? Seria. E no escuro ndo veria os rostos, os olhares e as
expressdes, nem aqui nesse céu com tantas estrelas. Talvez gostasse do que eu pensava que
poderia ser mas ndo o que ¢ agora. O agora ndo existe mais pra mim, e logo eu que um dia
viajei tanto e pensei ter vindo daqui, hoje sou uma particula apagada. E se sou eu a covarde,
que eu seja um covarde longe daqui. Longe de tudo,mas longe de mim, e por fim talvez
cadente."

Essas poderiam ser facilmente as palavras de Celeste, mas enquanto eu as escrevia,
quando voltava do primeiro dia de preparacdo de elenco, ainda ndo tinha percebido o quanto
éramos parecidas. Ela Ndo Sabe Dangar ¢ um diario aberto de todo artista, com paginas
escritas por Celeste e Irene, que traz na etiqueta o preco cru e aparente, do quanto vocé deve
ou precisa ser € pagar para seguir com essa vida, que ¢ movida as vezes, quase que sO pela
generosidade de fazer do mundo mais belo e significativo, e que ironicamente nos
compromete com aqueles que nem conhecemos, mas que tocamos de alguma forma.

E pensar que a arte nos faz transcender o proprio significado da palavra, quando para
além de substantivo, ela passa a adjetificar quem somos no mais intimo dos nossos sonhos.
Sonhos que ndo poderiam partir do sentimento mais puro se ndo o amor. Um centro que rege
de maneira racional ou ndo, o caminho de quem escolhe corajosamente ser como a nossa
estrela (Celeste), que se agarra ao que ama com paixao e devogao, entendendo que aquilo ndo
¢ apenas o0 que faz mas também quem ¢, com a dor e o medo de talvez ndo ser enxergado
mesmo quando te veem. E se ninguém mais quisesse te ver, vocé ainda se veria no espelho? A
Irene sim, por isso 0 amor de um artista deve ser compartilhado nao apenas com seu trabalho,

mas consigo, tendo o equilibrio na paixao e no credo de que aquilo te pertence.
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Ela Ndo Sabe Dangar, mas me lembrou como fazer isso pela vida. Com cada
espetaculo, cada aplauso ou a falta deles. Me lembrou do lugar que sempre foi minha casa e
de cada um que fez dela um lar, e que hoje moram no meu coragdo, € por esse presente serei
eternamente grata, a tudo e a todos que estrelaram o meu céu.

Hoje lembrando onde pertengo, € quem sou, e pensando no que Celeste ainda poderia
ser, eu diria: “O dom que impressiona o belo e ressignifica o feio, que divide o egoismo com
generosidade.” Que encontrar um sentido a medida que desperta as duvidas.

Querida arte, vocé sempre serd vocé! Mesmo que as vezes vocé ndo seja. Sem
definicdo exata, vocé estd em todas as coisas, pois ha um pedago seu em cada uma delas.
Quando ha sol, quando hé chuva e quando as janelas estdo trancadas, voc€ ainda apazigua o
ambiente e desperta os olhos para o belo.

E o que dizem entdo, querida arte? A ndo ser o que sei sem saber: Se vocé € parte arte

e eu parte de vocé, sou obra de arte, criada por vocé.
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