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RESUMO

Esta dissertacdo analisa os processos de consagragdo simbdlica do disco
“Selvagem?” (1986), da banda Os Paralamas do Sucesso, a partir de uma perspectiva
discursiva e midiatica. O estudo investiga como a midia contribuiu para a construgéo
de sentidos sobre o disco, estabelecendo-o como referéncia estética, politica e cultural
na historia da musica popular brasileira. A analise envolve entrevistas, documentarios,
matérias jornalisticas e a recepcao digital da obra, articulando esses discursos a
producdo de imaginarios sociais e identitarios. Os resultados indicam que o album
opera como um artefato simbdlico de resisténcia e critica social, cuja circulagéo
discursiva reafirma sua relevancia como expressao da juventude urbana e da cultura

brasileira pos-ditadura.

Palavras-chave: musica popular brasileira; discurso midiatico; identidade cultural;
rock nacional; Os Paralamas do Sucesso.

ABSTRACT

This dissertation analyzes the processes of symbolic consecration of the album
“Selvagem?” (1986), by the Brazilian band Os Paralamas do Sucesso, from a
discursive and media perspective. The research investigates how the media
contributed to constructing meanings around the album, establishing it as an aesthetic,
political, and cultural reference in the history of Brazilian popular music. The analysis
includes interviews, documentaries, news articles, and the digital reception of the work,
articulating these narratives to the production of social and identity imaginaries. The
results indicate that the album functions as a symbolic artifact of resistance and social
critique, whose discursive circulation reaffirms its relevance as an expression of urban

youth and Brazilian post-dictatorship culture.

Keywords: Brazilian popular music; media discourse; cultural identity; Brazilian rock;

Os Paralamas do Sucesso.
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1 INTRODUGAO

Este trabalho propde a analise discursiva do disco “Selvagem?” de Os
Paralamas do Sucesso, entendido aqui como um objeto cultural, cuja relevancia
ultrapassa o ambito artistico, constituindo-se como um discurso que articula sentidos
sobre 0 mundo social, configurando e difundindo imaginarios coletivos. A escolha
deste objeto ndo se da ao acaso: insere-se, de maneira coerente, em minha trajetoria
académica e profissional, marcada pela formacdo em Comunicacdo Social, pela
atuacdo no mercado publicitario e pelo envolvimento continuo com processos de
recepcao midiatica e analise critica de cenarios culturais. A musica, em especial,
ocupa em minha trajetoria um lugar significativo ndo apenas enquanto espago de
fruicdo pessoal, mas como campo privilegiado para o estudo das praticas discursivas

contemporaneas.

A analise deste disco justifica-se, portanto, ndo apenas pela importancia da
banda no contexto da musica popular brasileira, mas sobretudo pela poténcia do
discurso musical como veiculo de produgdo e circulagdo de imaginarios
sociodiscursivos. A escolha deste objeto de estudo responde a uma necessidade
académica de aprofundar o entendimento sobre como produtos midiaticos populares
participam da constituicdo de sentidos sociais, dialogando com as multiplas
dimensdes da cultura e da identidade nacional. Assim, ao realizar esta analise no
ambito de um mestrado em Letras, busca-se ndao apenas interpretar um corpus
musical especifico, mas também contribuir para a reflexdo sobre o papel da
linguagem, e mais especificamente do discurso artistico, na construgéo e circulagéo

de representagdes sociais.

Partindo dessa justificativa, o objetivo geral desta pesquisa consiste em
analisar o disco de Os Paralamas do Sucesso a luz da Andlise do Discurso de
orientacdo francesa, particularmente com base na perspectiva tedrica de Patrick
Charaudeau, a Semiolinguistica, buscando compreender de que modo as letras e as
demais instancias discursivas que compdem o disco articulam e expressam
imaginarios sociodiscursivos. Como objetivos especificos, pretende-se: identificar os
principais imaginarios presentes nas letras das cang¢des; compreender como tais

imaginarios se relacionam com o contexto histérico-social de produgéo do disco; e
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analisar de que modo o discurso da banda participa da constru¢cado de determinadas

representacdes sobre a sociedade brasileira.

A hipotese que orienta esta investigagao é a de que o disco em questao nao
apenas expressa, mas também tensiona determinados imaginarios sociais sobre
identidade, juventude, politica e cultura, funcionando como uma pratica discursiva que
participa ativamente da construgao simbdlica da sociedade brasileira em um contexto
especifico. Entende-se que, para além de seu valor estético, as letras das cangdes e
o conjunto do disco constituem-se como enunciados inseridos em condi¢cdes de
producdo determinadas, capazes de produzir efeitos de sentido que reverberam tanto
no momento de seu langamento quanto nas formas de recepgdo e memoria que o

mantém socialmente relevante até hoje.

A andlise proposta sera conduzida a partir das categorias analiticas da
Semiolinguistica, conforme desenvolvidas por Charaudeau, compreendendo o
discurso como pratica social situada, marcada por estratégias enunciativas e
condicionada por fatores institucionais e historicos. Nesse sentido, interessa perceber
como o disco mobiliza recursos linguisticos, estéticos e performaticos para construir
imagens de si, do outro e do mundo, contribuindo para a constituigéo e circulagao de
imaginarios sociodiscursivos. Esses imaginarios, conforme a perspectiva discursiva
adotada, sao compreendidos como representacdes compartilhadas que orientam as
praticas sociais, estruturam a percepc¢ao do real e influenciam as formas de interacao

social.

O percurso analitico deste trabalho sera estruturado em quatro capitulos, que,
embora distintos, articulam-se em um movimento continuo de construgao e
aprofundamento da analise. O primeiro capitulo sera dedicado a contextualizagao
historica e cultural do disco, situando-o no cenario da musica brasileira e nas
transformagdes sociais e politicas do periodo em que foi lancado. Este esforco de
contextualizagdo é fundamental para compreender as condi¢des de producdo do
discurso da banda, bem como os elementos do contexto que interagem com as

escolhas enunciativas presentes no disco.

Em seguida, o segundo capitulo abordara a repercussao midiatica do disco,
tanto no momento de seu langamento quanto ao longo do tempo, considerando como

a midia e outros dispositivos de circulagao simbdlica contribuiram para a construgao
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dos sentidos associados a obra. A analise da recepgao midiatica permitira observar
como o discurso do disco foi apropriado, ressignificado e mantido na memoaria cultural
brasileira, revelando o papel dos meios de comunicacdo na constituicdo dos

imaginarios sociais.

O terceiro capitulo concentrar-se-a na analise das letras das cangdes que
compdem o disco, buscando identificar e descrever os imaginarios sociodiscursivos
nelas presentes. A partir de procedimentos analiticos orientados pela
Semiolinguistica, examinar-se-a como as escolhas linguisticas, tematicas e estilisticas
contribuem para a construcédo de determinados sentidos e representacdes, bem como
como essas representagdes dialogam com o contexto histérico e com os discursos

sociais em circulagdo no periodo.

Por fim, o quarto capitulo ampliara a analise, confrontando os imaginarios
presentes no disco com outros imaginarios sociais contemporaneos, a fim de
compreender as continuidades, rupturas e atualizacdes discursivas que atravessam a
obra. Este movimento visa situar o disco nao apenas como um produto do seu tempo,
mas também como um discurso em circulag&o, que interage com outros sistemas de
representacdo e que permanece ativo na configuracdo dos imaginarios sociais

brasileiros.

Ao longo de todo o trabalho, o conceito de imaginario sociodiscursivo ocupara
posicdo central, funcionando como chave interpretativa para compreender as
articulagbes entre linguagem, cultura e sociedade. Como pratica discursiva, o disco
de Os Paralamas do Sucesso € compreendido aqui como um espago privilegiado de
producdo de sentidos, em que se condensam representagdes, valores e ideologias
que informam, orientam e, por vezes, tensionam as praticas sociais e as identidades

coletivas.

Dessa forma, esta pesquisa pretende contribuir ndo apenas para o campo dos
estudos discursivos, mas também para a reflexdo sobre o papel da musica popular na
constituicdo das representagdes sociais, reafirmando a importancia da analise critica
de produtos culturais no ambito dos estudos de linguagem. A escolha de trabalhar
com um disco musical — muitas vezes ainda marginalizado em pesquisas académicas
mais tradicionalmente orientadas pela literatura escrita — também se justifica como

um gesto de valorizagdo das multiplas formas de textualidade que compdem o campo
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discursivo contemporaneo e que demandam, por parte dos estudos de Letras, uma
atencdo ampliada e sensivel as transformacgbes das praticas culturais e

comunicativas.
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2 DO FIM DA DITADURA AO GRITO DO ROCK: JUVENTUDE, CULTURA E OS
PARALAMAS DO SUCESSO

A década de 1980 marcou um momento de intensas transformacdes politicas,
sociais e culturais no Brasil. Saindo de um regime ditatorial de mais de duas décadas,
0 pais mergulhava em um processo de redemocratizagdo repleto de incertezas,
tensbes e promessas. Nesse cenario de abertura, a cultura urbana ganhou novos
contornos, e a juventude passou a ocupar 0 espago publico com suas demandas,
angustias e expressdes artisticas. A musica, especialmente o rock nacional —
posteriormente denominado BRock —, tornou-se veiculo privilegiado dessas
manifestagdes, traduzindo em letras e acordes o espirito inquieto e contraditério de
uma geracgao que tentava compreender o pais em que vivia. Entre os expoentes desse
movimento, a banda Os Paralamas do Sucesso consolidou sua relevancia ao lancar,
em 1986, o disco “Selvagem?”’, obra que tensiona questdes sociais, politicas e

existenciais por meio de uma sonoridade hibrida e inovadora.

Figura 1 - Capa do Disco “Selvagem?”, de Paralamas do Sucesso
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Fonte: Portal G1
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Figura 2 - Contracapa do Disco “Selvagem?”, de Paralamas do Sucesso

.ﬁ—%*,r'v—

Fonte: Centro de Meméria e Informagao Pessoal Yuri Victorino

Figura 3 - Disco “Selvagem?”, de Paralamas do Sucesso

Fonte: Centro de Memodria e Informagdo Pessoal Yuri Victorino
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Este capitulo propde uma anadlise aprofundada desse contexto, partindo da
conjuntura poés-ditatorial (2.1), passando pela ascensao do BRock como linguagem da
juventude urbana (2.2), até chegar a trajetéria da banda e a construgao simbdlica do
disco “Selvagem?” (2.3), cujas musicas serao detalhadas posteriormente a luz de

categorias analiticas discursivas.

2.1 Renascencga e rupturas: o brasil pés-ditadura e o recomeco cultural dos anos
1980

O periodo que se seguiu a queda do regime militar no Brasil, em 1985, é
marcado por profundas transformagdes politicas, sociais e culturais. A
redemocratizac&o representou um marco nao apenas na organizagao institucional do
pais, mas também na forma como a sociedade brasileira passou a expressar suas
angustias, esperangas e demandas por meio da cultura, especialmente na musica
popular. Aqui iremos discorrer sobre o contexto politico e cultural do Brasil pos-
ditadura, enfatizando as condigbes que favoreceram o surgimento de novos discursos
e expressoes artisticas que consolidaram a década de 1980 como um momento-chave

para a construgao da identidade cultural nacional.

A ditadura militar brasileira, instaurada em 1964, manteve-se por 21 anos
através de um regime autoritario que reprimiu severamente as liberdades civis,
politicas e culturais. Com o gradual enfraquecimento do regime e a intensificagéo das
mobilizagdes sociais nos anos 1980, o Brasil iniciou um processo de transicéo para a
democracia. Esse processo foi marcado por ambivaléncias e dificuldades, com uma
sociedade ainda profundamente marcada pelos resquicios autoritarios. A transigao
nao se deu de forma abrupta ou revolucionaria, mas por meio de uma abertura lenta,
negociada e controlada pelas elites politicas do periodo (Fausto, 2024). O pais nao
apenas enfrentava o desafio de reconstruir instituicbes democraticas, mas também de
superar as sequelas da repressao politica, como a censura, o medo e a violéncia

estatal.

O ano de 1985 simboliza essa ruptura com o passado: a elei¢cdo indireta de
Tancredo Neves pelo Colégio Eleitoral marcou o fim formal do regime militar. Apesar
do presidente eleito ndo ter assumido devido a problemas de saude, seu vice, José
Sarney, governou em um momento de esperanga, mas também de incertezas e

tensdes. O cenario politico ainda era instavel, com uma economia fragilizada e a divida
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externa crescente, além do desafio de garantir os direitos civis e sociais para a
populacdo. Essa fase de transicdo também foi caracterizada pela chamada “abertura
politica”, que permitiu a volta gradual da participagdo popular e o fim da censura
formal, embora praticas autoritarias e restritivas persistissem de modo velado
(Schwarcz; Srarling, 2015).

No ambito cultural, o pés-ditadura representou a retomada da diversidade e da
pluralidade de vozes que haviam sido silenciadas durante o regime. A censura
sistematica praticada pela ditadura impés limites a criagdo artistica, mas nao
conseguiu elimina-la. Como ressalta Sodré (2006, p. 58), "a cultura popular € uma
forma de producdo de sentido que se afirma na resisténcia simbodlica ao poder

instituido, utilizando cddigos proprios e estratégias de sobrevivéncia discursiva".

Com a redemocratizagdo, a liberdade de expressdo foi gradualmente
restabelecida, possibilitando um boom cultural que influenciaria toda a producao
artistica do pais, especialmente a musica popular. Nesse contexto, o Brasil dos anos
1980 passou a ser palco de uma efervescéncia cultural caracterizada pela emergéncia
de novos géneros musicais, que refletiam as experiéncias urbanas, as contradigbes
sociais e os anseios da juventude. A musica, por sua vez, tornou-se um importante
espaco discursivo para a construcdo de uma identidade nacional pds-ditatorial,
conforme aponta Caldas (2010, p. 95): “a produgao musical brasileira da década de
1980 assumiu-se como um campo privilegiado para a expressado dos dilemas e
tensdes que atravessavam a sociedade, entre o legado autoritario e as perspectivas

democraticas.”

Além disso, a cultura no pds-ditadura buscava reafirmar valores democraticos,
incentivar a pluralidade de expressdes e dialogar com a modernidade, a0 mesmo
tempo em que retomava raizes populares e regionalistas. O processo de abertura
também coincidiu com o crescimento da urbanizagcado acelerada, o que tornou as

cidades epicentros das novas manifestacdes culturais e politicas.

No centro dessas transformagdes culturais estavam os jovens urbanos, cuja
identidade e voz foram decisivas para o desenvolvimento do que viria a ser
denominado BRock — o rock brasileiro dos anos 1980. Esses jovens experimentavam

o choque entre o legado de uma ditadura recente e o desejo de liberdade e
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modernidade, e encontraram na musica uma forma legitima de se expressar e de

participar do debate publico.

Como afirma Charaudeau (2007, p. 138), o discurso, entendido como “um
fendbmeno comunicativo situado”, € mediado pelo contexto sdcio-histérico e pelo
repertorio simbdlico dos atores envolvidos. No caso do BRock, a musica tornou-se um
discurso social e politico capaz de mobilizar sentidos e emogdes, consolidando-se
como ferramenta de participacdo cidada para uma juventude que ansiava por
mudangas. Segundo Caldas (2010, p. 97) “o BRock foi o primeiro movimento musical
a atingir uma expressividade popular significativa, refletindo temas como a violéncia
urbana, a exclusao social, o desemprego, o descompasso entre geragdes e a busca
por identidade.” Essas preocupagdes ressoavam com a juventude que, além de
consumidora de musica, via nas letras e nos shows um espacgo de pertencimento e
contestagdo. Essa movimentagdo cultural ndo apenas refletia o Brasil em
transformagdo, mas também contribuiu para a formagcdo de um imaginario

democratico e pluralista, que ainda hoje é referéncia na produgao cultural nacional.

O periodo pos-ditadura pode ser compreendido como um momento de tenséo
entre o passado recente marcado pela repressao e o futuro desejado de democracia
e liberdade. Essa tensao permeava nao apenas o campo politico, mas também as
manifestagdes culturais, que tinham o desafio de dar voz as demandas sociais sem
reproduzir velhos padrées hegemoénicos. Para Charaudeau (2007, p. 41), “a
construgéo do sentido em um discurso é sempre um processo dialégico, que depende
da confrontagdo entre o passado e o presente, entre os diferentes universos de
referéncia do emissor e do receptor.” Isso explica em parte a riqueza e complexidade
das producdes culturais desse periodo, que mesclavam herancas do passado com a

experimentacédo de novas linguagens.

Em suma, a cultura brasileira dos anos 1980, em especial a musica popular,
emerge como um espacgo privilegiado para a emergéncia de uma nova linguagem
politica e social, capaz de construir narrativas que conectavam o pais fragmentado

por décadas de autoritarismo.
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2.2 A voz da rua: BRock e a expressao da juventude urbana nos anos 1980

Os anos 1980 representaram um momento crucial para a musica brasileira,
especialmente com o surgimento do movimento conhecido como BRock, que nao sé
revolucionou a cena musical, mas também se tornou o canal privilegiado de expresséo
da juventude urbana brasileira. Neste contexto, a musica serviu como ferramenta
discursiva para a manifestacdo das ansiedades, esperangas e criticas de uma
geragao que vivenciava a transigao politica e social no pais. Este topico abordara as
origens, as caracteristicas e a importancia do BRock como fendmeno cultural que

refletiu e influenciou a identidade da juventude urbana no Brasil pés-ditadura.

O BRock, ou rock brasileiro dos anos 1980, emergiu num cenario de intensa
transformacgdo social e cultural. A juventude das grandes cidades brasileiras
enfrentava desafios urbanos complexos, como o crescimento acelerado das
metropoles, o aumento da violéncia, o desemprego e a instabilidade econdmica, que
reverberavam os efeitos da redemocratizagéo tardia e os resquicios do regime militar.

O rock brasileiro dos anos 1980 emergiu como resposta sonora as tensdes
da vida urbana, incorporando influéncias do rock internacional e da new wave,

mas sensibilizado pelas contradi¢gbes sociais das metropoles brasileiras como
Séo Paulo, Rio de Janeiro e Brasilia (Dapieve, 1995, p. 45).

Este movimento se caracterizou por sua linguagem direta, muitas vezes

sarcastica e critica, além de uma estética ligada a contestacdo dos valores

tradicionais.

O BRock pode ser compreendido como um fenémeno cultural que dialogava
com as transformagdes politicas e sociais do pais, funcionando como um canal de
comunicagao entre a geracgao jovem e a sociedade em geral. Charaudeau (2006,
p. 66) destaca que “todo discurso é condicionado por uma situagdo de comunicagao
que envolve tipos de participantes, finalidades e suportes”. Essa perspectiva permite
compreender o BRock como um discurso situado, que emergiu de condigcbes
especificas dos anos 1980: jovens urbanos buscando representar suas vivéncias,
angustias e resisténcias em meio a transicdo democratica e a crescente desigualdade

social.

As letras das cangdes do BRock abordavam temas variados, que iam desde
criticas politicas explicitas até questdes existenciais, passando por assuntos como a

vida na periferia, o desemprego, a desigualdade social, a solidao e a busca por sentido
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em um mundo em mudancga. Essas tematicas refletiam os dilemas da juventude que,
por um lado, desfrutava das conquistas democraticas e culturais, mas, por outro, se
deparava com uma realidade marcada por precariedades e incertezas. Segundo
Caldas (2010, p. 104), “o BRock destacou-se por sua capacidade de articular o
pessoal e o politico, traduzindo em linguagem popular as inquietagdes e os conflitos
vividos por jovens em meio a uma urbaniza¢ao acelerada e a uma cultura de massa
emergente.” A estética visual dos musicos e bandas também refletia essa postura:
cabelos compridos ou estilizados, roupas inspiradas nas tendéncias internacionais, e

um estilo performatico que buscava tanto a identificacdo quanto a provocacao.

Além disso, o BRock incorporou influéncias do reggae, do punk, do new wave
e da musica eletrbnica, criando uma sonoridade hibrida e inovadora. Essa mistura
sonora dialogava com o carater cosmopolita das grandes cidades brasileiras, que
absorviam e reconfiguravam tendéncias globais de maneira singular. A musica do
BRock funcionava como um espaco discursivo onde a juventude urbana podia se

reconhecer e construir sua identidade coletiva.

Charaudeau (2006, p. 68) explica que “o contrato de comunicagao delineia as
posi¢des dos participantes produzindo efeitos de sentido identificaveis”, o que significa
que os discursos geracionais — como aqueles produzidos pelo BRock nos anos 1980
— operam dentro de uma situagdo comunicacional particular. Neste cenario, a cena
do rock atuou como meio de expressdo simbodlica de uma juventude urbana que
buscava afirmar sua identidade, resistir a invisibilidade social e estabelecer lagos
simbdlicos por meio da musica e da midia. Essa abordagem permite compreender
“Selvagem?” ndo apenas como produ¢do musical, mas como enunciagao coletiva que
articula tensdes sociais, culturais e politicas — estabelecendo conexdes entre o

emissor (a banda), o publico jovem e os imaginarios urbanos contemporaneos.

Bandas como Legido Urbana, Titds, Os Paralamas do Sucesso, Bardo
Vermelho e muitas outras consolidaram-se como porta-vozes de uma geragéo que
buscava se afirmar num cenario de incertezas. No disco “Selvagem?” de Os
Paralamas do Sucesso, podemos observar a incorporagao dessas tensdes urbanas e
politicas, além da apropriacéo de referéncias culturais globais, que dialogam com a

experiéncia da juventude brasileira da época. Como exposto no trecho da analise das
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musicas, “Alagados” referencia as favelas do Rio e da Jamaica, apontando para uma

realidade de exclusédo que perpassava o cotidiano dos jovens.

O movimento BRock teve um impacto social significativo, pois ajudou a
consolidar a cultura jovem como um ator importante no cenario politico e cultural
brasileiro. A popularizagdo do rock em portugués criou um espago de circulagao e
debate que ultrapassava o mero entretenimento, aproximando a musica das questdes
publicas. Embora Martin-Barbero ndo mencione explicitamente o BRock, sua
discussdo sobre mediag¢des culturais ajuda a interpretar como o rock brasileiro dos
anos 1980 operou na articulacéo entre codigos globais e experiéncias locais. Como
argumenta Martin-Barbero: “Os receptores ndo sao pas-sivos: eles reapropriam as
mensagens a partir das mediagdes institucionais, sociais e rituais de sua trajetoria
cultural” (2006, p. 10-11). Esse modelo tedrico permite compreender o BRock como
expressao simbdlica juvenil que transformouinfluéncias internacionais (como o rock e
a new wave) em narrativas locais de exclusdo, desejo e pertencimento, ajudando na

construgdo de identidades coletivas e sensibilidade politica entre os jovens urbanos.

Além disso, o BRock marcou a emergéncia de uma industria cultural que
buscava profissionalizar e consolidar a musica nacional dentro do mercado
globalizado, preservando elementos da cultura brasileira ao mesmo tempo em que
dialogava com o universo pop internacional. O BRock dos anos 1980 néao foi apenas
um género musical; foi um movimento cultural e social que capturou as inquietagdes
da juventude urbana e as traduz em um discurso poderoso e duradouro. Através de
suas letras, sonoridades e estéticas, o BRock contribuiu para a construgao da
identidade de uma geragao que viveu a transicao para a democracia brasileira, além

de deixar um legado que ressoa até hoje.

2.3 A trajetéoria de Os Paralamas do Sucesso e o langamento do disco

“Selvagem?”

O final da década de 1970 e o inicio dos anos 1980 foram cruciais para a
formacao da identidade musical de Os Paralamas do Sucesso, uma das bandas mais
influentes do cenario brasileiro. Com uma trajetéria marcada pela experimentagao
sonora, engajamento politico e cultural, e pelo dialogo com a juventude urbana, a
banda consolidou seu espaco na histéria do rock nacional. O langcamento do disco

“Selvagem?”, em 1986, simboliza ndo apenas a maturidade artistica do grupo, mas
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também a amplificacdo de seu compromisso social, ao tratar de temas politicos e
urbanos que reverberavam o Brasil em transigcdo. Neste tdpico, sera abordada a
trajetéria de Os Paralamas do Sucesso, seus primeiros passos, a construgao do estilo

préprio e o contexto do langamento de “Selvagem?”.

Formada em 1977, no Rio de Janeiro, a banda Os Paralamas do Sucesso
inicialmente reunia Herbert Vianna (guitarra e voz), Bi Ribeiro (baixo) e Jodo Barone
(bateria). O grupo surgiu em um momento de efervescéncia musical, quando a
influéncia do rock internacional comegava a ganhar for¢ga no Brasil, em meio a censura
ainda vigente do regime militar. Segundo Franga (2003), “Selvagem?” marca um ponto
de inflexdo na trajetéria de Os Paralamas do Sucesso, refletindo o desejo da banda
de experimentar novas sonoridades — mesclando o rock com o reggae, o dub e ritmos
latino-americanos — em uma linguagem direta, engajada e socialmente sensivel. A
proposta estética e politica do disco ampliou as fronteiras do BRock e consolidou o

grupo como uma das principais vozes da juventude brasileira da redemocratizagéo.

Figura 4 — Formacao original Paralamas do Sucesso — da esquerda para direita:
Herbert Viana, Jodo Barone e Bi Ribeiro.

Fonte: O Globo



26

A construcdo do som de Os Paralamas do Sucesso refletia essa busca por
identidade e inovacao. Desde os primeiros shows em bares e festivais universitarios,
a banda destacou-se pela energia e pela mistura de ritmos, incorporando a influéncia
do reggae jamaicano e do rock britanico, elementos que mais tarde seriam
intensificados em seus albuns. O primeiro disco da banda, “Cinema Mudo” (1983), ja
indicava a capacidade de Os Paralamas de unir letras criticas e reflexivas com uma
sonoridade que dialogava com o publico jovem. Cangbes como “Vital e Sua Moto” e

“Oculos” destacavam-se pela narrativa urbana e pela critica social.

Figura 5 - Capa do Disco "Cinema Mudo", de Paralamas do Sucesso.

CINEMA MUDO

Fonte: Spotify

Em seguida, o disco “O Passo do Lui” (1984) elevou a popularidade de Os
Paralamas do Sucesso, incorporando sucessos que exploravam a ironia € o humor
nas letras, além de uma produgao mais apurada. Como analisa Franga (2003), nesse
periodo a banda consolidou sua linguagem prépria ao combinar influéncias do reggae
com uma critica social sutil, preparando o terreno para o langamento de “Selvagem?”,
que representaria um marco nao apenas para a banda, mas para o rock nacional como

um todo.
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Figura 6 - Capa do Disco "O passo de Lui", de Paralamas do Sucesso.

Fonte: Spotify

Lancado em 1986, “Selvagem?” refletiu a maturidade artistica de Os Paralamas
do Sucesso e a crescente preocupacdo com temas sociais e politicos, intensificados
no Brasil pés-ditadura. O disco trouxe uma sonoridade mais densa e elaborada, com
influéncias do reggae, do dub e do rock, além de letras que abordavam questdes
urbanas, desigualdades sociais e tensdes politicas. A faixa “Alagados” € emblematica
desse posicionamento, ao tragar um paralelo entre as favelas do Rio de Janeiro e da
Jamaica, revelando as condigbes precarias e as esperancas contraditorias dos
moradores dessas regides. A musica apresenta uma denuncia social que dialoga
diretamente com a realidade da juventude urbana marginalizada, ecoando o discurso

de resisténcia do BRock.

Além disso, o disco contém outras faixas emblematicas, como “Teera”, que
remete simbolicamente a conflitos internacionais para refletir sobre a realidade das
criangas em situagéo de rua no Brasil, e “Selvagem?”, faixa-titulo que problematiza as
contradicbes do pais em transicdo democratica, questionando a legitimidade do
progresso em meio as proibicbes ainda presentes. Como analisa Fabricio (2023,
p. 132), no artigo “Musica e politica: o rock dos anos 80 e as representagdes sobre a

sociedade brasileira”, o BRock foi importante veiculo de critica social — “uma musica
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de combate, de denuncia” — e “Selvagem?” destaca-se precisamente por articular

critica e criatividade musical em sintonia com os anseios da juventude urbana.

O langamento de “Selvagem?” marcou um ponto de virada no rock brasileiro,
elevando o género a um patamar de maior reconhecimento critico e popular. A critica
musical da época ressaltou a ousadia e a qualidade do trabalho, destacando a
capacidade da banda de traduzir os anseios de uma geragdo. Além do
reconhecimento artistico, o disco consolidou Os Paralamas do Sucesso como porta-
vozes de uma juventude que, mesmo diante das dificuldades sociais e politicas,
buscava expressar sua voz de maneira contundente e criativa. O sucesso comercial
do disco também foi significativo, com faixas que alcancaram as radios e o publico de
massa, demonstrando a viabilidade do rock nacional como género dominante no
cenario cultural brasileiro. Segundo Dapieve (1995, p. 90), “Selvagem?” representou
a consolidacado dos Paralamas do Sucesso como uma das maiores bandas do Brasil,
combinando engajamento e musicalidade em um equilibrio que refletia a

efervescéncia cultural da década de 1980.

A trajetoria de Os Paralamas do Sucesso, culminando no langcamento de
“Selvagem?”, é exemplo claro da complexa relagdo entre musica, politica e sociedade.
A banda conseguiu traduzir em sua obra as transformagdes e tensées do Brasil dos
anos 1980, integrando elementos musicais diversos e problematicas sociais que ainda
ecoam no presente. Ao analisar a trajetéria de Os Paralamas, compreende-se nao
apenas a evolugcdo de uma banda, mas a emergéncia de um fendmeno cultural que
contribuiu para a construgao da identidade do rock brasileiro, do BRock e da juventude

urbana em um momento decisivo da historia do pais.
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3 O DISCURSO MIDIATICO E A CONSAGRAGAO SIMBOLICA DO DISCO
“SELVAGEM?”

O disco “Selvagem?”, langcado em 1986 pela banda Os Paralamas do Sucesso,
representa um marco fundamental na trajetéria da musica popular brasileira dos anos
1980, tanto do ponto de vista estético quanto politico. Mais do que uma obra musical,
“Selvagem?” consolidou-se como um potente objeto cultural, cuja significacdo e
relevancia foram progressivamente construidas e amplificadas no campo discursivo
da midia brasileira. A recepc¢ao da obra, amplamente acompanhada e analisada pela
imprensa, documentarios, entrevistas e outras formas de comunicagdo midiatica,
desempenhou papel crucial na sua consagragao simbdlica, que extrapola o ambito

sonoro para assumir um lugar privilegiado no imaginario coletivo nacional.

A importancia midiatica do album pode ser compreendida ndo apenas pela
cobertura jornalistica e critica musical, mas também pela forma como suas
mensagens, tematicas e valores foram tematizados e interpretados em diferentes
instdncias comunicacionais — desde matérias especializadas em revistas e
programas televisivos até depoimentos orais em documentarios, como os veiculados
pela MTV e VH1. Essas narrativas midiaticas nao apenas refletem o contexto historico,
social e cultural do Brasil da segunda metade da década de 1980, mas também atuam
como agentes ativos na construgcdo de sentidos sobre o disco, sua banda e os

problemas sociais abordados.

O contexto histérico em que “Selvagem?” foi langado — um momento de
transicao entre o autoritarismo militar e a redemocratizacdo — conferiu ao album um
carater manifesto, expressando as tensdes, angustias e esperangas de uma juventude
e de setores da sociedade que se viam as margens das transformacgdes politicas e
sociais. Por meio da incorporagao de elementos musicais oriundos do reggae, dub, e
outros géneros vinculados a resisténcia cultural, a obra dialoga com um ethos global
de luta contra a opressao, enquanto suas letras denunciam questbes como a

desigualdade social, violéncia urbana, exclus&o e alienagao.

Esse cenario torna-se fundamental para a analise do papel da midia, que
funcionou como um mediador e amplificador desses discursos, contribuindo para a
circulacao cultural do album e para a sedimentacdo de sua importancia simbdlica. A

midia, enquanto campo discursivo, participa da produgao e reproducao de saberes e
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imaginarios que conferem ao disco uma identidade que transcende sua materialidade
sonora, inserindo-o em debates mais amplos sobre cultura, politica e sociedade

brasileiras.

Este capitulo propde-se a realizar uma analise aprofundada da construgéo
midiatica do disco “Selvagem?” por meio do exame de matérias jornalisticas,
entrevistas com os integrantes da banda, documentarios e resenhas musicais. A
intencdo é mapear as representacdes e interpretagdes promovidas pela midia,
identificar os saberes que fundamentam esses discursos e compreender como esses
processos discursivos influenciaram a consagragao simbodlica da obra. Busca-se,
ainda, analisar o modo como o disco é posicionado na midia como um simbolo da
identidade nacional em seu momento histdrico, refletindo e tensionando imaginarios

sobre Brasil, periferia, juventude e resisténcia.

Para tanto, serdo explorados os diferentes géneros discursivos midiaticos,
analisando, por exemplo, como a linguagem das entrevistas possibilita uma
construcéo autoral e politica do discurso sobre o album, como as matérias jornalisticas
tematizam seu impacto social e cultural, e de que forma os documentarios transmitem
e potencializam a dimensao historica e estética da obra, incluindo analise detalhada
com referéncias a trechos especificos das produg¢des audiovisuais disponiveis, como
os documentarios da MTV e VH1 (Whately, 2008; Barros; Lima, 1999).

A partir desse enfoque, o capitulo dialoga com as perspectivas teoricas da
Andlise do Discurso (Charaudeau, 2007; 2017), que enfatizam a relagdo entre
discurso, poder e constru¢cdo dos sujeitos e imaginarios sociais, e com abordagens
culturais que valorizam o papel da midia na producédo de sentidos sobre identidades
nacionais e culturais (Martin-Barbero, 2001; Ortiz, 1985). A articulagao entre musica,
midia e politica, aqui examinada, contribui para entender a musica popular ndo apenas
como produto estético, mas também como espago de resisténcia, negociagéo

identitaria e mobilizagao social.

Por fim, esta analise visa contribuir para o entendimento dos mecanismos
discursivos que conferem a uma obra musical a condi¢ao de simbolo cultural e politico,
demonstrando como “Selvagem?” foi e continua sendo uma referéncia para o debate
sobre as contradicbes brasileiras e para a constituicido de uma identidade critica e

plural no cenario musical e cultural nacional.
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3.1 A midia e a formacgao da narrativa em torno de “Selvagem?”

A recepcgao critica e midiatica do album “Selvagem?” d’Os Paralamas do
Sucesso foi decisiva para a construcao da sua posi¢ao simbdlica e cultural como uma
obra fundamental da musica popular brasileira dos anos 1980. Desde o seu
langamento, o disco ndo apenas conquistou o publico, mas também passou a ser
objeto de analises, debates e interpretagcdes em diferentes veiculos de comunicagao,
que ajudaram a moldar a percepgao coletiva sobre sua importancia estética, social e

politica.

Um exemplo paradigmatico dessa construgao discursiva € o documentario em
quatro partes intitulado “VH1 Behind the Music — Os Paralamas do Sucesso” (Whately,
2008), que oferece um relato multifacetado da trajetéria da banda, focando
especialmente em discos emblematicos como “Selvagem?”. Ao longo do segundo
episodio, especificamente por volta do minuto 15:20 (Whately, 2008), o produtor
musical enfatiza que o album marcou uma virada decisiva na carreira do grupo, nao
apenas do ponto de vista da sonoridade — com uma incorporagao mais expressiva
dos ritmos jamaicanos como reggae e dub —, mas também pela ousadia tematica ao
abordar frontalmente questdes sociais cruciais, como a desigualdade, a violéncia

urbana e a exclusao social.

O formato seriado do documentario, dividido em blocos curtos, revela uma
estratégia de linguagem audiovisual que busca atrair tanto o publico mais fiel da banda
quanto novas geragdes de espectadores. Conforme Nichols (2001), o documentario
nao apenas expode fatos, mas constréi sentidos a partir de recursos narrativos e
estéticos que moldam o olhar do espectador. Nesse sentido, “VH71 Behind the Music”
articula entrevistas diretas com Herbert Vianna, Bi Ribeiro e Jodo Barone a imagens
de arquivo dos shows da turné de “Selvagem?”’, inserindo clipes da época,
reportagens televisivas e depoimentos de criticos musicais, 0 que cria uma narrativa

polifénica sobre a importancia simbdlica do album.

E relevante observar quem tem voz predominante na montagem. Nos blocos
iniciais, ha forte énfase na fala dos préprios integrantes — Herbert, por exemplo, no
minuto 23:45 da Parte 2, comenta sobre a decisao de inserir a cultura dub como vetor
de resisténcia estética, afirmando que “o reggae, assim como a periferia, fala por quem

nao tem voz” (Whately, 2008). Em contrapartida, a presenca de criticos, produtores e
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jornalistas especializados contribui para legitimar academicamente essa leitura
engajada. Entre os comentaristas, destacam-se jornalistas como Ricardo Alexandre e
produtores como Liminha, que contextualizam o disco como marco de ruptura sonora

e discursiva no BRock.

Outro ponto fundamental é a selegcao de imagens de arquivo. Varias cenas
apresentam registros das condigdes urbanas das periferias cariocas nos anos 1980,
intercaladas com takes dos shows lotados em grandes festivais. Essa montagem
opera, como sugere Martin-Barbero (2001), uma mediagéo simbdlica entre a narrativa
musical e o imaginario social da época: a banda aparece como porta-voz de uma
juventude urbana que reivindica visibilidade e denuncia desigualdades. Assim, o
documentario reforca o sentido de que a musica, para além de entretenimento, é

pratica discursiva e espago de construgao identitaria.

A trilha sonora do proprio documentario — que reutiliza trechos de faixas como
Alagados e A novidade — funciona como elemento de costura e intensificagcao
emotiva, reforcando o vinculo entre discurso verbal e discurso musical. As pausas
dramaticas, as inser¢des de manchetes de jornais e de falas de politicos criam um
contraponto entre a critica social da letra e a paisagem midiatica que silenciava ou
invisibilizava tais problemas. Essa operacédo evidencia, como argumenta Nichols
(2001), o carater performativo do documentario: ndo se trata apenas de representar
uma realidade preexistente, mas de performa-la, convocando o espectador a aderir a

um olhar critico.

A circulagao inicial do documentario no canal VH1, especializado em musica,
também merece destaque. Como argumenta Grangeia (2023), a MTV Brasil e,
posteriormente, canais como VH1 foram fundamentais na legitimacao do rock nacional
como objeto cultural de massa, ampliando sua presenga para além do circuito
radiofénico. Exibir o documentario em TV fechada e, mais tarde, disponibiliza-lo em
plataformas como o YouTube, garante ndo apenas a preservagéo do arquivo, mas
também sua atualizagdo simbdlica — o que Nichols (2001) chama de “vida social do

documentario”, que se reativa em diferentes contextos de recepcgéo.

Outro exemplo importante € o minidocumentario 1986, o ano do rock brasileiro
(Carletti, 2016), disponivel no canal Trip TV. A produgéo retoma o cenario historico e

cultural em que “Selvagem?” foi lancado, explorando imagens raras de bastidores,
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ensaios e entrevistas de época. Em torno do minuto 07:40, ha uma montagem que
contrapde imagens da juventude nas ruas, manifestacdes politicas e shows de rock,
criando uma narrativa que associa diretamente o album a uma atmosfera de
contestagao. Essa justaposic¢ao visual colabora para fixar o imaginario do disco como
simbolo de resisténcia e testemunho das transformagdes politicas vividas pela

geragao poés-ditadura.

O formato online do documentario da Trip TV, em contraste com a linguagem
televisiva do “VH71 Behind the Music”, aponta para um processo de atualizagao
discursiva. Enquanto o primeiro se ancora na estética mais tradicional —
depoimentos, imagens de arquivo, narrativa cronolégica —, o segundo se aproxima
do webdocumentario, com ritmo mais fragmentado, insercdo de legendas, posts de
redes sociais e linguagem agil, dialogando com as novas praticas de consumo
audiovisual. Essa adaptacdo confirma o que Martin-Barbero (2001) denomina
“transcodificagéo cultural”: os saberes circulam e se reconfiguram conforme as légicas

midiaticas e tecnoldgicas de cada época.

Além da analise do conteudo, vale destacar a recepcéo desses produtos. Os
comentarios dos usuarios no YouTube, por exemplo, frequentemente reiteram a
relevancia de “Selvagem?” como trilha de uma época de mudangas. Mensagens como
“esse disco é o retrato do Brasil que a TV ndo mostrava” ou “minha juventude foi
marcada por essas letras” indicam como o publico contribui ativamente para a
circulagdo simbdlica da obra, atualizando seu sentido politico para além do contexto
original de langamento. Essas interagdes confirmam, conforme Stuart Hall (1980), que
os discursos midiaticos ndo s&o unidirecionais, mas sdo constantemente
reinterpretados pelo publico, dando origem a multiplos sentidos por meio do processo

de decodificagao.

Em sintese, os documentarios analisados ndo apenas resgatam a memoria de
“Selvagem?” como produto cultural, mas também expandem seu alcance simbolico ao
(re)coloca-lo em circulagao em diferentes plataformas e linguagens. Assim, reforgam
o papel central da midia audiovisual na fixagdo do disco como um marco de resisténcia
estética e politica, comprovando a pertinéncia da articulagdo entre musica, imagem e

discurso na consolidagao de imaginarios coletivos.
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3.1.2 A imprensa escrita e o discurso critico

Além do meio audiovisual, a imprensa escrita também desempenhou papel
central na difusdo e canonizacdo do disco. A matéria publicada no site Tenho mais
discos que amigos, intitulada “Os Paralamas do Sucesso 30 anos — “Selvagem?””
(TENHOMAISDISCOSQUEAMIGOS, 2014), € uma das analises mais detalhadas da
obra, posicionando o album como um documento social que retrata “a periferia
brasileira e a busca por identidade em meio a crise politica e econdbmica dos anos
1980” (p.2). O texto destaca que “Selvagem?” sintetiza o sentimento de uma geragao
que vivia a tensdo entre esperanca e desencanto, manifestando sua insatisfacéo e
resisténcia através do rock nacional, um género que na época ja consolidava seu

papel politico e cultural no Brasil.

Essa visdo é corroborada por autores que estudam a cultura juvenil e o rock
brasileiro nos anos 1980, como Bryan (2004) e Grangeia (2023), que interpretam o
album como parte de um movimento mais amplo, no qual a musica funcionava como
instrumento de contestacdo e autoafirmacao diante de um cenario marcado pela
desigualdade, repressao e exclusao social. O discurso midiatico, portanto, articula a
obra a imaginarios de resisténcia periférica, juventude politizada e busca por
mudancgas sociais, ampliando a circulagao simbdlica do album para além do mercado

musical, inserindo-o em debates sobre identidade nacional e cultura popular.

A imprensa, ao tematizar a densidade das letras, a inovagdo sonora e o
posicionamento politico da banda, atua como um mediador que legitima o album
enquanto simbolo cultural. Essa legitimacao esta alinhada com os processos descritos
por Martin-Barbero (2001), segundo os quais 0s meios de comunicagao sao espagos
privilegiados de mediagao cultural, onde a musica popular é reinterpretada e integrada

a discursos hegemonicos e contra hegemonicos.
3.1.3 Circulacao discursiva e sedimentagao do imaginario

A construgcdo midiatica da narrativa em torno de “Selvagem?” pode ser
entendida como um processo complexo de circulagao discursiva, no qual saberes e
imaginarios sdo mobilizados para criar uma identidade simbdlica para o album. Os
discursos midiaticos articulam elementos histéricos, sociais, estéticos e politicos que

contribuem para a sedimentacao do disco como uma obra emblematica da resisténcia
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cultural brasileira dos anos 1980. A forga simbdlica desse processo nao se limita ao
periodo de langamento original, mas se projeta e se atualiza continuamente em

multiplos formatos e plataformas.

Por exemplo, a articulagdo entre a denuncia da violéncia urbana e da
desigualdade social, presente nas letras do disco, e a representagdo midiatica que
associa o album a um momento de efervescéncia cultural e politica, cria um efeito de
circularidade: o disco reforca e é reforcado pelas narrativas midiaticas, que por sua
vez se fundamentam nos elementos expressivos da obra para produzir sentidos que
ressoam socialmente. Essa circularidade € potencializada hoje pelas praticas de
circulagao digital e pelas comunidades virtuais que (re)interpretam “Selvagem?” como

patrimdnio cultural vivo.

Um exemplo significativo dessa atualizagao simbdlica é a presenga constante
de cangbes como “Alagados” e “A Novidade” em playlists curadas por plataformas
como Spotify e Deezer. A playlist “Rock Nacional Anos 80", disponivel no Spotify,
contabilizava mais de 650 mil seguidores em maio de 2025, trazendo “Alagados” como
uma das faixas de destaque ao lado de sucessos de Legido Urbana e Titas. O simples
fato de a musica figurar em playlists de curadoria oficial sugere sua permanéncia como
referéncia de memoria musical compartilhada. A mediagdo digital, nesse contexto,
permite que produtos -culturais continuem circulando como textos abertos a

ressignificacdo, em constante rotagcéo e reapropriagao simboalica.

Além das playlists, a circulagdo de “Selvagem?” é reforcada por reedigdes
fisicas e lives comemorativas que mobilizam fas antigos e novos publicos. Em 2016,
por exemplo, a banda celebrou os 30 anos do album com shows especiais, como
registrado em diversas matérias de portais como “Tenho Mais Discos Que Amigos”
(2014). Nas redes sociais, trechos desses shows ganharam forca viral, gerando
memes com versos de “Alagados” usados em postagens que ironizam situagcdes de
abandono urbano contemporaneo — uma clara reapropriagado do discurso critico do

disco no universo do humor digital.

Outro ponto que exemplifica a longevidade simbdlica de “Selvagem?” é a
quantidade expressiva de visualizagdes dos clipes e gravagdes ao vivo no YouTube.
O videoclipe oficial de “Alagados”, postado no canal oficial dos Paralamas, ultrapassa

9 milhdes de visualizagbes em 2025, enquanto comentarios recentes demonstram o
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vinculo afetivo que os fas estabelecem com o disco. Comentarios como “Essa musica
continua atual como nunca” ou “Parece que foi escrita ontem” sao frequentes, o que
comprova o argumento de Nichols (2001) de que a recepgao do publico é parte

constitutiva do ciclo de significagcado midiatica.

Figura 7 — Videoclipe oficial da musica “Alagados” de Paralamas do Sucesso

Os Paralamas Do Sucesso - Alagados

@ Os Paralamas doSugesso & w b 66 mil (&1 £ Partilhar { Transferir
595 mil subscritores

9,7 M de visualizagoes ha 11 anos #Paralamas #Vevo #Alagados

Fonte: Youtube

Além disso, blogs e sites de fas, como “Tenho Mais Discos Que Amigos” e
“Tenho Mais Vinis Que Amigos”, mantém ativa a narrativa histérica e simbdlica do
album. Essas plataformas frequentemente publicam resenhas, entrevistas
recuperadas, fotos de bastidores e analises que aproximam o disco de contextos
atuais, tracando paralelos entre as criticas sociais dos anos 1980 e os desafios
contemporaneos. Tal circulacdo discursiva — que, como lembra Martin-Barbero
(2001), opera pelas mediacdes culturais entre memoaria e tecnologia — assegura que
“‘Selvagem?” seja permanentemente (re)inscrito como marco de resisténcia e
identidade.



37

E possivel, inclusive, identificar a materialidade fisica como forma de
prolongamento simbdlico. Reedicbes em vinil de “Selvagem?”’, como a versao
comemorativa langada em 2016, rapidamente se esgotaram em lojas especializadas,
demonstrando o valor que o objeto-discos ainda possui como fetiche cultural, como
bem pontua Franga (2003). A preservacéo do suporte fisico, nesse sentido, também
faz parte da economia simbdlica que sustenta o imaginario de autenticidade e

pertencimento em torno da obra.

Por fim, ndo se pode ignorar o papel dos féruns e redes sociais, como o X
(antigo Twitter). Ali, “Selvagem?” frequentemente reaparece em threads sobre historia
do rock nacional, memes que resgatam capas de discos iconicos e discussdes sobre
o sentido ainda pulsante das letras. Essas redes funcionam, portanto, como espacos
de atualizacao e disputa de sentido, prolongando a poténcia simbdlica do album como
‘lugar de fala” de uma juventude que, ainda hoje, se reconhece em suas criticas e

utopias.

Assim, a midia contemporanea — dos veiculos especializados aos canais
digitais de fas — confirma o argumento de que o disco “Selvagem?” extrapola sua
materialidade sonora para se constituir como signo de resisténcia, memoria e
reinterpretacdo. Em outras palavras, sua circulagcéo discursiva ndo é apenas residuo
histérico, mas pratica viva, mantida, atualizada e ressignificada por comunidades,

plataformas e linguagens diversas.
3.1.4 Imaginarios sociais e a musica como pratica discursiva

Finalmente, é importante destacar que a construcao midiatica de “Selvagem?”
articula saberes que mobilizam imaginarios relacionados a identidade nacional, a
periferia, a juventude e a resisténcia. Esses imaginarios ndo sao estaticos, mas
dinAmicos e multifacetados, permeando a forma como o album é percebido e

valorizado.

Segundo Charadeau (2017), os imaginarios sao dispositivos discursivos
fundamentais para a constituicdo de representagcbes sociais, funcionando como
saberes tacitos que orientam percepcdes e praticas culturais. No caso de
“Selvagem?”, os imaginarios da violéncia urbana, da marginaliza¢do e da luta coletiva

sao mobilizados tanto pela banda quanto pela midia para construir uma narrativa que
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da voz e visibilidade a grupos sociais tradicionalmente excluidos, ao mesmo tempo

em que estabelece um dialogo com o publico mais amplo.

Essa dimensao simbdlica amplia o alcance do disco e legitima sua fungao
social, mostrando como a musica popular pode operar como um espago privilegiado
para a producao de sentidos criticos, resisténcia cultural e construcao de identidades

plurais dentro do campo midiatico.
3.2 O discurso midiatico em entrevistas e declaragoes

As entrevistas e declaragdes dos membros d’'Os Paralamas do Sucesso
funcionam como fontes centrais para a analise do discurso midiatico em torno do disco
“Selvagem?” e para compreender como a banda construiu, negociou e consolidou a
imagem do album diante da critica, do publico e da industria cultural. Esses
depoimentos, registrados em diferentes formatos — documentarios, revistas
especializadas e programas de televisdo —, revelam a consciéncia politica e estética

do grupo e ajudam a mapear os saberes que orientam a construgao simbdlica da obra.
3.2.1 Entrevistas no documentario Paralamas do Sucesso (1999)

O documentario “Paralamas do Sucesso” (BARROS; LIMA, 1999), produzido
pela MTV Brasil, € um registro fundamental para compreender a autoimagem da
banda em relagdo ao disco “Selvagem?”. No episddio, especialmente por volta do
minuto 23:45, Herbert Vianna detalha a intengdo de tornar o album mais engajado
socialmente, buscando uma maior aproximacdo com as realidades das periferias e
das populagbes marginalizadas, que até entdo eram pouco representadas na grande

midia e na industria fonografica dominante.

Vianna afirma que a escolha pelo reggae e pelo dub, estilos musicais
tradicionalmente associados as lutas sociais e as resisténcias culturais das
comunidades negras jamaicanas, nao foi meramente estética, mas uma estratégia
consciente para conferir a obra uma dimensao politica e simbdlica. O musico comenta:

O reggae carrega uma histéria de resisténcia, de luta das comunidades
periféricas, e a gente quis trazer isso para o Brasil, para dialogar com o que

estava acontecendo nas nossas cidades, com a violéncia, com a
desigualdade (BARROS; LIMA, 1999, 23:45).

Essa declaracdo reforga a percepcédo de que “Selvagem?” é mais que um

album musical; € uma peca de discurso social e cultural que articula saberes sobre
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identidade, exclusdo e resisténcia, contribuindo para a emergéncia de uma cultura
popular politizada. Dapieve (1995) e Sodré (2006) ressaltam essa dimensado da
musica como ferramenta de resisténcia e critica social, apontando que o reggae,
especialmente no Brasil dos anos 1980, passou a ser apropriado como simbolo de
contestacdo. Nesse contexto, “Selvagem?” emerge como um exemplo emblematico

dessa apropriagao.

3.2.2 Reconhecimento pela critica especializada: a entrevista a Rolling Stone
Brasil (2007)

A legitimidade de “Selvagem?” enquanto obra emblematica da musica popular
brasileira também é reafirmada nas declarag¢des e analises da critica especializada. A
edi¢cdo da Rolling Stone Brasil de outubro de 2007, que listou os “100 maiores discos
da musica brasileira”, dedicou espago para discutir o impacto cultural do album,
enquadrando-o como um momento em que o rock brasileiro ultrapassou o mero

entretenimento para se posicionar como manifesto estético e politico.

Em entrevistas coletadas para a revista, especialistas e musicos ressaltam que
“Selvagem?” foi um disco que marcou a década, ao enfrentar temas complexos como
desigualdade social, violéncia urbana e alienagdo, usando uma linguagem acessivel,

mas carregada de critica. Como expde a reportagem:

Com “Selvagem?”, os Paralamas do Sucesso deram voz a periferia,
traduzindo em musica as inquietagdes de uma geragao que via no rock um
espaco de contestacdo social e identidade cultural. (ROLLING STONE
BRASIL, 2007, p. 109).

Essa construgao discursiva, veiculada por um dos veiculos mais influentes da
musica no Brasil, serve como importante fator de canonizacdo simbdlica da obra,

realcando sua dimensao politica e sua relevancia para a histéria da musica brasileira.
3.2.3 A negociagao da imagem do disco e o posicionamento publico da banda

As entrevistas revelam também como a banda gerenciou a relagdo entre seu
posicionamento politico e sua popularidade, buscando equilibrio entre critica social e
apelo comercial. Herbert Vianna e seus colegas frequentemente comentam sobre a
necessidade de manter o dialogo com o publico jovem sem perder a autenticidade e
0 com promisso com os temas sociais que consideravam centrais. Em entrevistas

diversas, inclusive em depoimentos disponiveis no documentario “VH71 Behind the
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Music — Os Paralamas do Sucesso” (WHATELY, 2008), a banda expde essa tensao:
“Queriamos fazer musica que fosse ouvida e, ao mesmo tempo, que fizesse pensar.
N&o adianta teruma mensagem se ela ndo chega em quem precisa ouvir’ (WHATELY,
2008, 22:10).

Esse reconhecimento da importancia da midia e da comunicagao na circulacao
das ideias reforca o papel estratégico do discurso midiatico como espago de
negociagao e construgao de significado. O trio ndo apenas se posicionou como porta-
voz de uma realidade social, mas também soube usar as entrevistas e apari¢cdes

publicas para fortalecer a imagem do disco como simbolo de resisténcia cultural.
3.2.4 As dimensoées do discurso midiatico: saberes e imaginarios mobilizados

Nas entrevistas, percebe-se que os membros da banda articulam saberes
ligados a cultura periférica, a resisténcia racial e a luta contra a exclusao, criando um
imaginario que combina a localidade brasileira com referéncias globais, especialmente
as culturas negras e marginalizadas. Esse repertorio discursivo € central para a
construgdo da identidade simbdlica de “Selvagem?” e para sua recepgéao positiva pela

critica e pelo publico.

Charadeau (2017) destaca que os imaginarios discursivos sdo “dispositivos que
orientam as percepgdes e as representagdes sociais”, € no caso d’'Os Paralamas do
Sucesso, esses imaginarios envolvem imagens da periferia urbana, da violéncia e da
resisténcia cultural, que foram reiteradamente evocadas em suas entrevistas,

reforcando sua funcao politica e estética.
3.2.5 Contribuigoes para o debate sobre musica, midia e politica no Brasil

Dessa forma, o discurso midiatico expresso nas entrevistas e declaragbes da
banda revela o papel central da midia na mediagao entre a produgdo cultural e a
sociedade. A midia ndo apenas transmite informacdes, mas participa ativamente da
construcdo de sentidos e da legitimagédo simbdlica, consolidando “Selvagem?” como
uma referéncia fundamental para a compreensao da musica brasileira dos anos 1980,

da identidade nacional e das dinamicas culturais da redemocratizagao.
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3.3 Construcgao simbdlica e circulagao discursiva do disco

A circulagao simbdlica de “Selvagem?” se construiu em camadas — a comegar
pelo impacto de seu titulo interrogativo. Para Cardoso Filho (2012), o ponto de
interrogacéo inserido no nome do disco atua como um dispositivo discursivo de
ruptura: em vez de afirmar ou naturalizar a ideia de “selvageria”, o titulo a
problematiza, deslocando o olhar do senso comum e tensionando esteredtipos

arraigados sobre as populagdes periféricas, os “barbaros” internos do Brasil urbano.

No artigo Alteridade como dimensao estética em “Selvagem?”, Cardoso Filho
(2012) defende que o disco materializa uma poética da alteridade, na medida em que
constroi sentidos contrarios aos discursos oficiais e midiaticos da época, que
criminalizavam e invisibilizavam as periferias. Essa perspectiva se articula com a
abordagem de Patrick Charaudeau (2007), para quem o imaginario se forma a partir
de esteredtipos que se cristalizam em narrativas midiaticas — no caso, a ideia de

” 11}

“‘barbaros”, “marginais” e “selvagens” associada as favelas e comunidades urbanas.

Assim, “Selvagem?” ndo apenas tematiza esses imaginarios, mas os desmonta
e os ressignifica. Faixas como Alagados evidenciam esse movimento discursivo ao
expor, poeticamente, a precariedade e a poténcia cultural dos territorios
marginalizados, tensionando a imagem do “selvagem” a partir de dentro. A frase
“Alagados, Trenchtown, favela da maré” conecta espagos periféricos globais —
ligando a favela carioca a Trenchtown, bairro de Kingston, Jamaica, bergo do reggae
de Bob Marley — e propde uma rede de solidariedade cultural transnacional
(GRANGEIA, 2023).

3.3.1 Circulagao em documentarios e programas especializados

A construgdo simbdlica do disco foi amplamente impulsionada por sua
circulagdo em veiculos especializados. O documentario “1986, o ano do rock
brasileiro” (Carletti, 2016) — disponivel no canal Trip TV/Youtube — dedica trechos
significativos para situar “Selvagem?” como parte de um movimento mais amplo que
consolidou o rock nacional como linguagem jovem, urbana e politizada. Em 11min32s
do documentario, o critico entrevistado ressalta: “Selvagem?” foi um dos primeiros
discos que colocaram a periferia na pauta da musica pop nacional sem folclorizar, mas

mostrando a violéncia, o abandono e a criatividade de quem vive nesse espago.”
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Esse trecho demonstra como o disco, desde sua recepgao inicial, foi
interpretado como peca de resisténcia cultural, reafirmando a funcdo da midia como

mediadora de sentidos.

Outro marco importante € o “VH1 Behind the Music” — Os Paralamas do
Sucesso (Whately, 2008). Na Parte 2, em 14min0S5s, o jornalista Zeca Camargo

destaca a circulagéo internacional de referéncias presentes no disco: “Quando eles
colocam Trenchtown ao lado de Alagados, eles estdo dizendo: ‘Olha, a periferia do

Rio n&o é tao diferente da Jamaica que pariu o reggae. Existe uma irmandade de

resisténcia.”

Esse comentario sintetiza como a midia reforga a leitura de “Selvagem?” como
obra que conecta imaginarios periféricos globais, mobilizando saberes de historia

social, musica negra e cultura popular transnacional (Sodré, 2006; Dapieve, 1995).
3.3.2 Saberes que fundamentam o imaginario discursivo

Os saberes mobilizados nessa construgao simbdlica sdo multiplos. Em primeiro
lugar, ha o saber histérico — como demonstram autores como Fausto (2024) e
Schwarcz e Starling (2015) — de um Brasil recém-saido de uma ditadura militar, com
uma sociedade ainda marcada pela desigualdade estrutural e pela violéncia urbana
em expansao. Essa contextualizacdo historica atravessa tanto as letras quanto as

analises da critica.

Em segundo lugar, destaca-se o saber musical: “Selvagem?” adota o reggae,
0 dub e elementos da rumba para tensionar o rock nacional branco, mostrando a
abertura para sonoridades periféricas e didlogos com matrizes culturais africanas,
caribenhas e afro-brasileiras (Grangeia, 2023). Herbert Vianna explica, em V, o Video
(Kogut; Berliner, 1987, 19min45s): “Era uma forma de dizer que o Brasil também é
reggae, também €& Trenchtown. A gente queria que o som fosse tdo forte quanto a
mensagem”. Esse saber musical representa um saber politico-cultural: a musica
popular ndo € neutra, mas um espaco de disputa simbdlica sobre quem fala, de onde

fala e para quem fala (Canclini, 1997; Fabricio, 2023).

Por fim, o saber midiatico é decisivo. A cobertura da Rolling Stone Brasil (2007) e do
portal Tenho Mais Discos que Amigos (2014) reforca o imaginario de “Selvagem?”

como documento cultural. A matéria de 2014 enfatiza: “Mesmo passadas trés
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décadas, o disco segue atual porque o Brasil segue sendo Alagados. O que mudou

foram as vozes que agora se reconhecem ali.” (p. 2).

Tal leitura confirma que a circulagao discursiva do album nao se limita a seu
contexto de origem, mas se prolonga como repertério de resisténcia e espelho de

desigualdades persistentes.
3.3.3 Atualizacdes simbdlicas na circulagao digital

A popularizagao de plataformas como Youtube e redes sociais possibilitou que
“Selvagem?” ganhasse novas camadas de recepcao. Videos de fas, reacdes, covers
e analises criticas mantém o disco vivo no imaginario coletivo. Esses circuitos digitais
ndo apenas revitalizam o album, mas ressignificam seus sentidos, aproximando o
discurso de novos publicos e reforgcando o potencial de articulacdo entre musica,
politica e identidade (Martin-Barbero, 2001).

Nesse ponto, o que Charadeau (2017) denomina de “imaginarios coletivos”
mostra-se evidente: “Selvagem?” alimenta e é alimentado por representagdes sociais
que interpretam, atualizam e ampliam a denuncia de desigualdades, convocando a

musica como espaco de visibilidade e debate publico.
3.4 Dialogos entre midia, musica e identidade nacional

A anadlise da cobertura midiatica, das entrevistas e dos documentarios revela
que “Selvagem?” ndo se consolidou apenas como um marco Sonoro ou um Sucesso
de vendas — tornou-se um simbolo discursivo que opera na construgdo de uma
identidade nacional plural, contestatéria e em processo de reinvengao. Nesse sentido,
a midia brasileira nos anos 1980 e posteriores exerceu o papel de mediadora entre a
criagao artistica dos Paralamas do Sucesso e o imaginario social de um Brasil que
emergia da repressao da ditadura (1964-1985) e experimentava novas formas de

expressao cultural e cidadania (Sevcenko, 2003).

No documentario Paralamas do Sucesso (Barros; Lima, 1999), ha passagens
em que Herbert Vianna reflete explicitamente sobre esse didlogo com o pais real. No
minuto 18:12, o vocalista menciona que o0 grupo sentia a urgéncia de falar de “um
Brasil que a TV ndo mostrava”: favelas, violéncia policial, abandono estatal — temas

que ainda eram, em boa parte, silenciados pela grande imprensa ou tratados como
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folclore (Barros; Lima, 1999, 18min12s). Essa fala evidencia o saber socioldgico
mobilizado pela banda: a percepgcdo de que a musica poderia deslocar o olhar
midiatico hegeménico, que, segundo Charaudeau (2017), tende a cristalizar

esteredtipos e a reforgar imaginarios dominantes.
3.4.1 A musica como mediagao simbdlica

Esse papel mediador é discutido de forma exemplar por Martin-Barbero (2001),
para quem os meios de comunicagao nao apenas "transmitem" conteudos, mas os
ressignificam, rearticulando narrativas, simbolos e repertérios culturais em dialogo
com praticas de recepgao. No caso de “Selvagem?”, o rock — tradicionalmente visto
como género anglofono, “importado” — foi tensionado pelos Paralamas ao incorporar
elementos do reggae, do dub e de ritmos latino-americanos, tornando-se vetor de uma
identidade hibrida, que articula referéncias locais e globais (Martin-Barbero, 2001;
Grangeia, 2023).

No documentario 1986, o ano do rock brasileiro (Carletti, 2016), o critico Gastao
Moreira afirma aos 08min47s: “Selvagem?” mostrou que o rock brasileiro ndo
precisava ser copia da Inglaterra ou dos Estados Unidos. Era possivel falar do Brasil,
do nosso caos urbano, com uma batida que lembrava Trenchtown ou Kingston. E isso

era revolucionario na época.”

Essa observacdo ilustra como a midia legitimou a ideia de que o disco
contribuia para uma narrativa de autonomia cultural, conectada a um saber histérico
de resisténcia — o mesmo saber que associa reggae e dub a insurgéncia das

periferias jamaicanas (Canclini, 1997; Franca, 2003).
3.4.2 Saberes de memoria, representagao e pertencimento

Ao ressignificar o termo “selvagem”, o disco tensiona nogdes de memoaria social
e mobiliza aquilo que Halbwachs (2004) define como memodria coletiva: uma forma de
recordar que nao € apenas individual, mas construida e compartilhada dentro de um
grupo social. Quando Herbert Vianna, em “VH1 Behind the Music — Parte 2” (Whately,
2008, 12min30s), afirma que “Selvagem?” era “um retrato que a gente pintava com
musica para nao esquecer o que estava acontecendo”, ele explicita o carater

documental da obra, como arquivo vivo de uma experiéncia histérica especifica — o
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Brasil da redemocratizagdo, das periferias crescentes e do desencanto com

promessas modernizadoras.

Esse aspecto memorial, no entanto, n&o se restringe a sua recepgao imediata.
Svetlana Boym (2001) propde a ideia de nostalgia restaurativa, uma pratica cultural
em que fragmentos do passado s&o reinterpretados para legitimar identidades no
presente. No caso de “Selvagem?”, a nostalgia ndo & passiva: ela € mobilizada em
momentos de crise ou de revalorizagao simbdlica. A cada aniversario do album,
surgem matérias especiais em sites de musica, blogs de fas e veiculos como Tenho

Mais Discos que Amigos (2014), reafirmando seu status como marcador geracional.

Esse movimento de reatualizagdo pode ser verificado na recepgao digital: basta
acessar os comentarios em videos de “Alagados” no YouTube para encontrar, ainda
hoje, depoimentos de jovens e adultos que projetam memoarias coletivas sobre suas
proprias realidades urbanas. Comentarios como “Parece que foi escrita ontem, é o
retrato da minha favela” ou “Essa musica fala do Brasil de hoje” aparecem em videos
que, muitas vezes, somam milhdes de visualizagbes. Essa reapropriacéo digital
confirma a tese de que a memédria social se reinventa continuamente (HALBWACHS,
2004), ecoando em contextos novos, inclusive para quem nasceu depois dos anos
1980.

Outro indicativo de que o disco se tornou um arquivo memorial € seu uso
didatico. Em entrevistas a veiculos especializados em educacgao, professores de
Historia e Sociologia relatam o uso de “Selvagem?” para discutir urbanizagéo desigual,
pobreza, violéncia urbana e resisténcia cultural. Em cursos de Comunicagdo, €
comum a analise das cangdes “Alagados” e “A Novidade” em disciplinas sobre midia,
identidade nacional e narrativas contra-hegeménicas. O album torna-se, assim, parte
do que Boym (2001) chama de arquitetura da nostalgia: uma estrutura de meméria
que nao apenas evoca O passado, mas o0 reorganiza como discurso critico e

pedagdgico.

Essas camadas de ressignificagdo aparecem, por exemplo, nos shows
comemorativos de 30 e 35 anos do disco. Em 2016, o proprio Paralamas langou uma
turné especial executando “Selvagem?” na integra. A turné, que percorreu casas de
show lotadas, gerou intensa cobertura em blogs de fas e redes sociais, onde fotos,

relatos e videos foram compartilhados como rituais de reafirmagao de uma memoaria
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afetiva e politica. Essa performance da nostalgia, como propde Boym (2001), opera
uma restauracao simbdlica de uma época, atualizando-a como ferramenta de reflexao

para o presente.

Além disso, playlists do Spotify como “Rock Nacional Anos 80" ou “Classicos
Brock”, com milhdes de seguidores, mantém faixas de “Selvagem?” entre as mais
ouvidas — uma forma contemporanea de circulagdo simbdlica. As capas dessas
playlists, as descricoes e as sele¢cdes musicais atualizam o disco como icone de
resisténcia urbana, inserindo-o em circuitos de audicdo que vao muito além da

geragao que viveu a ditadura.

Nesse sentido, o que Bryan (2004) chama de “cultura jovem” permanece em
rotacdo. Para ele, o BRock dos anos 1980 foi um espago onde juventudes urbanas
experimentaram formas de dizer ndo apenas quem eram, mas quem nao queriam ser
— uma recusa a normalizagdo imposta pela légica do progresso que ignorava as
favelas, as desigualdades, as multiplas violéncias. “Selvagem?” cristaliza essa recusa
em forma de memoaria musical €, como demonstram os depoimentos contemporaneos,
ainda alimenta sentimentos de pertencimento. Grangeia (2023) observa que essa
sensagao de reconhecimento coletivo — ouvir a musica e sentir que ela traduz uma
dor comum — transforma a cangdo em lugar de fala simbdlico para realidades que,

historicamente, foram silenciadas.

Assim, o disco opera como vetor de memoria coletiva, nostalgia insurgente e
pedagogia cultural. A cada nova geracédo que descobre Alagados ou revisita a turné
comemorativa no YouTube, reafirma-se a poténcia da musica como arquivo vivo —
um arquivo que nao se encerra, mas se reativa no fluxo incessante da cultura popular

brasileira.
3.4.3 Atualizacoes e projegoes identitarias

Mesmo décadas depois, “Selvagem?” segue sendo reinterpretado em debates
contemporaneos sobre identidade nacional, cultura periférica e meméria urbana. A
matéria do “Tenho Mais Discos que Amigos” (2014) enfatiza isso ao afirmar que o
album permanece atual porque o Brasil permanece “Alagado” — ou seja, as estruturas

de excluséao resistem, e a musica segue como ferramenta de denuncia e reexisténcia.
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Essa atualizacdo simbdlica conecta o disco ao que Martin-Barbero (2001)
chama de “mediagdes vivas”: a obra circula, é reinterpretada, € remixada — como no
caso de regravagdes e tributos em festivais contemporaneos — e se mantém

relevante como espaco de disputa de sentidos.
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4 ANALISE DAS LETRAS DO DISCO “SELVAGEM?” DE OS PARALAMAS DO
SUCESSO

Neste capitulo, sera realizada uma analise detalhada das letras que compdem
o disco “Selvagem?” da banda Os Paralamas do Sucesso, langado em abril de 1986.
A analise se apoiara em procedimentos da Semiolinguistica para identificar os
imaginarios sociodiscursivos presentes em cada composi¢ao. Sera examinado como
as escolhas linguisticas, tematicas e estilisticas das letras contribuem para a
construgdo de sentidos e representagdes, em didlogo com o contexto historico do
Brasil e do mundo durante a década de 1980, um periodo marcado por mudancas

politicas, sociais e culturais significativas.

O disco “Selvagem?” integra elementos musicais como new wave, reggae e
dub, refletindo uma diversidade sonora que permeia as tematicas criticas e reflexivas
de suas letras. A capa do disco, com sua simbologia e a escolha do personagem

“selvagem”, reforca a postura de contestagéo e independéncia da banda.
A seguir, sera apresentado o exame individual das faixas:

4.1 Alagados

Alagados
Composicgao: Herbert Vianna / Bi Ribeiro / Joao Barone.

Todo dia o Sol da manha vem e lhes desafia
Traz do sonho pro mundo, quem ja nao o queria
Palafitas, trapiches, farrapos

Filhos da mesma agonia

E a cidade que tem bragos abertos num cartdo postal
Com os punhos fechados na vida real

Lhes nega oportunidades

Mostra a face dura do mal

Alagados, Trenchtown, Favela da Maré

A esperanca ndo vem do mar

Nem das antenas de TV

A arte é de viver da fé

S6 nao se sabe fé em qué

A arte é de viver da fé

S6 ndo se sabe fé em qué

Todo dia o Sol da manha

Vem e lhes desafia

Traz do sonho pro mundo

Quem ja ndo o queria

Palafitas, trapiches, farrapos

Filhos da mesma agonia

E a cidade que tem bragos abertos num cartdo postal
Com os punhos fechados na vida real

Lhes nega oportunidades

Mostra a face dura do mal
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Alagados, Trenchtown, Favela da Maré
A esperancga ndao vem do mar

Nem das antenas de TV

A arte é de viver da fé

S6 ndo se sabe fé em qué

A arte é de viver da fé

S6 ndo se sabe fé em qué

Alagados, Trenchtown, Favela da Maré
A esperanga ndo vem do mar

Nem das antenas de TV

A arte é de viver da fé

S6 nao se sabe fé em qué

A arte é de viver da fé

S6 ndo se sabe fé em qué

Alagados, Trenchtown, Favela da Maré
A esperanga ndo vem do mar

Nem das antenas de TV

A arte é de viver da fé

S6 ndo se sabe fé em qué

A arte é de viver da fé

S6 ndo se sabe fé em qué

Alagados, Trenchtown, Favela da Maré
A esperanca ndo vem do mar

Nem das antenas de TV

A arte de viver da fé

S6 nao se sabe fé em qué

A arte é de viver da fé

Mas a arte de viver da fé

S6 ndo se sabe fé em qué

A arte é de viver da fé

S6 nao se sabe fé em qué

A arte é de viver da fé

(OS PARALAMAS DO SUCESSO. Selvagem. In: “Selvagem?” [Disco]. EMI,
1986).

A cancao “Alagados” é uma das mais emblematicas do disco “Selvagem?”,
funcionando como potente denuncia social que, por meio de escolhas linguisticas,
tematicas e musicais, materializa um imaginario periférico marcado por precariedade,
resisténcia e invisibilidade. O proprio titulo — “Alagados” — remete a um bairro de
Salvador historicamente conhecido por suas palafitas, enchentes e exclusido
socioespacial, ativando imediatamente um saber coletivo que associa agua parada,

vulnerabilidade e improviso a vida urbana marginalizada.

A letra se ancora numa linguagem direta, cotidiana, mas fortemente simbdlica.
Expressdes como “palafitas, trapiches, farrapos” atualizam um repertério de imagens
que compde o imaginario da miséria urbana, fundado em saberes sociais que

associam habitacbes precarias a auséncia de infraestrutura estatal. Tais signos
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ressoam com a memoria coletiva de espacgos “alagados” por descaso, onde a luta

cotidiana pela sobrevivéncia se torna o modo de existir.

Quando a cangao menciona “filhos da mesma agonia”, cria uma conexao
geografica e cultural entre periferias globalizadas — Alagados (Salvador), Trenchtown
(Jamaica), Favela da Maré (Rio de Janeiro) —, alinhando-as em um imaginario
transnacional de marginalidade. Esse enunciado mobiliza o saber de que a pobreza
nao € um fendmeno isolado, mas uma estrutura global, conectada por lagos de
exclusao e por repertorios culturais de resisténcia. Assim, articula-se uma memoria
coletiva que sabe que “miséria” e “abandono” nao tém fronteiras, mas se repetem de

forma sistémica.

O refrao — “A arte é de viver da fé / S6 néo se sabe fé em qué” — revela o que
se poderia chamar de imaginario da esperanga vazia, sustentado por um saber
popular que reconhece a fé como ultima ancora em contextos onde politicas publicas
falham e direitos basicos sdo negados. O verso evidencia a contradigdo: a esperanga
existe como forgca de sobrevivéncia, mas é abstrata, ndo ancorada em solugdes
estruturais. Assim, a musica convoca o ouvinte a perceber a sobrevivéncia como
pratica artistica e politica de resisténcia, mesmo que sustentada por uma fé resignada

e incerta.

O contexto de langamento do disco — 1986, na redemocratiza¢ao pos-ditadura
— amplia a for¢ca do imaginario que a cangao mobiliza. A letra dialoga diretamente
com os saberes histéricos de repressédo, censura e desigualdade social, reafirmando
a cangao como territorio discursivo de denuncia contra injusticas que, até entdo, eram

silenciadas ou minimizadas pelo discurso oficial.

A critica a midia, visivel na mencido as “antenas de TV’ que nao trazem
esperanca, refor¢ca o imaginario da invisibilidade midiatica. Aciona o saber popular de
que, embora os meios de comunicagido entrem em todas as casas, nao se interessam
em expor ou solucionar as raizes da miséria. Assim, o discurso midiatico funciona
como uma espécie de filtro que reafirma o siléncio social sobre quem vive nos

“alagados” fisicos e simbdlicos.

No plano sonoro, a escolha do reggae como matriz ritmica aciona um

imaginario de resisténcia cultural negra. Esse saber musical, herdado do Caribe e de
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tradicdes afro-diasporicas, carrega significados de denuncia, espiritualidade e
afirmacao cultural de sujeitos historicamente marginalizados. A batida reggae e o dub
— presentes em outras faixas do album — prolongam no corpo do ouvinte uma

memoria sonora de resisténcia que atravessa fronteiras nacionais.

Portanto, “Alagados” constréi um imaginario sociodiscursivo plural, em que
saberes sobre desigualdade, marginalizagdo, fé, violéncia simbdlica e resisténcia
cultural se cruzam. Ao unir linguagem, ritmo e critica social, a cangao situa o
“Selvagem?” como um artefato de contestacdo que denuncia as margens, amplia
vozes silenciadas e atualiza saberes coletivos sobre o Brasil periférico e suas

conexdes com 0 mundo.

4.2 Teera

Teera
Composigao: Bi Ribeiro / Herbert Vianna / Joao Barone

Por quanto tempo ainda vamos ver
Fotografias pela manha

Imagens de dor

Licdes do passado

Recentes demais pra esquecer

E o futuro o que trara

Para as criangcas em Teera

Brincar de soldado por entre os escombros

Os corpos deitados ndo fingem mais

E as marcas de sangue no chdo sdo lembrangas dificeis de apagar
Sera que ainda existe razao pra viver

Em Teerad

Por quanto tempo ainda vamos ter
Nas noites frias e nas manhas
Imagens de dor

Em rostos marcados

Pequenos demais pra se defender

E o futuro o que trara

Se essas criangas vao sempre estar

Pedindo trocado pros vidros fechados

Sentando no asfalto sem perceber

Que as marcas de sangue no chao sao lembrangas dificeis de apagar

Sera que ainda existe razao pra viver

Em Teerd

(OS PARALAMAS DO SUCESSO. Teera. In: “Selvagem?” [Disco]. EMI,
1986).

A cangéao “Teerd”, presente no disco “Selvagem?”, propde uma reflexdo critica
e pungente sobre os impactos humanos da guerra, tomando como ponto de partida a

cidade de Teera, capital do Ird, em plena Guerra Ira-Iraque (1980-1988) — um dos
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conflitos mais violentos e devastadores do século XX. O titulo evoca, de imediato, um
imaginario geopolitico do Oriente Médio, associado a narrativas de instabilidade,
violéncia prolongada, ruinas e sofrimento civil. Tal imaginario € mobilizado por saberes
histéricos, midiaticos e culturais que, desde os anos 1980, constroem a imagem de
Teerd como sinbnimo de bombardeios, campos de batalha e populagdes civis

submetidas a horrores diarios.

No plano discursivo, a letra se estruturaem torno de perguntas retéricas — “Por
quanto tempo ainda vamos ver?”, “Sera que ainda existe razao pra viver em Teera?”
— que interpelam o ouvinte a partir de uma posicao de inquietacdo moral. Essas
perguntas mobilizam um saber ético-humanitario, exigindo que o ouvinte questione a
naturalizagdo da guerra como fato histérico repetido e, por isso, muitas vezes

silenciado ou distanciado do cotidiano ocidental.

A escolha da criangca como nucleo semantico central da narrativa ativa um
imaginario de inocéncia violentada, sustentado por saberes universais sobre a infancia
como simbolo de pureza, vulnerabilidade e promessa de futuro. Quando a letra
descreve criangas que “brincam de soldado por entre os escombros” ou que sao
“‘pequenos demais pra se defender”, a cangédo desloca a guerra de uma abstragéo
geopolitica para um drama humano intimo, encenando uma ruptura traumatica do
espaco simbdlico da infancia. Assim, o discurso revela como os conflitos armados

atravessam geragdes, marcando corpos e memorias coletivas.

~ ”

A imagem de “marcas de sangue no chao” como “lembrancgas dificeis de
apagar” atualiza um imaginario memorial, apoiado no saber de que a violéncia ndo se
limita ao dano fisico imediato, mas se prolonga na meméria histérica de povos e
territérios. Essas “marcas” evocam feridas abertas que resistem ao apagamento,

mesmo quando o mundo opta pelo esquecimento.

Outro ponto importante é que “Teerad” transcende sua geografia literal. A figura
das criangas “pedindo trocado pros vidros fechados” desloca o campo de sentido do
Oriente Médio para uma critica mais ampla a desigualdade urbana global, mobilizando
um imaginario periférico que encontra eco em criangas de rua de qualquer grande
cidade latino-americana, inclusive no Brasil dos anos 1980. Nesse sentido, a musica
constréi uma ponte simbdlica entre o “Ia” e o “aqui”’, fundamentada no saber de que a

miséria, a guerra e a exclusdo sao faces de uma mesma estrutura de injustica social.
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O refrao — “Sera que ainda existe razao pra viver em Teera?” — encapsula o
imaginario de desesperanga, deixando uma pergunta em suspenso que também &
uma convocagao. Essa interrogagdo sem resposta mobiliza um saber ético: ndo ha
solucdo isolada para a violéncia global sem a responsabilidade coletiva de quem a

testemunha, denuncia ou silencia.

No plano estilistico, a opgao por um tom contido, quase meditativo, afasta a
cangao de arranjos festivos, criando um espaco sonoro condizente com a gravidade
do tema. Aqui, o saber musical é acionado para reforgar o peso da mensagem: a
auséncia de ritmo dangante impede a banalizagdo da dor e convida o ouvinte a se

demorar na escuta reflexiva.

Assim, dentro do “Selvagem?”’, “Teerd” expande os limites do album,
projetando-o para uma perspectiva cosmopolita. A cangdo mobiliza um imaginario
solidario e universalista, baseado no saber de que as fronteiras nacionais nao contém
as consequéncias humanitarias da guerra. A escolha de Teerda como metafora de
sofrimento universal convoca o ouvinte brasileiro — em pleno processo de
redemocratizagdo — a reconhecer a interdependéncia entre realidades locais e

globais.

Portanto, a musica articula um imaginario sociodiscursivo hibrido, no qual
saberes sobre geopolitica, memdria historica, infancia violada e desigualdade urbana
se entrelagam, situando “Selvagem?” como um artefato cultural que denuncia,
sensibiliza e politiza, ampliando o sentido de resisténcia para além das fronteiras

nacionais.

4.3 A Novidade

A Novidade
Composigao: Bi Ribeiro / Gilberto Gil / Herbert Vianna / Joao Barone.

A novidade veio dar a praia

Na qualidade rara de sereia
Metade o busto de uma deusa maia
Metade um grande rabo de baleia

A novidade era o maximo

Um paradoxo estendido na areia
Alguns a desejar seus beijos de deusa
Outros a desejar seu rabo pra ceia

O mundo tao desigual
Tudo é tao desigual
Oh, oh, oh, oh
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De um lado esse carnaval
De outro a fome total
Oh, oh, oh, oh

E a novidade que seria um sonho
O milagre risonho da sereia
Virava um pesadelo tdo medonho
Ali naquela praia, ali na areia

A novidade era a guerra

Entre o feliz poeta e o esfomeado
Estracalhando uma sereia bonita
Despedacando o sonho pra cada lado

O Mundo tao desigual
A Novidade era o maximo
O Mundo tao desigual

(OS PARALAMAS DO SUCESSO. A Novidade. In: “Selvagem?” [Disco]. EMI,
1986).

A cancado “A Novidade”, composta em parceria por Bi Ribeiro, Gilberto Gil,
Herbert Vianna e Jodo Barone, € uma das faixas mais emblematicas do disco
“Selvagem?” justamente por materializar, em forma de alegoria poética, um imaginario
social paradoxal, no qual convivem beleza, desejo, fome e violéncia. A letra se
estrutura como uma narrativa lirica centrada na figura de uma sereia, ser mitolégico
que, na tradicdo ocidental, representa sedugao, mistério e perigo, mas que aqui €

ressignificada como metafora da desigualdade.

A aparicdo da “novidade” — uma sereia com “metade o busto de uma deusa
maia, metade um grande rabo de baleia” — mobiliza saberes miticos, religiosos e
culturais que remontam a diferentes civilizagdes. Ao mesclar referéncias
mesoamericanas (a deusa maia) e elementos da fauna marinha, a letra constréi uma
imagem hibrida e exdtica, evocando um imaginario de mistério ancestral, onde o
sagrado e o natural coexistem. Esse imaginario se ancora em saberes coletivos que
associam figuras miticas a promessa de um milagre, de uma revelagao, de algo que

interrompe o fluxo ordinario da realidade.

Porém, na beira do mar, a sereia ndo anuncia apenas encantamento, mas um
paradoxo brutal: sua presencga desperta tanto o desejo erético quanto o impulso de
destruicdo. O verso “alguns a desejar seus beijos de deusa, outros a desejar seu rabo
pra ceia” traduz esse antagonismo. Aqui, o saber mitico da sereia sedutora se cruza
com o saber realista sobre a fome — uma experiéncia social cotidiana para milhdes

de brasileiros historicamente marginalizados. O corpo da sereia, portanto, simboliza a
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friccdo entre o imaginario da abundancia (prazer, festa, carnaval) e o imaginario da
escassez (fome, miséria, violéncia), ambos sustentados por saberes que se chocam

no cotidiano de um pais marcado por contrastes estruturais.

O refrao “O mundo téo desigual / tudo é tdo desigual” assume a funcéo de
mantra discursivo. Ele explicita o imaginario da cisédo social: de um lado, o “carnaval”
— figura da abundancia, do excesso, da celebracdo — que ativa um saber sobre o
Brasil como pais da festa e da alegria popular; de outro, a “fome total” — saber
histérico de um Brasil que convive com caréncias estruturais. Essa justaposigao
evidencia um pais que exibe ao mundo sua imagem festiva, mas encobre, sob a

musica e a folia, a permanéncia da pobreza.

A cancgao tensiona o mito da sereia, tradicionalmente associado a seducéo,
para converter esse mito em metafora de um projeto de sociedade frustrado. O
“milagre risonho” prometido pela sereia se desfaz diante do real, pois a fome — forga
brutal, concreta — transforma o sonho em pesadelo. O saber mitico € devorado pelo
saber da sobrevivéncia. A imagem final — “estracalhando uma sereia bonita,
despedagando o sonho pra cada lado” — materializa o imaginario de uma utopia
dilacerada, sinalizando o fracasso de qualquer promessa de harmonia num contexto

de desigualdade estrutural.

Nesse jogo simbdlico, “A Novidade” inscreve-se numa tradigdo critica da
musica popular brasileira, que mobiliza saberes populares, historicos e culturais para
expor fissuras sociais. O contraste entre o “feliz poeta” — figura que representa o
saber sensivel, a capacidade de sonhar, de cantar — e o “esfomeado” — que
representa o saber brutal da necessidade imediata — mostra como a beleza e a

criagcao poética sucumbem diante da urgéncia da fome.

Estilistcamente, a cangdo combina uma melodia suave e envolvente a uma
letra que atua como denuncia. Essa contradicdo entre forma e conteudo amplia o
imaginario de ambiguidade, pois o ouvinte é levado a saborear a beleza melddica
enquanto é confrontado com imagens de destruicdo e miséria. Assim, a cangao
tensiona o proprio papel da arte: ela denuncia, mas também seduz; ela encanta, mas

também incomoda.
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Portanto, o imaginario sociodiscursivo construido em “A Novidade” articula
saberes miticos, culturais, historicos e éticos para denunciar um mundo onde o sonho
coletivo de igualdade se desfaz no choque entre desejo e necessidade, carnaval e
fome, poesia e sobrevivéncia. A sereia, despedacada na areia, torna-se espelho de
uma sociedade que, mesmo no contexto de redemocratizagao dos anos 1980, ainda
carrega como heranga a fome estrutural e a indiferenga de quem assiste — ou
consome — a tragédia como espetaculo. Assim, “A Novidade” permanece como
convite para que o ouvinte reconhecga e interrogue seu lugar nessa narrativa tao

desigual.

4.4 Mel6 Do Marinheiro

Meld Do Marinheiro
Composigao: Bi Ribeiro / Joao Barone.

Ah! Ah!

Sabe d'uma coisa, rapa?

Tava andando pela rua com a maior fome

Chupando o dedo, em plena Nova York

Que saudade da comidinha |a de casa!

Ué! Cé nao disse que esse era o meld do marinheiro, rapa?
Eu sei, mas é que eu fui pra la de navio!

Entdo diz ai

Entrei de gaiato no navio (oh!)
Entrei, entrei, entrei pelo cano
Entrei de gaiato no navio (oh!)
Entrei, entrei, entrei por engano

Entrei de gaiato no navio (oh!)
Entrei, entrei, entrei pelo cano
Entrei de gaiato no navio (oh!)
Entrei, entrei, entrei por engano

Aceitei, me engajei, fui conhecer a embarcacao

A popa e o conveés, a proa e o timao (ai!)

Tudo bem bonito pra chamar a atengao

Foi quando eu percebi um balde d'agua e sabao (méae?)
Ta vendo essa sujeira bem debaixo dos seus pés?
Pois deixa de moleza e vai lavando esse convés

Entrei de gaiato no navio (oh!)
Entrei, entrei, entrei pelo cano
Entrei de gaiato no navio (oh!)
Entrei, entrei, entrei por engano

Quando eu dei por mim, eu ja estava em alto-mar
Sem a menor chance nem maneira de voltar

Pensei que era moleza, mas foi pura ilusao
Conhecer o mundo inteiro sem gastar nenhum tostao

Liverpool, Baltimore, Bangkok e Japao
E eu aqui descascando batata no porao
Liverpool, Baltimore, bangkok e Japao
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E eu aqui descascando batata

Entrei de gaiato no navio (oh!)
A pino, a pano, entrei pelo cano
Entrei de gaiato no navio (oh!)
Entrei, entrei, entrei por engano

Liverpool, Baltimore, Bangkok e Japao
E eu aqui descascando batata no poréo
Liverpool, Baltimore, Bangkok e Japao
E eu aqui descascando batata no poréo

Pensei que era moleza, mas foi pura ilusao
Conhecer o mundo inteiro sem gastar nenhum tostao
Pensei que era moleza, mas foi pura ilusao
Conhecer o mundo inteiro sem gastar nenhum tostao

O marinheiro, marinheiro (marinheiro sé!)
Quem te ensinou a nadar?

Ou foi o tombo do navio

Ou foi o balango do mar?

O marinheiro, marinheiro
Quem te ensinou a nadar?
Ou foi o tombo do navio
Ou foi o balango do mar?

Ta vendo essa sujeira bem debaixo dos seus pés?
Pois deixa de moleza e vai lavando esse convés
Pensei que era moleza, mas foi pura ilusao
Conhecer o mundo inteiro sem gastar nenhum tostéao

Entrei de gaiato no navio (oh!)
Entrei, entrei, entrei pelo cano
Entrei de gaiato no navio (oh!)
Entrei, entrei, entrei por engano

Entrei de gaiato no navio (oh!)
A pino, a pano entrei por engano
Entrei de gaiato no navio (oh!)
Entrei, entrei, entrei pelo cano

Entrei de gaiato no navio (oh!)
Entrei, entrei, entrei por engano
Entrei de gaiato no navio (oh!)
Entrei, entrei, entrei por engano

(OS PARALAMAS DO SUCESSO. Melé do Marinheiro. In: “Selvagem?”
[Disco]. EMI, 1986).

A cancao “Mel6 do Marinheiro”, assinada por Bi Ribeiro e Jodo Barone,
destaca-se no disco “Selvagem?” por mobilizar, sob um tom bem-humorado e satirico,
um imaginario hibrido que entrelaga o mito da aventura maritima, o desejo de

mobilidade global e a dura realidade da exploracao laboral.
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No nivel discursivo, a narrativa em primeira pessoa se estrutura em torno de
uma oralidade coloquial, com marcas fortes de registro falado — “Sabe d'uma coisa,
rapa?”, “Tava andando pela rua com a maior fome”, “Ué! Cé nao disse que esse era
o melé do marinheiro?”. Esse ethos de narrador informal mobiliza um saber popular
oral, proximo das histérias contadas de boca em boca, dos causos de botequim ou
dos relatos de esquina. Assim, a cangao ativa um imaginario de cultura popular, onde
0 riso, o improviso e a esperteza do “malandro” brasileiro sdo centrais para a

construcéo de sentido.

A expressao central — “entrei de gaiato no navio” — €, por si s6, um enunciado
cristalizado no imaginario linguistico nacional, um saber proverbial que designa a
experiéncia de se envolver, sem querer, em algo maior, incerto ou problematico. Ao
reiterar essa expressao em forma de refréo, a cancao reforgca a forgca desse saber
coletivo, mostrando como a lingua popular carrega, em suas férmulas fixas, modos de

nomear a precariedade e a astucia cotidiana.

A narrativa musical inverte, de forma cédmica, o imaginario heroico associado a
figura do marinheiro — tradicionalmente projetado como simbolo de aventura,
liberdade e cosmopolitismo. O narrador acredita embarcar para “conhecer o mundo”
— saber que remete a promessa moderna da mobilidade irrestrita, da globalizagéo e
do turismo — mas o que encontra € o confinamento no pordo, “descascando batata”,
exercendo fungdes servis. O saber da mobilidade, vendido como promessa de
emancipagao, colide com o saber realista da exploragao laboral, revelando como a

aventura se sustenta, de fato, em hierarquias de classe e divisao desigual do trabalho.

Os nomes dos destinos — “Liverpool, Baltimore, Bangkok e Japao” —
funcionam como marcadores do imaginario do transito planetario: s&o lugares
longinquos que ativam saberes geograficos e culturais sobre exotismo, modernidade
e circulacao internacional. No entanto, a forga desses nomes ¢é ironicamente anulada
pela repeticdo da imagem do narrador, que permanece preso ao poréo, privado de
qualquer experiéncia transformadora. O contraste entre o imaginario da viagem e a
experiéncia de aprisionamento revela uma critica implicita ao mito da globalizagao

enquanto espacgo aberto para todos.

Outro ponto de forca discursiva é a retomada intertextual da cantiga popular “O

marinheiro, marinheiro / Quem te ensinou a nadar?”. Ao inserir esse fragmento, a
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musica atualiza um saber folclérico brasileiro que atravessa geragdes, associando o
marinheiro a tradicdo oral de cancdes de roda e folguedos. Esse intertexto amplia o
campo simbdlico: do folclore ao reggae, do popular ao urbano, a cangdo embaralha
camadas de sentido, situando o marinheiro como figura ao mesmo tempo mitica e

mundana.

A estrutura ciclica e a repeticdo — “entrei, entrei, entrei pelo cano” — reforgam
a ideia de ciclo vicioso, mobilizando o imaginario da armadilha: a experiéncia do
narrador ndo € unica, mas exemplifica uma condi¢cdo coletiva de quem sonha com
mobilidade e autonomia, mas se vé reiteradamente tragado pela engrenagem do
trabalho precarizado. Esse ciclo mobiliza um saber historico sobre as relagdes
desiguais no Brasil e no mundo, onde a circulagao global existe, mas é profundamente

assimétrica.

No ambito estilistico, a escolha por um tom satirico tensiona os sentidos: o
humor n&o neutraliza a critica, mas a potencializa. O riso funciona como estratégia de
resisténcia, tipica do repertorio da musica popular brasileira, que historicamente
articula comicidade e denuncia. Assim, a cancao expde, sob a camada da piada, a
violéncia da exploracéo invisivel — quem “entra de gaiato” ndo apenas se engana: ele
revela as estruturas de classe que delimitam quem cruza fronteiras como turista e

quem as cruza como forca de trabalho precarizada.

Portanto, “Melé do Marinheiro” articula um imaginario sociodiscursivo irbnico e
critico, mobilizando saberes linguisticos (a expressao proverbial), saberes miticos (o
marinheiro enquanto aventureiro), saberes geograficos (o exotismo das rotas globais)
e saberes histéricos (a desigualdade estrutural da mobilidade global). Dentro do album
“Selvagem?”, essa faixa amplia o campo de denuncia social, reafirmando o projeto do
disco como artefato de contestagao: rir do engano do marinheiro é, também, rir da
fantasia vendida a todos que sonham com um mundo aberto — mas que, na pratica,

é seletivo e hierarquizado.

4.5 Marujo Dub

Marujo Dub
Faixa instrumental

OS PARALAMAS DO SUCESSO. Marujo Dub. In: “Selvagem?” [Disco]. EMI,
1986.
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A faixa “Marujo Dub”, presente no disco “Selvagem?”, € uma peca instrumental
singular que intensifica o carater hibrido e contestatério do disco. Sua construgao
sonora, inspirada no dub jamaicano, mobiliza um imaginario maritimo articulado a
saberes musicais afro-diasporicos, saberes sobre deslocamentos forgados e
imaginarios coletivos de travessia — elementos que ressoam profundamente na

narrativa social engajada do album.

No nivel estilistico, o dub € mais que um género musical: € um modo de
producdo sonora que nasceu como linguagem de resisténcia cultural nas periferias
jamaicanas, apropriando tecnologias rudimentares de estudio para transformar
musicas em versdes expandidas, reverberadas, ecoadas. Nesse sentido, a prépria
técnica dub carrega em si um saber técnico insurgente: remixar € uma forma de
reescrever, tensionar e libertar o som, desafiando o formato linear das musicas pop
tradicionais. Assim, ao incorporar o dub, Os Paralamas do Sucesso ativam um
imaginario de rebeldia sonora, situando-se simbolicamente junto a movimentos
musicais que desafiaram as logicas de dominagao cultural impostas pelas industrias

centrais.

O titulo “Marujo Dub” articula o saber maritimo — o marujo como figura mitica
do deslocamento, da migragéo, do trabalho bragal nas rotas globais — com o saber
ritmico do dub. Essa fusdo de campos semanticos mobiliza o imaginario da travessia,
heranca profunda na histéria brasileira e latino-americana, onde o mar, simbolo de
encontro de continentes, também ¢é espaco de violéncia histérica: do tréafico
transatlantico de escravizados aos fluxos migratérios precarios que marcam os
deslocamentos forgados do Sul Global. Assim, mesmo sem palavras, a faixa evoca
um saber histérico ndo dito: o mar como cenario de exploracdo, mas também de sonho

de mobilidade e de reinvencao.

A estrutura sonora — baixo pulsante, bateria cadenciada, ecos e siléncios —
produz uma ambiéncia que convida o ouvinte a uma viagem mental, um fluxo
meditativo que reproduz a sensacdo de estar a deriva. Essa deriva ndo é apenas
geografica, mas também social: simboliza os sujeitos marginalizados que habitam
zonas de transicao, de fronteiras, de incerteza. O saber da deriva aqui € duplo: deriva
nautica, do marujo que vaga; deriva existencial, do individuo que resiste em meio a

um sistema desigual.



61

Ao mesmo tempo, o dub — enquanto tecnologia musical — funciona como
metafora de bricolagem cultural: cada efeito, cada reverberagdo, cada fragmento
silenciado ou reprocessado fala de um saber coletivo de reinvencdo. As comunidades
que criaram o dub demonstraram como € possivel gerar poténcia estética a partir do
que € marginal, rudimentar, reciclado. Assim, “Marujo Dub” carrega em si um saber

periférico sobre a criatividade como forma de sobrevivéncia.

No contexto do “Selvagem?”, essa faixa instrumental opera como um interludio
simbdlico, uma pausa sem palavras que, paradoxalmente, diz muito: nela, o ouvinte é
convidado a refletir sobre o mar como imaginario que atravessa a histéria do Atlantico
Negro, sobre o som como ferramenta de resisténcia e sobre o siléncio como gesto
politico. E nesse siléncio preenchido de ecos e delay que se manifesta um saber
ancestral: nem tudo precisa ser dito para ser entendido — a memoaria coletiva também

se transmite pelo ritmo, pela atmosfera e pela sensacgao.

Portanto, “Marujo Dub” ndo € apenas um exercicio de experimentagao musical,
mas um dispositivo de significacdo dentro do imaginario sociodiscursivo do
“Selvagem?”. Articulando saberes técnicos, historicos e culturais, a faixa projeta a
figura do marujo como metafora dos sujeitos que habitam travessias permanentes —
migrantes, trabalhadores informais, populagdes ribeirinhas e costeiras, corpos que se
movem entre portos sem jamais encontrar ancoragem definitiva. Em seu fluxo
instrumental, a musica reafirma o lugar do album como artefato de contestacéo, capaz
de mobilizar o ouvinte para imaginar, escutar e reconhecer as camadas de uma
resisténcia que, muitas vezes, nao se pronuncia em palavras, mas ressoa em ondas,

ecos e siléncios.

4.6 Selvagem

Selvagem
Composigao: Bi Ribeiro / Herbert Vianna.

A policia apresenta suas armas
Escudos transparentes, cassetetes
Capacetes reluzentes

E a determinagao de manter tudo
Em seu lugar

O governo apresenta suas armas
Discurso reticente, novidade inconsistente
E a liberdade cai por terra

Aos pés de um filme de Godard

A cidade apresenta suas armas
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Meninos nos sinais, mendigos pelos cantos
E o espanto esta nos olhos de quem vé
O grande monstro a se criar

Os negros apresentam suas armas

As costas marcadas, as maos calejadas
E a esperteza que s6 tem quem ta
Cansado de apanhar

(OS PARALAMAS DO SUCESSO. Selvagem. In: “Selvagem?” [Disco]. EMI,
1986).

A cancgao “Selvagem”, faixa-titulo do disco “Selvagem?” (1986), € um marco na
trajetéria d'Os Paralamas do Sucesso e na prépria cena musical brasileira dos anos
oitenta. Assim como outras composi¢cdes do disco, ela tensiona as fronteiras entre
musica e discurso politico, mobilizando um imaginario coletivo de violéncia, resisténcia
e astucia popular, que articula saberes historicos, culturais e cotidianos da sociedade

brasileira.

Logo no titulo — “Selvagem” — ha uma provocag¢ao semantica que aciona um
imaginario colonial: quem é considerado “Selvagem?” A quem se atribui essa
condicao? A ambiguidade mobiliza um saber histérico de dominacao: desde o periodo
colonial, a palavra “selvagem” foi usada para legitimar a violéncia contra povos
indigenas, negros escravizados e populagdes periféricas, classificando-os como
“outros”, “fora da civilizagado”. Assim, ja na escolha lexical, a musica convoca esse
imaginario de alteridade forgada, denunciando como a logica civilizatoria produz,
ainda hoje, sujeitos tidos como “fora de ordem”.

A letra expande essa ambiguidade ao mostrar que todos os agentes sociais

“apresentam suas armas”, desmontando o binarismo entre civilizado e selvagem. A

metafora central — “armas” — é polissémica e carrega um saber multifacetado: as
armas nao sao apenas cassetetes, capacetes e escudos — instrumentos de
repressao estatal — mas também discursos politicos enganosos e, do lado dos

oprimidos, saberes de sobrevivéncia, esperteza, astucia. Assim, a musica articula
diferentes formas de poder: o saber técnico-institucional (policia e governo) e o saber

popular, forjado na experiéncia da opressao.

A primeira estrofe materializa o imaginario da repressao direta: “escudos
transparentes, cassetetes, capacetes reluzentes”. A enumeragao forma uma imagem
quase cinematografica da forga policial, mobilizando um saber disciplinar, herdado do

regime militar que ainda ressoava em 1986, e que manifesta o Estado como corpo de
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controle. O sintagma “determinacdo de manter tudo em seu lugar” evidencia o saber
normativo que sustenta a ordem: o monopdlio da forca legitima a manutengao das

hierarquias.

Ja o governo, na segunda estrofe, empunha armas simbdlicas: “discurso
reticente, novidade inconsistente”. Aqui, a musica mobiliza um saber cinico sobre a
retorica politica, que promete mudangas, mas produz a repeticdo dele. A aluséo ao
“flme de Godard”, cineasta conhecido por desmontar narrativas hegemédnicas,
adiciona uma camada metalinguistica: a “queda da liberdade” é transformada em

espetaculo, lembrando que a liberdade encenada nem sempre se realiza.

Na sequéncia, a cidade €& apresentada como um campo de batalhas
silenciosas: “meninos nos sinais, mendigos pelos cantos”. Arua, espago do abandono,
torna-se uma arma de marginalizagdo. O “grande monstro a se criar” sintetiza um
imaginario urbano de exclusado estrutural, onde o crescimento desigual alimenta ciclos
de violéncia e precariedade. O saber mobilizado aqui € o saber empirico do cotidiano
das metropoles brasileiras, onde a desigualdade se materializa nos corpos e nas

esquinas.

Por fim, a cangao desloca o sentido de “arma” para um saber de resisténcia.
Quando diz que os negros “apresentam suas armas: costas marcadas, maos
calejadas, esperteza”, explicita a memoaria histérica da escraviddo e do trabalho
exaustivo como feridas abertas. Mas ao mesmo tempo, revela a esperteza como saber
ancestral de sobrevivéncia — ndo uma arma de violéncia, mas de astucia, ginga,
adaptacdo. Este deslocamento subverte o sentido opressor das armas: o corpo

marcado € também o corpo que resiste.

No nivel estético, a repeticdo de “apresenta suas armas” cria uma cadéncia
ritualistica, quase como um canto liturgico que convoca os sujeitos a revelar suas
estratégias, ampliando o imaginario performatico de uma sociedade em constante
estado de alerta. A linguagem é seca, visual, intensificada por imagens diretas, em
sintonia com o saber musical do reggae e do rock, géneros associados a contracultura,

insubmissao e critica social.

Historicamente, a musica cristaliza o imaginario de um Brasil ainda marcado

pela transicdo da ditadura para a democracia, num periodo em que as feridas
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institucionais da repressao estavam longe de cicatrizar. Assim, “Selvagem” opera
como artefato discursivo que mobiliza o saber critico do presente, mas também a

memoria coletiva de violéncias passadas.

Em sintese, “Selvagem” articula um imaginario sociodiscursivo denso, onde as
armas expostas revelam o que a sociedade tenta ocultar: o conflito constante entre
poder institucionalizado e saberes de resisténcia. E esse embate que a cancéo
performa — sonora e poeticamente — transformando o album “Selvagem?” em

espaco de denuncia, memoria e provocagao.

4.7 A Dama E O Vagabundo

A Dama E O Vagabundo
Composigao: Bi Ribeiro / Herbert Vianna.

Eu fico sentado rindo

Te ouvindo reclamar, meu bem

Ha coisas mais importantes la fora
Que os nossos quadros por pregar

Mas a gente combina o que for necessario
Cé lava os pratos

Eu lavo o carro

Ou ao contrario

Tanto faz

Meu nome esta no distrito

E o seu esta nos jornais

E ndo me basta o que eu ja sei
Eu ainda erro demais

A gente combina o que for mais seguro
Cé fica em casa

Eu pulo o muro

Ou ao contrario

Tanto faz

Mas a gente combina o que for necessario
Eu lavo o carro

Cé lava os pratos

Ou ao contrario

Tanto faz

(OS PARALAMAS DO SUCESSO. A Dama e o Vagabundo. In: “Selvagem?’
[Disco]. EMI, 1986).

A cangao “A Dama e o Vagabundo”, presente no disco “Selvagem?” (1986),
propde um mergulho nas dindmicas de negociagao afetiva no cotidiano de um casal,
articulando um imaginario hibrido, que combina referéncias da cultura de massa com

saberes praticos da vida doméstica e das relagbes de género.
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Logo no titulo, ha um deslocamento simbdlico importante: “A Dama e o
Vagabundo” evoca o universo ludico da animacédo da Disney, que idealiza a historia
de amor entre opostos — uma cadela de elite e um vira-lata de rua — carregada de
inocéncia, pureza e aventura romantica. No entanto, ao transpor essa referéncia para
0 ambiente adulto da cang¢do, Os Paralamas do Sucesso acionam um imaginario de
dessacralizagdo do amor, revelando o que o conto de fadas esconde: a convivéncia

real, com suas pequenas disputas, concessoes, ironias e falhas.

A letra constréi esse deslocamento usando uma linguagem coloquial e direta,
que mobiliza um saber oral e cotidiano. Expressées como “cé€”, “meu bem” e o uso de
frases fragmentadas recriam uma fala viva, intimista, aproximando o eu lirico do
ouvinte e deixando entrever a ironia contida no tom quase casual. Esse modo de dizer
comunica ndo apenas um estilo, mas também o saber popular de que relagdes

amorosas reais sdo negociadas no dia a dia, longe da idealizagdo romantica.

A estrutura paralelistica de versos como “Ou ao contrario / Tanto faz” reforgca o
imaginario da intercambialidade dos papéis. Esse paralelismo n&o € mero recurso de
estilo: ele simboliza o jogo de forgas na vida a dois, sustentado por um saber relacional
gue entende o amor como campo de trocas, barganhas e improvisos. Assim, a cangéao
revela o par como espago de microarranjos, em que lavar os pratos ou o carro torna-

se metafora de repartir o cotidiano.

O verso “Te ouvindo reclamar, meu bem / Ha coisas mais importantes la fora”
tensiona a bolha doméstica, conectando o microssocial ao macro: ao lembrar que “ha
coisas mais importantes”, o eu lirico expde um imaginario de escape, um saber de
mundo que recusa o aprisionamento em pequenas rotinas e aponta para questdes

maiores — politicas, existenciais, de liberdade individual.

A imagem “Meu nome esta no distrito / E o seu esta nos jornais” é densa em
simbolismo. O “distrito” sugere infragdbes menores, pequenas transgressodes cotidianas
— mobiliza um saber de marginalidade leve, de quem vive as margens da ordem, tal
qual o “vagabundo” do titulo. Ja o “seu esta nos jornais” aciona o imaginario de uma
fama ambigua, uma visibilidade que tanto eleva quanto expde. Assim, o casal se
insere em um imaginario de notoriedade contraditoria, entre a rua e a manchete,
cruzando a intimidade com a esfera publica — um saber de exposicdo que antecipa

dilemas contemporaneos da vida midiatizada.
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Outro ponto forte € o uso da metafora doméstica: “Cé lava os pratos / Eu lavo
o carro”. Esse verso concretiza o saber pratico do cotidiano, mas também tensiona
papéis tradicionais de género. Ao propor uma divisao inversa ou indiferente, a cangao
insinua uma flexibilizagdo dos lugares atribuidos a mulher e ao homem, articulando
um imaginario de modernidade relacional que emergia nos anos 1980 — quando o

Brasil experimentava a redemocratizagdo e uma reconfiguragado dos papéis sociais.

A autocritica “E n&do me basta o que eu ja sei / Eu ainda erro demais” mobiliza
um saber confessional, reconhecendo a imperfeicdo humana como componente
estrutural das relacdes. Esse detalhe humaniza o eu lirico, retirando-o do pedestal do
“herdi” ou “salvador” romantico. O amor, aqui, € lugar de falhas e repeticao de erros
— um imaginario de imperfeicdo e aprendizado que contrasta com a linearidade das

narrativas de amor ideal.

Musicalmente, o tom leve e melddico reforca a ironia do texto: a leveza sonora
nao suaviza os conflitos, mas revela que o humor também é arma de resisténcia.
Nesse ponto, a cangdo mobiliza um saber de convivéncia irdnica, tipico da cultura

popular brasileira, que encontra no riso uma forma de driblar frustragdes cotidianas.

Em seu conjunto, “A Dama e o Vagabundo” elabora um imaginario
sociodiscursivo de convivéncia urbana, onde se cruzam saberes domeésticos, afetivos,
politicos e simbdlicos. E um retrato — simultaneamente leve e mordaz — de como a
intimidade se molda em tempos de redefinicdes, sem prometer finais felizes de conto

de fadas, mas apostando na improvisagao constante que € estar junto.

4.8 There's A Party

There's A Party
Composigao: Herbert Vianna.

Phones are ring’s all around
But not here in my house

| can hear what people say

I know they re goin' out

There's a party

In the World at night

There's a party

And they feel so fine

There's a party

And there's no one by my side
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I don’t think they care 'bout me
When they re havin' fun

| sit and eat and watch TV

The night has just begun

There's a party

In the World at night

There's a party

And they feel so fine

There's a party

And there's no one by my side
But | don't mind

A man comes on the silver screen
He seems to know that | have no one else to talk to
To talk to

I don’t think they care 'bout me
When they 're havin® fun

| sit and eat and watch TV

The night has just begun

There's a party

In the World at night

There's a party

And they feel so fine

There's a party

And there's no one by my side
I've said allright!

(OS PARALAMAS DO SUCESSO. There's A Party.In: “Selvagem?” [Disco.
EMI, 1986).

A cangéao “There’s A Party’, presente no disco “Selvagem?” (1986), figura como
uma das composi¢cdes mais sutis e, a0 mesmo tempo, mais contundentes na
articulacdo de um imaginario contemporaneo de solidao urbana. Ao escolher escrever
em inglés, Os Paralamas do Sucesso acionam um saber cosmopolita, conectado a
fluxos culturais globais — o inglés, lingua franca da musica pop-rock, situa o eu lirico
num territério sem fronteiras geograficas, mas marcado por fronteiras afetivas muito

nitidas.

A letra é construida a partir de frases minimas, sintéticas, como “There’s a party
/ And there’s no one by my side” — uma estrutura quase infantil na simplicidade
gramatical, mas densa na poténcia imagética. A imagem da festa, aqui, mobiliza um
imaginario coletivo de celebragao, pertencimento e movimento, mas € imediatamente
confrontada pela confissdo de auséncia: na multidao que festeja, o sujeito permanece

sO, a margem do convivio que celebra.
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Essa antitese entre o espago publico festivo e o privado silencioso aciona um
saber urbano — aquele que reconhece a soliddo como experiéncia paradoxal de quem
vive em meio a muitos, mas convive com poucos. A figura do sujeito que “sits, eats
and watches TV’ desenha o cotidiano do isolamento mediado por tecnologias — a
televisdo, aqui, ndo € apenas um aparelho, mas um dispositivo simbdlico que substitui,
de forma precaria, o contato humano real. O “man on the screen” se torna um eco do
outro que nao esta presente fisicamente, mobilizando o saber da mediagéo

tecnoldgica tao proprio das metropoles pos-modernas.

A expressao “But | don’t mind’ revela um trago fundamental desse imaginario:
a solidao ja nao € lida como tragédia — ha nela um trago de resignacéo apatica, um
saber pés-moderno de que o vazio € parte estrutural da experiéncia contemporéanea.
Essa aceitacao silenciosa faz ressoar o ethos de uma geragao que via a expansao da
globalizagdo e da comunicacdo em massa, mas também o surgimento de novas

formas de desconexao — um paradoxo de hiperconexao e hiperisolamento.

O titulo da cangao — “There’s A Party” — &, em si, irbnico: uma festa pressupde
encontro, barulho, interagao. No entanto, a festa, para o eu lirico, € sempre dos outros.
A solidao nao € explicitamente dramatica, mas emerge de um contraste: o saber de
que existe festa, de que ha uma celebragao la fora, mas que o convite ndo chega ou
ja ndo importa. Essa consciéncia mobiliza um imaginario de exclusao afetiva, nado
porque o sujeito tenha sido necessariamente rejeitado, mas porque se tornou

indiferente ao convite.

O contexto histoérico reforgca esse campo simbdlico. No Brasil do final da década
de 1980, marcado pelo boom das telecomunicag¢des, do videoclipe, da MTV, dos
primeiros sinais de internet, a ideia de “ver o mundo pela tela” torna-se parte de um
saber geracional, que transforma a presenga em imagem e a convivéncia em
simulacro. Assim, o verso “the man on the screen tells me what to do” nao aponta
apenas para alienagao passiva: sugere que os saberes de comportamento, lazer e até
felicidade comegam a ser mediados por narrativas televisivas — um imaginario de
controle suave, que substitui vinculos reais por instrugdes normativas de como

“participar da festa”.

Musicalmente, a faixa se ancora em uma base minimalista, com

instrumentacao contida, quase hipnética, que amplia o clima de suspensdo emocional.
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O arranjo cria um ambiente sonoro rarefeito, coerente com a soliddo que narra — o
siléncio entre os acordes ¢é tao eloquente quanto os versos. Essa estética minimalista
mobiliza um saber estético internacional, alinhado a correntes do pop alternativo e do
rock introspectivo dos anos 1980-90, géneros que tematizavam o desencanto urbano

e a soliddo moderna como questdes existenciais centrais.

Portanto, “There’s A Party” constréi um imaginario sociodiscursivo que articula,
em camadas, o saber da vida metropolitana, a soliddo como experiéncia cotidiana, a
mediagdo tecnolégica como companhia precaria e a ironia como mecanismo de
defesa emocional. A festa, simbolo de comunhao, aqui é ruido de fundo; o eu lirico é
a figura que observa de fora — um convidado que nao se convida, um participante
ausente — e que, a0 mesmo tempo, revela na resignacdo um espelho da melancolia

urbana de seu tempo.

4.9 O Homem

O Homem
Composigao: Bi Ribeiro / Herbert Vianna

O homem traz em si a santidade e o pecado
Lutando no seu intimo
Sem que nenhum dos dois prevaleca

O homem tolo se pde a lutar por um lado
Até perceber

Que golpeia e sente a dor

Ele é o alvo da prépria violéncia

S6 entéo vé

Que as vezes o covarde € 0 que ndo mata
Que as vezes € o infiel que n&o trai

As vezes benfeitor € quem maltrata
Nenhuma doutrina mais me satisfaz
Nenhuma mais

(OS PARALAMAS DO SUCESSO. O homem. In: “Selvagem?” [Disco]. EMI,
1986).

A cangéao “O Homem”, faixa do disco “Selvagem?” (1986), destaca-se como um
dos momentos mais densos e filosoficos do repertério d’'Os Paralamas do Sucesso,
construindo um imaginario existencial que mobiliza saberes éticos, religiosos e

histéricos para refletir sobre a condigdo humana em sua dualidade constitutiva.

O titulo — “O Homem” — ja projeta um arquétipo universal, evocando o sujeito
genérico, simbolo de toda uma espécie confrontada com seus dilemas morais. Essa

escolha nominal direta insere a cancdo em uma tradicdo discursiva que perpassa
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desde mitologias religiosas até debates filosoficos modernos sobre a natureza

contraditéria do homem.

No nivel linguistico, a letra se estrutura por afirmagdes curtas, de tom quase
sentencioso, como fragmentos de uma confissdo intima. Versos como “santidade e
pecado”, “lutando no seu intimo” ou “nenhuma doutrina mais me satisfaz” acionam
saberes religiosos e filosoéficos para articular a imagem de um ser permanentemente
dividido entre principios opostos. Essa divisdo n&o encontra resolucdo — antes,

permanece como campo de tensédo que define o proprio existir.

A expressao “alvo da propria violéncia” amplia essa tensdo ao deslocar a
violéncia de uma dimensdo externa — o inimigo, o Estado, a repressdo — para o
interior do préprio sujeito. Assim, o homem se torna, ao mesmo tempo, agente e
vitima, revelando um saber existencial que remete a tradicbes do pensamento
ocidental — de Santo Agostinho a Freud —, em que o mal ndo é apenas algo que vem

de fora, mas algo que habita o individuo, como pulséo, tentagcéo, contradi¢do inata.

Essa condicao paradoxal se faz ainda mais complexa quando o eu lirico
confessa: “nenhuma doutrina mais me satisfaz”. Essa negativa aciona o imaginario do
desencanto moderno, tipico das sociedades pos-ideologicas: o homem, outrora
ancorado na fé, na moral religiosa ou em ideologias politicas, vé-se agora orfao de
respostas prontas, deslocado de narrativas absolutas. Essa recusa a doutrina sugere
uma crise de sentido, onde os saberes tradicionais — Igreja, Estado, moralidade

normativa — ndo bastam mais para explicar ou redimir as contradi¢coes internas.

No plano sonoro, a base musical de “O Homem” reforga essa atmosfera de
introspeccado quase ritualistica. O arranjo € marcado por uma cadéncia que se
aproxima de uma confisséo coletiva, como se cada verso fosse um fragmento de um
sermao secular — ou mesmo uma autoanadlise. Essa estética conecta o discurso da
faixa a um saber artistico que mobiliza elementos do rock e do reggae como veiculos

de critica e meditacao social, mas também existencial.

No contexto historico, a cangédo carrega o peso de um Brasil recém-saido de
uma ditadura, onde o discurso do “homem dividido” poderia ser lido, também, como
metafora de uma sociedade que tenta se reconstruir apés décadas de repressao.

Nesse imaginario, o homem que “nao se satisfaz com nenhuma doutrina” € também o
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cidadao que desconfia de verdades absolutas, de salvadores da patria, de discursos
faceis de ordem. Assim, o saber mobilizado € também o saber histérico, de quem
testemunhou promessas de redengdo — religiosa, politica, ideoldégica — serem

corrompidas pelo poder.

A ultima camada simbdlica se revela na formacomo a letra encena a luta intima
como permanente, sem ponto final. A violéncia, o pecado, a santidade e a duvida
coexistem, sem solugdo. Aqui, o imaginario cristdo do pecado original encontra
ressonancia no imaginario moderno da culpa secularizada, ecoando uma ética que

reconhece a falibilidade como esséncia.

Portanto, “O Homem” constréi um imaginario sociodiscursivo que articula
saberes religiosos, filosoficos e historicos para representar o individuo como territério
de conflito — um ser que carrega, em si, as marcas de todas as suas violéncias e
tentagdes, ao mesmo tempo em que recusa a anestesia de respostas faceis. Assim,
a faixa se insere no “Selvagem?” como uma pausa reflexiva, um espelho em que a
coletividade é convidada a reconhecer que, por tras das estruturas de opresséo, ha

também uma batalha moral e subjetiva — silenciosa, mas definidora.

4.10 Vocé

Vocé
Composigao: Tim Maia.

Vocé, é algo assim
E tudo pra mim
E como eu sonhava, baby

Vocé, é mais do que eu sei
Mais que pensei
Mais que eu esperava, baby

Sou feliz agora
Nao, ndo va embora, nao

Sou feliz agora
Nao, ndo va embora, vou morrer de saudades

Vocé, é algo assim
E tudo pra mim
E como eu sonhava, baby

Vocé, é mais do que eu sei
Mais que pensei
Mais que eu esperava, baby

Sou feliz agora
Nao, ndo va embora, nao
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Vou morrer de saudades
(MAIA, Tim. Vocé. In: “Selvagem?” [Disco]. EMI, 1986).

A cancéao “Vocé”, originalmente composta e interpretada por Tim Maia em seu
album de estreia de 1971, € uma das expressdes mais emblematicas do romantismo
na musica popular brasileira, especialmente marcada pela fusao do soul, funk e da
tradicdo romantica nacional. No album “Selvagem?” (1986), d’'Os Paralamas do
Sucesso, a inclusdo dessa faixa representa uma escolha artistica e discursiva
estratégica que dialoga profundamente com os imaginarios afetivos e sociais do

periodo.

Ao contrario de faixas como “Alagados”, que mobilizam saberes sobre exclusao
social, resisténcia e critica politica, “Vocé” constréi seu discurso a partir de um
imaginario centrado no amor absoluto, na vulnerabilidade emocional e na necessidade
afetiva. Linguisticamente, a letra utiliza uma linguagem simples, coloquial e direta,
enfatizando a intensidade do eu lirico por meio da repeticéo insistente do pronome
“vocé” e de expressdes de desejo e completude: “Vocé é mais do que eu sei / Mais
que pensei / Mais que eu esperava, baby”. Essa estrutura reafirma um saber amoroso
popular, em que o amor € concebido como forga totalizante e vital, quase

transcendental.

O uso da hipérbole — “vou morrer de saudades” — € uma manifestacao retorica
tipica do repertorio roméntico, que amplia a dimensédo subjetiva e emocional da
cangéo, inserindo-a no imaginario cultural de experiéncias afetivas extremadas, nas
quais o sofrimento e a felicidade se confundem na intensidade do sentimento. Tal
representacdo remete a saberes compartilhados sobre o amor idealizado como uma
experiéncia de entrega total, o que ressoa tanto na musica popular quanto em praticas

sociais cotidianas.

No plano sociodiscursivo, a musica traduz um imaginario afetivo situado nos
anos 1970, em que a influéncia do soul e do funk norte-americanos — géneros que
celebram a corporeidade, o desejo e a expressividade emocional — se funde com
uma estética popular brasileira, produzindo um discurso hibrido e moderno sobre o
amor. Esse didlogo cultural indica um movimento de globalizagdo simbdlica na
musica, ao mesmo tempo em que mantém uma ancoragem profunda nos saberes

locais, como a valorizagao da intensidade emocional e da oralidade.
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Inserida no disco “Selvagem?”, langcado em 1986, durante o processo de
redemocratizacdo do Brasil apés duas décadas de ditadura militar, a faixa “Vocé”
ganha uma nova camada de significado. O dlbum, marcado por tematicas de denuncia
social, violéncia, exclusao e resisténcia, amplia seu espectro ao incluir essa cangao
de teor mais intimo e afetivo. Tal escolha sugere que a renovagéao cultural e politica
do pais envolve também a recuperacao e a valorizagcao dos afetos, da vida privada e
do amor, entendidos como formas fundamentais de resisténcia subjetiva diante da

repressao e do caos social.

A voz dos Paralamas, ao reinterpretar “Vocé”, traz uma estética sonora que
funde elementos do rock brasileiro e do reggae, gerando uma releitura que conecta o
romantismo soul de Tim Maia a poética urbana e contestadora dos anos 1980. Essa
intertextualidade sonora reforga o imaginario de uma brasilidade multifacetada, que
reconhece as raizes afro-diaspdricas e suas expressdées emocionais, mas que

também se abre para experimentagdes e dialogos culturais amplos.

Além disso, a escolha de “Vocé” aponta para um saber cultural sobre a musica
como espacgo de convivéncia entre o publico e o privado, entre o coletivo engajado e
o intimo sensivel. A presenca dessa faixa no album oferece ao ouvinte uma pausa
afetiva, um momento de reconexdo com os lagos humanos que sustentam a vida

mesmo diante das adversidades politicas e sociais que permeiam as outras musicas.

Portanto, a cangao “Vocé”, no contexto do disco “Selvagem?”, constréi um
imaginario sociodiscursivo que articula a centralidade dos afetos como poténcia vital
e forma de resisténcia cultural. Ela mobiliza saberes sobre a experiéncia amorosa
como campo de subjetivagdo e expressdo emocional, a0 mesmo tempo em que
estabelece uma ponte entre as raizes do soul romantico brasileiro de Tim Maia e a
proposta critica e estética dos Paralamas do Sucesso na década de 1980. Essa
articulacdo reforca o album como um espaco de multiplas narrativas — sociais,
politicas e afetivas — que refletem as complexidades e tensdes do Brasil em seu

processo de transformacgéo.

4.11 Teera Dub

Teera Dub
0OS PARALAMAS DO SUCESSO. Teera Dub. In: “Selvagem?” [Disco]. EMI,
1986.
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A faixa instrumental “Teera Dub”, presente no disco “Selvagem?” (1986) d’'Os
Paralamas do Sucesso, € uma peca sonora carregada de significados simbdlicos que
transcendem a auséncia de letra, construindo um discurso implicito por meio da
sonoridade e do titulo. A escolha do nome “Teera” evoca diretamente a capital do Ira,
pais que, durante a década de 1980, vivia um contexto marcado por conflitos
geopoliticos intensos — especialmente a Guerra Ira-lraque (1980-1988) — e por
profundas tensdes politicas e religiosas. Essa referéncia geografica e histérica
remobiliza um imaginario globalizado de luta, resisténcia, repressao e sobrevivéncia,
estabelecendo um didlogo entre o local e o global dentro do universo simbdlico do

album.

O titulo ndo s6 insere o ouvinte em um cenario distante e carregado de
significados politicos, mas também mobiliza saberes coletivos sobre guerras, regimes
autoritarios e processos de insurgéncia, temas que permeiam a conjuntura brasileira
do periodo pos-ditadura, mas que também reverberam em diversas regides do mundo.
Ao evocar “Teerd”, a faixa sugere a existéncia de territorios marcados por sofrimento,
tensao e, ao mesmo tempo, por uma potencial forga cultural e politica que emerge

dessas condi¢des adversas.

A denominacédo “Dub” aponta para a técnica musical originada na cultura
reggae jamaicana, conhecida pela énfase no ritmo, na linha de baixo e bateria, e pela
manipulagdo experimental de efeitos eletrénicos, como eco, delay e reverberagao.
Essa estética dub carrega consigo um conjunto de saberes vinculados a histéria da
musica negra, a resisténcia cultural e a contestagcdo social das comunidades
marginalizadas da diaspora africana. Nesse sentido, “Teerd Dub” reforga a insergao
d’Os Paralamas do Sucesso dentro de um imaginario de musica como instrumento de

resisténcia e dialogo transnacional entre culturas periféricas.

Sonoramente, a faixa se caracteriza por um andamento cadenciado e hipnético,
marcado por linhas densas de baixo e bateria, sobrepostas a camadas de efeitos que
criam uma paisagem sonora envolvente e contemplativa. A auséncia de vocais
expande a dimensao interpretativa, pois a musica funciona como um espago aberto
para o imaginario do ouvinte, que pode projetar suas proprias imagens e reflexdes

sobre os temas sugeridos pelo titulo e pela atmosfera sonora.
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“Teera Dub” propde, assim, uma paisagem musical que simboliza o caos, a
tensao e a violéncia implicita em contextos geopoliticos conflituosos, mas também
sugere a persisténcia cultural e a criagcao de sentido a partir do conflito. Essa dialética
entre opressao e resisténcia — articulada exclusivamente pela linguagem instrumental
— amplia o escopo do album, que ja dialoga com diversas formas de violéncia,

excluséao e luta social nas suas faixas cantadas.

Ao conectar politica, geografia e musica, a faixa constréi um imaginario
sociodiscursivo que tensiona os limites tradicionais da can¢ao popular, desafiando o
ouvinte a reconhecer a musica como campo de reflexao critica e expressao simbdlica
globalizada. Essa abordagem amplia o papel do artista como mediador de saberes
complexos, capazes de articular tematicas locais e universais por meio da linguagem

sonora.

No conjunto do disco “Selvagem?”, “Teera Dub” funciona como uma pega que
complementa o discurso das letras, reforgando a perspectiva de que as dindmicas de
poder, violéncia e resisténcia ndo sédo exclusivas do Brasil, mas sim parte de um
cenario mundial interligado por imaginarios de opressdo e insurgéncia. A faixa
instrumental torna-se, portanto, um manifesto musical que transcende fronteiras e
convida a escuta ativa e a reflexao critica, consolidando a proposta estética e politica

do album e a identidade dos Paralamas como agentes culturais engajados.
4.12 Analise Geral do disco “Selvagem?”

O disco “Selvagem?”, langado pelOs Paralamas do Sucesso em 1986,
representa ndo apenas um marco musical na carreira da banda, mas também um
artefato cultural e politico fundamental para a compreensao da cena brasileira dos
anos 1980. Inserido no contexto imediato da redemocratizacdo do Brasil apés duas
décadas de regime militar, o disco articula uma critica contundente aos processos de
desigualdade social, violéncia urbana, alienagdo midiatica e fragilidade institucional,
ao mesmo tempo em que constroi imagens e sonoridades que tensionam e
problematizam os modos como sujeitos e territérios periféricos sao imaginados e

representados.
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4.12.1 Os imaginarios da periferia e das exclusdes sociais

O disco “Selvagem?” opera através de um complexo conjunto de imaginarios
que mobilizam saberes historicos, sociais e politicos sobre a marginalizacédo e a
precariedade urbana. A faixa “Alagados” — uma das mais icdnicas do album —
exemplifica esse tensionamento, pois constréi pontes simbodlicas entre diferentes
geografias de exclusdo. O titulo faz referéncia direta a comunidade de mesmo nome
em Salvador, uma area de palafitas historicamente marcada por ocupacdes
irregulares e inundagdes constantes, mas amplia essa imagem ao evocar Trenchtown,
na Jamaica, ber¢o do reggae e simbolo mundial de resisténcia cultural negra, e a
Favela da Maré, no Rio de Janeiro, espago que, a €poca, ja despontava como uma

das maiores comunidades periféricas do pais.

No verso "Alagados, Trenchtown, Favela da Maré", a letra conecta esses
territérios ndo apenas por sua condicdo material de pobreza, mas pela poténcia
simbdlica de serem, ao mesmo tempo, espagos de abandono e de criacdo cultural.
Essa relagao entre lugar e resisténcia se insere em uma tradicao do reggae jamaicano
— como observa Canclini (1997, p. 112), para quem os produtos culturais das
periferias latino-americanas articulam denuncia social e afirmacéao identitaria — e
dialoga com o BRock nacional, que, no mesmo periodo, colocava em evidéncia a

juventude urbana, suas angustias e seus conflitos.

A imagem do abandono é reforgada em versos como “A esperanga nao vem
do mar/ Nem das antenas de TV” e “A arte de viver da fé / Sé ndo se sabe fé em qué”.
Aqui, evidencia-se a intersecao entre precariedade material e precariedade simbdlica:
nao ha politicas publicas estruturais que oferegcam solugdes — a esperanca é fragil,
quase um simulacro. Sevcenko (2003) observa que, no Brasil pés-ditadura, o
crescimento acelerado das periferias urbanas, aliado a auséncia do Estado em areas
essenciais como saneamento, educagao e seguranga, consolidou um modelo de
segregacao que se reflete na cultura popular. Nesse sentido, “Alagados” funciona
como crénica urbana que antecipa, em forma poética, dados que seriam confirmados
por levantamentos do IBGE e da CEPAL: na década de 1980, o Brasil viveu um
processo de urbanizacdo acelerada, mas sem a contrapartida de infraestrutura — de
1960 a 1980, a populagéo urbana saltou de 55% para 68% (IBGE, 1980).
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A imagem do abandono é reforgcada em versos como “A esperanga nao vem
do mar/ Nem das antenas de TV” e “A arte de viver da fé / S6 néo se sabe fé em qué”.
Aqui, evidencia-se a intersecao entre precariedade material e precariedade simbdlica:
nao ha politicas publicas estruturais que oferegcam solugoes — a esperanca é fragil,
quase um simulacro. Como apontam estudos sobre urbanizagédo e desigualdade no
Brasil nas décadas finais do século XX (Maricato, 2001), o crescimento acelerado das
periferias urbanas, aliado a auséncia do Estado em areas essenciais como
saneamento, educagao e seguranga, consolidou um modelo de segregagao que se
reflete na cultura popular. Nesse sentido, “Alagados” funciona como uma crénica
urbana que antecipa, em forma poética, dados que seriam confirmados por
levantamentos do IBGE e da CEPAL: na década de 1980, o Brasil viveu um processo
de urbanizacdo acelerada, mas sem a contrapartida de infraestrutura — de 1960 a
1980, a populagéo urbana saltou de 55% para 68% (IBGE, 1980).

Esse dado estatistico complementa o imaginario projetado pela musica: as
cidades cresceram de forma desigual, reproduzindo a légica centro-periferia. Dapieve
(1995) enfatiza que o rock nacional, naquele momento, assumiu a funcéo de voz
dissonante, expondo uma juventude que, mesmo urbanizada, sentia-se marginalizada
pelas elites politicas e econémicas. Nesse mesmo espirito, outras bandas coetaneas
exploraram temas semelhantes: a Legido Urbana, em “Que Pais é Este?” (1987),
denuncia explicitamente a corrupgdo, a violéncia e o abismo entre classes: “Nas
favelas, no Senado, sujeira pra todo lado”. Ja os Titads, em “Policia” (1986), langam
uma critica direta a violéncia policial que, muitas vezes, substitui o Estado ausente

nas comunidades pobres por repressao e criminalizagao.

No caso d’A novidade, outra faixa central do “Selvagem?”, o imaginario da
desigualdade aparece poeticamente materializado na figura de lemanja, deusa das
aguas na cosmologia afro-brasileira. A letra, escrita em parceria com Gilberto Gil,
afirma: “A novidade veio dar a praia / Na qualidade rara de sereia / Metade o busto de
uma deusa Maia / Metade um grande rabo de baleia”. A metafora da sereia que
emerge do mar evoca a imagem da beleza e da fartura, mas logo se subverte em
denuncia: “Era a novidade o préprio monstro / Que os homens criaram, cruel e
estranho / E que se alimenta de peixe e de gente / E que engole tudo que vem pela

frente”. A sereia/lemanja torna-se entdo alegoria do impacto da desigualdade social:
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0 mar, que poderia ser fonte de sustento, € também ameaca, devorador — uma

representacido da estrutura socioecondmica que devora vidas.

Cardoso Filho (2012) ressalta como essa construgao lirica desconstréi o
esteredtipo colonial do “selvagem exoético” para denunciar uma selvageria real: a
selvageria da desigualdade, da fome, da precariedade. Nessa perspectiva, a
interrogacao no titulo do album “Selvagem?” nao é apenas um recurso grafico, mas
uma estratégia discursiva para tensionar o olhar do centro para a periferia. Como
lembra Charadeau (2017), os estereétipos séo formas de controle simbdlico, que
classificam e hierarquizam grupos sociais. O disco desmonta essa hierarquia ao
devolver a pergunta: quem sado os verdadeiros selvagens? Os que resistem na

margem ou 0s que perpetuam a exclusao?

A forga dessa interrogagao € amplificada quando se articula com o contexto
histérico de violéncia urbana que se agravava nos grandes centros. Dados do IBGE
mostram que entre 1980 e 1985, o Brasil enfrentou aumento expressivo das taxas de
homicidio, com Rio de Janeiro e Salvador entre as capitais com maior crescimento
proporcional (IBGE, 1986). A realidade descrita em Alagados e A novidade €, portanto,
confirmada por dados concretos, reforcando o carater documental do disco, como

propde Grangeia (2023) em seu estudo sobre o album.

Dessa forma, “Selvagem?” opera como discurso polifénico que articula letras,
sonoridade e contexto historico, mobilizando saberes e imaginarios sobre segregacéo,
violéncia estrutural e resisténcia cultural. Sua poténcia reside justamente em transitar
entre o local e o global, o especifico e o universal — ligando Trenchtown a Salvador,
a Maré a Kingston — e em criar, por meio da musica, um espaco de denuncia e
memoria. Esse efeito de ressonancia revela o potencial da cangao popular como
pratica discursiva (Charaudeau, 2007) e como arquivo de saberes sobre o Brasil
urbano, desigual e inquieto que emergia nos anos 1980 — e que, como demonstram

as atualizagbes simbodlicas, ainda persiste no imaginario coletivo contemporéaneo.
4.12.2 A dimensao politica e histérica do discurso

Lancado em um momento de intensa efervescéncia politica, o disco reflete o
sentimento de esperanga e desilusdo de uma juventude que vivia a experiéncia

paradoxal da transicdo democratica. O Brasil, apesar do fim do regime militar, ainda



79

mantinha profundas desigualdades e uma violéncia estrutural que permeava o

cotidiano das grandes cidades, especialmente em suas periferias.

O disco articula esses saberes histéricos e politicos ao denunciar a
continuidade das opressdes, enquanto propdée a musica como um espago de
contestacdo simbolica. Letras como as de “Selvagem” e “Alagados” criam imagens
potentes de repressao, exclusao e resisténcia que dialogam com movimentos sociais
emergentes, pautas de justiga social e politicas de reconhecimento da diversidade
cultural e racial. O disco se coloca assim como um manifesto geracional, ao dar voz a
sujeitos marginalizados e colocar em pauta temas até entdo sub-representados na

musica popular.

Além disso, o disco dialoga com saberes globais, articulando a experiéncia
brasileira a outras realidades de luta e resisténcia, sobretudo por meio da apropriagao
dos géneros musicais ligados a diaspora africana, como o reggae e o dub, que

carregam sua propria genealogia de contestagao cultural e politica.
4.12.3 A apropriagao estética como manifestacao de pertencimento e resisténcia

A estética sonora de “Selvagem?” é parte fundamental dos seus imaginarios,
pois transcende a mera sonoridade para construir um ethos politico-cultural. A adog&o
e adaptacado do reggae, do dub, da rumba e do rock em um contexto brasileiro
evidenciam nao s6 uma experimentagao musical, mas também uma filiagao simbdlica

com tradi¢cdes de resisténcia cultural negra e periférica.

Essa escolha mobiliza saberes culturais sobre a musica como espago de
insurgéncia e construcao identitaria, evocando o papel da musica negra e periférica
como veiculo de denuncia e de afirmacdo subjetiva. A referéncia explicita a
Trenchtown na letra de “Alagados” e a presencga de faixas instrumentais como “Teera
Dub” reforgam essa conexao, situando o disco no campo de um dialogo globalizado

de experiéncias marginalizadas.

As faixas instrumentais ndo apenas diversificam a experiéncia sonora, mas também
ampliam o imaginario do album, inserindo o ouvinte em atmosferas de tenséo,
introspeccédo e deslocamento que complementam o discurso verbal, criando um

espaco de reflexado e sensorialidade politica.
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4.12.4 A critica a midia, a alienagao e a esperan¢ga ambigua

O disco “Selvagem?” constroi, de forma contundente, um imaginario critico
acerca da midia hegemonica e dos processos de alienagao social que ela pode operar,
sobretudo por meio da construcdo e disseminagdo de imagens idealizadas e
distorcidas da realidade. Na faixa emblematica “Alagados”, a letra enfatiza as “antenas
de TV’ — metafora poderosa que remete a midia televisiva, principal meio de
comunicagdo da época — como portadoras de mensagens que “nao trazem
esperanga”. Essa imagem revela o desencanto frente as narrativas oficiais e
hegemodnicas que, em vez de refletirem a realidade complexa das periferias, acabam
invisibilizando as demandas populares e reforcando um discurso seletivo, muitas

vezes excludente.

A critica da banda, expressa poeticamente nessa faixa, dialoga com saberes
sociolégicos e midiaticos que problematizam o papel dos meios de comunicagao na
reproducgao das desigualdades. Conforme Charadeau (2007, 2017), a midia, por meio
da construcdo de esteredtipos e representacdes seletivas, contribui para o
fortalecimento de imaginarios que marginalizam grupos sociais especificos,
especialmente aqueles localizados nas periferias urbanas. A “imagem midiatica”
dessas comunidades €, frequentemente, marcada por um olhar estigmatizante que
refor¢a preconceitos e naturaliza as desigualdades. A banda, portanto, atua em seu
disco como agente de desconstrugédo desses esteredtipos, promovendo uma critica
que expde a distancia entre o discurso midiatico dominante e a realidade vivida nas

favelas e bairros populares.

Esse embate se torna ainda mais significativo ao se considerar a prépria
posicdo do grupo dentro da industria musical, que era e ainda é marcada por
estruturas comerciais e culturais hegemoénicas. Herbert Vianna, em diversas
entrevistas (VH71 Behind the Music, 2008; Barros & Lima, 1999), aborda essa tenséo
entre fazer parte do mainstream e criticar seus mecanismos. Em entrevista concedida
ao documentario “VH1 Behind the Music” (WHATELY, 2008, 22min), ele reconhece a
contradicdo inerente ao fato de os Paralamas do Sucesso serem amplamente
difundidos em canais comerciais e festivais de grande audiéncia, mas manterem um

discurso e uma postura critica em suas letras e posicionamentos publicos. Essa
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dualidade — estar dentro para poder questionar — reflete uma estratégia complexa

de negociagcdo da imagem e do espaco cultural.

Essa contradicdo, longe de ser um simples paradoxo, revela um movimento
estratégico de apropriagdo critica da industria musical. E um fenémeno comum na
cultura pop, onde artistas se utilizam das estruturas hegemonicas para ampliar a voz
e disseminar discursos contestatorios, mesmo que isso implique concessdes e riscos
de cooptar sua mensagem. A banda, assim, atua dentro dessa dialética entre
pertencimento e resisténcia, usando sua visibilidade para dar voz as causas
periféricas, mas sem perder de vista a critica ao proprio sistema midiatico que os

popularizou.

A construgao simbdlica do disco dialoga diretamente com esses processos,
articulando um saber que compreende a midia ndo apenas como espago de
reprodugao, mas também como terreno de disputa simbdlica. A letra de “Alagados”
torna-se um dispositivo discursivo que simboliza a desconexdo entre a midia e as
realidades marginais, enquanto a frase “A arte é de viver da fé / S6 nao se sabe fé em
qué” sintetiza a ambiguidade dessa resisténcia cotidiana — uma esperanga que
persiste, apesar da invisibilidade e das contradi¢cdoes estruturais. Esse entrelacamento
entre fé, desencanto e luta reflete as dimensdes simbdlicas da alienagdo, mas também
da agéncia social, e € um dos tragos mais profundos do imaginario sociocultural que

o disco expressa.

Portanto, a critica midiatica em “Selvagem?” ndo se limita a uma rejeicéo da
industria ou dos meios de comunicagao, mas propde uma reflexao sobre seus papéis
contraditérios na formacao da identidade social e cultural brasileira. O album atua
como um manifesto que denuncia os efeitos alienantes da midia, enquanto constréi
uma narrativa alternativa que valoriza as vozes marginalizadas e questiona as

representagdes hegemonicas, abrindo espago para novas leituras e identidades.
4.12.5 O disco como espago de contestagao simbdlica e mobilizagao cultural

No seu conjunto, “Selvagem?” opera como um dispositivo discursivo e estético
que tensiona as relagcdes entre centro e periferia, Estado e cidadao, opressor e
oprimido, propondo uma reflexao critica sobre as contradicées da sociedade brasileira

em processo de transigao.
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Ao articular metaforas, imagens, sonoridades e referéncias culturais, o album
cria um espaco simbolico de resisténcia, denunciando opressdes e propondo uma
reconfiguragdo dos saberes sobre identidade, pertencimento e justica social. Seu
carater polissémico e ambiguo, ao mesmo tempo critico e poético, amplia sua forga
mobilizadora, reafirmando a musica popular como um campo estratégico para a

construgdo de imaginarios coletivos e a promogao de transformagdes sociais.

“Selvagem?” transcende seu tempo e lugar, consolidando-se como um
testemunho artistico e politico das tensdes, contradicdes e esperancas da sociedade
brasileira da segunda metade dos anos 1980. Através da articulagdo de imaginarios
sobre excluséo, resisténcia cultural, alienagao e esperanca, embasados em saberes
histéricos, sociais e estéticos complexos, o disco reafirma o poder da musica como

agente de denuncia, critica e transformacéao.
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5 CONSIDERAGOES

O percurso desenvolvido nesta dissertacao teve como ponto de partida a
necessidade de compreender “Selvagem?”, langado pelos Paralamas do Sucesso em
mil novecentos e oitenta e seis, como mais do que uma obra fonografica inserida na
industria cultural: tratou-se de analisa-lo como um artefato discursivo, capaz de
tensionar discursos hegemonicos, mobilizar saberes socialmente compartilhados e
alimentar imaginarios que atravessam o campo musical, midiatico e sociocultural
brasileiro. A inquietacao inicial que motivou este trabalho — perceber de que maneira
um disco de rock, ancorado em referéncias do reggae, do dub e da musica afro-
caribenha, poderia atuar como critica social e documento simbdlico da juventude
urbana pés-ditadura — encontrou respaldo em uma articulagao tedrica que combinou
Andlise do Discurso, Estudos Culturais, Estudos da Cang¢ao Popular e contribui¢cdes

da Sociologia da Comunicagao.

Ao longo dos capitulos, demonstrou-se que a construgao de “Selvagem?” nao
se deu de forma isolada, restrita ao estudio ou ao ato criativo da banda, mas se
ancorou em uma constelacdo de mediacdes, negociagdes e leituras publicas que se
sedimentaram ao longo de quase quatro décadas. A analise de entrevistas concedidas
pelo grupo — como aquelas reunidas no documentario Paralamas do Sucesso
(Barros; Lima, 1999) ou em especiais da MTV e do VH1 — mostrou como Herbert
Vianna, Bi Ribeiro e Jodo Barone se posicionaram, em diferentes momentos, como
cronistas atentos a desigualdade urbana, a violéncia estrutural e as contradicées do
Brasil que emergia do autoritarismo (Dapieve, 1995; Sodré, 2006). Essa dimensao
engajada foi reiterada pela critica especializada, que desde o langamento até os
rankings historicos — como a lista “Os 100 Maiores Discos da Musica Brasileira”, da
Rolling Stone Brasil (2007) — confirmou o status de “Selvagem?” como obra de

referéncia.

Uma das principais contribuicbes desta pesquisa foi mostrar como o discurso
midiatico, ao longo de quatro décadas, contribuiu para a legitimagéo e atualizagdo da
obra. Tal aspecto encontra respaldo no pensamento de Martin-Barbero (2001), que
observa que a comunicagao € o lugar onde se constroem sentidos, onde as narrativas
de uma nagéao sao reelaboradas em disputas simbdlicas. No caso de “Selvagem?”, a

imprensa especializada, os documentarios (VH1 Behind the Music, 2008; 1986, o ano
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do rock brasileiro, 2016) e portais de cultura pop, como Tenho Mais Discos Que
Amigos (2014), reafirmaram o disco como um marco da juventude politicamente

inquieta, ressignificando-o de acordo com os dilemas de cada geragao.

Nesse processo, a pesquisa evidenciou a centralidade dos imaginarios sociais
(Charaudeau, 2017) na manutencé&o do disco como “objeto vivo”. O titulo interrogativo
— “Selvagem?” — sintetiza essa operagao simbdlica: ao interrogar quem é o
“selvagem”, a obra provoca uma inversdo do olhar colonial, questionando os
esteredtipos de barbarie e marginalidade impostos as periferias urbanas e as
populacdes racializadas. Na leitura de Cardoso Filho (2012), o disco mobiliza estéticas
de alteridade que tensionam a naturalizagdo da desigualdade, propondo um olhar
critico que encontra eco em praticas discursivas de resisténcia, comuns a outros
repertérios do rock brasileiro da época — mas, em grande medida, singular na

maneira como articula musicalidade, metafora e critica social.

Ao analisar faixas como “Alagados”, percebe-se que o imaginario da favela —
representado na referéncia explicita a Trenchtown, bairro de Kingston, Jamaica —
torna-se ponto de contato entre Brasil e Caribe, evocando o conceito de identidade
cultural hibrida proposto por Stuart Hall (1994). Para o autor, identidades ndo séo
esséncias fixas, mas construcdes posicionais, atravessadas por diasporas,
deslocamentos e sobreposicdes culturais. Essa operagao discursiva, reiterada em
entrevistas (Barros; Lima, 1999) e resgatada em reportagens contemporaneas,
conecta a musica brasileira a experiéncia da diaspora negra global, reafirmando o

poder da cangéo popular como pratica enunciativa transnacional.

Outro dado relevante diz respeito a circulagao digital e sua forga de atualizagao
simbdlica. Se no langamento o disco se consolidou via radio, TV e shows ao vivo, hoje
€ mantido em playlists, documentarios disponiveis no YouTube, relatos de fas e
citagbes em novas produg¢des audiovisuais. Tal transito comprova o argumento de
Charaudeau (2011) sobre a longevidade de certos discursos culturais: eles nao
cessam de circular, mas se reconfiguram, negociando sentidos de acordo com novos

contextos tecnoldgicos e socioculturais.

Assim, a presente pesquisa reforga a importancia de se pensar a musica nao
apenas como produto artistico, mas como pratica discursiva (Lima, 2021), cujos

sentidos sdo socialmente construidos, disputados e ressignificados. Esta constatagao
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dialoga com estudos que, desde Canclini (1997) até Franga (2003) e Grangeia (2023),
vém destacando o poder da cangao popular brasileira como ferramenta de memoaria,

resisténcia e mediagao cultural.

Ao posicionar “Selvagem?” como corpus analitico, foi possivel demonstrar que
o rock brasileiro dos anos 1980, longe de ser homogéneo ou superficial, constitui-se
como espaco de intersecgao entre mercado cultural e intervengao politica. Essa
ambivaléncia entre industria e resisténcia, entre entretenimento e critica, € bem
apontada por Bryan (2004), ao analisar como a juventude urbana dos anos 1980
experimentou uma ruptura estética que questionava o siléncio herdado da censura
ditatorial, mas o fazia em dialogo com a légica midiatica, que rapidamente absorvia e

redistribuia esses discursos.

Nesse sentido, uma contribuicdo essencial do trabalho foi tensionar a dicotomia
entre mainstream e underground, mostrando que a resisténcia simbdlica nao se opde
necessariamente a circulacdo comercial — mas pode, inclusive, valer-se dela para
expandir sua poténcia. “Selvagem?” exemplifica isso: gravado por uma banda com
contrato em grande gravadora (EMI-Odeon), langcado com videoclipes, veiculado em
radios comerciais, o disco consegue conjugar sucesso de mercado com densidade
critica. Essa sintese amplia o campo de reflexdo sobre como produtos culturais
populares podem funcionar como veiculos de discurso social sem perder insergao

massiva.

Além disso, a pesquisa contribui metodologicamente ao articular fontes
diversas — documentarios, matérias de imprensa, entrevistas — com uma abordagem
discursivo-cultural, capaz de rastrear percursos de significacdo. A metodologia
adotada demonstra como a analise de produtos culturais, especialmente cangoes,
beneficia-se de uma perspectiva interdisciplinar, que combina teoria da enunciagao
(Charaudeau, 2007), sociologia da cultura (Martin-Barbero, 2001) e estudos da
juventude (Grangeia, 2023; Bryan, 2004).

Contudo, como toda investigacao, este trabalho apresenta limitagbes. O recorte
empirico privilegiou fontes midiaticas de maior circulacdo, o que impossibilitou
aprofundar etnografias de recepc¢do junto a fas ou estudos de recepgdo em
comunidades especificas. Uma limitacdo correlata diz respeito a auséncia de uma

analise mais robusta sobre como “Selvagem?” €& reapropriado em contextos
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educacionais, politicos ou académicos fora da industria fonografica. Estes caminhos
se apresentam como proposi¢cdes futuras, viabilizando pesquisas que cruzem a

analise discursiva com estudos de recepgéo, memoria social e praticas pedagdgicas.

Da mesma forma, novas pesquisas podem explorar de forma comparativa
como outros discos contemporédneos — de bandas como Legidao Urbana, Titds ou
Engenheiros do Hawaii — mobilizam imaginarios semelhantes ou distintos. Seria
possivel, por exemplo, investigar como cada grupo articula juventude, politica e
mercado, ampliando o entendimento de como o BRock constituiu-se em uma tessitura

de discursos plurais, nem sempre convergentes, mas interligados pela critica social.

Outro caminho relevante seria expandir o estudo para a circulagao internacional
de “Selvagem?”, mapeando tradugdes, regravagdes, covers e citagdes que
demonstrem a poténcia transnacional do repertério. Tal abordagem poderia dialogar
com o campo dos estudos pds-coloniais e das migragdes culturais, aprofundando a
hipotese de que o disco participa de uma constelacdo de “musicas de resisténcia” que

ecoam de Kingston a Brasilia, de Londres ao Rio de Janeiro.

Por fim, vale ressaltar que a principal contribuicdo desta dissertacao &, talvez,
lembrar que a musica popular brasileira segue sendo um espaco de disputa simbdlica
central para se pensar a nagdo. Se, em 1986, “Selvagem?” gritou perguntas sobre
gquem sao os “selvagens”, hoje essa mesma interrogacdo permanece pulsando,
convocando cada geragao a interrogar violéncias, desigualdades e silenciamentos
que persistem. Revisitar o disco é revisitar a propria historia recente do Brasil — uma

histéria feita de sons, palavras, ruidos e siléncios.

Assim, o legado de “Selvagem?” confirma que, no coragdo do mercado
fonografico, pode existir um territério de contranarrativas. E que, na encruzilhada entre
musica, midia e sociedade, a cangao popular brasileira ainda carrega uma forga critica
capaz de resistir, reinventar e perguntar: “Selvagem?” Para quem? Por qué? Até

quando?
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