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RESUMO: Esta pesquisa se constitui de um estudo da passagem da
estética da malandragem para a estética da violéncia a partir da figura do
malandro. Utilizaremos como metodologia a pesquisa qualitativa e aportes
tedricos a partir de uma revisao bibliografica com autores como: Adorno e
Botoso, Bernd, DaMatta, Ferron, Fornaciari, Gurgel, Leite, Perissé,
Pellegrini, Prandi e as obras como Memoarias de um Sargento de Milicias,
Macunaima, Um heréi sem nenhum carater e Cidade de Deus. Nos
aproximamos da Dialética da Malandragem de Antonio Candido e da
Dialética da Marginalidade de Jodo Rocha para pensar questdes sociais
e, quais implicacbes se fazem necessarias a compreensao critica e
reflexiva em torno da figura do malandro, como também para apontar
sobre a auséncia dos negros que alavancaram o século XIX e apresentar
como a sua figura além de se constituir de uma classe menos favorecida
e na sua maioria formada por negros. Observa-se que na atualidade o
malandro contém aspectos concernentes a violéncia, caracteristicas que

perpetuam a sua imagem na literatura brasileira.
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ABSTRACT: This research consists of a study of the transition from the
aesthetics of trickery to the aesthetics of violence based on the figure of the
trickster. We will use qualitative research as a methodology and theoretical
contributions based on a bibliographical review with authors such as: Adorno and
Botoso, Bernd, DaMatta, Ferron, Fornaciari, Gurgel, Leite, Perisse, Pellegrini,
Prandi and works such as Memoarias de um Sergeant de Milicias , Macunaima,
A hero without any character and City of God. We approach Antonio Candido's
Dialectic of Malandragem and Jo&o Rocha's Dialectic of Marginality to think about
social issues and what implications are necessary for critical and reflective
understanding around the figure of the trickster, as well as to point out the
absence of black people who They leveraged the 19th century and presented
themselves as their figure, in addition to being part of a less favored class, mostly
made up of black people. It is observed that nowadays the trickster contains
aspects concerning violence, characteristics that perpetuate his image in
Brazilian literature.
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INTRODUCAO

Essa dissertacdo propde uma leitura das obras literdrias Memadrias de um
Sargento de Milicias, de Manuel Antonio de Almeida, Macunaima, o herdéi sem
nenhum caréater, de Mario de Andrade, Cidade de Deus, de Paulo Lins, juntamente a
obra cinematografica homénima do cineasta Fernando Ferreira Meirelles para que
possamos compreender melhor sobre o malandro como figura nacional.

A motivacao desta pesquisa incide sobre os diferentes perfis do malandro nas
narrativas acima apresentadas e perquire sobre cada um desses perfis, no
Romantismo, Modernismo e Pds-Modernismo, oportunizando compreender sobre a
Malandragem e seus aspectos concernentes a violéncia.

Estudar essas alegorias simbodlicas em obras, que possam incluir pessoas
comuns, diferentes classes sociais, diferentes religibes, a predominancia da
linguagem coloquial, e o sujeito que fala da sua prépria histéria € um desafio
motivacional.

Trazer para o mundo académico obras consagradas da literatura na qual o
negro tem o seu lugar de fala e transmite realidades de malandragem e de violéncia,
vividas e vivenciadas, no lugar onde eles vivem, e traz a sensacdo de quebra de
paradigmas, o que pode ser uma rica contribuicdo para o universo académico e para
outros ambitos da sociedade em geral. Um movimento de retorno que implica numa
relacdo de escavacdo pessoal interseccionando pertencimentos, além de pensar
aproximacdes as questdes que costumam ser despercebidas por alguns apreciadores
da literatura nacional.

Ressalta-se que o malandro habita varios espacos da nossa sociedade,
inclusive nas favelas brasileiras que estao situadas, nas areas menos privilegiadas da
cidade e abrigam minorias que vivem a exclusédo e o verdadeiro descaso social. A
aglomeracao desses lugares foi fruto da discriminag&o racial e econdmica que eles
viviam.

Partindo desse pressuposto resolvemos intensificar os estudos pessoais sobre
a formacéao de algumas favelas no Rio de Janeiro para complexificar melhor o assunto
abordado, buscando refletir numa melhor producdo de sentidos, sobre o termo
malandro utilizado nas obras citadas e, suas implicagfes sociais e politicas.

Desde 2010 comegcamos a desenvolver projetos que tratam das questdes
étnicos raciais para as escolas e comunidade escolar de Livramento de Nossa
Senhora-Bahia, cidade onde resido. Nessa perspectiva e querendo um maior
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aprofundamento sobre nossa cultura, fizemos uma Especializacdo em Africanidades
e Cultura Afro- Brasileira- Area de Conhecimento: e Artes, de P6s-Graduacéo Lato
Sensu pela Universidade Pitagoras, Unopar em (2015), cujo titulo foi A Historia do
povo negro e suas possibilidades de insercéo da cultura africana e afro-brasileira em
sala de aula.

Buscando dar continuidade e adentrar no universo académico, propomos a
realizacdo de um projeto de pesquisa na universidade que ampliasse os estudos
iniciados na especializacéo. A pesquisa esta sendo estruturada em trés capitulos. Nos
aproximamos da Dialética da Malandragem de Antonio Candido e da Dialética da
Marginalidade de Jodo Rocha para pensar questdes sociais e, quais implicagdes se
fazem necessarias a compreensao critica e reflexiva em torno da figura do malandro.

O primeiro capitulo aborda a viséo etimolégica e historiografica do malandro e
como se da o processo de construcao da identidade social deste individuo na literatura
a partir de Memorias de Um Sargento de Milicias. No segundo capitulo, iremos
abordar o lugar de heréi em Macunaima, um herdi sem nenhum carater, de Mario de
Andrade, questionando como ocorre a construcdo desse herdi/anti heroi, no sentido
de representacdo de um simbolo tipico do Brasil. Abordaremos a ideia de que o
malandro corresponde a uma tipicidade brasileira reforgcando as representacdes do
ser malandro, como representativa da nossa identidade nacional. JA no terceiro
capitulo abordaremos a transi¢do da estética da malandragem a estética da violéncia
na literatura brasileira contemporanea com Cidade de Deus de Paulo Lins.

Propomos refletir sobre o uso atual do termo malandro a partir de uma reviséo
de literatura e nos aproximarmos de autores que descrevem o malandro como um ser
multifacetado, alegre e cheio de charme. Considerando as modificagdes ocorridas
durante esse processo temporal no sentido das transformacfes em relacdo as
guestdes histéricas e sociais, o termo malandro vem acompanhando também
mudancas relevantes.

A proposta nesta pesquisa € nos aproximarmos dessas narrativas temporais,
atentando com as diferentes abordagens apresentadas nas obras e ao
descentramento nessa analise, para pensar qual o objetivo em eternizar a figura do
malandro como um personagem da cultura brasileira.

Observa-se que a trajetoria do malandro estd sempre se referindo a uma figura
paradigmatica, ora pintado em tons alegres e pitorescos, ora descrito com palavras
negativas, inclusive sendo rotulado e portador do que chamamos espertalhdo, ou seja,
o “jeitinho” brasileiro. De partida, trata-se de um personagem recorrente na nossa
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literatura, associado ao nosso Brasil e suas desventuras e, ao povoar Nnosso
imaginario e permanecer na atualidade em sua figura a margem da sociedade, parece
coadunar com a logica de torna-lo associado ao marginal.

Durante toda a escrita, lendo, refletindo e questionando o espaco no qual a
populacdo ou até ele mesmo se colocou e fora colocado, talvez estejamos na
condicdo mesmo de maneira inconsciente de manter vivo o rétulo de brasileiro
colonizado, como sabemos e vivemos desde sua descoberta. De fato, essa leitura,
tangencia nossa escolha a trazermos o malandro e suas caracteristicas e as
transformacdes ao longo do tempo, para pensarmos como o termo vem sendo descrito
com palavras pejorativas e superficiais.

Em suma, no contexto dessas narrativas de que o malandro corresponde a
uma tipicidade brasileira, ecoam sentimentos de que as representacdes do ser
malandro ainda caminham e obedecem a mesma légica de uma identidade nacional
guando foi feita a primeira obra e na continuacéo, co-evolui para a violéncia.

Contudo, observamos que nesse processo dissertativo a figura do malandro se
atualiza para o marginal violento e sagaz como continuidade e manutencédo de uma
estética cheia de significados, porém com caracteristicas no qual foram adquiridas
justamente para se manter vivo, diante do ambiente que fora criado.
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1. GRAFIAS E HISTORIOGRAFIAS DO TERMO MALANDRO A PARTIR DE
MEMORIAS DE UM SARGENTO DE MILICIAS.

Ao escrever o frio com a ponta de meus 0ssos e tendo no corpo o tremor da
dor e do desabrigo, ha neste tenso movimento o calor-esperanca de alguma
misera veste. Ao escrever a dor, sozinha, buscando a ressonancia do outro
em mim ha neste constante movimento a ilusdo-esperanca da dupla sonancia
nossa. Ao escrever a vida no tubo de ensaio da partida esmaecida nadando,
héa neste indtil movimento a enganosa-esperanca de lagcar o tempo e afagar o
eterno (EVARISTO, 2017, p. 90-91).

1.1 Etimologia e historiografias

A obra Memoérias de um Sargento de Milicias é escrita por Manuel Anténio de
Almeida, um dos precursores do Realismo que nasceu no Rio de Janeiro em 17 de
novembro de 1831, estudou no Colégio Sdo Pedro de Alcantara e fez curso de
desenho na Academia de Belas Artes. Em 1848, ingressou na Faculdade de Medicina
e comecou a trabalhar no Correio Mercantil como revisor e, mais tarde, atuou como
jornalista, local onde o romance em discussao foi publicado pela primeira vez.

Esse livro de Almeida foi editado nos anos de 1852 e 1853 e 0 que era pra ter
ficado apenas no anonimato, teve uma grande repercussao por se tratar de um tema
novo, como a malandragem. Nos anos de 1852 e 1853 o autor também publicou
Pancotilha, um suplemento humoristico sob o pseuddénimo de ‘Um brasileiro’, nome
gue usou para se apresentar como o autor de Memdrias de um Sargento de Milicias
nos dois volumes, nos anos de 1854 e 1855.

Mais tarde, em 1857, foi nomeado diretor da Imperial Academia de Mdusica e
Opera Nacional onde permaneceu no cargo até a extingdo da autarquia em 1860,
guando passou para a Tipografia Nacional, onde se tornou um dos protetores de
Joaquim Maria Machado de Assis. Veio a falecer de forma tragica num naufragio
guando se dirigia a cidade de Campos, na Costa de Macaé, Rio de Janeiro, sendo
gue o seu corpo jamais foi encontrado. Por influéncia do seu amigo Quintino Bocailva,
em 1862 e 1863, o seu home passou a figurar como autor do romance na publicacéo
da Colecéo Brasileira.

Sobre a etimologia do malandro, Gabriel Perrisé (2010) tece alguns
comentarios como, por exemplo, malandro tem labia, € maroto, ultrapassa todos 0s
seus limites com as suas manhas e ndo se deixa vencer com facilidades. Nas
descobertas feitas atraves de pesquisas historiograficas, tudo indica que o significado
da palavra malandro surgiu da fusdo de uma palavra vinda do latim com outra vinda
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de provencal, relativo a Provenca, Sul da Franca. Percebe se entdo, que na sua
ascendéncia, a primeira percepcao que se tem é que o sujeito malandro € aquele que
nao faz nenhuma questéo de trabalhar.

Uma hipétese para significar o sujeito de carater duvidoso € de que a palavra

vem de casamento estranho entre o latim malus (“mau”, “errado”) e o Provenca
landin (“preguicoso”, “vagabundo”) (PERISSE, 2010, p. 01).

Outra hipétese do surgimento da palavra “malandro” pode ser encontrada no
livro Dom Quixote, de Cervantes, no século XVII, tempo de grande inovacédo e
diversidade por parte dos escritores ficcionistas espanhdis. E justamente nesse
momento que aparece a palavra malandrin, com a percepcdo de "patife”, partindo
desse pressuposto, tudo indica que o termo teria vindo do italiano e do grego. Vale
ressaltar que a ligagdo das palavras, malus e landrin, resulta no significado daquele

gue néo trabalha, vadio.

O termo teria vindo do italiano malandrinho, significando, na origem,quem era
vitima de uma espécie de lepra, denominada em latim vulgar malandria. Esta
palavra, por vez, remete ao grego mélas (“negro”), por causa da cor escura
da pele do leproso (PERISSE, 2010, p.01).

Uma ideia citada por Antenor Nascentes, linguista e lexicografo brasileiro é que

a palavra teria a ver com "malandra”, “ferida ou sarna que ataca as juntas internas dos
joelhos dos cavalos e outras cavalgaduras"”, provindo do francés malandre. Nesse
caso essa sarna atrapalha o andar dos animais fazendo com que 0S seus passos se
tornem lentos e vagarosos, o andar por ai, de mau jeito ratifica e caracteriza esse "mal
andar", também visto como “a malandragem” e “a vagabundagem” (PERISSE, 2010).
Ainda, segundo Perissé (2010) no Brasil, a palavra “malandro” ganhou
conotagdo menos agressiva, como por exemplo no Rio de Janeiro. O termo ficou
conhecido a partir do malandro carioca e, citado como esperto, atravessador, o que
passa por cima de tudo e de todos para sobreviver e, ainda mais conhecido por ter
um toque de graga, irreveréncia e sensualidade, ou seja, o tal jeitinho brasileiro que
vela certas posturas do género masculino. Somente como reflex&o, esta discusséo
tangencia pensar esse lugar de poder heteronormativo como reflexdo para

compreendermos melhor a figura do malandro nos dias atuais, mesmo que nosso
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objetivo ndo adentre a esse campo.

Roberto DaMatta (1997) descreve a partir da antropologia social e a sociologia
aplicada ao corpo social brasileiro e estadunidense a fim de compreender melhor a
figura do malandro em nosso pais. Ele faz uma comparacédo entre as sociedades
brasileira e estadunidense a partir de seus heréis e malandros, dando énfase aos
carnavais desses dois lugares nessa mesma perspectiva e pontua como criagdes
sociais que refletem seus dilemas e aspectos da desigualdade que nos assola. Esse
autor traz essa reflexao pertinente quando compara os simbolos principais dessa folia,
gue séo o rei e o malandro dentro desse panorama.

Para que se tenha melhor compreenséo do que é ser malandro, Octavio Paz*
ressalta sobre as diferencas entre o Brasil e os Estados Unidos e diz que muitos
pensam que essas desigualdades sdo de carater meramente econdmico, pois Sao
ricos, nasceram na democracia, no capitalismo e na Revolugéo Industrial, enquanto
os brasileiros nasceram pobres, na contra reforma, no monopdlio, no feudalismo
(PAZ,1976, apud DAMATTA, 1997).

Ainda segundo DaMatta (1997), a partir desse conhecimento é possivel
compreender determinadas peculiaridades da sociedade brasileira e, através de
comparacdes dos carnavais do Rio de Janeiro e de Nova Orleans, € plausivel explicar
o malandro brasileiro. Comecemos com a sociedade americana intitulada a maior
poténcia democratica do planeta e que prega igualdade social, mas realiza um
carnaval discriminatorio.

DaMatta (1997) ressalta que a etiqueta carnavalesca de Nova Orleans é a
realeza, o rei, ele mesmo, aquele que vive no palacio, no trono, no seu mundo
fechado, o arquétipo do homem branco que abandona um universo de igualdade e
migra para um mundo onde segrega nobres e plebeus e torna-se deslocado no tempo
e no espaco. Como podemos observar, é no periodo carnavalesco que a figura
monarquica oferece a sociedade americana e porque ndo dizer a brasileira, a
oportunidade de ver o mundo das desigualdades. Ora, esses mundos que pregam a
democracia e igualdade social, se deparam com o poder absoluto que segue a ordem
da “moralidade” nos dias de carnaval e fogem da ordem estabelecida no cotidiano,
essa ordem e desordem marca o malandro brasileiro até dos dias atuais.

Na continuacdo, se formos pensar em oposi¢do a figura do rei, o malandro,

1 Poeta, ensaista, tradutor e diplomata mexicano, notabilizado, principalmente, por seu trabalho
pratico e tedrico no campo da poesia moderna ou de vanguarda.
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simbolo dos carnavais brasileiro, no Rio de Janeiro, € aquele que vive nas favelas,
nas comunidades, nos guetos, nas ruas. Mas quem habita esses espacos? De fato, €
o0 homem negro, marginalizado, discriminado, abandonado, excluido e invisivel no seu
cotidiano, significando na sua origem quem era vitima de lepra por causa da cor
escura da pele do leproso. Assim, exerce a malandragem no samba, nos passos e
passa a ser rei, tornar-se destaque exercendo um lugar hierarquico, sendo aclamado
e respeitado pelas mesmas elites que o discriminam no dia a dia.

Um paradoxo percebido que mistura padrées estabelecidos quando o rei
carnavalesco se apresenta em Nova Orleans se repete quando o malandro é
apresentado a sociedade brasileira. Partindo desse pressuposto, DaMatta (1997)
conceitua o malandro como aquele individuo que vive no ambito da ordem e da
desordem simultaneamente, pois apesar de suas astlcias, ele se insere no mundo da
moralidade e das grandes chances de relativizacao, apresentando dimensdes e eixos
antagonicos ao mundo burgués e individualista. Para esse individuo a realidade pode

ser lida por varios cadigos:

No Rio de Janeiro, o simbolo do carnaval é o malandro, isto €, o personagem
deslocado. De fato, o malandro ndo cabe nem dentro da ordem, nem fora dela:
vive nos seus intersticios, entre a ordem e a desordem, utilizando ambas e
nutrindo-se tanto dos que estédo fora quanto dos que estdo dentro do mundo
guadrado da estrutura (DAMATTA, 1997, p.172).

Como salienta DaMatta (1997) malandros sdo marginais que vivem nesses
intersticios, anénimos que ensinam a classe média e a alta 0o mundo da malandragem,
expresso no samba, no futebol. Segundo ele, se apropria da malandragem através de
personagens historicas que sdo demonstradas a partir da danga, musica e ginga,
sobretudo no carnaval e toda essa arte € usada como uma forma de sobrevivéncia
numa sociedade normatizadora e consumista.

Esse malandro brasileiro € aquele cujas verdades sao pré-estabelecidas e,
revitaliza opinides proprias, quebrando os paradigmas entre certo e errado, aquele
gue contesta a ordem que é imposta pelo mundo burgués, capitalista em outras
dimensdes. Seu universo pode ser interpretado de varias maneiras, pelo simples fato
de sempre buscar a liberdade, com isso o torna um ser despojado, criativo e também
politico. Dessa forma ele se contenta com “‘um amor e uma cabana” e vive
intensamente 0 momento sem se preocupar com o futuro e com as suas
consequéncias e estereotipos. Sua forca parece estar no contexto de uma
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mobilizacéo social e na capacidade de reinventar-se (DAMATTA, 1997).

Conforme podemos observar o malandro é aquele que surge como uma valvula
de escape diante da sociedade da época para lidar com as estruturas hierarquicas no
gual ele vive no meio, ora, com caracteristicas subentendidas, impessoais que vao de
encontro com o qué a sociedade prega e como as exigéncias impostas pela lei e, se
torna aquele que para conseguir éxito nos seus planos usa de varias artimanhas em
suas tarefas e recusa parcialmente a ordem constituida pela moralidade, mas ainda a
segue porque a sua fungéo é trapacear. Como descrito por Altamir Botoso a partir das
reflexdes de Antonio Candido (1970):

O malandro, como o picaro, € uma espécie de um género mais amplo do
aventureiro astucioso, comum a todos os folclores. “A esperteza, a agilidade,
a sagacidade, a capacidade de improviso sdo algumas das caracteristicas
mais marcantes do malandro, que renega o trabalho e procura viver do jogo,
da trapaga, da gigolotagem e até de pequenos furtos (BOTOSO, 2011, p.03).

Para fazer essa colocacao o proprio escritor Leite (2021), para falar da tradicdo
do termo malandro, usa o termo obviedade, ressaltando inclusive que é o ébvio que
causa um determinado impulso para aqueles que ddo muita atencéo a isso, contudo
vale salientar que o termo malandro na época néo tinha uma importancia téo
consideravel, mas o autor ndo estava se atentando a histdria e sim a um vocabulo que
estava em uso naquele momento.

Nos termos de Bueno (2007) malandragem, trata-se de um substantivo
feminino, bando de malandro, malandrice, vadiagem. Na visdo apresentada para
Botoso (2011) a malandragem brasileira torna-se um traco peculiar da forma de ser
nacional, expressa em gestualidades diversas como “o jeitinho”, a safadeza, a
ascensao social com pouco esforco. No¢des de um termo que parece se adequar a
épocas, mas se mantém como retrato de um individuo de uma sociedade que esta
sendo vivida.

Toda essa escavacao para pensarmos sobre o tema dessa pesquisa, nos faz
pensar nos espacos que ocupamos e precisamos ocupar, tal qual o respeito pela
utilizacdo do termo na literatura. Cabe a nos indagar e questionar, principalmente
estando num territdrio como nosso, marcado por sexismos, coloniza¢des, racismos,
homofobias, transfobias, feminicidios e na atualidade pela cobranca pelo desempenho
de fungbes em qualquer espago ocupado. Como pesquisadora refletimos e nos
colocamos como critica e, segundo Guto Leite (2021), ndo é plausivel pensar que um
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critico trabalha a mesma noc¢éo de malandro um século depois e ressalta que se torna
relevante demarcar as diferencas, qualifica-las, e investigar semelhancas para
ampliarmos sobre essa visdo diferenciada do malandro na contemporaneidade.

Diante disso ressaltamos que a malandragem é a vitalidade prépria do
malandro, uma espécie de talento do anti-herdi, que é aquele que desenvolve astlcias
num mundo aberto ou que tem coragem e invade o mundo fechado. Se formos pensar
na estética da malandragem sem o malandro, possivelmente ndo dariamos conta de
atravessarmos e/ou adentrarmos camadas de percepcfes necessarias no qual
historicamente o malandro se faz referenciado e tem na sua estética da malandragem
0 exercicio e a expressdo de uma liberdade efetiva ou anunciada, ou por ndo dizer
denunciada.

Ao escrever esse texto, algumas interlocu¢cdées subjetivas que incluem
determinadas condutas se fazem necessarias ainda para a escrita/grafia a qual nos
propomos. Como podemos pensar criticamente, a obra Memdrias de um Sargento de
Milicias, representa uma determinada sociedade da época e tem no protagonista a
figura do boémio que tinha certa intimidade com a noite e com as mulheres, sem
nenhum tipo de preocupacao e que facilmente consegue dominar todas as condi¢des
para viver.

1.2 E quando a pergunta ja indica a questdo: malandro € malandro, e mané é

mané?

E malandro é malandro
Mané é mané

Podes crer que é
Malandro é malandro
E mané é mané

Diz ai!

Podes crer que é...
Malandro é o cara
Que sabe das coisas
Malandro é aquele
Que sabe o que quer
Malandro é o cara
Que ta com dinheiro
E ndo se compara
Com um Zé Mané
Malandro de fato

E um cara maneiro
Que ndo se amarra
Em uma sé mulher...
E malandro é malandro
Mané é mané
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Diz pra mim! 2

Mas a pergunta que ndo quer calar: Malandro é malandro, mané é mané? N&o
iremos estudar a letra da musica, aqui ela esta sendo citada para pensarmos 0 uso
repetitivo do termo, mas logo de inicio, a resposta poderia ser sim. Trouxemos essa
estrofe que faz parte de uma musica composta por Bezerra da Silva, famoso artista
do século XX, compositor pernambucano e morador do centro do Rio de Janeiro.

Mesmo com a rapidez das informacgfes na atualidade, buscamos complexificar
esse pensamento ao apresentamos como referéncia em relacdo ao que haviamos
citado anteriormente, nossa reflexdo sobre como na maioria das vezes o malandro é
glamourizado, admirado e valorizado por quase todos que o conhecem, inclusive
enquanto protagonista/autor de uma cancao.

Se formos pensar numa analogia, vida e obra sempre juntas, e/ou como trazer
a interrogacao de confluéncias numa pratica efetiva de conhecimento, apresentamos
rapidamente a vida do autor para entender sobre quantas histérias compfe a vida e a
literatura escrita por Almeida, entrelagadas concomitantemente. Partimos desse
entendimento para pautarmos nosso pensamento critico aqui apresentado, ou seja,
enquanto dissertamos caminhamos abertos a outras perspectivas analiticas. A estrofe
repetitiva da musica de Bezerra da Silva, morador do Rio de Janeiro, nascido na
década de 20, apresenta de maneira comparativa dois personagens, o malandro e o
mané, com aspectos da época. De maneira linear e proposital esse salto para o século
XX, se faz necessario para nos atualizarmos, pois propomos a chamar aten¢ao sobre
a continuidade ainda hoje no século XXI sobre as producdes, quer sejam musicais,
poéticas etc. do personagem malandro e suas determinadas caracteristicas
adaptativas.

Como ja foi dito a proposta ndo é analisar profundamente a producédo dessa
masica, até porque é somente uma citacao/ilustracdo e ndo objeto de discusséo nessa
proposta, mas intersecionar pensamentos que possam adentrar nas questdes da
atualidade como a figura do negro associada ao malandro, em suas determinadas
épocas, sendo que ja existia, ratificando a escrita anterior em que texto e contexto nao
sao dissociados, pois como vimos na letra, diante da sociedade na época, a figura do
malandro espertalhdo, preguicoso e namorador continua a evoluir para outros
segmentos.

Trouxemos parte da letra para esse texto, buscando refletir e ativar percepgoes

2 Acesso em 21.02.2022. Disponivel em : https://www.letras.mus.br/bezerra-da-silva/44558/
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sobre a afirmacado acima citada, com consciéncia sobre 0s aspectos dessa imagem
do malandro que persiste e se atualiza com outras caracteristicas. O malandro se
aproxima enquanto personagem, de um jogador que nao tem nada a perder, mas que
com habilidade vai driblando barreiras e obstaculos para sobreviver, uma figura
flexivel, adaptavel e dindmica que insiste em resistir ao tempo.

Bezerra da Silva cantou os problemas sociais das favelas e da populacao
marginalizada da época, a partir de uma relacdo direta de suas experiéncias de vida,
nas suas andancas na rua como boémio e no seguimento, como malandro detido
dezenas de vezes pela policia. Ou seja, essa imagem, aliada a estrofe da musica,
mostra exatamente esse lugar no qual ele(?) se colocou e ainda hoje persiste em
relacéo ao termo malandro. Mas destacamos que a partir do legado criado por ele, se
faz pertinente pensarmos sua importancia no contexto da época atual, a partir dessa
aproximacao e ao uso repetitivo do termo e a partir das leituras realizadas. Apesar de
ja termos citado anteriormente, ratificamos que a primeira geracdo romantica foi palco
de um grande marco na Literatura Brasileira.

Interessante pontuar a titulo de conhecimento que em 1970, depois de um
século do surgimento de Memdérias de um Sargento de Milicias e do vocabulo
malandro, a partir do ensaio Dialética da Malandragem, o termo malandragem foi
inserido de forma erudita na literatura, inclusive com grandes nomes como José de
Alencar, Machado de Assis, Adolfo Caminha e Raul Pompéia. Embora de uso néo tao
frequente ou comum, o termo vai passar a dominar cada vez mais figuras populares
(LEITE, 2021).

A invencao e/ou surgimento do protagonista Leonardo Pataca, ou personagem
principal, destacado desde o seu nascimento até quando se transforma em um
Sargento de Milicias é o contrario de um bom garoto e sua desobediéncia o torna
vitima(?) da rigidez e alguns castigos alheios, observa-se que Leonardo € um bom
articulador e mesmo tendo ciéncia que o0 seu comportamento é contrario aos valores
exigidos pela sociedade da época, ele continua a aprontar.

O padrinho, um barbeiro trabalhador, serviu como exemplo durante sua vida, e
ele como sempre se apoiava nessa figura que |he protegia e resguardava, como
também esbanjava suas traquinagens na infancia e na adolescéncia. Com seus tragos
tipicos do malandro (como eram conhecidos 0s inquietos e traquinos na época durante
sua juventude, exerce seu poder de namorador e conquistador barato.

Mesmo sendo incentivado pelo padrinho a aprender um oficio, Leonardo
prefere se envolver em brigas e desavencas, tendo problemas com os poderes
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instituidos. Na maturidade perde o padrinho para a morte, se desentende com a
madrasta e ao tentar abrigo com o pai, desajusta-se com a sociedade envolvendo-se
em mais brigas e chega a ser preso. Antonio Candido, na sua Dialética da
Malandragem (1970), examina o personagem Leonardo Filho como protagonista da
malandragem brasileira e nessa mesma perspectiva diferencia o picaro do malandro,
ressaltando que o picaro a principio € ingénuo e sem malicia. Porém, no decorrer do
tempo, com as dificuldades que a vida Ihe oferece, ele se torna astuto, esperto, sem
carater e sem escrupulos, ja o0 malandro € um aventureiro astucioso, gosta do “jogo
em si” e esta sempre no limite entre o licito e o ilicito.

Nessa obra Leonardo é o primeiro malandro que entra em cena na ficcdo
brasileira, € uma personagem extremamente vadia e oferece a literatura uma
novidade que até entdo nao havia sido vivida, a malandragem. Ele teve oportunidades
para se tornar um bom profissional, poderia ter sido eclesiastico, artifice ou rabula,
mas tornou-se um vadio, frustrando definitivamente todas as expectativas do seu
padrinho que resolveu deixar o afilhado a vontade por ndo querer contraria-lo.

Como sempre acontece a quem tem muito onde escolher, o pequeno, a quem
0 padrinho queria fazer clérigo mandando-o a Coimbra, a quem a madrinha
queria fazer artista metendo-o na Conceigcdo, a quem d. Maria queria fazer
rdbula arranjando-o em algum cartério, e a quem enfim cada conhecido ou
amigo queria dar um destino que julgava mais conveniente as inclinagdes que
nele descobria. O pequeno, dizemos, tendo tantas coisas boas escolheu a
pior possivel: Nem foi para Coimbra, nem para a Conceigcdo, nem para
Cartdrio algum: ndo fez nenhuma destas coisas, nem também outra qualquer:
Constitui-se um complemento vadio, vadio — mestre, vadio —tipo (ALMEIDA,
2007, p. 63).

Ressalta-se que no capitulo quinze, ha uma diversidade de coisas, sendo
assim, neste capitulo surge mais de um elemento documental. A exemplo disso, pode
ser citada, a capoeiragem, o aniversario da cigana, a tentativa de desordem de Chico-
Juca, dentre tantos outros elementos, tem caracteristicas documentais, mas o
documento, ndo existe. O romance Realista comunica sempre uma visdo da
sociedade, cuja caracteristica, procura traduzir em termos de arte. Em se tratando do
heréi Leonardo, nota-se, que ele era a copia viva da malandragem que comecava a
desabrochar no seio da Literatura Brasileira e, no seguimento fazemos o uso do termo
malandragem pela reflexdo que partilho em relagdo a sua utilizagdo nesse percurso
dissertativo.

Leonardo desde crianca apresenta caracteristicas do tipico malandro. Na

infancia era arteiro, na adolescéncia era desobediente e na sua juventude era sedutor
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e acaba comprometendo a honra de muitas mulheres. Existem duas mulheres na vida
desse malandro, Luisinha, esta citada no plano da ordem, pois suas caracteristicas
sdo de uma mocinha burguesa, cujo comportamento é o esperado pela sociedade da
época, além de ser uma jovem de boa posi¢do social. A outra mulher que mexe com
Leonardo, é Vidinha, essa, vive no plano da desordem, pode apenas amar, sem
casamento, cujo comportamento, ndo é nada convencional. A personagem é um
patusco apaixonado pela noite, fascinado pela vida facil, pelas modinhas e
mulherengo. Para Candido (1970), Leonardo tem uma grande relagéo tanto com a
ordem como com a desordem, ele é atraido ora pelo bem, ora pelo mal. No plano da
ordem, ele conseguiu realizar alguns projetos que podem ser observados do ponto de
vista positivo, como, por exemplo, a sua permanéncia durante dois meses ha escola,
um grande éxito na leitura e na escrita, a ostentacéo do seu amor por Vidinha e suas
disputas com o major Vidigal.

No plano da desordem, ndo podemos deixar de dizer que gostava de iludir as
pessoas, além de viver de dissimulacdes, ele também se metia em brigas e confusfes
de todas as formas e estava sempre chamando a atencdo de todos. Literalmente
citando, essas cenas sdo praticadas pela propria personagem de forma explicita
principalmente quando ele complica o padrinho, os docentes, o vigario e até o major
Vidigal, além de peitar desordem até mesmo com a justica.

Ainda no plano da desordem, o protagonista por sua avassaladora constancia
com as mulheres, desonrou varias donzelas, além do que era extremamente
desobediente, mas mesmo assim ainda amou de verdade, se apaixonou e
protagonizou um grande romance com Luisinha, uma jovem namoradeira sem
nenhum tipo de convencionalismo. Ele folgadamente, conseguiu cinco herangas, a
patente de sargento de milicias e a reconquista de Luisinha, o seu grande amor.
Portanto, esses dois hemisférios que funcionam como um ima sdo responsaveis em
apresentar o herdi para o bem e para o mal.

O malandro surge entdo nesse contexto, como heréi e, mesmo diante desse
grande caos ele consegue se integrar ao meio, participando de festas, eventos,
usufruindo de pleno conforto e conquistando as pessoas, sobretudo as mulheres como
ja citamos. Porém, enquanto ele vive em boemia, buscando ascensao, prazer e
momentos felizes, passa as pessoas para tras, ratificando o pensamento de Janete
Terezinha Ferron (2008), no qual o estere6tipo do brasileiro se configura, cantado em

samba e verso. Leonardo tem uma personalidade Unica e marcante, um jeito de ser
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inconfundivel que o faz ser reconhecido em qualquer circunstancia, a figura-sintese
de uma personagem unica, de partida, representacédo de um certo “carater nacional”
baseado no humor irreverente, na simpatia constante, no desafio meio irresponsavel
a qualquer autoridade ou a disciplina produtiva: A pregui¢ca, o calor, o sexo, a
malemoléncia e mesmo uma violéncia "inofensiva" nos pequenos delitos que balizam
a contravencao e a ilicitude de algumas praticas quotidianas (PELLEGRINI, 2008).

Dessa forma o malandro é uma espécie de figura idealizada que consegue com
sua esperteza driblar todas as situacdes dificeis e ganhar destaque na sociedade e,
iludindo as pessoas a partir da representacao da figura esperta que tenta vitorias de
todas as formas, sendo que o estilo de vida que ele leva, possibilita seu éxito nas suas
conquistas materiais, nas atracdes amorosas e, nas conveniéncias pois € temido por
muitas pessoas (GOTO,1988, apud ADORNO e BOTOSO, 2019).

Portanto tendo como ponto de partida essa visdo que 0s vestigios da
malandragem ja fazem parte da cultura brasileira, entende-se que essa questao
precisa continuar sendo estudada, para que outros pesquisadores possam ter a
possibilidade de conhecerem de maneira mais proxima a invencdo do malandro na
obra Memorias de um Sargento de Milicias no qual atributos se fazem constituir de
um personagem que parece resistir no imaginario brasileiro.

Para citar, entende-se também que na época do romance Memdrias de um
Sargento de Milicias, o termo malandro ou qualquer palavra cognata a ele aparece
apenas uma vez na obra em discussdo porque 0 seu uso hao era comum no Rio de
Janeiro. Torna-se necessario ressaltar que o uso do termo malandro estava muito
mais relacionado ao registro do termo que estava surgindo do que com a historia da
propria palavra. Mesmo com a frequéncia do uso da palavra malandro, o termo nédo
poderia competir com outros termos usados na época.

Se formos pensar e compartilhar intensamente, o surgimento do malandro na
literatura brasileira a partir da Memorias de um Sargento de Milicias levariamos os
futuros autores a criar em suas narrativas grandes personagens malandros que
marcariam a nossa ficcdo de uma forma bastante positiva. Para dar continuidade e
prosseguimento de maneira mais consciente e reflexiva, novamente iremos perguntar:
Malandro € malandro, mané é mané? Atualizando essa pergunta e partindo do
pressuposto que no final dos anos 1920 a figura do malandro é retomada e, a
malandragem é vinculada a ideia de identidade nacional pelas publica¢des de autores

gue nos fazem lembrar a malandragem de Leonardo, aquele que € uma personagem
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“herdeira direta” das Memorias de um Sargento de Milicias no final do séc. XIX, ainda
continuaremos a trilhar nessa escrita em conversa com outros autores para tentar
responder a essa pergunta.

Nesse caminho utilizamos a referéncia da letra da masica como pergunta e
protagonista deste texto, uma espécie de chamado/convite para agora pensarmos
juntos se de fato malandro é malandro e mané € mané? Para que este estudo seja
mais aprofundado no capitulo I daremos continuidade a essa discussao sobre
malandragem, tratando da figura do malandro como identidade nacional, vista na obra
Macunaima, um herdi sem nenhum carater, de Mario de Andrade, e continuamos
refletindo sobre o malandro a partir de Manuel Antonio de Almeida.

O autor Manoel Antonio de Almeida (2007) inaugura o primogénito dos
malandros na Literatura Brasileira e |lhe atribui caracteristicas que irdo marcar para
sempre o malandro romantico brasileiro, essas distintivas sao: travessuras,
desprendimento, astucia, esperteza e ambicdo. Dentre as diversas investigacfes
sobre esse exemplar, encontramos imagens da primeira edi¢éo?.

Nessas referéncias, como por exemplo nas pesquisas de Edu Teraki Otsuka
(2007), a obra em questado era impressa em folhetins/livretos.

MEMORIAS

UM SARGENTO DE MILICEAS

~n

UM BRASILEIRO,

™ L

RIV® DE JANEIRO.

TIPHEEATEE BRAILIONE DR WALV GABD) RINEIEY
Blas de Babias = 14

1954,

(Figura 1: Meméria de um sargento de milicias, 1854).

3 Memdrias de um sargento de milicias, 1854, de Manuel Anténio de Almeida. Fonte:
https://asliteratas.webnode.com.br/os-livros/memorias-de-um-sargento-de-milicias2/
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A obra romantica, a principio, trata do romance de Leonardo Algibebe e Maria
da Hortalica, que se encontram ao sair do Tejo na tentativa de embarcar para o Brasil,
gue a bordo viveram uma grande paixdo. Mas, ao chegar ao Brasil, descobrem a
gravidez, e apds sete meses nasceu um menino de quase trés palmos de comprido
gordo e vermelho, cabeludo, esperneador e chordo. Almeida ao cité-lo traz inclusive
outra caracteristica desse menino a quem ele caracteriza de de guloso, pois segundo
ele mamou duas horas seguidas. E este nascimento € certamente de tudo o que
temos dito o que mais nos interessa, porque o menino de quem falamos é o herdi
desta historia (Almeida, 2007)

O personagem Leonardo desde a sua infancia foi entregue ao acaso quando
seu pai o deixou sobre a responsabilidade do barbeiro que na sua condicdo de
padrinho teve zelo e afeicdo pelo afilhado, tentando ensinar a ele uma profissao, no
entanto ele ndo gostava de trabalhar, nem de estudar, queria uma vida liberta, onde
pudesse viver da forma mais facil possivel.

Com essas caracteristicas, o personagem Leonardo vive se apoiando em
alguém para conseguir 0 que deseja, principalmente para se aproveitar e sua labia é
0 seu instrumento principal para garantir suas conquistas. Além de tudo, este herdi,
se podemos chamar assim, adquiriu uma imagem manchada, mas a sua eloquéncia,
conquista principalmente o padrinho, os professores e o préprio padre.

Segundo a Dialética da Malandragem (1970) a figura do malandro cujas
principais caracteristicas sdo a esperteza e a astlcia, estdo presentes na narrativa
desde a infancia até a vida adulta, ou seja, desde seu nascimento. Parece que ele ja
estava predestinado a ser esse heréi ou talvez o anti herdéi no qual nem pensdvamos
existir.

A hip6tese neste estudo foi sendo construida no decorrer dessa escrita a partir
da Dialética da Malandragem, pois segundo Candido (1970, p.3) o malandro é
astucioso “pratica a astucia pela astucia”, um arquétipo reconhecido ainda hoje como
representante de uma classe menos favorecida e € atualizada como violenta, na sua
maioria representada por negros. Dessa maneira, Candido (1970) ainda delineia a
esperteza como uma das caracteristicas do malandro.

O autor salienta que Leonardo € malandro e ndo picaro, pois 0s romances
picarescos sao escritos em primeira pessoa, enquanto as Memaorias de um Sargento

de Milicias s@o narradas em terceira pessoa. Além disso descreve a hipotese da obra
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Memdrias de um Sargento de Milicias, ser um romance documentario, ja que reproduz
a sociedade daquela época.

Observa-se a partir de Candido (1970) ainda que essa obra seja representativa
de uma dialética, que é demonstrada através de duas semiesferas que funcionam
atraves de dois imas do herdi Leonardo, em alguns momentos para o bem e em outros

para o mal.

Na origem o picaro é ingénuo: a brutalidade da vida é que aos poucos vai
tornando esperto e sem escripulos quase como defesos, mas a personagem
Leonardo, bem abrigado pelo padrinho comeca a manifestar desde cedo
todas as caracteristicas de um malandro, “como se tratasse de uma qualidade
essencial, ndo um atributo adquirido por forca das circunstancias”
(CANDIDO, 1970, p. 2).

O picaro usa a picardia como uma defesa, pois como ndo tem menores
chances de sobreviver, 0 embate com a realidade é tdo grande que acaba criando
dentro de si uma grande agudeza e posteriormente uma ampla rebeldia,
caracterizando um modo de vida no qual ele se utiliza como estratégia de
sobrevivéncia, parece que, diante do que a vida Ihe ofereceu ele torna-se esperto e
muitas vezes para se defender se torna sem carater. Como a narrativa mostra, o
malandro é dotado de caracteristicas naturais como inteligéncia, petulancia e bravura,
gue fazem parte das circunstancias e consequéncias das dificuldades que ele sofreu,
tornando um jeito préprio de ser que ele adotou.

A partir das reflexdes de Candido (1970) pontuamos que a personagem
Leonardo usa sua inteligéncia quando deseja resolver seus grandes problemas ou
consegue tirar proveito de conjunturas. Nessa obra essa notavel personagem
geralmente envolvia muitas pessoas em suas embrulhadas e ainda conseguia obter
sucesso. Como é sabido, desde a infancia Leonardo passa pela vida do padrinho, da
professora, do padre, da vizinhancga e se envolve em situagdes distintas, comprovando
mais uma vez seu jeito malandro de ser.

Retomando a questéo trazida e apresentada em relacao ao texto e contexto,
co-relacionando a Bezerra da Silva, particularidades que envolvem autor e obra se
fazem presentes a partir também do envolvimento de Manuel de Almeida com as
guestdes politicas do pais. Podemos observar que ao descrever a sociedade da época
compara a cultura brasileira a dois periodos historicos e, utiliza a ironia para mostrar
as desigualdades sociais como tentativa de esclarecer os equivocos do governo com
a sociedade brasileira. Segundo esse autor, adeptos do liberalismo ndo concordavam
com o posicionamento do rei e com 0 governo tirano que se praticava no Brasil
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gerando atraso ao desenvolvimento do pais, dessa forma ndo compactua com as
atrocidades da época e se apresenta como uma espécie de dendncia das
equivocadas praticas politicas.

Retomando a hipotese, apos a dita “abolicdo da escravatura”, a imagem
negativa da preguica foi transferida do indio para o negro e vale relembrar que os
senhores n&o se importavam se o trabalho escravo havia erguido a colonia e o
império, sustentando toda economia. A supremacia de uma etnia e a subserviéncia
de outras, retrata acfes conflituosas que vdo desde o racismo estrutural até a
exclusao social. Os negros perambulando pelas ruas do Rio de Janeiro e praticando
suas culturas eram associados a vagabundagem e causavam perigo mesmo
tornando-se uma espécie de marca registrada em incontaveis composicées da musica
popular brasileira, sobretudo as ligadas ao samba (PELLEGRINI, 2005).
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2. APROXIMACOES E CORRESPONDENCIAS EM MACUNAIMA, O HEROI SEM
NENHUM CARATER

O perigo ao escrever € ndo fundir nossa experiéncia pessoal e visdo do mundo
com a realidade, com nossa vida interior, nossa histéria, nossa economia e
nossa visdo. O que nos valida como seres humanos, nos valida como
escritoras. O que importa sdo as relag6es significativas, seja com nés mesmas
ou com os outros. Devemos usar o que achamos importante para chegarmos
a escrita. Nenhum assunto é muito trivial. O perigo é ser muito universal e
humanitaria e invocar o eterno ao custo de sacrificar o particular, o feminino e
0 momento histérico especifico (ALZANDUA, 2000, p.233).

2.1 A figura do malandro como representacao e reforco de uma identidade

Méario de Andrade nasceu em 1893 e faleceu em 1945, publicou Macunaima, o
her6i sem nenhum carater em 1928. Por falta de Editora, a tiragem do romance foi de
apenas oitocentos exemplares, mas o livro foi festejado pela critica modernista por
sua inovacao narrativa e de linguagem poeta, contista, romancista, cronista critico de
arte.

O escritor iniciou sua carreira em 1917 com o livro Ha uma gota de sangue
em cada poema, e sua segunda obra, Paulicéia desvairada, também de poesia, foi
publicada em 1922, ano em que Mario de Andrade participou da Semana da Arte

Modernazem Séao Paulo.

Segundo Drummond, “bastava este livro para dar ao Modernismo lugar ao sol
e para justificd-lo no plano da América”. Com efeito, observam-se, na obra
em estudo, os dois grandes conceitos imprescindiveis para o entendimento
dos principais valores da primeira fase do Modernismo brasileiro — a
iconoclastia (icono = imagem; clastia = destrui¢cdo), pois 0s escritores desse
primeiro momento pretendiam “destruir” os modelos europeus, para que a
Literatura Brasileira “ficasse com a cara do Brasil’ e a antropofagia (antropo
= homem; fagia = comer), porque tais escritores, apesar de iconoclastas, ndo
negavam os modelos importados, mas reelaboravam-nos com autonomia
(FORNACIARI, 2011, p.79).

Com Macunaima, a Editora Agir inicia a publicagdo da obra de Mario de
Andrade, que se ressalta como um autor fundamental para compreender a literatura
brasileira. As pesquisas também revelam que um dos fatores relevantes é que
Macunaima é apresentado como uma sintese das trés etnias principais e
responsaveis pela formacédo do povo brasileiro. Como vemos abaixo, a primeira
edicdo do exemplar:
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(Figura 2: Primeira edi¢cdo de Macunaima: o her6i sem nenhum carater, 1928)

Mario de Andrade trouxe em sua obra prima, questdes de carater étnico cultural
gue marcaram muitas vezes de forma notavel a discussdo racial na producao
modernista, essa ndo escapa a racionalidade da burguesia mercantilista, lugar feértil
para disseminar a xenofobia, etnicismo e a questdo racial. A preguica também é
colocada como estigma social e normativo de um comportamento de raca.

Desde que estudamos, aprendemos que no Brasil a prosperidade econdmica
estava relacionada a demanda de mé&o-de obra escrava e, na medida que foram
chegando eram introduzidos nas diferentes capitanias e provincias, na perspectiva de
possibilitar o progresso material, pois o trabalho era essencialmente africano e
afrodescendente. Ou seja, essa mao de obra, os escravizados, provinham de onde
fosse mais facil captura-los e mais rendoso embarca-los, assim o comércio dependia
que mais negros fossem importados da Africa. Conforme Prandi (2000), O trafico de
escravos tratava-se de uma rendosa atividade econdmica para portugueses,
brasileiros e traficantes de outras nagcbes, mas era igualmente vantajoso para 0s

africanos que cagavam e vendiam africanos, assim,
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A Africa ja praticava o cativeiro muito antes da descoberta da América e a
Europa j& importava escravos africanos antes da descoberta do Novo Mundo,
mas foi o trafico para ca do Atlantico que transformou a caca de escravo na
mais rendosa atividade para o proprio africano, num mercado de escambo
gue dava a ele cobicadas mercadorias do Novo Mundo, especialmente o
tabaco. A origem dos africanos trazidos para o Brasil dependia também, e
especialmente, de acordos e tratados realizados entre Portugal, Brasil e
poténcias europeias, sobretudo a Inglaterra (PRANDI, 2000, p.52).

A personagem Macunaima parece representar a consolidacdo do malandro
como figura da identidade nacional, tendo em vista que é arteiro, astucioso,
audacioso, sendo a preguica um estereétipo atribuido ao anti-herdi preto retino. Em
seus estudos, Gurgel (2009) ressalta que € dessa maneira que se discutira a
problemética que cerca as nossas origens, enfocando a figura de Macunaima como
representativa do negro, mas também do malandro que constituira, portanto, a génese
do povo brasileiro, como por exemplo "Ai... que preguica!” a frase que Macunaima
primeiro falou.

Na narrativa os irmédos da personagem se entregam fielmente ao trabalho,
enquanto o herdi prefere observar tudo a distancia, usufruindo de uma folga em cima
de um jirau. Ressalta-se que seus irmdos sdo de etnia branca e indigena, enquanto,
o herdi € negro, 0 que novamente provoca uma discussao pelo fato que a preguica se
tornou especifica de uma “raca.”

Nas questbes xenofébicas a preguica também aparece como insulto ao
nordestino, sobretudo ao baiano que na grande maioria é negro, pois, a Bahia é a
maior comunidade negra do mundo, fora da Africa. Como se pode observar neste
fragmento do romance o estereétipo de preguica subalterniza os homens de cor:

Em uma so6 frase ele uniu duas culturas, dois idiomas, formando uma
onomatopeia e um pleonasmo. Ai, em tupi, significa animal: O bicho preguica,
o mamifero de movimentos extremamente lentos que tanto surpreendeu 0s
primeiros europeus (ARAUJO; ARAUJO; NEVES, 2012, p.3)

Seguimos com Lopez e Figueiredo (2018) para pensarmos em questdes que
se fazem explicitas como no plural, “em Macunaima, a rigor, ndo ha povo (Unico,
maior), mas povos (plurais menores)”. Nesse caso a citagdo de povos: “nossa gente”,
trata-se de uma grande massa, assim partindo desse pressuposto caracteriza, sim,
uma diversidade cultural representada pelo personagem.

Nessa representatividade, o heroéi/anti-heraoi € indio e negro ao mesmo tempo,
ambos escravizados no processo de colonizagao e estigmatizados como pregui¢osos
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no momento de castigos e torturas. Nesse contexto terrivel da nossa historia que
precisamos lembrar para ndo esquecer, em que 0 negro passou por um periodo mais
longo de escraviddo, o ndo ser/ndo estd negado pelo colonizador era visto como
"preguica”.

Bernd (2003) de maneira sucinta aborda o comentario de Mario de Andrade
sobre o herdi “sem nenhum carater”, como algo irrelevante, mas a partir disso
podemos entender o quanto a imagem cola nos corpos colonizados, em seguida
partilham por anos dessa imagem como 0sS muitos brasileiros que estao entre nos.

Mario de Andrade integra pela primeira vez o mito indigena aos mitos
africanos para explicar a formagéo do brasileiro, representado no romance
por Macunaima, o herdéi “sem nenhum carater” que, conforme o préprio autor
€ uma alegoria a cultura brasileira e seu carater “inacabado”. Como salienta
Brookshw, o fato de o heréi de Méario de Andrade n&o ter carater ndo se
constitui em uma critica pessimista da alma brasileira (BERND, 2003, p.61).

Caminhando com Lopez e Figueiredo (2018) para repensarmos quais questdes
precisam ser abordadas, existe uma semelhanca entre fatos relacionados ao heréi. O
nome da tribo em que ele nasceu, essa tribo se chamava Tapanhumas, € a mesma
denominagéo que os tupis ddo aos negros escravizados e o nome também de uma
etnia indigena do Mato Grosso, distante do rio Uraricoera em cujas margens
Macunaima teria nascido.

Salienta-se que Mario de Andrade recordando a condi¢do indigena da sua
criatura e seu nascimento na fronteira entre Roraima e a Venezuela, demarca que
Macunaima é téao brasileiro quanto venezuelano. Dentro dessa mesma perspectiva, o
nascimento de Macunaima em uma fronteira, assinala sua diversidade/miscigenacéo,
sendo outro motivo de segregacao.

Se a histéria de Macunaima revela-se, ao fim, a histéria de um
massacre (0s genocidios indigena e africano, ambos ainda em curso,
sdo sintetizados no episédio da tribo extinta), € também, antes e
depois dofim, a histéria de um desejo de sobrevivéncia e libertacao,
de quem, diante da morte e do “siléncio imenso” que ela deixa, tem
forca de dizer que ndo veio ao mundo “para ser pedra” — e que, assim,
se faz canto e constelagdo (LOPEZ E FIGUEIREDO, 2018, p.1997)

Diante de algumas questdes ja apresentadas, no exemplo acima de Lopez e
Figueiredo (2018) sobre os genocidios africanos e indigenas, percebe-se ao lermos e
olharmos com mais profundidade, como essa histéria traduz em forga, para existir
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num mundo que assola a desigualdade racial.

A partir do nascimento e manifestacbes e andancas do herdi/anti-herdi, a
malandragem vai se vinculando a ideia de identidade nacional. Macunaima, o heroi
sem nenhum carater € uma obra da primeira geracdo modernista, escrita em terceira
pessoa por um narrador observador, que para Araujo, Aradjo & Neves (2012),
apresenta como um dos aspectos mais relevantes uma passagem que € o heréi sendo
apresentado como uma sintese dos trés elementos principais responsaveis pela
formacéao do povo brasileiro e representa o povo negro. Ou seja, a subalternizagcéao de
uma representacéo nacional na continuacao a condicdo de uma imagem de fragilidade
como tentativa de dominacéao.

A passagem que ressalta, “Quando o heroi saiu do banho, estava branco, louro
e de olhos azuizinhos, a agua lavara o perfume dele” (ANDRADE, 2007, p. 50),
apresenta a miscigenacdo que até entdo nao havia sido demonstrada e, possibilita
compreender como o herdi vai conquistando o seu espaco. Em consonéancia a essa
citacdo, a escrita de Mario de Andrade tem como protagonista um segmento de heroi
gue nos faz identificar caminhos de resisténcia dentro de um universo marginal,
desigual e segregador. Um heréi com virtudes com sublinhou Cavalcanti Proenca?,
nunca reunidos em um unico individuo, mas como “era preto retino e filho da noite”,
embora se torne branco louro e de olhos azuis, com irmaos indios e negros, nao se
assume como branco, reunindo em si as trés racas (BERND, 2003).

Salienta-se que Macunaima permanece branco, enquanto seus irmaos
continuam indio e negro representando a mistura das etnias. O verbo permanecer que
€ um verbo de estado aparece para demonstrar que as etnias ndo deixaréo de existir,
sobretudo a etnia negra. Hoje falamos muito de racismo estrutural, acéo racista que
esta presente na prépria estrutura social.

Segundo essa concepcdo, O racismo ndo seria uma anormalidade ou
"patologia”, mas o resultado do funcionamento "normal" da sociedade, mas quando
olhamos para a escrita, “normal”’, nos causa um certo desconforto repetir, mesmo
guando dita de maneira explicativa.

Nesse processo a experiéncia pessoal, profissional se confunde com o mundo,
vida e a realidade na atualidade. Dentro desse contexto pode-se observar que atraves
da representatividade de Macunaima ao negro é atribuida virtudes e deformidades,
mas a preguica € uma das caracteristicas do malandro.

4 Romancista e critico de literatura brasileira. Escreveu ensaios ou livros sobre, entre outros, Augusto
dos Anjos, Méario de Andrade e Guimaraes Rosa.
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2.2 Macunaima, herdi nacional: correspondéncias a uma tipicidade brasileira

A figura do malandro pode ser compreendida como representacao e reforgo de
uma identidade, por isso € necessario que novos estudos sejam concretizados, a fim
de levar ao leitor a possibilidade de conhecer mais criticamente o heréi/anti-heréi da
obra Macunaima, um heroi sem nenhum carater, de Mario de Andrade, como tentativa
de ndo perpetuar uma visdo estereotipada, exotica e validada nas maos de muitos
escritores em seus textos. Ou seja, precisamos exercer o descentramento como
tentativa de enunciar e descrever a validade da obra, porém, dar visibilidade a outros
guestionamentos e se manter distante dos acontecimentos para ter validada a sua
fala

Essa figura protagonista marioandradeano nos faz voltar as histérias que
ouviamos quando criangas, no interior da Bahia, como também dialoga com questdes
atuais. Pois bem, observamos que as aventuras desse protagonista trazem
referéncias a antigas crencas, a ancestralidade e as supersticbes populares e
indigenas. Entdo, de acordo com nossa memdria podemos citar as seguintes
lembrancas: deixar blusa as avessas pode morrer, 0s sapatos também, apontar
estrelas provoca verrugas no dedo, dentre outras.

No texto o narrador chama a atengao para as violéncias contra as populagdes
cuja cultura, conhecimentos, experiéncias e praticas cotidianas, que eram
transmitidas pelos relatos orais, estavam sendo esquecidas. Torna-se interessante
pensar que Macunaima era uma producdo inovadora, que rompia com 0S canones
literarios vigentes. Mario de Andrade valorizava os costumes populares e o linguajar
coloquial do Brasil e reivindicava a liberdade da criacéo artistica e a necessidade de
retratar os temas nacionais, a fim de criar uma identidade estética para o pais (VIEIRA;
RODRIGUES, 2015).

A busca dessa identidade na ficgao brasileira pode estar por tras das fagcanhas

encontradas em Macunaima, o herdi sem nenhum carater, expressa na sua
malandragem. O verdadeiro eixo-motor da narrativa € uma sequéncia de episédios
gue reune mitologia, lirismo, epopéia num mosaico que apresenta caracteristicas e
também criticas da "brasilidade”. Destaca Coutinho (2002): o Modernismo trata de
grandes afirmacdes da nacionalidade e também da definicdo de um retrato do Brasil.

Ainda segundo Coutinho (2004), “nesse momento de grande afirmacgédo da
nacionalidade, Macunaima explode como uma bomba no meio literario e artistico,
definindo-se como rapsdédia”. Nessa apresentacdo chamamos atencgéo ao fato de que
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se trata daquele que é herdi e anti-heréi ao mesmo tempo e, logo no inicio da narrativa
ele é apresentado com esta duplicidade, todas concentradas nas virtudes e defeitos,
como: consegue ser esperto e covarde; inteligente e preguicoso; apaixonado e
sensual, simultaneamente. Macunaima como todos os outros malandros é um ser
totalmente deslocado porque vive num jogo duplo como se 0 seu mundo estivesse de
ponta cabeca, nesse aspecto, ele abandona um mundo de sujeitos analogos para
adentrar num universo hierarquizado.

O proprio subtitulo da narrativa- “O Heréi sem nenhum carater” - ja acarreta
uma ambiguidade fundamental: de um lado o paradoxo heréi/anti-herdi, em
que o sintagma “sem nenhum carater” funciona como definidor do anti-heréi
ao sugerir um campo semantico de negatividade, e, de outro lado, a ideia de
um heréi cujo carater ndo pode jamais definir se por construir uma tentativa
de homogeneizacao do heterogéneo (CANDIDO, 2002, p. 05)

Andrade (2007) idealiza a figura emblematica, do heréi sem nenhum carater,
no qual a malandragem se desdobra vinculada a ideia de um tipico brasileiro, o indio
nativo que no processo de colonizagdo teve varias etnias dizimadas, enquanto o0 povo
é excluido, por um descontentamento de carater racial, € o elemento que introduz de
fato o novum, ou seja, o novo, na literatura brasileira, ou seja, realca de fato a
ambiguidade de a diversidade na existéncia desse tipico brasileiro e faz nos,

“Mostrando a natureza composita do herdi de nossa gente”, Mario de Andrade
implode as nogdes etnocéntricas empenhadas em descrever e exaltar a alma
brasileira. Assim a trajetéria de Macunaima desconstr6i os estere6tipos
fundados na existéncia de uma esséncia brasileira imutavel, fugindo da
armadilha de circunscrever a busca identitaria de Macunaima a um Unico
quadro de referéncias. Essa fase de nossa historia literaria caracteriza-se,
pois, pela caréncia de heréis (BERND, 2003, p. 6).

Outro fator que € importante destacar, a viagem que o protagonista Macunaima
faz no decorrer da narrativa simboliza a afirmacao de uma identidade. O mundo lhe é
apresentado com toda sua diversidade cultural e, justamente nessa sua integracao
com 0s Vvarios espacgos que vao surgindo grandes aprendizados ou o que chamamos
tipicidade brasileira. Nesse contexto, o herdi/anti-heréi sendo um dos arquétipos da
malandragem brasileira, expde sua cultura, crengas e valores nas suas experiéncias
de viagens e descobertas. Além de tudo, sempre deixa 0 seu registro por onde passa,
visto que se diverte em varios lugares, conhece muitos amores e inumeras
civilizacoes.
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Personificado na figura do brasileiro tipico, visto sob a ética moderna, o
personagem de Macunaima ir4 povoar o imaginario popular de crengas e
folclore. Por onde passa, o herdi deixa seu rastro como também carrega
consigo um pouco de tudo que vai colhendo pelas diversas regides do pais
(GURGEL, 2009, p. 23).

Torna-se pertinente citar a familiaridade que a personagem tem com a bebida
e a relacdo com varias mulheres ao mesmo tempo. Diante da sua esperteza, o herdi
nao mede dificuldades para estar livre, com mulheres e masicas. Sua imagem
corresponde a um jogo que estdo juntos ordem e desordem. DaMatta (1997),
apresenta a ideia que o mundo no qual Macunaima habita, é intersticial, onde a
realidade pode ser lida a partir de diversos cédigos. Dentro desse contexto, o herdi é
um mero paguerador, mas se apaixona por Ci, a mde do mato. O her6i Macunaima
mal esbocava de tdo chumbado, procurando um macio nos cabelos da companheira
e adormeceu feliz. Entdo para anima-lo, Ci empregava o0 estratagema sublime
(ANDRADE, 2007)

Nesse sentido, vemos o malandro como um grande mestre na arte do amor,
gue sempre acaba se envolvendo com mais de uma mulher ao mesmo tempo. A
personagem aqui citada consegue conquistar as damas pelo seu olhar expressivo,
usa palavras encantadoras e, com seu jeito sedutor, investe na simpatia e na

sensualidade para conseguir a mulher que deseja. De acordo com visdo de Andrade:

Buscava no mato a folhagem de fogo da urtiga e estava com ela uma coca
cogadeira no Chui do herdi e na nalachitchi dela. Isso Macunaima ficava um
lido querendo. Ci também. E os dois brincavam num deboche de ardor
prodigioso (ANDRADE, 2007, p. 33).

Em se tratando de mulheres, o protagonista ndo poupou nem Suzi, sua
cunhada, esposa de Jigué seu irméo, e para se livrar da situagdo, usou de suas
facanhas virando um pé de urucum.

Ficava no canto da maloca, trepado no jirau de paixiuba, espiando o trabalho
dos outros e principalmente os dois manos gue tinha Maanope ja velhinho e
Jigué na forca do homem. O divertimento dele era decepar cabeca de sauva.

Vivia deitado, mas si punha os olhos em dinheiro, Macunaima dandava pra
ganhar vintém (ANDRADE, 2007, p. 13).

E necessario trazer para essa discussédo algumas facanhas que existem por
trds do malandro e o que ha de violéncia por tras da malandragem. Dos termos que
se refere a malandragem um dos mais usados € o “jeito de ser”, que é ser afavel,
amigo, empatico. Embora labioso, por tras dessa acdo existe sempre uma
malandragem. Esse termo € antagbnico a expressao “sabe com quem esta falando?”
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Enquanto o primeiro denota simpatia e labia para conseguir o que deseja, 0 segundo
termo é rito que transforma o individuo em pessoa e denota arrogancia e antipatia,
por tras dessas manifestacdes existe sempre um preconceito carregado de violéncia.

Estas conotagBes foram normatizadas como identidade do tipico brasileiro.
Podemos constatar isso a partir das leituras ficcionais em discussao e observa-se que
0 protagonista sabe usar o “jeitinho”, esbanjando o que caracteriza malandragem por
onde passa.

E todos os brasileiros sabem que a expresséo é o reflexo ritualizado e quase
sempre dramético de uma separa¢éo social que nos coloca bem longe da
figura do “malandro” e dos seus recursos de sobrevivéncia social. Pois 0
“sabe com quem esta falando?” é a negacéo do “jeitinho”, da “cordialidade” e
da “malandragem”, esses tragos sempre tomados para definir, como fez
Sérgio Buarque de Holanda (1973), o nosso modo de ser, até mesmo, como
sugeriu Antonio Candido (1970), para marcar 0 nascimento de nossa
literatura (DAMATTA, 1997, p.152).

Para DaMatta (1997) a expressao “Sabe com quem esta falando?” Apesar de
ser tdo comum no Brasil, implica uma posi¢do de autoritarismo, arrogancia e visa
definir os tracos essenciais do carater como povo e como nacdo. Essa fala soa
antipatica, hipocrita e velada, demonstra que o brasileiro € um dos povos mais
violentos e preconceituosos na forma de expressar, se comportar e de se colocar,
equivalendo a uma das agdes mais segregacionista da sociedade que é “cada um
deve saber o seu lugar”.

Essa violéncia disfarcada de malandragem é usada principalmente pelas elites
gue com acles e termos preconceituosos, aos poucos revelam a sua verdadeira
identidade. O “Sabe com quem esta falando?” “ndo se tornou exclusivo de uma
determinada classe social, mas uma identificacdo, por meio de uma pregacéao social”
(DAMATTA, 1997, p.191).

Dentro desse contexto, o brasileiro muitas vezes usa seus superiores como
referéncia maxima para inferiorizar o seu préximo, isso estabelece o autoritarismo e a
prepoténcia do povo brasileiro. Certo que o Brasil apresenta certa cordialidade no
“jeitinho brasileiro de ser”, mas independente do antagonismo com “sabe com quem
esta falando”? por tras de ambos os termos esta presente a malandragem, assumida
ou disfarcada.

Torna-se importante salientar que hd uma grande distingdo entre individuo e
pessoa no Brasil. “O jeitinho brasileiro”, embora pareca sutil, traz o reflexo da

corrupcéo, da carteirada. Tudo isso esta presente nos apadrinhamentos, no falar no
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ouvido, no cortar a fila, nas benesses apadrinhadas pelo nepotismo, no pedir para
deixar pra la, ou seja, uma forma simpatica(?) que ganhou forca e esta presente na
vida dos brasileiros.

Ferron, pautando-se em estudos de Roberto DaMatta ressalta que:

O malandro trata-se, pois, de um jeito Unico, singular “profundamente original
e brasileiro de viver, e as vezes sobreviver (...).” Presentemente na literatura,
no folclore, no cinema, etc., o malandro certamente ndo é reconhecido
somente pela sua linguagem ou vestimenta, mas a sua personalidade e todo
um discurso em cima dessa personagem fazem parte do imaginario
brasileiro. E ai que se estabelece uma ligacdo com o modo de ser brasileiro,
ou seja, em que medida é possivel associar o brasileiro com os tragos do
malandro (FERRON, 2008, p.1).

O interesse em pesquisar sobre a passagem da estética da malandragem para
a estética da violéncia que estamos em discussao a partir dessas aproximacoes se
encontra justamente em funcdo desse carater no qual a figura do malandro continua
evoluindo e transforma-se em marginal e, nos dias atuais povoam as redes sociais
com a imprensa tonalizando e pulverizando de informac¢des direcionadas a um tipo
especifico, um sujeito marginalizado que nao satisfaz os padroes de ordem
estabelecidos pela sociedade que vive tentando se safar das situacdes de diversas
formas possiveis.

Diante dessas reflexdes podemos constatar a importancia de analisar essas
obras escritas por autores em diferentes contextos e épocas, porém potentes para
atentarmos enquanto questéo, sobre o autoritarismo nos tempos de discursos de odio,

racismo e todo tipo de preconceito.
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3. TRANSFORMACOES: DIFERENTES PERFIS DO MALANDRO EM CIDADE DE
DEUS

3.1 Corpo, contexto: referéncia da passagem da estética da malandragem para
a estética da violéncia

Este capitulo busca analisar os diferentes perfis do malandro que séo
construidos e se transformam no decorrer da narrativa Cidade de Deus, do escritor
Paulo Lins. A malandragem caminha junto a uma estigmatizagdo, e na
contemporaneidade, faz-se necessério discorrer sobre como o referido termo ganhou
aspectos concernentes a violéncia, sendo assim, “a ordem relacional da lugar a ordem
conflituosa.” Levando em consideragdo que a imagem do malandro possui varias
facetas, o fato de viver na favela o torna um ser marginalizado e excluido, portanto, a
“dialética da marginalidade™ implica uma nova forma de relacionamento entre as
classes sociais, na qual o malandro perde a evidéncia e quem passa a ganhar
destaque € o anti-herai.

Salienta-se que o malandro habita diversos lugares no imaginario do Brasil, ele
esta presente em todas as classes sociais, religides, etnias e/ou cor. No entanto, o0
gue sera trabalhado neste capitulo é a sua vivéncia na favela Cidade de Deus, um
dos espacos habitado por ele.

O lugar que eles habitam contextualizara a descricdo da passagem da estética
da malandragem para a estética da violéncia, dessa forma, a principio explanaremos
sobre a etimologia e historiografia das favelas brasileiras, o surgimento de Cidade de
Deus e como a malandragem se mescla com a violéncia nessa narrativa, ratificando
a implicagdo, corpo, contexto e cultura. Rocha (2007), no seu ensaio Dialética da
Marginalidade, procura identificar um episédio, trata-se da transicdo da “dialética da
malandragem” — que foi conceituada por Antonio Candido como estratégia social do
malandro — para a “dialética da marginalidade”, termo batizado pelo préprio escritor
Rocha. Esse autor ressalta que a sociedade esta lidando com o choque entre esses
dois modos de compreender o Brasil.

Na verdade, ndo se trata da mudanga automatica de um modo para o outro, e
sim de uma “guerra de relatos”. A desigualdade social se tornou palco de grandes e

sangrentas guerras na favela em discussao. A “dialética da marginalidade” é um

5 ROCHA, Jodo César Castro. Dialética da Marginalidade: caracterizacéo da cultura brasileira
contemporanea. Disponivel em: 20.08.2023https://www1.folha.uol.com.br/fsp/mais/fs2902200404.htm
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conceito que pretende superar a desigualdade social mediante o confronto em lugar
da conciliacdo; através da exposicao da violéncia, em lugar de seu ocultamento. A

propdsito, ressalta Ferron:

Portanto, esses dois conceitos apontados até entdo, ou seja, o da “dialética
da malandragem” e o “mundo da ordem relacional”’ justificam-se por
apresentarem subsidios investigativos das representa¢des culturais da
sociedade brasileira atual. No entanto, acrescentaremos mais um conceito, e
fundamental, para o propésito deste trabalho. Trata-se da “Dialética da
Marginalidade”. Nesse ensaio, Jodo César Castro Rocha propde uma nova
abordagem, cuja proposta é a de que a “dialética da malandragem” e a
“ordem relacional” estdo sendo substituidas pela dialética da marginalidade
e pela ordem conflituosa. Para o tedrico, a “dialética da marginalidade”
pressupde uma nova forma de relacionamento entre as classes sociais, em
gue a figura em destaque ndo é mais o malandro, mas sim o marginal, aquele
gue foi excluido pela sociedade e que assume uma nova postura: de objeto,
para sujeito do discurso. Ele inaugura um ponto de vista renovado sobre a
miséria e a violéncia, pois, diferente do olhar da ideologia dominante, “(n&o)
se trata de conciliar as diferengas (sociais), mas de evidencia-las”. (ROCHA,
2004, p. 5 apud FERRON, 2008, p. 2).

Segundo Pellegrini (1992), a obra Cidade de Deus foi publicada em 1997 (como
podemos ver abaixo a figura da primeira publicacdo) pelo escritor Paulo Lins e levou
0 publico leitor, principalmente o de classe média, a ter um interesse maior para as
matérias que demonstram o cotidiano das favelas e da violéncia que os moradores

dessas comunidades enfrentam.

+ .~ ‘CIDADE
MRTC DE

- DeEus

ROMANCE

(Figura 3: Primeira publicacdo de Cidade de Deus, 1997)
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Dentro dessa perspectiva, houve uma grande abertura para um mundo
paralelo, mas ignorado de forma intencional, o qual faz com que o leitor brasileiro
inevitavelmente se sinta atraido tanto pelo terror quanto pela piedade ancestral. Dai
nascem muitos conhecimentos sobre a histéria do surgimento das favelas que estédo
relacionados com as questdes colonialistas e escravocratas, reflexdes sobre todo o
processo de luta e sentimentos diversos relacionados as perdas. No Brasil, as
comunidades da contemporaneidade sdo espacos estigmatizados que demostram a
miséria e a violéncia, mas é dentro desse espaco que existe luta, resisténcia,

conhecimento de mundo e solidariedade.

A primeira parte do livro foi escrita enquanto se desenvolviam os projetos de
pesquisa “Crime e criminalidade no Rio de Janeiro” (que contou com o0 apoio
da Finep) e “justica das classes populares” (apoio da CNPq, Faperj e
Funcamp), ambos coordenados por Zaluar (LINS, 2009, p.447).

A partir dos seis anos de idade, o futuro escritor foi morar no conjunto
habitacional Cidade de Deus, na periferia da cidade, tema e cenario do romance
homonimo, que lhe deu visibilidade internacional. Residiu nessa comunidade até
tornar-se adulto. Graduado em Letras pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ), atuou como professor da rede publica de ensino do estado, inclusive viajando
diariamente para ministrar suas aulas numa escola da Ilha Grande, na baia de Angra
dos Reis.

Na década de 1980, participou do grupo Cooperativa de Poetas, tendo
publicado em 1986 o volume Sob o sol. Entre 1986 e 1993, integrou o grupo de
pesquisadores liderado pela antropéloga Alba Zaluar em trabalho de campo sobre o
perfil da violéncia na Cidade de Deus, no seu trabalho teve a aprovacao do critico
Roberto Schwarz®. Dessa pesquisa surgem muitos elementos que mais tarde irdo
compor cenas, enredos e personagens de seu romance. Em 1995, foi selecionado

para a bolsa Vitae de Artes, o0 que permitiu a concluséo do livro.

Este romance se baseia em fatos reais. Parte do material utilizado foi extraido
das entrevistas feitas para o projeto “Crime e criminalidade nas classes
populares” no Rio de Janeiro” (que contou com o apoio da Finep) e “justica
das classes populares”, da antrop6loga Alba Zaluar, e de artigos em jornais,

6 Critico literario e professor aposentado de Teoria Literaria brasileiro. Um dos principais continuadores
do trabalho critico de Antonio Candido, redigiu estudos sobre Machado de Assis elencados entre os
mais representativos na fortuna critica sobre o autor das Memoérias P6stumas de Bras Cubas.
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O Globo, Jornal do Brasil e O Dia.” (LINS, 2009, p.447).

Ressalta-se que na década marcada pela chacina da Candeléria, Lins trabalhou
como roteirista da série televisiva de grande sucesso, Cidade dos homens. Ele
escreveu, ao lado de Luiz Fernando Carvalho, o seriado Suburbia. O seriado néo
adoca a pobreza e a violéncia de jovens de comunidades carentes que formam parte
do elenco, inclusive integrantes do grupo "N6s do Morro", todos atores
“desconhecidos”, portanto de “alta qualidade”, segundo Patricia Kogut, critica do jornal
O Globo. Paulo Lins publica seu segundo romance, Desde Que o Samba € Samba,
em 2012, este foi selecionado para a Feira do Livro de Frankfurt, na Alemanha, em
gue procura resgatar momentos iniciais da formacao cultural brasileira moderna.

A narrativa percorre os ambientes ocupados pela cultura negra carioca, penetra
no universo dos terreiros das religibes de matriz africana, no carnaval e nas escolas
de samba. O enredo construido é com personagens reais e nele tem espaco para 0s
fatos que ocorrem no cotidiano de uma sociedade. Desde que o samba € samba
também causou polémica, embora ndo na mesma intensidade de Cidade de Deus.
Assim como o escritor Mario de Andrade e o compositor Ismael Silva, Paulo Lins vale-
se de taticas historiograficas para colocar em cena figuras histéricas de nossa cultura.

Um outro exemplo que tem em seu roteiro a assinatura de Lins, juntamente
com René Sampaio € o longa-metragem Faroeste Caboclo, adaptacdo da letra da
cancao do cantor e compositor Renato Russo. O filme aborda a violéncia reinante nos
grandes centros dominados pelo trafico. Um ano depois, em 2014, participa, ao lado
de Mauricio Carneiro, Beo da Silva e Eduardo Lima do projeto Era uma vez  Eu!
Essa producao trata-se de um livro e traz a reflexdo sobre o desprezo que o ser
humano tem com as coisas, com as pessoas e consigo. Em entrevista concedida a
revista Carta Capital, em outubro de 2013, o escritor detalha o processo de construcao

desse romance:

Meu trabalho de ficcdo sempre parte de um extenso trabalho de pesquisa.
Foram cinco anos de pesquisa e mais cinco para escrever o livro. Eu
pesquisei sobre o samba e a umbanda e contratei duas historiadoras para
fazerem a pesquisa sobre a época e sua situacao politica. Parti desses dados
historicos para construir uma histéria de ficcao cheia de agdo e aventura, mas
sobretudo esse € um livro de amor. N&o so entre 0s personagens, mas amor
ao samba e & umbanda. Acredito que esse é um romance que vai mostrar
um Brasil que muito pouca gente conhece (LINS, 2020, p. 01).
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O processo destes autores em mostrar um Brasil, ou melhor os Brasis, reflete a
oportunidade de descortinar visdes ocidentalizadas, para que possamos ver os modos
de ocorréncia de maneira profunda, de como somos constituidos. Para Costa e
Azevedo (2016), quando Portugal colonizou o Brasil, houve uma grande frustagcdo em
escravizar a populacdo nativa das terras colonizadas. Entdo, os colonizadores
portugueses passaram a trazer para a sua parte na América negros africanos de
varios lugares da Africa Subsaariana, para trabalhar de forma escrava.

Nota-se que no decorrer do processo da escravidao no Brasil, os escravizados
se aproveitaram de varias formas de resisténcia, tais como rodas de capoeira, fugas
das casas grandes e das senzalas e formacao de quilombos que eram lugares muitas
vezes, afastados da cidade e escondido entre as florestas que abrigavam os
negros/as cativos/as e indigenas libertos/as. Esse percurso analitico apresenta como
eles utilizavam da malandragem como forma de sobrevivéncia. Diante dessa realidade
pode-se observar que essas minorias sdo precursoras da neofavela que sera

analisada no decorrer deste trabalho.

E inegavel que a violéncia, por qualquer angulo que se olhe, surge como
constitutiva da cultura brasileira, como um elemento fundador a partir do qual
se organiza a prépria ordem social e, como consequéncia, a experiéncia
criativa e a expressao simbdlica, alias, como acontece com a maior parte das
culturas de extra-¢éo colonial. Nesse sentido, a historia brasileira, transposta
em temas literarios, comporta uma violéncia de multiplos matizes, tons e
semitons, que pode ser en-contrada assim desde as origens, tanto em prosa
guanto em poesia: a conquista, a ocupacéo, a coloniza¢do, o aniquilamento
dos indios, a escraviddo, as lutas pela independéncia, a formagdo das
cidades e dos latifundios, os processos de industri-alizagdo, o imperialismo,
as ditaduras (...). (PELLEGRINI, 1992, p.179)

Voltando ao século XIX, a Inglaterra na época exportava produtos para o
Brasil, mas percebeu que o lucro era pouco, resultado da existéncia da mao de obra
escravizada e da auséncia de um mercado consumidor mais amplo. Sendo assim,
passou a requerer perante as autoridades luso-brasileiras, a abolicdo da escravatura
para que pudesse vender os seus produtos e aumentar o mercado inglés. Dessa
maneira, duas leis foram instauradas no Brasil: em 1845, a Lei Bill Aberdeen, que
permitia & armada britanica atacar os navios negreiros para que os negros fossem
libertos, e, em 1850, a Lei Eusébio de Queirds que proibia o trafico dos escravizados.

Com a proibicéo do trafico negreiro através do Atlantico, muitos fazendeiros

ficaram endividados com os traficantes que passaram a exportar escravos de forma
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ilegal, o que os tornou mais valiosos. Havia estimativas de que, se continuasse vindo
muitos africanos escravizados para o Brasil, futuramente, eles seriam o maior
segmento populacional no pais e isso abalaria a seguranca da sociedade brasileira.

Diante das mudancas em curso, muitos escravizados acreditavam que com a
sua liberdade poderiam ter os mesmos direitos de qualquer outro cidadao brasileiro,
mas como resposta da elite agraria brasileira, em setembro de 1850, veio a Lei de
Terras para manter a concentracdo das mesmas nas maos dos poucos que se
tornariam os pateteados de vastos terrenos. Sendo assim, foram articuladas normas
sobre a venda, a posse e a utilizacao de terras a partir do Segundo Reinado. Como o
preco da terra aumentou, 0 seu acesso foi consequentemente negado as pessoas de
baixa renda, geralmente os recém-alforriados.

Por ndo possuirem acesso a terras, nem a outros direitos depois que
conseguiam a alforria, 0s ex-escravizados tiveram que continuar trabalhando nas
casas-grandes para terem um lugar para morar mesmo que temporariamente. Em
1871, houve a Lei do Ventre Livre; em 1885, surgiu mais uma lei, a Lei dos
Sexagenarios. Somente no dia 13 de maio de 1888 ocorreu a assinatura da Lei Aurea,
a qual objetivava a abolicdo total dos escravizados africanos/as e afrodescendentes,
sendo o Brasil o ultimo pais americano a libertar o seu povo do regime da escravidao.
Salienta-se que os alforriados e libertos encontraram trabalhos provisérios e mesmo
recebendo baixa remuneragdo ou pagamentos insignificantes conseguiram morar em

periferias, lugares separados do centro das cidades.

Lojas, pordes, corticos, barracos construidos na periferia da cidade passam
entdo a ser alternativas encontradas pelos libertos para construirem um
espaco de vida para si, independente do controle do senhor. [...] Além disto,
0 ganho ensejava ao cativo a possibilidade de gerir seu proprio tempo e seu
ritmo de trabalho, permitindo também o reagrupamento daqueles que
possuiam as mesmas origens étnicas e culturais (GOMES, 1990, p.10, apud
COSTA; AZEVEDO, 2016, p.148).

Uma verdadeira disputa pelo uso do solo urbano intensifica-se a partir dai,
guando ex-escravizados e a elite participam notoriamente do desenvolvimento das
cidades brasileiras, em cujos espacos ficaram ainda mais evidentes a cor e a classe
social. Nessa acirrada competicdo os bairros centrais passaram a ter valores
altissimos, em contrapartida os bairros periféricos eram ocupados ilegalmente.

Vale ressaltar que, a partir do final do século XIX, a mao de obra negra escrava
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passou a ser substituida pela mao de obra branca imigrante, reforcando teoria do
branqueamento, que passou a incentivar a imigracao europeia e excluir a mao de obra
negra. Com essa transicao, o escravo negro assumiu mais uma vez a condigcéo de
invisibilidade na sociedade brasileira. Além disso, a Lei Aurea, ao contrario do que
muitos pensam, nao foi garantidora da liberdade plena. Ora, depois de mais de trés
séculos de escravidao, a abolicdo ndo possibilitou a cidadania a populacdo negra no
Brasil, muito pelo contrario. Se no decorrer de todo o processo de escravidao a
referida populacgéo foi o sustentaculo da economia brasileira, os descendentes dessa
populacdo na passagem do século XIX para o XX sofreram uma brutal fragmentacédo
cultural e politica, bem como o assolamento da organizacgao familiar, provocando uma
situacdo que vai de encontro aos preceitos da cidadania, garantida de forma mais
ampla somente em 1988, com a Ultima Constituicdo e, especialmente, o seu artigo 6°.
No pos-abolicdo, os libertos ndo tiveram direitos como cidaddos, incluindo a
moradia, e foi assim que passaram ocupar as regides mais distantes do centro urbano,
com pouca ou henhuma estrutura, servigos e seguranca.

Partindo desse contexto, o surgimento das favelas no Brasil, esta intimamente
relacionado ao processo de exclusdo social no pés-abolicdo da escraviddo. Salienta-
se que ao serem libertos, ex-escravizados sairam das senzalas desprovidas de
recursos, auxilio financeiro e letramento e foram ocupar as areas menos privilegiadas
dos centros urbanos ou bairros afastados, ao juntar-se com outras pessoas mais

pobres da populacéo, constituiram as grandes favelas brasileiras.

Para articular os “interesses da Cidade” parte-se de uma conceituacéo
estigmatizada do favelado, qualificado como parasita do Estado, marginal que
precisa ser eliminado do espago em que se encontra e replantado em areas
distantes, ndo visiveis. Enfatiza-se a favela enquanto aglomerado que
“atrapalha” o dia a dia da classe média, cuja permanéncia é incompativel com
o desenvolvimento imobiliario da Cidade e cujo espago caberia “por direito”
aos estratos médios. (VALLADARES, 1978, p. 33, apud MELLO, 2022, p.103)

Para Valladares (2005), no século XIX, quando a pobreza urbana se transforma
em preocupacao das elites, tanto da Europa quanto do Brasil, profissionais de varias
areas do conhecimento, principalmente ligados a imprensa, literatura, engenharia,
medicina, direito e filantropia, diante de um olhar mais sensivel as causas das
minorias, passam a descrever e propor medidas de combate a pobreza e a miséria.
Nesse sentido, a nocdo da origem das favelas cariocas seria um dos fatores

relevantes para conhecer, denunciar, intervir e propor solucdes, para melhor
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administrar e gerir a pobreza. Tanto no Rio de Janeiro como no continente europeu,
a ciéncia foi a primeira que teve interesse em esquadrinhar a cena urbana, voltando
a sua atencdo para o cortico, um ambiente que surgiu anterior a favela enquanto
nomenclatura, considerado no século XIX como o “locus da pobreza”, espago onde
moravam alguns trabalhadores, mas também se agrupava um numero considerado
de malandros, cuja classe era estigmatizada como “ameacgadora”.

Assim, o cortico era tido como buraco da vagabundagem, do crime, das
doencas em geral, inclusive das epidemias, constituindo uma ameaca as ordens moral
e social, o que nos faz lembrar o ensaio Dialética da Malandragem, no qual Antonio
Candido faz uma eximia analise sobre a “ordem” e a “desordem” no contexto da
malandragem.

Depois de ter sido caracterizado como um ambiente propicio ao contagio das
doencas e do vicio, foi condenado e denunciado a partir da oratéria de médicos
higienistas, de modo que se proibiu legalmente a constru¢éo de novos corticos no Rio

de Janeiro, e na sequéncia foi dizimado o maior de todos, o “Cabega de Porco”.

Além de ser um habitat de vagabundos e criminosos, o cortico era identificado
como um espaco de epidemias, de proliferacdo de doencas e de vicios. Para
sanear esses locais, a¢des do poder publico foram implementadas na cidade
do Rio. Primeiramente, leis que proibiam a construcdo de novos corticos
foram sancionadas, depois a destruicdo do maior deles, o “Cabeca de Porco”
e a reforma urbanistica do Prefeito Pereira Passos, que durante o seu
mandato (1902-1906), pretendia higienizar a cidade, principalmente o velho
Centro, com suas ruas estreitas, habitagfes insalubres, sem agua e rede de
esgoto. (NEUSTADT, 2013, p.126)

E sabido que em 1902 e 1906 o entdo prefeito Pereira Passos fez a proposta
de sanear e civilizar a cidade, e dessa forma teve como alvo de eliminacdo as
habitacdes anti-sanitarias. Os estudiosos dos corticos no Rio de Janeiro apontam que
essa forma habitacional deu origem a favela. Partindo desse pressuposto, ha quem
estabelece uma relagao direta entre o “Cabeca de Porco” e a ampliagdo do morro da
Providéncia, que futuramente seria conhecido como morro da Providéncia. Como se
V&, o cortico sofreu grandes impactos e muita discriminacéo a ponto de serem feitas
campanhas contra a sua existéncia. A partir desse momento surgiu gradativamente
um novo espacgo geografico e social, conhecido como Favella, a mais nova terra da
pobreza, num pais tdo vasto e tdo rico como o Brasil

O termo favela é derivado do nome da planta favela, uma espécie medicinal
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encontrada na Caatinga, na regido Nordeste do Brasil. Seu nome cientifico é
Cnidoscolus quercifolius Pohl, que também é denominada faveleira. O nome foi
primeiro atribuido ao Morro da Favela, que comecou a se formar no final do século
XIX, e passou a ser amplamente utilizado para se referir ao conjunto de moradias
informais a partir da década de 1920.

A origem dessa palavra estad associada a Guerra de Canudos, conflito que
aconteceu entre 0os anos de 1896 e 1897, no interior do estado da Bahia, na regiao
onde se formou o povoado de Canudos, guerra em que se destacou o lider dos
canudenses Antonio Vicente Mendes Maciel, o Antdnio Conselheiro.

Resistentes ao regime de opressdo das elites e do governo, representantes
das classes subalternas consideradas minorias, conhecidos como conselheiristas, se
juntaram para lutar contra a Republica, forma de governo por eles negada,
principalmente por cobrar impostos, uma vez que almejavam também uma vida justa
e igualitaria. A revanche foi desencadeada quando o governo brasileiro da época
enviou o Exército para dissipar o povoado de Canudos, na Bahia.

Com o fim da guerra, muitos combatentes do Exército Brasileiro que fizeram
parte da acao retornaram para a capital, o Rio de Janeiro, sem terem um local para
morar. Para pressionar o Ministério da Guerra, foram se instalar nas encostas dos
morros, pois, a eles ndo foram dadas a recompensa e a moradia que havia sido
prometida.

Situado esse momento histoérico, a partir da segunda década do século XX a
imprensa passa a empregar a palavra favela de forma substantival e ndo mais em
referéncia exclusiva ao morro da Favella, sendo assim, nesse periodo surgiu uma
nova categoria para nomear as aglomeracoes pobres, de ocupacéo ilegal e irregular,
geralmente localizadas em encostas.

Valladares (2005, p. 7) ressalta que:

Somente apdés ferrenha campanha contra o cortico as atengdes comegcam a
se voltar para esse novo espaco geografico e social que vai despontando,
gradativamente, como 0 mais recente territorio da pobreza. Em especial, uma
favela catalisa as atencdes, mais precisamente o morro da Favella, que
entrou para a histéria por sua associacdo com a guerra de Canudos, por
abrigar ex-combatentes que ali se instalaram para pressionar o Ministério da
Guerra a lhes pagar os soldos devidos. O morro da Favella, até entdo
denominado morro da Providéncia, passa a emprestar seu nome aos
aglomerados de casebres sem tracado, arruamento ou acesso aos Servigos
publicos, constituem terrenos publicos ou de terceiros, que comegam a se
multiplicar no centro e nas zonas sul e norte da cidade do Rio de Janeiro.
Segundo pesquisa realizada por Abreu (1994), apenas na segunda década
do século XX é que a imprensa passa a utilizar a palavra favela de forma
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substantiva e ndo mais em referéncia exclusiva ao morro da Favella, surgindo
assim uma nova categoria para designar as aglomeracdes pobres, de
ocupacéo ilegal e irregular, geralmente localizadas em encostas.

Favela € o nome dado aos conjuntos habitacionais populares e de elevada
densidade demogréfica que fazem parte das cidades, elas sdo formadas pela parcela
mais carente da populagéo. Constituidas por casas construidas em areas de risco, em
terrenos acidentados, cuja irregularidade tem risco maior nas areas mais afastadas.
Nessas localidades o0 acesso a agua, energia, saneamento basico, bem como a
infraestrutura urbana em geral € extremamente precario. O processo de favelizacdo é
fruto das desigualdades socioespaciais, nos centros urbanos, fator decorrente
principalmente da urbanizacdo desordenada, essa € uma caracteristica de paises
menos desenvolvidos, onde ha uma ma distribuicdo de renda, alto indice de
desemprego, e um caminho aberto para a criminalidade.

Salienta-se que a falta de uma moradia digna e a busca por um espaco de
sobrevivéncia, atinge cruelmente a populacdo negra. Para Bueno (2007) favela é um
“conjunto de barracos ou cortigos.” O processo de surgimento e expansao das favelas
nas cidades € chamado de favelizacdo. A favelizacdo é derivada diretamente da
urbanizacdo desordenada que ocorreu nos paises emergentes e subdesenvolvidos a
partir da segunda metade do século XX, fruto da industrializacdo e da mecanizagao
do campo. Um grande fluxo de migrantes partiu do meio rural em direcdo aos centros
urbanos (éxodo rural) em busca de emprego e melhores condi¢cdes de vida. Além
disso, pessoas oriundas de outras cidades se deslocaram para os grandes centros
urbanos com o mesmo propoésito.

Sem o devido planejamento e com infraestrutura inadequada para atender a
todos os novos moradores, o tecido urbano se expandiu de forma desordenada para
as regides periféricas e mais afastadas do centro. A populacdo carente, que nao
possui condigdes para comprar ou alugar terrenos e casas em areas centrais, passou
a se instalar e construir as suas moradias em encostas de morros e outros terrenos
de risco, muitos deles irregulares, onde a infraestrutura basica é precaria ou
inexistente. O adensamento de moradias nessas regides deu origem, portanto, as
favelas. Segundo Mello (2022, p. 104):

A Cidade de Deus surgiu e se inscreveu nesse contexto, por iniciativa das
politicas publicas remocionistas, — no conjunto das metamorfoses ocorridas
no tecido urbano carioca —, como uma das solu¢des para o crescente
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“problema da favelizagao”. Para |la foram removidas 63 favelas distintas,
sendo que 70% dessa populacéo provinha de apenas seis favelas: Praia do
Pinto, Parque da Gavea, llha das Dragas, Parque do Leblon, Catacumba e
Rocinha, todas localizadas na Zona Sul do Rio de Janeiro. Os outros 30%
eram oriundos de 57 favelas.

Em se tratando da favela em discussdo, de acordo com Mello (2022), a
comunidade Cidade de Deus, fica situada na Baixada de Jacarepagua, entre 0s
bairros da Taquara e Barra da Tijuca, Zona Oeste do Rio de Janeiro. Assim que
comecou a ser construida, simultaneamente foi ocupada, isso no fim dos anos 1960,
em Consequéncia do processo de remocao condensada da populacdo residente em
favelas, que teve curso durante os governos Carlos Lacerda (1960-1965) e Negrao de
Lima (1965-1971). Salienta-se que a sua criacao foi para atender a uma politica
implementada pelo estado, em que sua pauta principal estava voltada para o
crescente intervencionismo que marcou a década de 1960 e os primeiros anos da
década de 1970.

Ressalta-se que foi no governo de Carlos Lacerda que foi realizada a
inauguracéao do conjunto habitacional Cidade de Deus, cuja gestéo ficou marcada pela
politica ostensiva de remocao de favelas. Muitas unidades foram construidas, mas a
finalizacdo s6 ocorreu mesmo durante o mandato de Negrédo de Lima (1965-1971).
Segundo Mello (2022, p. 103):

Seus projetos foram executados inicialmente no ano de 1964, primeiro em
uma éarea total de 253.810 m2, limitada entre a Avenida Ezequiel, Rua Moisés
e Rua Edgar Werneck. O segundo, em &rea total de 36.343 m2, constando
de 159 lotes e oito ruas, entre a estrada da Estiva (atual Marechal Miguel
Salazar Mendes de Morais) e a Avenida do Rio Grande; e o terceiro, de
outubro de 1968, abrangendo a maior area, com mais de 120 logradouros,
incluindo ruas, travessas, pragas, todas batizadas com nomes biblicos.

Em 1970, foi realizada uma pesquisa na comunidade, Cidade de Deus, a qual
verificou a existéncia de um sistema hierarquico na distribuicdo de habitacbes adotado
pela Cohab, as residéncias seriam distribuidas de acordo com as caracteristicas dos
moradores que se mudariam para aquela localidade. (Valladares, 1978, apud MELLO,
2022). Trés grupos distintos foram classificados para receber suas casas:
‘removidos”, composto por pessoas retiradas de distintas favelas da Zona Sul, além
desse grupo havia os “inscritos” que geralmente eram funcionarios publicos,
sobretudo policiais militares, que tinham direito de escolher a sua moradia, € 0s

“‘invasores”, eram aguele vindos de enchentes e incéndios de varias favelas. Eles
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invadiam casas e terrenos que nao havia comprado.
Para Mello (2022, p.106):

E importante observar que, no cerne da distingdo feita entre “inscritos”,
“removidos” e “invasores” estd a ideia de diferenciacdo do espaco e,
conseguentemente da populacao do bairro por meio de critérios relacionados
entre si: forma de aquisi¢do da moradia, lugar de origem, nivel de renda e tipo
de ocupacao profissional. O contraste que havia entre as formas de acesso a
moradia refletia-se na estruturagédo do espaco fisico do bairro e também no
modo como os moradores se situavam e se qualificavam em relacdo a ele.
Assim, ndo é raro nas falas dos primeiros habitantes do local, o uso da
distincdo entre origem favelada e néao favelada como dispositivo para marcar
uma diferenciacgao e hierarquia nos vinculos de pertencimento ao bairro.

Toda essa dissertacdo anterior foi necessaria para pensarmos sobre a
passagem da estética da malandragem para a estética da violéncia a partir do corpo,
contexto. Nas literaturas escolhidas, pensando a literatura com lugar de dialogos e
trocas constantes de informacdes, como também de formacdes, e no qual esse corpo
nao se aparta da historia e € fruto das suas historias pessoais, 0S corpos que ocupam
determinados espacos coevoluem também na presenca da palavra. Assim, esse
Corpo vive o0 encantamento e o espanto, a for¢a da violéncia e do violador, sempre em
transito, no qual é na literatura ele ganha presenca (BUSATO; ASSUNCAO, 2021).

Quando o assunto tem o0 espaco que o corpo habita sendo atravessado
diariamente pela disseminacdo cadtica da instabilidade e praticas de exclusao,
violéncia com acbes e falas racistas, precarizadas e subalternizadas, aliada a
situacbes de resisténcia para sobreviver, que incluem apropriacbes, levantes,
manifestacbes e ocupacdes, essas vidas sdo consideradas como mero seres
viventes, que ndo se incluem nas politicas de direito & salude, moradia, liberdade de
expressao e sociabilidade.

Partindo do principio que somos seres Vivos, Corpos organicos que necessitam
de um espaco social sustentado a fim de persistir, a figura do malandro nao persiste
por conta prépria, mas no contexto das relagbes e no conjunto de associa¢des de
relacbes amparadas. Essa passagem temporal da estética da malandragem para a
estética da violéncia precisa ser analisada também na perspectiva politica e critica,
além de corporal, justamente por ser o malandro uma figura representativa e ao
mesmo tempo como criatura bioldgica que busca persistir como figura dependente
das relacdes sociais, porém, atendido em suas necessidades basicas de alimentacao,

abrigo e protegdo contra essa propria violéncia que ja se instaurou em seu corpo.
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Se observarmos atentamente o malandro citado em Cidade de Deus, a partir
de Butler (2011), assumimos que a arquitetura estabelecida e as topografias do poder
agem sobre nés ou impedem nossa entrada em determinados espagos. Devemos
olhar e pensar no espac¢o o tempo todo agindo sobre nos e sobre os interesses de
uma regulacéo neoliberal, insalubre e pouco associada a distribuicao igualitaria dos
bens basicos. Dessa forma o produto malandro ndo tem como escapar dessa forma
como aparece em publico, o miseravel, violento, de barriga vazia, mas também violado
pela situacao e pelas condi¢des historico-culturais e concretas que vive.

O corpo do malandro se faz desconfigurado pelas condi¢cdes sociais que
perpetuam e geram despropor¢cdes estruturais na comunidade em geral. Quando a
guestdo é de protecdo, sobrevivéncia e de necessidades basicas, isso implica em
populacdes inteiras que estdo numa guerra localizada para ndo serem descartadas e

isso inclui o malando na estética da violéncia.

3.2 Inferninho, o ultimo malandro, Zé pequeno, o primeiro anti-heroi, poéticas
que se tramam

O crime remete a um distanciamento e frieza do narrador
literdrio enquanto que o n&o crime ganha tons poéticos e
conjuncdes autobiograficas (SASSO, 2010, p. 1).

O romance Cidade De Deus tem dois comec¢os, o primeiro ocorre com cenas
caracteristicas da malandragem e que € denominada, ndo-crime, a juventude a beira
do rio, na praia, desfrutando de piqueniques, churrascos e rodas de samba, como
podemos ver abaixo, na materialidade filmica, uma das cenas que quebrava o peso
da violéncia. Nesse momento de diversdo, Buscapé e Angeélica refletem sobre a vida,
experimentam novas sensac¢des com psicoativos, em que o pano de fundo, a beleza
do Rio de Janeiro parece contemplar a proposta da cena: o equilibrio, a iluséo, a fuga

da realidade dentro da favela.
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(Figura 4: Buscapé e Angélica)

No decorrer da narrativa ha uma interrupcéo, na qual o escritor adverte: “Mas
0 assunto aqui € o crime, eu vim aqui por isso...”, a partir deste momento, uma nova
estética é apresentada, a estética da violéncia, caracterizada por cenas relacionadas
a criminalidade, cujo protagonista € o anti-heréi. “Coexistem em interacdo os dois
nucleos narrativos, do crime e ndo crime”, do herdi e anti-herdi. Segundo Pellegrini
(2992, p. 177):

Diante da grande repercussao, obra Cidade de Deus, em 2002, foi adaptado
para o cinema, dirigido por Fernando Meirelles, com grande sucesso de
publico e de critica. Ressalta-se que o filme obteve quatro indica¢des para o
Oscar — direcéo, fotografia, montagem e roteiro adaptado —, tendo sido
também indicado para o Globo de Ouro na categoria de melhor filme
estrangeiro. A obra cinematogréfica foi de grande contribuicdo para a
Literatura. Paulo Lins assinou o roteiro do filme Quase dois irmaos, dirigido
por Lucia Murat, em 2004, ele aborda o surgimento de poderosas
organizagdes criminosas atuantes na cidade do Rio de Janeiro. “Ha quem
afirme que a caracterizacdo da cultura brasileira contemporanea como um
todo, em vista disso, exige novos modelos de anlise capazes de estimular
novas interpretagdes.”

De acordo com Rocha (2004, p.6, apud FERRON, 2008), “as equivaléncias
entre malandros, bandidos, “bicho-soltos”, vagabundos” presentes em “Cidade de
Deus” revelam um “gesto fundamental”, pois “em lugar da idealizagdo do malandro
(...)". Paulo Lins revela que o malandro so6 existe a custa de um otario, entretanto, esse
ser, é alguém do povo, “‘um entre tantos dos inumeros excluidos”. H&a outras
caracteristicas presentes em “Cidade de Deus” as quais podem ser destacadas
segundo a representacdo do malandro e do marginal. Uma delas refere-se a
personagem que tradicionalmente € reconhecida por ser frequentadora da favela, e,

ao mesmo tempo, estava presente nos locais privilegiados, reservados a classe meédia
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ou aos detentores do poder. O malandro da narrativa de Paulo Lins, todavia, € mais
um dentre os varios excluidos da sociedade, sendo assim, suas personagens
caracterizadas pela malandragem, no entanto, ndo podem ser dissociadas daquelas
como anti-herais.

Segundo Tania Pellegrini, o desenvolvimento da literatura urbana,

segue um caminho paralelo, que vai dar outro matiz a representacdo da
violéncia. Desde os primérdios do romance brasileiro, a cidade surge como o
“p6lo modernizador”, centro dos valores, habitos e costumes da civilizagao
européia, além de procurar ser reduto da legalidade, portanto, um espaco
com caracteristicas diversas da realidade do sertdo. Assim, ai prevalecem os
cédigos estabelecidos da lei e da ordem, mesmo que muitas vezes aparentes,
como bem mostraram um certo Alencar, depois Machado de Assis ou Lima
Barreto. E sob o manto da aparéncia que viceja, por exemplo, a
“malandragem”, expressa ja nas Memoérias de um Sargento de Milicias, a
ambivaléncia amoral dos narradores machadianos, a pilantragem
macunaimica, a complacéncia ou mesmo a apatia de tantos anti-herois
modernos e até a ferocidade de alguns personagens contemporaneos
(PELLEGRINI, 2008, p. 181).

Para Pellegrini (2008), A modernizacdo contribui para os crescimentos dos
grandes centros urbanos acontecem de forma muito rapida. No pés-modernismo, o
éxodo rural, bem como, as secas, as enchentes e os incéndios, retnem um grande
namero de pessoas, que passam a viver em favelas ou comunidades, espaco que
cresce desordenadamente e que aglomera os excluidos. A exclusao destes individuos
contribui para a violéncia. Sendo assim, a literatura contemporanea, nessa narrativa
em discussdo, nos apresenta uma “neofavela”, ou seja, uma favela, construida de
cimento, cujos moradores (as) sdao marginalizados (as) que vieram antes dos anti-

herdis. Para Paulo Lins a “neofavela” € uma oposi¢cao a favela antiga e o autor

compara as favelas com as senzalas, e as neofavelas com os quilombos.

Precursores das atuais “neofavelas”, das “cidades de Deus” e dos “capdes”,
0s corticos abrigavam aqueles que a sociedade explorava e refugava:
escravos libertos, brancos pobres, imigrantes, prostitutas, proxenetas,
homossexuais, vadios, malandros, todos antecessores dos “bichos —soltos” e
dos “carandirus” de hoje. As formas de violéncia ali representadas obedeciam
aos coédigos estéticos da época, compreendidos como a simbolizagcédo
mimética determinista de conflitos sociais que brotavam do submundo dos
centros urbanos de entdo (PELLEGRINI, 2008, p. 183).

Segundo Sarmento (2011) Inferninho, Tutuca e Martelo sdo componentes do
“Trio Ternura”, aqueles cujas histérias tém relagdo com a ingenuidade infantil e

simultaneamente com o anti-heroismo. Essas historias sdo contadas pelo narrador
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Busca-Pé, “que observa com relativa distancia a todos e o Unico que ndo se deixa
envolver no mundo da criminalidade representado; numa espécie de autoconsciéncia.
Faz lembrar, um referencial a um estilo cinematografico em voga naquela época: o
western, uma memoria ao roubo do caminhdo de gas, lembrando um western
hollywoodiano da Metro Goldmeyer. Com o roubo do dinheiro o trio se transforma em
herdis (referenciando outro classico da Metro — Robin Hood)

O primeiro capitulo da obra Cidade de Deus, mostra o fim do “Trio Ternura”,
composto pelas personagens Inferninho, Tutuca e Martelo, malandros roméanticos do
final dos anos 60. Nesse momento ha o surgimento de uma nova convergéncia, cujo
personagem € o anti-herdi, ou marginal. O tipo de malandro, tanto da literatura quanto
da vida social, vem sendo rivalizado e/ou substituido pelo surgimento de uma nova
tendéncia — o marginal, ou seja, a marginalidade (ROCHA, 2007 apud COELHO;
SPAREMBERGER, 2020, p.1).

A principio, falaremos do malandro, Inferninho, descendente de marginais, filho
de mae prostituta, de pai alcodlatra, negro, pobre e capoeirista, representa uma
sociedade conflituosa. Ele ganha um destaque especial na narracao dos fatos, desde
crianga, gostava de andar na roda dos malandros, admirando seu estilo e copiando
suas artimanhas, ele também costumava participar de piquenigues a beira do rio, de
bailes, de rodas de samba, de capoeira, de soltar pipa e de jogar futebol. Usava um
look sofisticado, trajava calga boca de sino, usava cabelos black power e camisas
regatas que era um estilo préprio do malandro, portanto a personagem tinha atitude e
foi referenciado como bom malandro, no entanto houve uma mesclagem em suas

atitudes, ora, herdi, ora, anti-herai.

Mas vamos aos textos. Cidade de Deus é um painel forte e fragmentado da
vida na favela de mesmo nome, de dimens@es quase biblicas, desenhado
com base em alguns itinerarios individuais, que percorrem trés décadas. O
primeiro deles é o de Cabeleira (Inferninho), bandido que domina o trafico
durante os anos 60; o de Dadinho, transformado no terrivel Zé Pequeno
(Mitdo), vem depois, nos anos70 e, finalmente, nos anos 80, o de Manoel
Galinha, cobrador de 6nibus que se transforma no grande inimigo de Zé
Pequeno Centrada no crime, a narrativa toma como personagem principal a
violéncia, que corre solta naquilo que o autor denomina “neofavela”, um
verdadeiro campo de guerra entre os integrantes do trafico de drogas e a
policia corrupta (PELLEGRINI, 2008, p. 18).

O protagonista Inferninho foi referenciado como o bom malandro, porque era

contra o estupro, tinha respeito com a comunidade, considerava a “rapaziada do
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conceito” (grupo que apesar de se sentir atraidos pela malandragem, agiam ‘por fora’,
sempre com discricao, ajudando na acao dos malandros), era cruel apenas com seus
adversarios.

Para Coelho; Spaemberg (2020), os espacos, propicios para o jeitinho e a
malandragem, sao tépicos “contestados” pela “dialética da marginalidade”. Sendo
assim, a narrativa discutida “recusa os termos de uma reconciliagdo compensatéria
pelo enfrentamento e desnudamento da violéncia e da desigualdade social como
constitutivos do nosso modo de ser”. Quando a personagem assumia a defesa da

comunidade em que morava, automaticamente se tornou o herdi daquela gente.

E 0 bom bandido, referenciado o bom malandro, mas em outra configuracao.
O malandro de antigamente aquele que, no imaginario popular, com sua
elegancia no vestir, se valia de habilidades levemente desonestas para
sobreviver e, usava a navalha como arma tornou-se bandido. Ele trocou “a
arma branca” por um revolver, “a maquina, o ferro”. Portanto sua fonte de
poder agora é outra. Assim, malandro e bandido tem em comum o horror ao
trabalho, mas diversamente “a imagem do bandido constréi-se com a posse
de arma e a opgao pelo trafico, ou pelo assalto como meio de vida”. A
introducdo da arma de fogo entre nés marca uma descontinuagéo na histéria
da criminalidade (SARMENTO, 2011, p.175).

Um fato bem interessante é o roubo praticado pelo “trio ternura” a um caminhao
carregado de botijdes de gas, quando a personagem divide os botijdes entre a
populacao, ele quebra a imagem de anti-heréi que poderia passar para as pessoas e
se transforma em herdi. Inferninho, assim como outros malandros, ndo gostava de
trabalhar. O trabalho para ele, era coisa de otario, como se fosse uma espécie de
massacre, e/ou aceitar a subserviéncia imposta pelos brancos, reviver a escravidao,
mas também, ndo gostava de ficar sem dinheiro. Dessa forma, a personagem,
sonhava em fazer um roubo grande, encontrar muito dinheiro e viver de comércio, ter
um grande numero de funcionarios, uma vida boa e mandar ao invés de ser mandado,

porque na sua visdo, malandro néo trabalha, assim,

Cabeleira resolveu que ndo andaria mais duro, trabalhar que nem escravo,
jamais; sem essa de ficar comendo de marmita, receber ordens dos
branquelos, ficar sempre com o servigo pesado, sem chance de subir na vida,
acordar ceddo pra pegar no batente e ganhar merreca. (...) ndo, ndo seria
otario de obra, deixava essa atividade de bom grado, para os paraibas que
chegavam aqui morrendo de sede. (SASSO, 2010, p. 28).

Inferninho era bonito, tinha um o6timo porte fisico, era extremamente vaidoso,

falava com desembaraco, andava com postura, tinha grande habilidade com a
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capoeira e com o futebol e uma grande devocédo ao candomblé, devocao essa que 0
tornou protegido dos exus e das pombas giras. Ele € também um grande conquistador,
e acaba sempre chamando a atencdo das mulheres. Assim como Leonardo,
personagem principal das Memorias de um Sargento de Milicias, que mesmo tendo
contato com muitas mulheres entregou 0 seu coracdo apenas para Luisinha;
Macunaima, um heréi sem nenhum carater, que mesmo tendo encontrado diversas
mulheres, s6 se apaixonou por Ci, a mde do mato, assim também era Cabeleira,
apesar de todo o contato que ele tinha com muitas mulheres, sé conseguiu amar
Berenice. Assim como os outros o malandro tinha muita labia e se revelava um grande
conquistador.

Berenice se sentia solitaria, por isso precisava de alguém para compartilhar
suas alegrias, suas tristezas e constituir uma familia, e ao encontra-lo, sentiu que sua
vida iria melhorar e mesmo sabendo que ele tinha uma grande tendéncia a
malandragem, esperava que tivesse encontrado o grande amor da sua vida.

A narrativa € marcada por um didlogo é caracteristico da malandragem e tem a
participacdo especial de Lucia grande amiga der Berenice. Essa faz o possivel para
ver sua grande amiga feliz e facilita a aproximacao do casal de forma indireta. Diante
dessa situacao de conquista percebe-se que Inferninho é um grande malandro. Lucia
Maracané com o jeito dissimulado tenta unir o casal, mas deseja ficar com ele. Entre

simpatia, poesia, labia, ginga, capoeira, samba no pé, o malandro se safava.

N&o aguentava mais cozinhar sé pra si, dormir sozinha. Queria ter filhos o
mais rapido possivel porque ja se sentia velha. Quando viu Inferninho achou-
o charmoso, deixou-se seduzir pelas palavras do malandro naguele primeiro
encontro.

- Me da um crivo, ai!_disse Inferninho, que depois de receber o cigarro das
maos de Lucia Maracana continuou:- -- P9 ai Lucia sempre teve uma amiga
chinfreira!

- Por que tu ndo colou logo com uma? - perguntou Berenice.
- Ainda néo teve nenhuma que bateu forte no coragao!

LUcia Maracand sentiu a intencdo do amigo, disse que ia até a Madalena
descolar uma trouxa de maconha e deixou os dois sozinhos.

- Entdo vocé tem cara de ser muito escolhedor. Gente assim ndo se da bem
na vida, ndo, sentiu?

- Pra ser responsa contigo, tenho que acabar aceitando tua idéia, morou? E
€ 0 seguinte: Vou te mandar uma letra invocada agora: acho que meu coragao
ja te escolheu, morou? Quem escolhe é o otario do coragéo, e quando eu te
vi meu relégio despertou pensando que era manha de sol — parnasiou
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Inferninho.

- Tu ta é de conversa fiada, rapa... Coracdo de malandro bate é na sola do
pé e ndo desperta, ndo, fica sempre na moita!

- P, mina... J& viu falar em amor a primeira vista?

- Malandro ndo ama, malandro sé sente desejo - Berenice retrucou e riu.
- Assim ndo da nem pra conversar...

- P, tudo que eu falo vocé mete a foice!

- Malandro n&o fala, malandro manda uma letra!

- Vou parar de gastar meu portugués contigo.

- Malandro néo para, malandro d4 um tempo

- Falar de amor com vocé é barra- pesada.

- Que amor nada, rapéa. Tu ta de sete-um!

- Malandro vira otario quando ama- insistia Inferninho.

- Tu vai acabar me convencendo... (LINS, 2009, p.51).

O primeiro protagonista de Cidade de Deus, Inferninho, é filho de uma familia
totalmente desestruturada, do descaso social, bem como da intolerancia racial, o
“pbicho solto”, cansado da vida sofrida, queria ganhar muito dinheiro, sendo assim, se
deu a transicdo do malandro para o anti-heréi. O malandro de Lins, é uma figura,
estigmatizada, marginalizada e excluida pela sociedade. Uma das caracteristicas
comuns entre herdis e anti-herdis, é que ambos ndo gostam de trabalhar. Sua histéria
se passa em um momento em que nao se usava armas de fogo para assaltar e os
assaltos ndo tinham relacdo com organizacdes do poder. O personagem tem uma boa
indole e vive a malandragem romantica.

O personagem Cabeleira tem indole boa, é o bom bandido, referenciando o
bom malandro, mas em outra configuracdo. O malandro de antigamente —

aquele que, no imaginario popular, com sua elegancia no vestir, se valia de
habilidades levemente desonestas para sobreviver e, usava a navalha como

arma — tornou-se bandido (ZALUAR, 2000, p. 149, apud SARMENTO, 2011,
p.174).

O assalto ao motel demarca a passagem da estética da malandragem para a
estética da violéncia. Essa passagem se torna explicita desde a premeditacdo do
assalto ao motel, até o ato propriamente dito, pois, € nesse momento que herois e
anti-herdi, demonstram sua forma de agir com as vitimas. O primeiro com frieza, o
segundo com graca. As caracteristicas de cada um deles estdo explicitas em suas
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falas e acoes.

Cabeleira (Inferninho) momentos antes do assalto “fez questao de repetir para
Dadinho sua funcéo de ficar do lado de fora ligado nos movimentos. Caso sujasse,
era sO entrar no motel, dar um tiro em qualquer vidro que piasse na frente e sair
saindo” (SASSO, 2010, p. 27). Eles planejam o crime nos minimos detalhes,
Inferninho, personagem malandra, antes do assalto, revela que deseja ter dinheiro
sem machucar ninguém.

Dos trés malandros romanticos, Inferninho, Martelo e Tutuca, que compde o
Trio Ternura, o primeiro € quem se destaca nessa narrativa. A malandragem na vida
desse grupo é muito efémera, a partir do roubo sangrento, ha uma ruptura, e a
malandragem que é caracterizada pelo ndo-crime, da lugar a violéncia, que é
caracterizada pelo crime.

A narrativa mostra a desarticulagdo dos jovens romanticos. Tutuca foi morto
vitima de crime passional, pois se envolvera com uma jovem casada. Martelo se
tornou evangélico da igreja Batista, apods ter ficado por muito tempo em cima de uma
arvore se escondendo da policia depois de ter participado do roubo do motel. E
Inferninho foi morto pela policia militar, depois de ter passado um bom tempo
escondido, a sua participacdo no assalto, causou a sua prépria morte. O prenuncio
de sua morte aconteceu

A visdo da cidade maravilhosa, o Rio de Janeiro do cartdo-postal, € vista de
longe numa perspectiva reveladora da exclusdo social da favela e seus
moradores. Sambas e chorinhos embalam a trilha sonora. Nesta amplitude
avermelhada do condominio, tem-se a melancélica cena final. A morte de
Cabeleira, em uma perseguicdo policial, que acaba com o corpo
ensanguentado do jovem jogado ao meio fio; a policia retirando seus
pertences; as pessoas se aproximando; a mae desesperada gritando (cena
similar a tantas veiculadas pela midia, comum, hoje, aos nossos olhos, tal é
0 mecanismo de repressao e violéncia da policia civil, que na maioria das
vezes age indiscriminadamente (SARMENTO, 2011, p.181).

E a narracdo da morte do malandro é tomada pela tristeza. Era um dia calmo,
porém ele apresentava uma grande aflicdo, no seu interior, demonstrada pela vontade
de ver os amigos e tinha grandes lembrancas do passado. Depois a agitagéo e a
calma se misturam e ddo lugar a serenidade, e o heroi Inferninho tenta uma fuga com
Berenice, no entanto foi infeliz, acabou pagando com a propria vida, andamento
descrito de uma forma muito forte. Nesse episddio do desaparecimento do Trio
Ternura, ha uma quebradura da malandragem romantica naquele momento e a
violéncia entra em agao.
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[...] O vento mais nervoso, o sol mais quente, o passo mais forte, os pardais
tdo longe dos homens, o siléncio inoperante, os pides rodando, os girassois
vergando-se, os carros mais rapidos e a voz de Belzebu agitando tudo:

— Deita no chédo vagabundo!

Inferninho ndo esbocou reacéo [...]. Deitou-se bem devagar, sem sentir 0s
movimentos que fazia, tinha uma prolixa certeza de que ndo sentiria a dor
das balas, era uma fotografia ja amarelada pelo tempo com aquele sorriso
inabalavel, aquela esperanca de a morte ser realmente um descanso para
guem se viu obrigado a fazer da paz das coisas um sistematico anuncio de
guerra. Aquela mudez diante das perguntas de Belzebu e a expressao de
alegria melancolica que se manteve dentro do caixdo. (LINS, 2009, p. 187-
188).

A violéncia levada ao extremo suscitou, em diferentes setores da sociedade,
especulacdes acerca da sua importancia para estudos de viés sociolégicos. Ao invés
da simpatia e cordialidade que o malandro costuma despertar, alguns personagens
de Cidade de Deus assustam pela maneira com a qual resolvem seus assuntos: a
ruptura no lugar da flexibilidade (MULLER, 2007, p. 07).

E diante dessa ruptura, € apresentado Dadinho, mas afinal, quem € Dadinho?
“‘Aquele que mata a sua vontade de matar”, personagem principal dessa historia, faz
parte do segundo momento da narrativa. O personagem ficou 6rfédo que foi vitima de
afogamento, aos quatro anos de idade, sua mae era domeéstica, e como trabalhava o
dia todo para ajudar no sustento da familia, ndo podia lhe dar atencdo e nem bens
materiais. Aos seis anos de idade, ele ficou sob a responsabilidade de sua madrinha,
gue também trabalhava o dia inteiro, e ndo tinha permissédo da sua patroa para leva-
lo para a escola.

O garoto saia para a escola, porém nunca chegava a4, na verdade tomava outro
destino que era o contato com o mundo do crime, e com o trafico de drogas. Com uma

risada forte e estridente, personagem desde menino era violento e amedrontador.

J4, aos seis anos, fazia parte da logistica do crime, revelando a parcela da
criminalidade infantil na urbe contemporanea, uma dimensao estruturante e
perversa da histéria atual Resumidamente, tem-se sua infancia delineada:
Perambulava pelas ruas da Zona Sul quando comecou a assaltar... com o
dinheiro dos primeiros assaltos comprou um revélver... No terceiro assalto
com revolver, fez questdo de matar a vitima, ndo porque ela tivesse esbocado
reacdo, mas para sentir como é que era aquela emocdao tdo forte... (LINS,
2003, p. 155, apud SARMENTO, 2011, p. 175)

A trama narra uma relagao direta de Dadinho com a violéncia, “ele representa

um novo paradigma na ja reformada neofavela”. Sua vida de crimes se inicia com o
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assalto ao motel aquele do qual o “trio ternura” participou. Os malandros roubam com
graca e diversdes se vestem de garcons, dao gargalhadas dos casais que estavam
nos quartos, ndo ferem ninguém. O anti-her6i, Dadinho entra em cena, a partir do
momento em que o assalto é dado por terminado, entdo ele volta ao local para
concretizar o seu projeto de matanca. Em poucos instantes ele simula a chegada da
policia porque deseja assaltar do seu jeito, contrariando os planos do malandro
Inferninho, que ndo queria deixar ninguém ferido, ele massacra, violenta, tortura e
mata, rompe com um acordo que visa nao derramar sangue e comega a atirar sem
piedade em pessoas inocentes.

O anti-herd6i € um individuo frio e violento que é demonstrado dono de um olhar
perverso e de uma risada forte e estridente que carrega consigo o louco desejo de
matar. Dadinho desde crianga tem um grande desejo de ser dono de Cidade de Deus,
0 seu contato direto com 0 universo com a pobreza, intolerancia racial e exclusao
social, talvez tenha sido uma das causas de ele ter ganhado a lideranca na favela de
cimento. Nota-se que a partir do aparecimento de Dadinho, a comunidade deixa de

viver a era da malandragem e passa a viver a era da violéncia. Segundo Sasso (2010,
p. 8):

Dadinho constr6i uma carreira de crimes que comeca a se delinear a partir
do assalto ao motel, no inicio do romance. Na adolescéncia muda o nome
para Zé Pequeno, comete toda sorte de crimes e assassinatos para se tornar
o dono da favela Cidade de Deus.

Nos anos 70, Cidade de Deus ganha nova configuracdo, as casas de tabua e
de papeldo vao dando lugar a favela de cimento e as malandragens dos finais de tarde
vao dando lugar a violéncia e ao narcotrafico. Em uma dessas visitas a um pai de
santo, o jovem negro, recebe uma ordem, e revela em tom intimidador: Meu nome é
Zé Pequeno. Para comemorar, o anti-herdi comec¢a a matar, seis pessoas em uma
chacina, e a partir dai, consegue respeito da populagéo. As regras sao impostas por
aquele que no contexto de favelado foi estigmatizado. O personagem nao aceita ser
contrariado e se sente bem em saber que todos o temem. Para Sarmento (2011,
p.175):

Paradoxalmente, enfatiza o carater do espelho invertido numa construcao de
uma identidade urbana civilizada. Em Zé Pequeno tem-se o reflexo racional
de acumulacéo de capital, a busca da ordenacéo organizacional do crime e
do trafico das drogas. O representante de uma nova categoria se configura.
O poder tem lugar neste personagem que, dentro do caos estratificado em
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que se encontra Cidade de Deus, pretende o estatuto de um empreendimento
econémico (Claro que regido por suas proprias leis- como todo grande
capitalista) visando o que lhe convém) visando lucros.

Conforme nos mostra a narrativa, diferente dos malandros, Zé Pequeno tem
outro perfil que é de violéncia e de criminalidade, ele se diferencia do malandro porque
comeca a ter uma grande paixao pelo poder, acaba se infiltrando no trafico de drogas,
é fascinado pelos carros, joias e roupas dos chamados playboys e nessa busca
constante, comete uma chacina, eliminando seis pessoas e passa a viver somente
pelo crime. Desde crianca, comeca a matar e quando atinge a maioridade mata muita
gente para tomar algumas bocas de fumo. ApGs esse momento, passa a liderar o
trafico de drogas e tem como melhor amigo o malandro Bené e como inimigo o anti-

herdi, Sandro Cenoura, aquele que também recruta criancas para sua quadrilha.

Neste momento Busca-Pé chega e observa, entre 0s outros tantos; saida
cena do crime e dos anos sessenta caminhando. No entanto a cena
propriamente dita ndo termina, amarrando a proxima fase, nesta caminhada,
tem-se a passagem aos “Anos 70”. As cores sao evidentemente mais vivas,
a favela tem outra configuracdo, casas cercadas, pequenos apartamentos,
conjunto mais sujo e desorganizado, grafismos nas paredes, o discurso da
ordem, ainda inscrito, foi reinterpretado e enriquecido com os signos da
cultura modificada (SARMENTO, 2011, p.181)

O principal rival do protagonista Zé Pequeno foi a personagem Mané Galinha,
ambos se tornaram inimigos pessoais apds disputarem a mesma mulher, noiva de
Mané Galinha. ApGs a obsessdo de Pequeno por essa jovem, houve muito ciime, e
uma série de ameacas contra a familia do seu rival, que resultou em sérios
constrangimentos e varias mortes.

Zé Pequeno passou a vida toda no mundo dos crimes, desde crianca fugiu da
escola e substituiu o lapis por uma arma que afinal manuseava muito bem, tinha
fascinio por matar e conseguiu realizar seus planos. Seu jeito cruel resultou na
rejeicdo e temor da sociedade carioca e das garotas da época que o considerava feio.
Ele sé conseguia uma mulher a forga, porque era extremamente cruel.

A narrativa traz momentos muito tristes, marcado por cenas fortes, em uma delas
demonstra quando alguns garotos da Caixa Baixa (lugarejo localizado na Cidade de
Deus) saem para assaltar e acabam roubando uma padaria. Para que ndo chamasse
a atencao da policia Zé Pequeno resolveu puni-los, entregando um revolver para o

garoto e pedindo a ele que escolhesse um dos colegas para matar. Essa cena de
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tortura, ativa ainda mais nas criancas a decisédo de serem bandidos. Tempos depois
0 menor por motivo de vinganca, retira a pistola e acerta o abdémen de Zé Pequeno
gue se despede da vida brutalmente sem direito de defesa. Sua morte aconteceu
numa noite nublada, onde a lua estava praticamente morta e as estrelas totalmente
apagadas, esperando o comeco de mais um ano. Conforme ressalta Lins (2009),
Tigrinho, que o0 observa atentamente retirou a pistola da cintura, deu um tiro no
abdémen de Miudo e saiu correndo junto com Borboletéo.

Segundo Lins (2009), os marginais, mandaram que fechassem a porta, Mitado
sentou-se no sofa, revirou os olhos, estrebuchou e morreu quando comecava a

gueima de fogos para a entrada de mais um Ano Novo.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

A leitura das obras literarias Memoérias de um Sargento de Milicias, de Manuel
Antonio de Almeida, Macunaima, o herdi sem nenhum carater, de Mario de Andrade,
Cidade de Deus, de Paulo Lins, e a cinematografia homénima do cineasta Fernando
Ferreira Meirelles e Kétia Lund, para compreender melhor sobre o malandro como
figura nacional, fomentou a andlise critica e a aproximagcdo com a consagrada
Literatura Marginal, Cidade de Deus,

No decorrer desse processo de escrita observa-se a implicabilidade do lugar
de fala dessa pesquisadora e dos autores escolhidos como tentativa em compreender
e apresentar certos paradigmas. Dessa forma como recurso metodoldgico
procuramos conversar com fontes diversas e nas Dialéticas da Malandragem e da
Marginalidade buscando contribuicbes em relacdo ao campo de pesquisa escolhido.

Complexificar esse estudo a partir da visdo etimoldgica e historiografica do
malandro e como se da o processo de construcdo da identidade social desta figura na
literatura, fundamenta sua funcéo representativa de uma identidade nacional. A
transformacao do herdéi em anti-herdi, se apresenta justamente para dialogar com o
caminho escolhido para que pudéssemos adentrar na obra Cidade de Deus, que foi a
transicdo da malandragem para o anti-heroismo.

Salienta-se que o malandro, ndo deixa de existir. Suas transformacdes dao vida
a novos elementos, e como esté intimamente ligado ao campo da exclusao, nesse
contexto observa-se que a passagem da estética da Malandragem foi dando lugar a
estética da violéncia de certa forma brutal em Cidade de Deus, de Paulo Lins. Estudar
essas obras fomentou caminhos para diversas interpretacdes, sobretudo, por serem
obras que tem na centralidade o protagonismo negro incluido (excluido) e
consequentemente marginal.

No contexto dessas narrativas de que o malandro corresponde a uma tipicidade
brasileira, ecoaram lembrancas, sentimentos, memarias e 0 pertencimento sobre as
formas das representacdes do malandro. Contudo, realcamos que ainda estamos em
um processo colonizador, em pleno século XXI, ou na mesma légica de uma Unica
identidade nacional, como foi investigado ainda no século XX na primeira e segunda
obras na continuag&o, na terceira obra, que co-evoluiram para a violéncia.

A viséo de que a excluséo afeta, precariza e transforma o individuo em um ser

violento foi ratificada nesse percurso de pesquisa e na sua culminacdo com a obra
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escolhida para analisar, assim com as bibliografias referenciadas no qual a partir do
modo que se expande a discussao durante o percurso dissertativo, complexificou-se
questdes como sociais, politicas e identitarias, além de outras implicacbes que se
fazem necessarias a compreensao critica e reflexiva na producao de sentidos nessas
literaturas.

A questao aqui apresentada, sobre a auséncia dos negros na literatura como
pessoas que alavancaram o século XIX e, ap0s a observacao do percurso da leitura
sobre a presenca  do malandro nessas obras como figura
astuciosa/mulherengo/espertalhdo/violenta, além de se constituir de uma classe
menos favorecida, estigmatizada e na sua maioria formada por negros, na atualidade,
contém aspectos concernentes a violéncia, caracteristicas que perpetuam a imagem
na literatura brasileira.

Considerando as modificacdes ocorridas durante esse processo temporal no
sentido das transformacfes em relacdo as questdes historicas e sociais, 0 termo
malandro eterniza a figura do malandro como um “personagem” da cultura brasileira.

Considerando e recorrente nessa literatura escolhida e associado ao nosso
Brasil em suas desventuras, ao povoar nosso imaginario e permanecer na atualidade
em sua figura a margem da sociedade, esse malandro parece coadunar com a légica
de torna-lo associado ao marginal violento, inescrupuloso e cheio de artimanhas.
Necessitamos continuar buscando mais espaco nas atuais literaturas nacionais,
dando visibilidade a populacdo negra em sua riqgueza e producdo, rompendo a
condicdo mesmo de maneira inconsciente de manter vivo o rétulo de brasileiro
colonizado, como sabemos e vivemos desde sua descoberta.

Contudo, nesse sentido e no qual observa-se a figura do malandro marginal,
violento e sagaz, como continuidade e manutencdo de uma estética com
caracteristicas no qual foram adquiridas justamente para se manter vivo, diante do
ambiente que fora criado. De fato, essa pesquisa coaduna com nossa escolha a
trazermos o malandro em suas caracteristicas e transformacdes, para atentarmos
como o termo vem sendo descrito ao longo do tempo como tentativa e manutengao
de um processo que atravessa geracoes e parece que ndo tem interesse na alteragéo
das relacbes socias que parecem estabilizadas em interesses majoritarios de um

poder central e a atualidade, aglutinador.
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