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RESUMO

Temos Este trabalho tem por objetivo apresentar um estudo diacrénico sobre a presenca das
narrativas do “mito” e do “arquivo” na histéria do romance brasileiro, tomando por base as
proposicdes de Roberto Gonzalez Echevarria sobre o romance latino-americano em geral.
Como referéncia comparativa para a analise de uma e outra coisa, tomamos por
referéncia a presenca do indio na literatura brasileira, comparando duas “narrativas do
mito” — Iracema e Macunaima —, ¢ dois “romances de arquivo” — Quarup, de Antonio
Callado, e Maira, de Darcy Ribeiro —, cujas analises serdo articuladas com o quadro da
producdo de memoria sobre o Brasil na historia da nossa literatura nacional. Um leva a um
didlogo com Mikhail Bakhtin, Pierre Nora e Jacques Le Goff, pelo qual tomaremos
0 romance como um género pluridiscursivo e um “lugar de memoria”, onde se cristalizam
nocbes sobre o Brasil, atualizando-se a nossa relagio com o0 passado.
Veremos que, na comparacao entre as narrativas do “mito” e do “arquivo”, a figura do indio,
como objeto estético, foi deslocada do lugar canbnico de simbolo da nacionalidade para o
lugar da discursividade em construcdo. Analisaremos também os modos de composicédo
ficcional nas obras de Callado e Ribeiro, delineando o0s principais
aspectos que as diferenciam dos romances do “mito”, quais sejam: o mosaico de perspectivas
tematicas, a complexidade em tematizar a identidade nacional e a presenca de um indio
pluralizado. Além disso, buscamos discutir que, apesar das suas diferencas, os romances de
Callado e Ribeiro podem ser tomados como manifestagdes do “romance
de arquivo” no Brasil, mesmo que o primeiro tenda ao realismo historico, e o segundo
promova a mescla de realismo e meta-ficgéo.

Palavras-Chave: Indianismo na literatura brasileira. Antdnio Callado. Darcy Ribeiro.
“Romance de Arquivo”. Memdria e Romance.
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ABSTRACT

This work aims to show diachronic study on the presence of the narratives of the "myth" and
"archive™ in the history of the brazilian novel based on the proposals of Roberto Gonzalez
Echevarria about the novel Latin America in general. As a comparative reference for the
analysis of one and the other, taking by reference to the Indian presence in the brazilian
literature, comparing two "narratives of the myth" - Iracema and Macunaima - and two
"archive novels" - Quarup, Antonio Callado, and Maira, Darcy Ribeiro, whose analyzes will
be articulated with the frame of the memory’s production about Brazil in history of our
national literature. One leads to a dialogue with Mikhail Bakhtin, Pierre Nora and Jacques Le
Goff, which we will take the novel like a pluridiscursivo gender and a "place of memory",
where it crystallizes the notions about Brazil, upgrading our relationship with the past. We
will see that, comparing the narratives of the "myth" and "archive", the indian figure, as an
aesthetic object, it was moved from the canonical place of the nationality symbol to place of
discourse in construction. Analizing also the composition modes in fictional of the Callado
and Ribeiro’s works, outlining the main aspects that distinguishes the novels of "myth", which
are: the mosaic of thematic perspectives, the complexity to the theme of national identity and
the presence of a pluralized Indian. Besides that, we seek to discuss that,
although of their differences, Callado and Ribeiro’s novel can be taken as manifestations as
"novel of the achive" in Brazil, even if the first one tends to the historical realism, and the
second one promotes to blend the realism and meta-fiction.

Keywords: Indianism in Brazilian literature. Antonio Callado. Darcy Ribeiro. "Archive
Novel". Memory and Novel.
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1 INTRODUCAO

Por muito tempo a literatura no Brasil, bem como no restante dos paises latino-
americanos, fez jus ao comprometimento com as questdes de identidade nacional, haja vista o
desejo desses paises de estabelecer, conjuntamente com a independéncia politica, uma
independéncia cultural. No Brasil, por exemplo, desde as primeiras manifestacGes literarias
que alguns autores europeus e brasileiros almejavam construir a ideia de uma nacdo para o
pais a partir do elemento indigena nacional. A presenca do indio é recorrente no poema épico
Os Timbiras (1857), de Gongalves Dias’, e na obra de Ferdinand Denis?, Maxacalis. Mas é
com o surgimento do romance no Brasil que escritores, como José de Alencar®, se apropriam,
a partir de uma leitura romantica, daqueles escritos, inaugurando assim uma espécie de
tradicdo nacionalista na leitura que fizeram daqueles escritos e dos relatos dos cronistas
europeus. O indianismo que chega ao Movimento Moderno com o indio Macunaima, do
escritor modernista Mario de Andrade®, retoma o indio romantico de Alencar, porém de forma
subvertida. Posteriormente, o indio reaparece, de maneira atualizada, nos romances de

Antdnio Callado® e Darcy Ribeiro®. Nesses romancistas, o indio é apresentado de forma

! Goncalves Dias foi um precursor do romantismo brasileiro. Ele expressava o ideério do indio romantizado,
ainda ndo em contato com a civilizagdo. Além disso, nas palavras do escritor José de Alencar, Gongalves Dias é
0 poeta nacional por exceléncia: ninguém lhe disputa na opuléncia da imaginacdo, no fino lavor do verso, no
conhecimento da natureza do Brasil e dos seus costumes selvagens. Em Os Timbiras, por exemplo, Gongalves
Dias apresenta, de maneira dramatica, a trajetéria de I-Juca Pirama um indio que, prestes a ser sacrificado pela
tribo inimiga, chora por deixar seu pai e a tribo dos Timbiras.

2 Jean Ferdinand Denis (1798-1890) nasceu em Paris. Quando deixou a Franca em 181, veio para o Brasil, mais
precisamente no Rio de Janeiro, a época em que ali residia a Familia Real Portuguesa, sob a regéncia de D. Jodo
(1767-1826). De acordo Houanet (1984), Denis foi aguele que mais se interessou em escrever sobre o Brasil.
Uma das suas obras mais bem sucedidas foi o Résumé de [’histoire du Brésil et de la Guyane, publicado no ano
de 1825. Dentro da fic¢do, Denis lancga o livro Maxacalis, obra esta de tematica indianista.

% José Maritiano de Alencar é considerado pela Histéria da Literatura Nacional aquele que carrega o escudo da
nacionalidade, haja vista a sua participagdo na vida publica do Brasil, por exemplo, o posto de presidente da
provincia e senador do Império. Ao tratar sobre Alencar, Candido (1993) afirma que o escritor compde seu
trajeto literdrio em trés alencares: a primeira, o critico menciona o indianismo, o qual Alencar, ao viajar para o
Ceard, busca cantar sua terra natal — “uma coisa vaga e indecisa, que devia aparecer com o primeiro broto do
Guarani e Iracema” - (ALENCAR apund CANDIDO, 1993, p. 200). No terceiro momento o critico aponta os
romances urbanos como Cinco minutos e a Viuvinha e, por fim, o teatro: Diva; e As minas de prata.

* Mério Raul de Moraes Andrade (1893-1945) foi um escritor brasileiro contemporaneo de outros escritores da
vanguarda Modernista como, por exemplo, Oswald de Andrade. Andrade Publicou "Pauliceia Desvairada” o
primeiro livro de poemas da primeira fase do Modernismo. Mas foi com a obra Macunaima que o escritor
modernista buscou elaborar uma linguagem exclusivamente brasileira, a partir da digestdo artista — Antropofagia
-, dando a sua obra um tom nativista e a0 mesmo tempo estrangeiro. Assim como Alencar, Andrade se firmou
como um escritor que construiu no ideario nacional a ideia de uma identidade, proclamando, de uma maneira
revoluciondria, uma literatura brasileira.

> Antonio Carlos Callado (1917 — 1997) foi um jornalista e ficcionista brasileiro. O escritor apresenta éxitos
dentro como autor de reportagens politicas, pegas teatrais e romances. Dentre vérias obras escritas no periodo do
Regime Militar (1964 — 1982), sobressai o romance Quarup (1967), cujo o enredo gira em torno das campanhas
de aldeamento no Parque do Xingu; das questdes politicas e revoluciondrias da esquerda brasileira. Além disso,
Callado representa uma geracao de escritores militantes politicos e engajados As questdes da nagdo. Um aspecto



11

pragmaética, cuja identidade ja ndo é mais entendida a partir de uma sintese, mas por meio de
uma pluralidade discursiva.

Portanto, a luz dos pressupostos tedricos de Roberto Echevarria (2011) propde-se
investigar: como se constitui, a partir do ponto de vista da memdria, 0s romances que
apresentam o elemento indigena como objeto estético, e que memdria, aceca do indio, esta
sendo construida nos romances contemporaneos nacionais. Para tanto, objetiva-se apresentar a
presenca do indio nas narrativas do “mito” - Iracema e Macunaima’ - buscando, desse modo,
compreender o lugar que o indio ocupa nos romances de “arquivo” — Quarup e Maira®-. Para
tanto, antecipa-se que o0s romances do “mito” estdo vinculados a maneira como O0s
romancistas buscam criar a ideia de uma identidade una, centrada nos discursos circundantes
(cientificos e antropologicos). Ja nas ficgbes de “arquivo”, ha uma retomada dos discursos de
ordem e de poder, passando, assim a reivindicar seu lugar enquanto uma literatura mais
autdbnoma. Além disso, a busca pela identidade — pressente nos romances regionalistas -, é
tratada na forma do “arquivo” como “mito”.

O objetivo geral desse estudo pauta-se em investigar a forma do romance de “arquivo”
no Brasil, articulando-a com o papel da memdria, acerca da presenca do indianismo, na
literatura nacional. Para tanto, parte-se do pressuposto de que a forma do “arquivo” ocorre de
duas maneiras: a primeira diz respeito ao caréater realista da obra , assim como no romance de
Callado (1984) A segunda maneira a ser analisada, diz respeito ao romance de Ribeiro (2007)
que, além de apresentar uma pretensdo ao realismo historico, também experimenta em sua
narrativa a metaficcéo.

Os objetivos especificos consistem, nesse estudo, em demonstrar que os romances do
“mito” no Brasil, assim como na Ameérica Latina, estiveram, a principio, sob a orientagcdo dos
discursos exdgenos a literatura, mais precisamente, dos discursos cientificos e antropoldgicos.

Posteriormente, na segunda metade do século XX, o romance recupera as manifestacoes

relevante a ser citado acerca desse escritor é o fato de ter tido uma relagcdo pragmatica com os indios do norte do
pais, 0 que, certamente, 0 motivou a escrever sobre os indios da Amaz6nia em seus dois romances Quarup e As
expedicBes de Montaigne.

® Darcy Ribeiro (1922-1997) - antrop6logo, soci6logo, educador e escritor -, destacou-se por seu trabalho em
defesa das causas indigenas. Assim como Callado, Ribeiro revelou-se como um escritor engajado as causas
politicas indigenistas brasileiras. Assim como o proprio escritor costuma proferir que “ os melhores anos de sua
vida passou balangando em rede nas aldeias indigenas do Brasil Central da Amazonia” (Ribeiro, 2007, p. 327).
De certo modo, essa experiéncia de Ribeiro com os indios do norte do pais influencia no labor da construcdo do
romance Maira. Ribeiro também se destaca com outros romances de “arquivo”, a exemplo, Viva 0 povo
brasileiro (1984).

’A edicao original do romance Iracema é do ano 1865, mas, aqui, estamos utilizando uma edicdo do ano 2009.
Do mesmo modo, Macunaima tem a sua primeira edicdo no ano 1928, mas utilizamos uma versao de 1979.

® O romance Quarup foi publicado em 1967 e Maira em publicada em 1976, porém, neste trabalho utilizamos o
primeiro romance na edi¢do do ano de 1984 e o segundo na edicdo de 2007.
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anteriores dos discursos hegeménicos, sem negar o seu carater literdrio. Para tanto, toma-se
como ponto de partida os romances de Alencar (2009) e Andrade (1976), tendo em vista
demonstrar quais discursos orientaram esses referidos romances do “mito”, construindo, desse
modo, uma identidade hibrida estabilizada no indio nacional. Em Callado (1984), observa-se
uma desarticulagdo desse “mito” de identidade centrada no indio mitico, e apresenta-se um
indio empirico, vitimado pelas politicas de aldeamento na regido amazonica. Nesse sentido,
observa-se que, em Callado (1986), o indio j& ndo é mais uma figuracdo do simbolo de
identidade nacional, mas simbolo da historia. Em Ribeiro (2007), assim como no romance de
Callado, ha uma complexidade tanto sob o ponto de vista estético, quanto das questdes
identitarias. Esta ultima questdo relaciona-se a forma estética indio na obra, visto que ele é
construido de maneira pluralizada. J& aquela outra diz respeito a propria complexidade da
obra, ou seja, um mosaico de brasilidade, enredos labirinticos, personagens complexos e
discursos que se interpde uns aos outros. Além disso, as andlises das referidas ficcdes de
contemporaneas consistem em demonstrar duas respostas a estética do romance de “arquivo”
nacional, tendo em vista a maneira como Callado e Ribeiro constroem seus respectivos
romances baseados numa mesma estética, porém tratam as questdes da nacionalidade de
maneiras diferentes. Por esse modo, verifica-se que a estética do “arquivo” representa a
propria impossibilidade de fixacdo da identidade, haja vista a forma complexa que 0s
referidos romancistas apresentam acerca das questfes identitarias.

Parte-se da hipotese que nos romances de Alencar (2009) e Andrade (1979) —
entendidos aqui como narrativas do “mito”-, 0 indio aparece como sintese de uma identidade
nacional, construido por meio de discursos legitimadores. No primeiro, observa-se que ha
uma mediacdo de uma ciéncia peculiar (viajantes europeus), que pintou o indio de uma forma
romantizada e galante; no segundo, verifica-se uma mimetizacdo do indio por meio de um
discurso de nova ciéncia humana que surge no inicio do século XX, ou seja, o discurso
antropolégico. Alhures, nas ficgdes de Callado (1984) e Ribeiro (2007) - autores empenhados
em redescobrir o Brasil da segunda metade do seculo XX e, com isso, denunciarem a
vitimacdo do indio pelas politicas nacionais—suas narrativas se constituem como formas do
“arquivo”, as quais o indio passa a ser apresentado apenas como uma pluralidade de
perspectivas construidas pelas multiplas vozes do romance. Deve-se a isso, o fato de que o
romance de “arquivo”, farto com a representagdo candnica do indio na literatura brasileira e
saturado com o “mito” de identidade, desloca o elemento indigena do lugar de “mito” para o

lugar de “arquivo”.
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No decorrer do primeiro capitulo, intitulado como “Romance, memoéria e ‘arquivo”,
utiliza-se como fundamentacdo tedrica o conceito dos lugares de memoria apresentado por
Pierre Nora, ¢ a “memoria coletiva” teorizada por Jacques Le Goff, tendo em vista construir
um dialogo dos conceitos de memoria com o género, romance. Desse modo, concebe-se 0
romance como “um lugar de memoria” em seus trés sentidos da palavra: material, funcional e
simbdlico. O género também representa um documento que cristaliza as lembrancas e as
visdes do passado de um determinado grupo, e que, por sua vez, busca produzir efeitos no
presente, assim como ocorre nos romances de “arquivo” nacionais, 0s quais atualizam a
memoria do indio nacional. Além desses conceitos de memoria apresentados, a presente
pesquisa se fundamenta principalmente no ensaio literario de Roberto Echevarria (2011):
“Mito y archivo: una teoria de la narrativa latino-americana®, cuja tese instaura na América
Latina (na segunda metade do século XX) a forma da ficgdo de “arquivo”, estruturada pela
mimese dos discursos de ordem e autoridade, contudo sem negar seu carater literario. Diante
dessa perspectiva, pretende-se observar como esse carater aparece nos romances de “arquivo”
brasileiros. Por esse fio condutor, propfe-se também questionar a heranca naturalista
apresentada em Tal Brasil, qual Romance? Siissekind (1984)*°, uma vez que a referida
pesquisadora atribui ao romance brasileiro uma tendéncia estética naturalista como uma
constante dominante, sem inserir em suas discussdes 0 romance intimista na década de 30,
localizado por Luis Bueno (2006)™, e a ficcdo de “arquivo” que, desde a década de 60, ja se
apresentava como uma variagdo estética ao naturalismo.

Ainda no primeiro capitulo, toma-se como ponto de partida as concepcdes
apresentadas por Echevarria (2011) e Bakhtin (1997), ja& que ambos concebem o romance
como um género inacabado, em constante evolucdo e pluridiscursivo. Nas palavras de
Bakhtin, por exemplo, o romance “é o representante da memoria criativa no processo do
desenvolvimento literario” (BAKHTIN, 1997, p. 106). A nogdo bakhtiniana acerca da
pluralidade de vozes no romance parece Util para esse trabalho, principalmente, no que diz
respeito aos romances Quarup, de Antonio Callado (1984) e Maira, de Darcy Ribeiro (2007).
Isso porque, essas obras apresentam, em seu enredo, uma multiplicidade de vozes discursivas

acerca do indio que se sobrepdem umas as outras, entretanto sem levar em consideracao esse

°A primeira edigdo do livro Mito y archivo: una teorfa de la narrativa latino-americana foi publicada em 1999,
porém, utilizamos em nossa pesquisa uma edi¢do do ano de 2011.

Embora o presente trabalho néo esteja fundamentado na tese da supracitada autora, é importante menciona-la,
uma vez que os romances publicados a partir da segunda metade do século XX, em sua maioria, passam a ndo
mais fazer jus a representacdo de paisagem local.Assim, observa-se que Flora Sissekind (1984) apresenta sua
tese de maneira reducionista por ndo cotejar outras obras que escapavam a genealogia estética naturalista,
inclusive o romance de “arquivo”.

1 BUENO, L. Uma histéria do romance de 30. S&o Paulo: Unesp, 2006 in: introducéo.
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elemento indigena enquanto identidade nacional, assim como fora para Alencar e Andrade em
suas respectivas narrativas do “mito”.

No descortinar do segundo capitulo, intitulado, do “mito” para o “arquivo”: O
percurso do indianismo na literatura brasileira, propde-se apresentar, a partir de uma
perspectiva diacronica, o percurso do indianismo na literatura brasileira, bem como os
discursos que atravessam a historicidade do indio enquanto representacdo de uma identidade
nacional, entre o final do século XIX e inicio do século XX. Desse modo, parte-se, a
principio, para as analises de duas narrativas do “mito” pautadas na imitacdo dos discursos
cientificos e antropoldgicos, cujo principal objetivo é a busca por uma origem organica.
Iracema (2009) e Macunaima (1979), por exemplo, apresentam, em sua tessitura literaria, o
indio como uma identidade genuinamente brasileira, construida a partir da imitacdo dos
discursos de ordem e poder. No entanto, ressalta-se que o “mito” construido em Alencar nio
obedece ao mesmo discurso legitimador dos romances situados por Echevarria (2011) no
Seculo XIX. Ademais, ambos o0s autores buscam, na discussdo do conceito de raga, construir
uma identidade nacional, apresentando o indio mitico como sintese de uma raca hibrida.

Além dessa perspectiva, analisa-se o indio apresentado em Iracema como origem de
uma nacionalidade, pintado pelos relatos dos viajantes europeus como parte inerente da fauna
e da flora brasileira. Assim, o indio alencariano ¢ relacionado ao “bom selvagem” de
Rousseau, tendo em vista 0 homem em seu estado de natureza. Em ultima anélise, entende-se
0 romance lracema (2009) como uma narrativa do “mito” que funda a nog¢ao da identidade
mestica como resultado do entrelacamento entre o indio e o branco europeu. Doris Sommer
(2004)* e Richard Morse (1988) apresentam essa formacdo brasileira a partir da nogéo de
uma identidade hibrida. Tais questdes sdo apresentadas pelos referidos pesquisadores como
fabricacdo discursiva sobre a identidade nacional.

Com o advento das Ciéncias Sociais, Mario de Andrade (1979), em harmonia com 0s
ideais da Semana de Arte Moderna (1922), busca responder as inquietacbes acerca da
identidade brasileira aos intelectuais de sua época, proclamando uma nova identidade
brasileira pautada na antropofagia artistica. Assim, o escritor moderno funda um novo
programa de independéncia literaria no inicio do século XX ao criar 0 personagem
Macunaima, o “her6i de nossa gente”, como uma anti-identidade que, por si so, ja se
configura como uma identidade nacional. Nesse sentido, a memoria do indio brasileiro é

atualizada no pensamento modernista, uma vez que o indio “preto e retinto” € um devorador e

2 SOMMER, Doris. Ficcdes de Fundagdo: Os Romances Nacionais da América Latina. Trad. Glaucia Renate
Gongalves e Eliana Lourenco de Lima Reis. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2004.
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assimilador da cultura estrangeira, constituindo, dessa forma, a esséncia de uma identidade
brasileira configurada por uma identidade do herdi sem caracteristica definidas, haja vista o
subtitulo da obra de Andrade, “o heroi sem nenhum carater”.

No terceiro capitulo, intitulado “QUARUP E MAIRA: duas narrativas do “arquivo” e
duas memorias do indio brasileiro”, elabora-se uma analise comparativa entre as obras de
Callado (1984) e Darcy Ribeiro (2007) como forma de demonstrar que, apesar de
apresentarem a estrutura do ‘“arquivo” em sua forma e centrarem suas discussdes no
indianismo, ambos os autores apresentam duas diferentes respostas ao romance de “arquivo”
nacional. Isto €, enquanto no romance de Ribeira observa-se uma experiéncia a forma de
“arquivo” metaficcional — assim como foi teorizado por Echevarria em seus postulados — Em
Callado, a auséncia de uma linguagem metaliteraria evidencia que a teoria do critico cubano
ndo contempla outros romances que, embora tenham o “arquivo em sua forma”, - visto que
sdo obras que apresentam um aglomerado de discursos acerca da identidade nacional, ainda
assim nédo experienciam a metaficcdo em sua forma.

Ainda nesse Gltimo capitulo, aplica-se a tese echevarriana aos romances brasileiros da
década de 60, com o intuito de demonstrar o romance Quarup como uma narrativa de
“arquivo” peculiar. Perante isso, frisa-se que a obra de Callado (1984) demonstra uma
especificidade em relacdo a forma de “arquivo” delineado por Roberto Echevarria (2011).
Isso porque, embora Quarup (1984) apresenta-se como uma narrativa de “arquivo”, este
romance parece ndo conter o carater da meta-literatura em sua forma. Essa questdo estabelece
alguns limites em relacdo a tese de “arquivo” apresentada pelo tedrico acima referido, uma
vez que nem todos os romances constituidos pela forma de “arquivo” experimentam o carater
meta-ficcional.

Verifica-se também que a identidade no romance Quarup é construida pelo outro, ou
seja, pelas mdaltiplas vozes do romance, enquanto que, em Maira, a forma do “arquivo” se
torna mais evidente, pois, além de apresentar o indio a partir de uma sobreposi¢do discursiva
dos personagens, ha também o discurso do proprio indio Avé/lsaia, que assume duas
identidades, assim como ele mesmo se apresenta: “eu sou dois” (RIBEIRO, 2007, p. 107).

Portanto, em se tratando da literatura contemporanea nacional — um campo bastante
movedico e ainda pouco estudado pelos tedricos da literatura -, 0s romances em analise, ainda
que produzidos no periodo do regime ditatorial, estdo para além de referéncias a uma
identidade nacional pautada apenas momento politico do pais, mas, sobretudo, associados a
um labor estético apresentado pelos referidos escritores (Callado e Ribeiro), marcando assim,

ndo apenas a fuga a uma heranca naturalista, perdurada no sistema literario nacional por anos,
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mas duas respostas diferentes a uma mesma estética literaria nacional, ou seja, a forma do

“arquivo”.
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2 ROMANCE, MEMORIA E “ARQUIVO”

2.1 UM DIALOGO ENTRE A MEMORIA E O ROMANCE

Ai Vida que esvai distraida, entre os dedos da hora, tirando da méo ate a
memoria do tato dos meus idos. SO persistimos se tanto, na usura da
memoria alheia, a véspera do longo esquecimento (RIBEIRO, 2007, p. 170).

A epigrafe acima transcrita foi extraida do romance Maira (2007), mais precisamente,
do capitulo “egosum”, no qual o autor, ao interferir na ficcdo de forma inusitada, relata, por
meio de um tom reflexivo, a brevidade da sua vida Desse modo, pode-se pensar, entdo, a
memoria — dentre as suas Varias perspectivas - como um mecanismo de criacdo literaria. Esta
questdo vincula-se, principalmente, as lembrancas e esquecimentos presentes na imaginacao
do autor, assim como relata: “O homem, aquele que ndo ha, sou eu. Ambos subsistem iguais
na lembranga, sdo esquecimentos preteridos. Quem sabe deles sou eu e eu ndo sei nada”
(2007, p.167). Assim, numa espécie de jogo entre lembrancas e esquecimentos, o autor
descreve imagens a partir de suas imaginacdes, sejam essas imagens produto da realidade, do
mundo onirico ou da fic¢éo.

O dialogo estabelecido entre a literatura e a memoria é de grande importancia para
esse estudo, uma vez que 0s romances cotejados por esta pesquisa — as narrativas de “mito” e
“arquivo” - estéo estritamente vinculados com as questdes identitarias. Portanto, assim como
nos romances Cem anos de Soliddo, do escritor Garcia Marquez e Os passos perdidos, do
escritor Alejo Carpentier, cujas obras criam imagens associando-as sempre a memoria da
América Latina por meio de mitos e sobreposi¢fes de discursos, nos romances brasileiros —
Quarup e Maira, ndo muito diferentes daqueles romances de “arquivo” latino-americanos -,
observa-se também a construcdo de imagens relacionadas a memdria nacional. Mas antes,
cabe discutir alguns conceitos de memoria — “memoria coletiva” e “lugares de memoria”,
tendo em vista aproxima-los ao campo da literatura.

Jacques Le Goff (2003), em Historia e Memdria, compreende o conceito de memoria
como um trabalho que um determinado grupo social realiza articulando e localizando as
lembrancas em quadros sociais. Esse trabalho, segundo Le Goff, implica no que ele denomina
de memoria coletiva.

Para Le Goff, a memoria coletiva consiste num conjunto de func¢Ges psiquicas pelas

quais o homem atualiza informagdes de um passado que, por sua vez, € reconstruido e
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ressignificado. Desse modo, é possivel pensar o indianismo na literatura brasileira como a
constru¢do de uma memdria coletiva, uma vez que, se nos romances do “mito” ha uma
construcdo do indio idealizado, nos romances do “arquivo” a figuragdo do indio ¢ atualizada,
ganhando, dessa maneira, novos significados.

No entanto, o conceito de “lugares de memoria” apresentado por Pierre Nora parece
mais crucial para essa pesquisa, j& que o romance também se constitui como um lugar de
memoria. Desse modo, lancando méo dos conceitos de memoria, apresentado por Nora em
seu texto “Entre Memoria e Historia: a problematica dos lugares, pode-se conceber os
romances de “arquivo” supracitados como “lugares de memoria”, a partir das trés dimensoes
por ele apontadas, que vdo desde a dimensdo de um objeto concreto, ou seja, 0 material, ao

plano abstrato, isto é, simbdlico e funcional, assim como afirma o autor:

Sao lugares com efeito nos trés sentidos da palavra, material, simbélico e
funcional, simultaneamente, somente em graus diversos. Mesmo um lugar de
aparéncia puramente material como um depdsito de arquivos, s6 é lugar de
memoria se a imaginagdo o investe de aura simbolica. Mesmo um lugar
puramente funcional, como um manual de aula, um testamento, uma
associagdo de antigos combatentes, sO entra na categoria se for objeto de um
ritual. Mesmo um minuto de siléncio, que parece 0 extremo de uma
significacdo simbdlica, é, a0 mesmo tempo, um corte material de uma
unidade temporal e serve, periodicamente, a um lembrete concentrado de
lembrar. Os trés aspectos coexistem sempre [...]. E material por seu contetido
demogréfico; funcional por hipé6tese, pois garante ao mesmo tempo a
cristalizacdo da lembranca e sua transmissdo; mas simbdlica por defini¢do
Visto que caracteriza por um acontecimento ou uma experiéncia vivida por
pequeno nimero uma maioria que deles ndo participou (NORA, 1993, p. 21-
22).

Nesse sentido, pode-se afirmar que o romance apresenta um carater material, uma vez
que sua memoria é externalizada por meio do objeto: o livro. O romance também é simbdlico,
ja que, ao se caracterizar como um género baixo, no qual se aproxima mais da vida cotidiana
das pessoas comuns, apresenta simbolos que remetem a um determinado espaco, ao tempo
transcorrido e a uma determinada cultura. Nos romances Quarup (1986) e Maira (2007), por
exemplo, observam-se, explicitamente, esses aspectos por meio dos personagens que se
deslocam no espaco, durante um determinado tempo, seja ele no periodo de dez anos — como
no romance de Callado, ou um tempo nédo linear — como em Ribeiro. Além disso, ambos 0s
romances apresentam um ponto em comum: o indianismo, o qual é apresentado na obra por
seus aspectos culturais, ou seja, indios explorados pelas politicas de aldeamento na segunda

metade do século XX. Esta ultima questdo remete as tribos apresentadas nos romances de
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Callado e Ribeiro, os quais apresentam os indios em suas culturas e alheios ao tempo do
mundo civilizado.

Por fim, o romance também é funcional porque, ao escrever um romance, 0s autores
pretendem produzir certas impressées, mais precisamente, sobre os modos como o Brasil
define a si mesmo. Ressalta-se, entretanto, que o género romance apresenta algumas
particularidades que os distinguem dos demais “lugares de memoria”. Essa questdo pode ser
verificada a partir dos romances de representacdo da paisagem nacional, mais
especificamente, nos romances do “mito”, onde se tem um lugar de memoria acerca de
identidade brasileira sintetizada na figura do indio. Nos romances de “arquivo”, conforme
delineado por Echevarria (2011), essa memoria é atualizada e ressignificada, como se podera

observar mais adiante.

22 ROMANCE: UM GENERO PLURIDISCURSIVO E EM CONSTANTE
DESENVOLVIMENTO

A luz da tese de Roberto Echevarria (2011) e do escritor russo Mikhail Bakhtin
(1997), concebe-se 0 romance como um género que, por nao apresentar uma forma propria,
tem a capacidade de absorver outros discursos que fogem ao campo da literatura, isto é, o0s
discursos extraliterarios. Assim, pode-se assinalar que o romance se apresenta como um
género plural e em constante desenvolvimento, haja vista a sua capacidade em assimilar e
imitar outros géneros - epistolas, diarios, relatos, parébolas, entre outros -, bem como 0s
discursos ndo literarios, entre eles cita-se os discursos de ordem e poder situados por Roberto
Echevarria (2011) — juridicos, cientificos e antropoldgicos.

A pluralidade do romance, bem como as suas relagdes com os discursos intrinsecos e
extrinsecos a literatura, motivou Mikhail Bakhtin a lancar mao de uma teoria de um género
literdrio constituido pela pluridiscursividade e evolucdo. Em Problemas da poética em
Dostoievsky, por exemplo, Bakhtin (1997) assevera que esse processo de evolucdo do
romance em relacdo aos demais géneros literarios se da por meio da sua capacidade de se

renovar e se atualizar a cada processo de desenvolvimento da literatura, assim como afirma:

O género vive de presente, mas sempre recorda 0 seu passado, 0 Seu Comego.
E o representante da memdria criativa no processo do desenvolvimento
literario. E precisamente por isso que tem a capacidade de assegurar a
unidade e a continuidade desse desenvolvimento (BAKHTIN, 1997, p. 106).
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Echevarria (2011), em didlogo com as teorias bakhtinianas, também entende o
romance como um género que foi se modificando conforme o processo de desenvolvimento
da literatura no Novo Mundo. Isso porgue, segundo o critico cubano, o romance nasce a partir
da mimese dos discursos extraliterarios, assim como profere: “En mi opinion las relaciones
que la narrativa estabelece com formas de discurso no literarias son mucho mas productivas y
determinantes que las tiene com su propia tradicion, com otras formas de literatura”
(ECHEVARRIA , 2011, p. 23)*. O critico cubano assinala que os discursos extraliterarios
exercem uma forca expressiva nos romances de tradi¢cdo mais do que outros géneros literarios,
cujos discursos estdo voltados para a propria literatura, assim como na poesia. Desse modo,
pode-se inferir que autor cubano comunga da teoria do romance apresentada por Bakhtin
(1975) em sua obra Questdes de Literatura e de Estética, quando este Gltimo defende que o
romance esteve, a principio, atrelado a “um certo ambiente extraliterario, privado de uma
elaboracdo estilistica particular e original.” (BAKHTIN, 1975, p. 72-73).

Bakhtin (1975) afirma que o género romanesco pode ser definido por aquilo que ele
ndo &, ou seja, porque nao € poesia, Ndo € epopeia, ndo é tragédia, mas um emaranhado de
discursos internos e externos a ele. Além dessa perspectiva, 0 mesmo teérico pontua que ha
uma estreita relagdo entre as obras prosaicas — epopeia e romance -, visto que, “o romance é 0
unico género por se constituir, € ainda inacabado” (BAKHTIN, 1997, p. 396). Além disso,
Bakhtin (1975) afirma que a diferenga entre ambas as obras prosaicas reside no tempo em que
foram produzidas, nos personagens, nas caracteristicas e na autoria.

Nesse sentido, Bakhtin ainda acrescenta que o romance pode ser considerado como
um parodiador de outros géneros literarios, pois ele “revela o convencionalismo das suas
formas e da linguagem, elimina alguns géneros, e integra outros a sua construcdo particular,
reinterpretando-os e dando-lhes um outro tom” (BAKHTIN,1997, p. 399). Dessa maneira,
argumenta-se que, ao reinterpretar, assimilar e imitar outros géneros, estes lhes ddo uma nova
caracteristica estética. Por meio dessa questdo, assinala-se que Echevarria (2011) compartilha,
até certo ponto, das concepcdes apresentadas por Bakhtin (1997), visto que o estudioso
cubano afirma que “la humanidad produce textos, que estos textos nunca existen
isoladamente, sino en relacién los unos com los otros™* (2011. p, 39). Portanto, frisa-se, a

partir das concepgdes desses dois autores, que 0 romance, por ndo apresentar uma forma

B"Em minha opinido, as relacdes que o romance estabelece com formas de discursos nao-literarias sio muito
mais produtivas e determinantes do que aquelas que tém sua prépria tradigdo, com outras forma de literatura"” -
Traducdo nossa.

1% humanidade produz textos, € que estes textos nunca existem isoladamente, mas na relagdo uns com os
outros” - Tradugao nossa.
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propria, assim como na poesia, passa a dialogar com outros discursos externos ao proprio
campo literario. De certo, essa questdo também explica o porqué de o romance ser entendido
como um género aberto, ja que ele esta sempre voltado para o seu exterior.

Ainda que o romance de “arquivo” seja apresentado pelo critico cubano como uma
forma edificada tanto por discursos extraliterarios quanto pelos discursos do campo literario,
salienta-se que, diferentemente dos outros géneros literarios, como por exemplo, a poesia, a
épica e a tragédia, que nascem da prépria literatura, 0 romance tem sua génese e Seu
desenvolvimento em sincronia com a histéria e com outros discursos externos a literatura,

conforme profere o autor:

La narrativa y la poética no siguen la misma senda historica, ni tampoco
evolucionan al mismo ritmo [...]. La narrativa se ve demasiado afectada por
formas no literarias para constituir una clara unidad historica, a la manera en
que talvez lo sea la lirica” (ECHEVARRIA 2011, p. 23)".

Corroborando e complementando o critico cubano, argumenta-se que, diferentemente
da poesia que tem sua histéria voltada para os estudos dos tropos, nos romances e nos géneros
prosaicos — entendidos por Echevarria como narrativas — ha uma forte relagdo com uma
historia exogena a literatura, isto é, com todo tipos discursos que circulam pela sociedade
(Juridicos, cientificos, antropolégicos, religiosos, dentre outros.

Dessa maneira, Echevarria (2011) ainda dialoga com a tese de Bakhtin (1997),
segundo a qual, diferentemente do género poético, que se constituiu a partir de forcas
centripetas e centralizadoras, “o romance e¢ os géneros prosaicos que ele atrai para si
constituiram-se historicamente nas correntes das for¢as descentralizadoras e centrifugas”
(BAKHTIN, 1997, p. 82). Essa questdo, segundo Bakhtin estd diretamente associada ao
plurilinguismo. Isto €, enquanto na poesia hd uma forte diccdo de uma linguagem poética e
uma cultura centralizada, no romance hd uma descentralizacdo dessa cultura haja vista a
presenca dos dialetos, das cancles de rua, provérbios, anedotas, entre outras.

Portanto, salienta-se que o desenvolvimento do romance e da poesia devem se
estudadas a partir de lugares distintos, e essa questdo exclui a ideia de que o romance é uma
evolucdo de outros géneros literarios, a saber, a épica, uma vez que 0 romance, por ndo
pretender ser literatura, constitui-se, principalmente, por intermédio dos discursos

extraliterarios.

15 «“A narrativa e a poética ndo seguem o mesmo caminho histérico, tampouco evoluem no mesmo ritmo [...]. A
narrativa ndo € muito afetada por formas literarias para constituir uma unidade histérica clara, talvez como seja a
lirica” — Tradugéo nossa.
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no me convencen las teorias que postulan que la novela ha evolucinado sola
principalmente a partir de la épica o cualquier otra forma literaria. La
caracteristica mas persistente de los libros que han recebido el nombre de
novelas en la era moderna es que siempre han pretendido no ser literatura
(ECHEVARRIA, 2011, p. 36)*.

Ainda sob o método comparativo entre o género poético e o romance, Bakhtin (1997)
trata do dialogismo e da polifonia no romance de Dostoievsky. Nesse sentido, o autor afirma
que, se por um lado, na poesia o dialogismo ndo esta inserido nas obras da poética, por outro,
o dialogismo torna-se um dos principais aspectos do género romanesco. Entéo, o discurso e a
linguagem poética sdo fechados em si, isto é, 0 poeta opera por meio de uma linguagem que
Ihe é prépria, visto que ela pertence ao modo de pensar do proprio poeta. Por outro lado, no
romance, esse didlogo “¢ artisticamente organizado como um todo nao-fechado” (BAKHTIN,
1997, p. 63), ja que os personagens ndo falam por si, mas por meio de discursos internos e
externos a literatura.

Caso se tome como foco a pluralidade das obras prosaicas modernas, entende-se o
romance como um género aberto, capaz de absorver uma variedade de discursos, assim como
a ficcdo de “arquivo” que, conforme as palavras de Echevarria (2011), se constitui por meio
de um aglomerado de discursos legitimadores, tais quais, os discursos da lei, da ciéncia e da
antropologia. Bakhtin (1997), por sua vez, ao tratar sobre a estética do romance afirma que o
género se caracteriza como um fenémeno pluriestilistico, plurilingue e plurivocal. Tais
caracteristicas sdo apresentadas pelo autor russo como aquelas que definem o estilo do
romance. Partindo dessa perspectiva, Bakhtin apresenta a pluralidade do romance como uma
“constru¢do hibrida” (1997, p.110) e como um didlogo entre as linguagens que, ao serem
introduzidas no romance, passam a ser materializadas por intermédio das falas sociais da
narrativa.

Nesse sentido, podemos asseverar, a partir de Bakhtin, que o “plurilinguismo” se
constitui como um didlogo de linguagens, uma vez que, segundo o teodrico, “as linguas se
esclarecem mutuamente, pois uma lingua s6 pode ver a si mesma se tiver a luz de outra
lingua” (1997, 404). Além disso, esse didlogo entre linguagens no romance se d4 por meio
das variages linguisticas, isto €, dos dialetos regionais, das girias, expressdes, jargdes sociais

e profissionais, da linguagem literaria, entre outros. Por esse modo, esse “plurilinguismo” ¢

10 «“Ndo me convencem as teorias que postulam que o romance tem evoluido sozinho, principalmente, do épico
ou qualquer outra forma literaria. A caracteristica mais persistente dos livros que foram chamados romances na
era moderna ¢ que eles sempre tentaram ndo ser literatura” — Tradugdo nossa.
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introduzido no romance (quaisquer que sejam as formas de sua introdugdo) como “discurso de
outrem na linguagem de outrem que serve para refratar a expressao das intencées do autor. A
palavra desse discurso € uma palavra bivocal [...] e exprime ao mesmo tempo duas intensdes
diferentes” (BAKHTIN, 1997, p. 127). Essa questdo estd relacionada ao dialogismo
bakhtiniano, ja que essas duas intens@es correspondem a intensdo do personagem que fala a
partir da intensdo refrangida do autor.

De certa forma, tais aspectos linguisticos apresentados por Bakhtin mostram o
romance como sendo um género imitativo baixo, uma vez que, segundo o tedrico russo, “o
romance se formou [...] no processo da familiarizacdo comica do mundo e do homem, no
abaixamento do objeto da representacdo artistica ao nivel de uma realidade atual, inacabada e
fluida” (BAKHTIN, 1997, p. 427). Portanto, afirma-se que, diferentemente da épica que tece
louvores aos homens de virtudes heroicas, 0 romance constitui-se como um género que esta
mais proximo da realidade do autor, haja vista a forma como 0s personagens sao
apresentados, isto €, como pessoas comuns apresentando suas multiplas maneiras de enxergar
0 mundo.

Em suma, considera-se que tais carateristicas, apresentadas por Bakhtin (1997),
também podem servir de fundamento para se compreender as ficgdes de “arquivo”, bem como
outras estéticas do romance, haja vista a presenca do dialogismo de discursos internos e,
principalmente, pelos discursos externos a literatura. Quarup, de Callado (1984), e Maira, de
Darcy Ribeiro (2007), corpora desse trabalho, trazem a baila uma sobreposicdo de discursos

acerca da identidade nacional.

2.3 O ROMANCE DO “MITO” E “ARQUIVO” E A PRODUCAO DE MEMORIA DA
AMERICA LATINA

Echevarria (2011) publica em 1999 seu livro Mito y archivo: una teoria de la
narrativa latino-americana'’ no qual se propde a apresentar a histéria do romance, bem como
0 processo evolutivo da narrativa do “mito” para a ficcdo de “arquivo” na literatura da
America Latina. Assim, Echevarria postula em sua teoria que o carater mais insistente do
romance latino-americano é de ndo pretender ser literatura, haja vista sua capacidade em
mimetizar os discursos circundantes. No entanto, é a partir da segunda metade do século XX,
mais especificamente, na década de 1950, que o tedrico instaura a nogdo de romance de

“arquivo” na América Latina, cOmo uma estética que, alem de mimetizar os discursos de

Y Mito e arquivo: uma teoria da narrativa latino-americana.
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ordem e poder, também passa a reivindicar seu lugar no canone literério. Isso porque fatores
exogenos e enddgenos a literatura passam a exercer uma grande forca no sistema literario do
continente latino-americano. Por fatores exdgenos, citam-se os discursos de ordem e poder,
“aos quais cada época creditava maior autoridade e, portanto maior poder de representar
fidedignamente a realidade” (Chagas 2011a). Portanto, essa exogenia pautadas nos discursos
circundantes buscavam fornecer para as narrativas latino-americanas certo valor de verdade.
Por fatores enddgenos, compreende-se o dialogo que o romance mantém com a propria
literatura. E, de acordo Echevarria, 0 romance latino-americano apresenta uma recusa com a
sua origem literaria, assim como postula: “me gusta ver la novela como
parte de toda la economia textual de una época dada, no de aquella preferentemente literaria.”
(ECHEVARRIA, 2011, p. 33).

A tese central a qual Echevarria se desdobra em seu postulado relaciona-se a estética
do romance de “arquivo” que surge a partir dos anos de 1960. Conforme o critico, essa
estética marca um sintoma de mudancas no pensamento literario latino-americano, visto que
0s escritores revisitam a historia da literatura do continente, bem como 0s romances que
buscaram desvendar as questdes das origens — antes tratadas como “verdades’, uma vez que

3

tais “verdades” eram construidas por meios de discursos de autoridade -, e passam a ser
utilizadas pelos escritores contemporaneos como “mitos” de origem. Assim como afirma
Chagas (2011): o romance latino-americano teria adquirido, sob o topos do “arquivo”, uma
inédita consciéncia-de-si, ao passar a ver como mitos as antigas “verdades” da origem (p. 6).

Em se tratando sobre a forma do romance de “arquivo”, Echevarria (2011) compartilha
da nogéo de “arquivo” apresentada por Michel Foucault (2008), em seu livro Arqueologia do
saber, uma vez que, embora partindo de lugares diferentes, ambos delineiam o “arquivo”
como dominios de memoria. Assim como, profere o critico cubano “[las] formas narrativas
que intento describir debe mucho a las teorias de Foucault acerca de las regularidades
discursivas y su relacion com el poder em la sociedad. Me interesa el lugar que ocupa la
narrativa dentro de 13s practicas discursivas” (2011, p. 69). Desse modo, salienta-se que,
enquanto interessa para Foucault as relagdes entre o discurso e o poder na sociedade,
Echevarria volta-se para o instdvel campo da literatura, no qual se pauta na mimese dos
discursos legitimadores (juridicos, cientificos e antropologicos).

O método inicial utilizado pelo critico cubano para se entender o processo evolutivo
do romance do “mito” para o romance de “arquivo” foi o de desvendar a histéria do romance

latino-americano — na Espanha do século XVI -, e encontrar uma forma de narrativa escrita

por meio de mimese dos discursos revestidos de ordem e autoridade, contudo, sem a
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pretensdo de assumir seu lugar enquanto literatura, assim como afirma o autor: “La
caracteristica mas persistente de [las] novelas em la era moderna es que siempre han
pretendido no ser literatura. EI anhelo de no ser literaria, de romper com las belles-letres, es
[su] elemento més tenaz [...] (ECHEVARRIA, 2011, p. 30)*®. Desse modo, ao invés de tomar
para si um lugar dentro do campo literario, assim como a poesia, as narrativas “generalmente:
assume la de un documento dado, al que se le ha outorgado la capacidad de vehicular la
verdad” (ECHEVARRIA, 2011, p. 38)*. Isso se deve ao modo como o romance latino-
americano buscou se legitimar por meio dos discursos de ordem e poder, tendo como
principal objetivo apresentar um certo valor de verdade, ja que incialmente, o romance ndo
tinha a pretensdo de ser um objeto literario. A guisa de exemplo, cita-se a génese da narrativa
latino-americana (século XI1X) que passou a mimetizar os discursos da lei, no periodo de

colonizacao espanhola do século XVI, assim como profere o autor:

En el siglo XVI, escribir estaba subordinado a la ley. Uno de los cambios
mas significativos em la Espafia, cuando se unifico la peninsula y se
convertio en el centro del Império, fue el sistema juridico que redefini6 la
relacién entre el individuo y el Estado, y mantenia um estricto control de la
escritura. La narrativa, tanto novelesca como historica, se derivd de las
forn;(?s y regulaciones de la escritura juridica. (ECHEVARRIA, 2011, p.
83)“.

De acordo com o excerto, pensamos que, mesmo sendo obras ficcionais, as narrativas
somente poderiam ser produzidas e divulgadas se seguissem as ordens impostas pelas
instituices legais do Império Catdlico hispanico. A guisa de demonstragéo, o critico literario
menciona as obras Lazarilho de Tormes (1554) e Os comentarios reais dos incas (1609), as
quais foram escritas a partir dos discursos provenientes dos arquivos de Simancas®’. Desse
modo, tomando como exemplo a primeira novela citada acima, Lazarilho - personagem-
protagonista -, narra seus crimes como se estivesse dirigindo tais confissées a um juiz do

império, 0 que torna uma narrativa legitimada pelo discurso juridico.

'8 As novelas na época moderna sempre pretenderam nao ser literatura.

19 «[o romance] geralmente assume um determinado documento, que tem sido dada a possibilidade de veicular a
verdade” - Traducéo nossa.

20 “No século XVI a escrita estava subordinada a lei. Uma das mudancas mais significativas da Espanha, quando
se unificou a peninsula e se converteu no centro do império, foi o sistema juridico que se definiu na relagdo entre
0 individuo e o estado, e mantinham um estrito controle da escritura. A narrativa, tanto novelesca quanto
historicas, se derivou das formas e regulagdes da escritura juridica” - Tradugdo nossa.

210 arquivo de Simancas era uma espécie de mausoléu, um tdmulo para inimeros textos que continham as vidas
e as acles dos individuos em todo o Império Espanhol, localizado bem no centro, ao lado da sede do poder. Mais
tarde, no século XVIII, o Arquivo das indias, em Sevilha foi construido para armazenar documentos relativos
aos bens da Espanha no Novo Mundo (ECHEVARRIA 2011, p. 91) - Tradugéo nossa.
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No seculo XIX, com o advento da Ciéncia moderna - heranga do século das luzes e da
Revolucdo Francesa -, Echevarria (2011) assinala que as narrativas latino-americanas,
anteriormente ornadas apenas pela imitacdo do discurso juridico, desenvolvem-se para a
imitacdo de discursos de outra ordem, isto €, 0s discursos provenientes das ciéncias naturais,

conforme cita o autor:

Por consiguiente, en América Latina em elsiglo XIX (hasta el segundo
decenio de este siglo) la narrativa assume la forma de um nuevo discurso
hegemonico: la ciencia y, de modo mas especifico, lamentalidad cientifica
que se expresa a si miesma en el linguaje de los viajeros que recorrieron el
continente  escribiendo sobre natureza 'y sobre ellos mismos
(ECHEVARRIA, 2011, p. 42)%.

Complementando e corroborando o critico, salienta-se que essa nova ciéncia ndo esta
calcada nos relatos dos viajantes naturalistas europeus que apesar de cientista, relatava a
paisagem local de maneira idealizada e impressionista. O discurso cientifico que Echevarria
(2011) menciona diz respeito a uma ciéncia determinista, calcada no modelo biol6gico. Além
dessa perspectiva, tendo em vista que o século XI1X é marcado pelo rompimento politico entre
as metropoles europeias e a América Latina, segundo o pesquisador, ha, nesse momento, uma
grande preocupacdo, por parte dos intelectuais latino-americanos, com as questdes de
identidade, uma vez que, recém-independentes de seus colonizadores europeus, as nagdes
latino-americanas alimentaram o desejo de independéncia cultural a fim de escrever um
passado para 0 povo latino-americano. Essa preocupacdo deve-se a0 modo como esses
intelectuais buscavam construir a ideia de uma cultura organica que nao estivesse
necessariamente atrelada a imposicdo da cultura europeia. Além disso, segundo o critico
cubano, até mesmo a narrativa no novo continente tomava outra direcdo da europeia, visto
que, de acordo Chagas (2011), enquanto na Europa o romance tinha se estabelecido como
uma forma de discurso, na América-Latina as narrativas ganhavam formas de néo ficcionais.
E devido a essa questdo que Echevarria cita Euclides de Cunha, Domingo Sarmiento e
Garcilaso de la Veiga como escritores que compuseram romances mesclando a ficgdo e a nao

ficcdo em suas narrativas.

“?portanto, na América Latina no século X1X (até a segunda década do século XXI) a narrativa assume a forma
de um novo discurso hegemonico: a ciéncia e, mais especificamente, a mentalidade cientifica que expressa a si
mesma na linguagem fornecida pelos viajantes que percorreram o continente, escrevendo sobre natureza e sobre
eles proprios. (ECHEVARRIA, 2011, p. 42. Tradug&o nossa).
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Desse modo, o critico literario cita, como exemplo das narrativas do século XIX,
Facundo: o civilizacién y barbéarie em las pampas argentinas (1845)°%, de Domingo
Sarmiento, e Os Sertdes (1892), de Euclides da Cunha, cujas narrativas construiam, a partir do
cientificismo do século XIX, uma ideia de raca®, sustentada pela teoria da evolugdo
Darwinista. Em ambas as narrativas, Sarmiento e Cunha buscam construir a ideia de uma
identidade nacional com base nas suas narrativas de viagens. Enquanto o autor de Facundo
realiza sua viagem nos pampas argentinos, observando a formacao do gadcho, Euclides da
Cunha se volta para sertdo brasileiro, tendo em vista construir a identidade a partir do
sertanejo. Logo, tais narrativas de viagens poderiam ser entendidas como uma nova maneira
de se escrever acerca da historia do continente, tendo esses escritores como novos
descobridores da América Latina.

Embora no século XIX o discurso a ser mimetizado nas narrativas seja o discurso
cientifico, ainda assim, Roberto Echevarria (2011) argumenta que o discurso juridico ndo
desaparece por completo das narrativas ficcionais, visto que 0s escritores Sarmiento e
Euclides da Cunha relatam, em suas narrativas, as mazelas que acometiam os individuos
desamparados e marginalizados pela modernidade. Segundo o autor, 0S personagens
apresentados nos romances de viagens, a saber, Facundo Queiroga e Antonio Conselheiro ja
antecipavam, de certa forma, um novo discurso que serviria de documentos para novas
narrativas da primeira metade do seéculo XX, isto é, a antropologia.

Com o fim da Primeira Guerra Mundial (1914 -1918), Echevarria (2011) pontua que
0s romances latino-americanos abandonam os discursos cientificos em prol das ciéncias
humanas. Diante dessa questdo, o critico identifica um grande despertar, por parte dos
politicos e intelectuais latino-americanos, pelos estudos antropoldgicos e pelas idiossincrasias
da terra permeada de folclore e mitos. Dessa maneira, salienta-se, a partir da tese
echevarriana, que as inquietacbes acerca da identidade latino-americana passam a ser
respondidas por meio dos discursos antropoldgicos, uma vez que essa nova ciéncia humana
revela a condi¢gdo de mito, construido pelos discursos cientificos do século XIX. Roberto
Echevarria (2011) cita como exemplo de narrativas que mimetizaram o0s discursos

antropoldgicos, os romances Dofia Barbara, Don Segundo Sombra e Macunaima. Neste

2 “Nenhum livro exemplifica esta operagdo de forma mais dramética, nem deixa uma marca tio
profunda na narrativa latino-americana, quanto o Facundo (1845, Sarmiento)" (ECHEVARRI’A, 2011,
p. 149. Traducdo nossa).

** O método empregado por Euclides da Cunha esté atrelado ao conceito de raca apresentado por
Silvio Romero, cuja abordagem relaciona a formacdao da raca brasileira a partir do aspecto geografico.
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ultimo, por exemplo, é importante frisar que se trata de um romance que constroi a ideia do
“mito” nacional, englobando outras culturas a cultura local.

Somente a partir da década de 50 que, segundo Echevarria (2011), surge uma nova
estética literaria no continente latino-americano, isto ¢, a forma do romance de “arquivo” que
reinstaura os trés discursos anteriores, ou seja, os discursos da lei, da ciéncia e da
antropologia, porém sem negar o seu caréter literario. Para tanto, torna-se necessario abrir um
paréntese, uma vez que Echevarria (2011) impde algumas condi¢des para que se possa
compreender o funcionamento do “arquivo” nos romances, quais sejam: a discussdo acerca da
identidade e a metaficcdo. Porém, a tese do critico cubano torna-se passivel de critica, uma
vez que nem todos os romances de “arquivo” correspondem a essa estrutura metaficcional.
Essa questdo sera mais bem discutida durante a andlise dos romances contemporaneos
cotejados por essa pesquisa.

Diferentemente dos romances do “mito” que constroem a ideia de uma identidade de
maneira sintética e simples, haja vista a forma hibria como a identidade do galcho e do
sertanejo sdo construidos nos romances de Sarmiento e Euclides da cunha, respectivamente,
no romance de ‘“arquivo” as questdes acerca da identidade sdo tratadas de maneiras
complexificas, isto €, a partir de uma pluralidade de vozes que se sobrepdem no romance,

assim como afirma Chagas (2014)

Do mito ao arquivo, do uno ao multiplo: cristalizagcBes dariam passagem a
acdo transformadora do tempo, explicagbes monocausais dariam lugar a
convergéncia de causas, vozes se sobreporiam polifonicamente, fazendo da
pesquisa identitaria um acamulo de representagcGes em didlogo simultaneo
com discursos ndo-ficcionais variados. (2014a).

Assim como Chagas, Borges (apud Echevarria, 2011) assinala: “en el principio de la
literatura est4 el mito, y asi mismo em el fin” (Borges apud Echevarria, 2011, p. 16)%. Nessa
perspectiva, afirma-se que esse processo de desenvolvimento do romance do “mito” para o
“arquivo” fornece a literatura latino-americana um carater mais proximo do romance
polifénico Bakhtiniano, haja vista a sobreposi¢cdo discursiva do romance de “arquivo” acerca
das questdes de identidade. Tais questbes poderdo ser visualizadas tantos nos romances
contemporaneos elencados pelo tedrico cubano, quanto nos romances contemporaneos

brasileiros — Quarup e Maira - que serdo analisados no terceiro capitulo desse trabalho.

% «o inicio da literatura é o mito, e também no final”- Tradug&o nossa.



29

Echevarria (2011) situa o romance Los pasos Perdidos, de Alejo Carpentier (1953),
como a obra que inaugura a forma da fic¢do de “arquivo” no Novo Mundo, bem como aquela
que também se filia & geracdo do boom?®® latino-americano. A obra de Carpentier (1953), o
classico Cem anos de Solidédo, do escritor Garcia Marquez (2014), entre outras narrativas
latino-americanas, sdo elencados por Roberto Echevarria (2011), como romances que
apresentam uma tentativa de escrever um comego para a América Latina, bem como uma
origem para a sua literatura. Porém, ha um impasse para tal empreendimento, uma vez que,
ao retornar aos discursos gque constituiram as narrativas latino-americanas, observa-se que a
construcao dessa origem esteve configurada apenas pelo “mito” fundador.

Consoante Echevarria (2011), h& no romance de “arquivo” uma continua preocupagio
em desvendar as questdes de identidade latino-americana. Porém, sem se considerar o “mito”
de origem. Essa questdo, elucidada por Roberto Echevarria (2011), torna-se compreensivel
em sua analise do Romance de Carpentier (1953), cujo enredo pauta-se em um narrador-
personagem que busca escrever um inicio para a histéria da América Latina, porém, ao se
debrucar sobre os arquivos e documentos sobre as novas terras, ele se depara em meio a um
emaranhado de textos inconclusos acerca da histéria da América Latina. Assim, pode-se
observar que tal romance de “arquivo” fornece a literatura varias possiblidades de criticas
acerca da historia do continente, uma vez que agrega em sua narrativa uma variedade de
textos acerca do continente latino-americano.

Portanto, considerando a analise que o critico cubano faz da obra de Carpentier
(1953), bem como de outros romances de “arquivo”, constata-se que a forma do “arquivo”
transforma o que foi escrito acerca da histéria do continente latino-americano em “mito”.
Desse modo, argumenta-se que ha, nas narrativas de “arquivo”, uma saturacdo e descrenga no
mito de origem, uma vez que as narrativas anteriores a essa nova estética instaurada por
Echevarria (2011) ndo sdo mais suficientes para explicar a modernizacdo acelerada e,
consequentemente, a complexidade das questdes identitarias do novo continente.

Echevarria (2011) ndo insere em suas analises as fic¢oes de “arquivo” produzidas no
Brasil. Entretanto, ao tomar como foco as narrativas de ficgdo nacional, publicadas na
segunda metade do século XX, verifica-se, embora de forma timida, o aparecimento das

ficdo de “arquivo”. Romances como D’a pedra do reino Principe do sangue vai-e-volta

% Esse movimento chamado Boom latino-amricano diz respeito aos escritores Gabriel Garcia Marquéz, Mario
Vargas Llosa, Alejo Carpentier, Carlos Fuentes, Julio Cortazar e outros autores, cujas obras tiveram grande
ressonancia no continente latino-americano, bem como nos Estados Unidos e na Europa. O romance Cem anos
de Soliddo publicado, em 1967 por de Gabriel Garcia Marquez, marca o inicio desse movimento literario na
América Latina.
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(2014)%, do escritor Ariano Suassuna, Quarup (1984), de Anténio Callado e Maira (1976),
de Darcy Ribeiro sdo exemplos de narrativas que, além de serem produzidas na segunda
metade do século XX, apresentam diferencas entre si. Em se tratando dos dois altimos, por
exemplo, nota-se que sdo formas de “arquivo” no Brasil, porém distintas, ou seja, enquanto
em Quarup h& de fato um realismo sendo construido em sua narrativa, no romance Maira ha
uma mistura de realismo historica e meta-ficcdo. Diante disso, pode-se argumentar que tais
romances de “arquivo” apresentam uma abertura de possibilidades estéticas, como se podera

observar mais adiante neste trabalho.

2.4 MEMORIA E O ROMANCE BRASILEIRO: A DESCONTINUIDADE DA HERANCA
NATURALISTA NO SISTEMA LITERARIO NACIONAL

Ao se tomar como foco 0s romances brasileiros produzidos na segunda metade do
século XX, mais precisamente, entre as décadas de 60 e 70, observa-se uma rarefacdo do
romance naturalista e a propensdo de variacGes estéticas nas obras nacionais, entre elas, a
forma do romance de “arquivo”. Isso porque, o romance contemporaneo nacional deixa,
gradativamente, de ser uma obra de representacdo da paisagem local e dos problemas socais.
Essa questdo remete a um vasto numero de obras que passam a ser publicadas no periodo,
porém sem fazer jus a uma estética naturalista perdurada por um longo tempo na tradi¢do
literaria nacional.

Desse modo, a maneira de Roberto Echevarria (2011) e Flora Sussekind (1984),
entende-se o romance latino-americano, bem como 0s romances brasileiros, como herdeiros
de uma genealogia estética calcada na representacdo de paisagem local. Assim, enquanto o
critico cubano se atém a uma genealogia do romance latino-americano que evolui do “mito”
para o “arquivo”, Siissekind (1984), por sua vez, se debruca sobre a genealogia do romance
brasileiro e entende o desenvolvimento do romance a partir de uma reverberacdo estética
naturalista, cuja repeticdo ocasiona em diferencas, ou seja, se entre o século XIX e inicio do
século XX, a repeticdo naturalista na literatura brasileira se da pela mimese das ciéncias
experimentais e das ciéncias sociais, respectivamente; na segunda metade do século XX, a
genealogia da estética naturalista langa novos galhos, dessa vez, a repeticdo pauta-se nas
ciéncias de informacdes, cujo paradigma representacional é uma cémera fotografica,

registrando as faces sociais e politicas da nagdo, haja vista a quantidade de romances

2" 0 ano de publicacdo do romance D’a pedra do reino Principe do sangue vai-e-volta (2014) foi no ano de
1971, mas a edicdo utilizada nesse trabalho é uma edicéo do ano de 2014.
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reportagens publicados no periodo dos anos de chumbo. Portanto, afirma-se que ambos 0s
criticos compartilham da mesma nocao de que o desenvolvimento do romance se da por meio
de um processo continuo de busca pela identidade nacional, e do pressuposto de que o
romance € construido a partir de fatores exogenos a literatura. Porém com algumas ressalvas,
entre elas, a producdo romanesca da segunda metade do século XX e o surgimento o
Romance de “arquivo”.

No que tange ao romance enquanto um género constituido pelos discursos
extraliterarios, percebe-se que Echevarria (2011) e Sussekind (1984) convergem até certo
ponto. Para o autor cubano, tais aspectos se apresentam a partir de trés eixos discursivos que,
num sentido foucaultiano, séo entendidos como dominios de memoria, isto é, os discursos de
ordem e poder mimetizados pelos romances (juridicos, cientificos e antropoldgicos).
Sussekind (1984), ao tratar dos discursos que fundaram a literatura no Brasil, ndo considera
em sua analise os discursos da lei, porém, entende que o romance nacional recebia, a
principio, paradigmas representacionais das ciéncias médicas no século XIX, das ciéncias
socais na década de 30 e, por fim, das noticias jornalisticas na década de 70.

Em sua tese Tal Brasil, qual romance (1984), Siissekind se prop6s a estudar a histéria
da literatura Brasileira partindo do principio de uma dominante estética configurada pela
representacdo de paisagem local. Para tanto, a escritora mostra “a constru¢do de uma histéria
literaria, como a de uma arvore genealdgica, se faz com ocultamento de diferencas e
descontinuidades” (SUSSEKIND, 1984, p. 33). Partindo desse viés tedrico, a mesma autora
afirma que os movimentos literarios brasileiros, desde o século XIX até a segunda metade do
XX, precisamente na década de 1970, apresentam uma dominante estética, o naturalismo, que
se repete, de tempos em tempos, na escritura dos romances, sendo que, apenas a partir da
década do final dos anos de 1970, haveria significativas variacdes estéticas no sistema
literario nacional.

A pesquisadora ainda argumenta que tal fendmeno € um produto da necessidade de se
criar efeitos de analogia, de afiliagdo das obras (entre si), bem como dos artistas, a fim do
estabelecimento de um sistema literario, cujas objetivacGes estdo direcionadas na resposta da
seguinte indagacdo: O que € o Brasil? Todo o interesse pelas questfes de nacionalidade e do
entendimento a respeito da identidade brasileira estdo atrelados a uma necessidade de
afirmacdo. Nessa perspectiva, a estética naturalista fundamenta-se, sobretudo, em se
apresentar e representar, deliberadamente, como produtos textuais objetivos, realisticos, dos

quais se possam extrair retratos documentais da nagao.
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Vale ressaltar que, sendo, em esséncia, 0 romance pautado ndo na criagdo de verdades,
mas de verossimilhangas, isto €, nos artificios de mimese de discursos extraliterarios, o0s
escritores do supracitado periodo, tendo a urgéncia de legitimar suas obras, revestindo-as de
autoridade documental, aliam-se (ou filiam-se) as ciéncias de prestigio no seu presente
historico. O efeito formal e teméatico nas producgdes desses escritores é, de acordo com
Suissekind (1984), o surgimento de textos literarios disfarcados de discursos cientificos,
disfarcados de ndo-literatura, cuja finalidade é criar, na atmosfera da leitura, uma ligacao
direta com o real, dar musculo e 0ssos aos personagens e dota-los de capacidades culturais e
biologicas, ao ponto de nds, leitores, termos a possibilidade de identificA-los em nosso
contexto historico-social.

No século XIX, por exemplo, a autora pontua um primeiro momento dessa manifestacao
estética, ao afirmar que o naturalismo voltou-se para as ciéncias médicas, ao estudo dos
temperamentos e das patologias, da psique humana. De certo modo, salienta-se que o século
XI1X é para o Brasil o momento em que a disseminagdo cientifica e a industrializagdo nascente
influencia os escritores nacionais a utilizar o cientificismo® no sentido de em suas obras
como forma de romper com os ideais dos escritores romanticos que, embora também fizessem
parte dessa mesma genealogia naturalista, ainda buscavam representar em suas obras a
identidade da nacdo a partir de ideagdes e subjetividade. Para tanto, Stissekind (1984) cita
como exemplo, de obras naturalistas, O Cortico (1890), de Aluisio de Azevedo, que tenta
revelar, pela construcdo de personagens-tipo, a sociedade brasileira, suas mulatas sensuais e
portugueses mesquinhos. Além disso, o romance ainda traz a baila uma nascente
industrializacdo no Brasil: “A fabrica de massas italianas, ali mesmo da vizinhanga, comegou
a trabalhar, engrossando o barulho com o seu arfar mondtono de maquina a vapor”
(AZEVEDO,2008, p 22).

Logo no inicio do romance O Corti¢o, por exemplo, pode-se observar a maneira como o
autor descreve 0s personagens Jodo Romao e Bertoleza como individuos na lida diéria e
pertencentes as camadas mais pobres do Rio de janeiro na segunda metade do século XIX.

Até o espaco, 0 proprio cortico, é apresentado pela autora, como quase que um Ser Vivo,

?8 Segundo a definicdo dado pelo dicionario Aurélio, o Cientificismo consiste numa “doutrina filoséfica que
considera definitivos os conhecimentos cientificos. / Filosofia que nega a importancia dos problemas que estdo
fora do alcance da investigagdo cientifica.” Ha outra definicdo dada pelo mesmo dicionério parece se adequar
melhor a esse trabalho, ou seja, “confianga na capacidade ilimitada de as ciéncias resolverem todas as questoes e
problemas que se pdem ao homem.” Esta ultima se refere a0 modo como os escritores tomavam os diSCUrsos
cientificos como forma de resolverem todos conflitos sociais e psiquicos enfrentados pelo homem moderno do
século XIX.
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exalando a historia da origem das favelas, ou seja, espagos barulhentos e desorganizados,

como se pode observar no excerto a seguir:

Dai a pouco, em volta das bicas era um zunzum crescente; uma aglomeracao
tumultuosa de machos e fémeas. Uns, apds outros, lavavam a cara,
incomodamente, debaixo do fio de agua que escorria da altura de uns cinco
palmos. O chdo inundava-se. As mulheres precisavam ja prender as saias
entre as coxas para ndo as molhar; via-se-lhes a tostada nudez dos bragos e do
pescoco, que elas despiam, suspendendo o cabelo todo para o alto do casco;
0s homens, esses ndo se preocupavam em ndo molhar o pélo, ao contréario
metiam a cabeca bem debaixo da agua e esfregavam com forca as ventas e as
barbas, fossando e fungando contra as palmas da méo. As portas das latrinas
nédo descansavam, era um abrir e fechar de cada instante, um entrar e sair sem
tréguas. N&o se demoravam l& dentro e vinham ainda amarrando as calgas ou
as saias; as criangas ndo se davam ao trabalho de 14 ir, despachavam-se ali
mesmo, no capinzal dos fundos, por detrds da estalagem ou no recanto das
hortas (AZEVEDO, 2008, p 22).

Embora a obra naturalista de Aluisio de Azevedo ndo seja o principal foco desse
trabalho, é importante cita-la, uma vez que a referida obra é tomada como o melhor exemplo
de romance naturalista influenciada pelos discursos cientificos na Literatura Brasileira. Haja
vista maneira como foi construida, mostrando de forma microscépica a vivencia de uma
populacdo das camadas mais pobres do Rio de Janeiro do século XIX.

Todavia, € importante ressaltar que, ja no século XIX, havia, por parte dos escritores
brasileiros, um desvio a essa representacdo de paisagem local, a exemplo de Machado de
Assis que combatia em sua tese, o Instinto de nacionalidade, o compromisso assumido por
alguns intelectuais brasileiros que tinham como fonte de inspiragdo apenas a representacao de

cor local na literatura, assim como afirma o escritor:

Quem examina a atual literatura brasileira reconhece-lhe logo, como
primeiro traco, certo instinto de nacionalidade. Poesia, romance, todas
as formas literarias do pensamento buscam vestir-se com as cores do
pais, e ndo ha negar que semelhante preocupacdo é sintoma de
vitalidade e abono de futuro. As tradi¢cGes de Gongalves Dias, Porto
Alegre e Magalhaes sdo assim continuadas pela geracdo ja feita e pela
que ainda agora madruga, como aqueles continuaram as de José
Basilio da Gama e Santa Rita Durdo (1873, p. 1).

Em se tratando dessa literatura nascente brasileira e seu instinto em tratar de cor local,
Machado de Assis ainda argumenta em sua tese que a literatura “deve
principalmente alimentar-se dos assuntos que Ihe oferece a sua regido, mas ndo
estabelecamos doutrinas tdo absolutas que a empobrecam” (1873, p. 3). E a partir desse
posicionamento machadiano, que o escritor institui a dialética loca-universal da literatura brasileira,

visto que muitos escritores brasileiros buscavam ter como fonte de inspiracao para a nascente literatura
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nacional, apenas questdes de cor local, diferentemente de grandes cléssicos da literatura universal
como Hamlet, Otelo, Julio Cezar, Romeu e Julieta, entre outros, que, embora se tratassem de obras de
outras paisagens, ndo negavam a Shakespeare o titulo de um grande escritor inglés.

Esse sentimento de nacionalidade e, certamente, a estética naturalista, se estenderia na
literatura brasileira por mais algumas decadas. Contudo, segundo Sussekind, a recusa a esse
sentimento de nacionalidade ndo permaneceria restrita apenas as criticas e ironias de Machado
de Assis no século XIX, visto que outros dois autores brasileiros, Oswald de Andrade e
Guimardes Rosa, ainda teriam “permanecido condenado a estranha esterilidade”
(SUSSEKIND, 1984, p. 32). Isso se explica, porque tais autores ndo apresentavam em suas
respectivas obras a necessidade de retratar o Brasil tal e qual, assim como os romancistas
herdeiros da tradicao naturalista.

De fato, esse sentimento de nacionalidade e, consequentemente, a representacdo de
paisagem local ainda mantinha, segundo Sussekind (1984) uma maior expressdo na literatura
brasileira, no inicio do século XX. A pesquisadora ainda aponta o século XX como o
momento em que as narrativas de autores que se preocuparam com as questdes da terra como,
por exemplo, Raquel de Queiroz, José Lins do Rego e Graciliano Ramos, que, numa
linguagem arida, retrata, atraves da fuga de uma familia de retirantes da seca nordestina, o
movimento emigratorio brasileiro do norte e nordeste para o centro econdmico: o sudeste do
pais. Diante dessa questdo, pode-se perceber o segundo momento em que a estética naturalista
se repete, mas, desta vez, diferentemente do século XIX, a literatura j& ndo é uma
representacdo das ciéncias médicas, mas de uma nova ciéncia, isto é, as Ciéncias Sociais.

Sussekind (1984) e Echevarria (2011) comungam de uma mesma teoria acerca da
literatura brasileira no inicio do século XX, visto que, ambos afirmam ser o0 momento em que
0s romances deixam de mimetizar as ciéncias experimentais, como fora em Os Sertdes de
Euclides da Cunha, e passam a mimetizar a Antropologia. Echevarria (2011), por sua vez,
mostra-se bastante perspicaz ao pontuar que, nesse momento, o discurso antropoldgico em
consonancia com as vanguardas literarias passa a tratar da origem cultural brasiliera,
construindo outra ideia de identidade para a nacdo. Para tanto, apresenta Macunaima (1979),
de Mario Andrade, como um exemplo de romance que surge a partir dos discursos
antropoldgicos e das Vanguardas literdrias, A Semana da Arte Moderna em 1922,
configurando-se, desse modo, como uma narrativa moderna do “mito” brasileiro, ou seja, uma
anti-identidade, como se podera observar no segundo capitulo deste trabalho.

Sussekind (1984), ao apresentar a estética naturalista como uma dominante na década

de 1930, ndo localiza a presenca de uma timida varia¢do estética concomitante aos romances
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regionalistas, 0 romance intimista. Desse modo, cita-se Luis Bueno (2006) em Uma Histéria
do Romance de 30 que, ao se debrucar sobre a historia da literatura nas trés primeiras décadas
do século XX, localiza a manifestacdo do romance intimista. Desse modo, o supracitado autor

reage a Flora Siissekind (1984), ao afirmar:

Afinal, os anos 30 sdo a época do romance social, de cunho naturalista,
preocupado em representar, quase sem intermediacdo, aspectos da sociedade
brasileira na forma de narrativas que beiram a reportagem ou o estudo
socioldgico. E claro que, nesse tempo, houve também uma outra tendéncia
na qual pouco se fala, uma segunda via do romance brasileiro (...) 0 chamado
romance intimista ou psicologico, mas tdo secundaria que ndo teve forgas
para estabelecer-se como forma possivel de desenvolvimento do romance no
Brasil (BUENO 2006, p. 19).

Bueno (2006, p. 27) ainda argumenta que “o romance de 30 ¢ um passo decisivo de
nossa tradico literaria, cujos efeitos se espalham até hoje por toda a cultura brasileira”?. Isso
porque, segundo o autor, o intimismo na literatura brasileira ndo comeca com as obras de
Guimardes Rosa, Clarice Lispector e, posteriormente, Caio Fernando Abreu, esses autores
integram-se a um sistema do romance intimista que estava em pauta desde a década de 1930,
porém pouco expressivo em face do romance da terra, citado por Echevarria (2011).

O terceiro momento de repeticdo da estética naturalista € localizado pela pesquisadora
brasileira na década de 1970, quando, ainda sob o regime militar, os escritores se
autonomeavam responsaveis por, em suas obras, fotografar microscopicamente, em espécies
de quadros noticiais, a realidade da sociedade brasileira. O discurso objetivo através do qual a
intelectualidade se orientava, era o das Teorias da Comunicac¢do. O romance tornou-se quase
um jornal que gritava pela urgéncia dos segundos.

Nesse sentido, salienta-se que a autora mostra-se perspicaz em seus estudos, uma vez
que consegue cotejar um vasto nimero de romances herdeiros do naturalismo, desde o século
XIX até meados da ainda na década de 1980. Entretanto, considerando o comportamento do
romance brasileiro, no presente século, afirma-se que a tese naturalista jA ndo consegue dar
conta da quantidade de variagdes estéticas surgidas durante a década de 1960.

Desse modo, lancando méo de apenas algumas obras que escapam a essa tradi¢éo

estética nas décadas de 60 e 70, cita-se 0os romances intimistas de Clarice Lispector, que

24Do regionalismo” de Francisco Dantas aos contos psicoldgicos de Caio Fernando Abreu e Jodo Gilberto Noll.
No cinema Novo, de Glauber Rocha e Nélson Pereira dos Santos e Paulo Cesar Seraceni. Das novelas da globo a
Central do Brasil. Do romance politico do periodo de abertura, que disfarca o interesse obsessivo em revelar a
realidade com a ‘sofisticacdo’ da narrativa ‘intimista’, a can¢do popular engajada, que assume o carater funcional
da arte.” (Bueno, 2006, p, 27).
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reivindica a heranga do romance intimista, localizado por Bueno (2006) na década de 1930.
Panamérica (2001), de José Agrippino de Paula, no qual, sob um contexto do segundo
movimento moderno, a Tropicalia apresenta-se como uma forma do romance caranavalesco®,
cujo enredo ndo linear e tramas descontinuas, vividas por personagens construidos a partir dos
grandes mitos da cinematografia norte-americana, representa, na literatura brasileira, um
momento pop do romance nacional. Além disso, pode-se argumentar a influencia do cinema
na construcdo estética dos romances brasileiros na segunda metade do século XX, cada
capitulo do romance de Agrippino de Paula, por exemplo, assemelha-se a varios recortes
cinematogréficos, haja vista o desencadeamento do enredo do referido romance.

E justamente a partir desse momento, mais especificamente no inicio da segunda
metade do século XX, que as teorias apresentadas Echevarria (2011) e Sissekind (1984)
comecam a apresentar algumas divergéncias de opinides, ja que, enquanto a pesquisadora
brasileira ainda localizava na década de 50 e 60 a continuacdo dos romances regionalistas, o
critico cubano, por outro lado, ja indicava o romance de “arquivo” na América Latina com a
publicacdo da obra Los passos perdidos (1953), do escritor Carpentier. Embora o pesquisador
cubano ndo coteje em suas analises o romance brasileiro contemporaneo de 1960, podemos
afirmar que a forma do “arquivo” também foi possivel no Brasil, uma vez que “em finais da
década de 1960 forcas enddgenas e exdgenas ao campo literario brasileiro vieram estimular a
sua diversificagdo” (CHAGAS, 2014). Em relacdo a essas forcas enddgenas, Chagas remete
aos problemas apresentados no sistema literario nacional acerca da propria critica literaria; ja
por forcas exdgenas, o autor pontua a forma como as questdes brasileiras (politica, econdmica
e social) passam a ser interpretadas pelos discursos cientificos. De certa forma, tais mudancas,
tanto no campo literario como na histéria do pais, serviram para a abertura de novas
possibilidades estéticas no sistema literario nacional.

Dessa maneira, ao tomar como ponto de partida as narrativas de fic¢cdo nacional,
publicadas na segunda metade do século XX, especialmente na década de 60, observa-se
indicios de mudancgas no pensamento literario nacional. Como exemplo, cita-se 0s romances
Quarup (1984), de Antdnio Callado; e Maira (2002), de Darcy Ribeiro. Nessas obras,
notamos que h& uma grande preocupacdo com as questdes voltadas para a construgdo da

identidade nacional. No entanto, a identidade ndo aparece como uma constru¢do homogénea e

%0 Mikhail Bakhtin em Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento entende o carnaval como um
fendmeno, onde a imagem do classico e do belo é figurada numa imagem grotesca, pois, segundo o pesquisador
russo: “O trago marcante do realismo grotesco € o rebaixamento, isto ¢, a transferéncias ao plano material e
corporal, o da terra e do corpo, na sua indissollvel unidade, de tudo que é elevado, espiritual, ideal e abstrato”
(BAKHTIN, 1997, p. 17).
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sintetizada do pais, mas como uma identidade passivel de discussdes. No entanto, para que se
compreenda a forma do “arquivo”, bem como a maneira como O romance contemporaneo
passa a discutir a identidade nacional, faz-se necessario, neste estudo, uma revisitacdo a
tradicdo literaria, a fim de compreender como se deu o processo de desenvolvimento do
romance nacional. Além disso, frisa-se de antemao que o presente trabalho ndo visa analisar
os romances do “mito” brasileiros, mas apresenta-los a partir de algumas perspectivas

tedricas, como se podera observar mais adiante.
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3 DO “MITO” AO “ARQUIVO”: O PERCURSO DO INDIANISMO NA
LITERATURA BRASILEIRA

Os romances de quatro renomados autores da literatura brasileira, a saber, José de
Alencar, Mério de Andrade, Antdnio Callado e Darcy Ribeiro, trazem a baila a presenca do
indio brasileiro, bem como a preocupacdo com as questdes identitarias do pais. Entretanto,
como se tomou como foco deste estudo a construcdo da imagem do indio faz-se necessario
esclarecer que nem sempre a sua imagem esteve vinculada ao simbolo de identidade nacional.
Essa constatacéo se justifica pelo fato de que, enquanto nos romances do “mito” brasileiro ha
a presenca de um indio mitico, como sintese de uma identidade nacional, nos romances de
“arquivo” ha um deslocamento desse lugar, visto que o indio passa a ser apresentado a partir
de uma variedade de perspectivas discursivas. Além disso, pode-se tomar como fator
relevante para este trabalho os respectivos autores da obra, uma vez que enquanto Alencar
(2009) e Andrade (1979) construiram a imagem do indio mitico, apenas a partir dos relatos
dos viajantes naturalistas, Callado (1984) e Ribeiro (2006) sdo autores que tiveram uma forte
experiéncia com os indios brasileiros. Em O esqueleto da Lagoa Verde (1953), por exemplo,
Callado apresenta o dificil contato com os indios da regido amazonas, tendo em vista
descrever a sua primeira relacdo pragmatica com os indigenas brasileiros.

Desse modo, entende-se a histdria da literatura brasileira a partir da divisdo das
narrativas do “mito” situadas, por Echevarria (2011) entre os séculos XIX e inicio do século
XX, e das ficgdes de “arquivo”, localizado pelo critico cubano, no inicio da segunda metade

do século XX. Vejamos a seguir, as analises das obras.

3.1 O MITO DO “BOM SELVAGEM™: A CONSTRUCAO DO INDIO EM JOSE DE
ALENCAR E O PROJETO DE FUNDACAO NACIONAL

A maneira dos pressupostos tedricos apresentados por Echevarria (2011) acerca do
desenvolvimento do romance latino-americano, bem como a sua constante preocupagdo com
as questdes de identidade, compreende-se que o romance no Brasil, ndo muito diferentemente
da literatura das nacdes vizinhas hispano-americanas, abdicou do seu carater literario em prol
dos discursos de ordem e poder. Isso porque o carater do romance no periodo da sua formagéo
era ndo pretender ser literatura, mas fundar uma histéria das nag@es recém-independentes da
américa Latina. Portanto, cita-se 0s séculos XVI, XIX e XX, quando os discursos juridicos,

cientificos e antropoldgicos, respectivamente, passaram a ser mimetizados pelas narrativas
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produzidas no novo continente. Desse modo, ao se tomar como ponto de partida apenas as
narrativas brasileiras, salienta-se que esse estudo ter4 como inicio de periodizacdo o século
XIX, uma vez que é somente a partir desse século que o romance brasileiro comeca a
despontar os seus primeiros galhos.

Nessa perspectiva, escritores, como José de Alencar e Mario de Andrade, se prestaram
a apresentar uma resposta aos intelectuais de seu tempo, criando o indio mitico como simbolo
de uma identidade Brasileira. No entanto, argumenta-se que em ambos os projetos do “mito”
fundador - Iracema e Macunaima - a figuracéo do indio € apresentada a partir dos discursos
circundantes de cada época. No romance de Alencar (2009), por exemplo, tem-se a figura do
indio estabilizado a partir da ideia de hibridizacdo de raca. No entanto, embora seja um
romance publicado em 1865, essa narrativa ndo obedece ao mesmo discurso legitimador do
século XI1X, assim como nos romance de Domingos Sarmiento (1938) e Euclides da Cunha
(1901). Em Iracema (2009), ha apenas uma influéncia dos relatos dos cronistas europeus na
construcdo do indio alencariano, haja vista a ideacdo do escritor romantico em relacdo ao
indio nacional.

De acordo Echevarria (2011, p. 147), assim como 0s primeiros colonizadores se
apropriam dos discursos juridicos “[...] estos nuevos conquistadores lo hiceron con el discurso
cientifico, lo que 1és permiti6 volver a dar nombre (como si fuera la primera vez) a la flora 'y
la fauna del Nuevo Mundo™®!. Dessa maneira, os romancistas brasileiros, no século XIX
tomam os relatos dos viajantes naturalistas como fontes para escrever uma origem para a
nacdo. Conforme o critico, o século XIX marca um momento do desenvolvimento na
literatura na América Latina, uma vez que as narrativas abandonam o obsoleto discurso
juridico e passam a mimetizar os discursos cientificos, pautados numa ciéncia bioldgica e
experimental.

O critico cubano cita Os Sertdes (1901), de Euclides da Cunha, como um exemplo de
narrativa de viagem brasileira que se empenhou em descrever, a partir dos discursos
cientificos, a formacdo de uma identidade nacional. Entretanto, em Iracema (2009), h4 uma
mediacdo com um discurso peculiar de ciéncia, ou seja, com os relatos dos viajantes europeus,
no inicio do século XIX, entre eles Ferdinand Denis, que langca um convite aos poetas
romanticos para que se exalte o indio como elemento de nacionalidade. Na conjuntura da
influéncia francesa na literatura brasileira do século XIX, argumenta-se que a importancia

dada pelos escritores romanticos ao indio brasileiro, vincula-se, principalmente, ao apego

31 «Estes novos conquistadores fizeram com o discurso cientifico, permitindo-lhes renomear (como se fosse a
primeira vez) para a flora e fauna do Novo Mundo”. — Tradugdo nossa.
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desses escritores ao sentimento nacionalista. 1sso porque, com a recéem-independéncia do
Brasil, os escritores romanticos almejavam também uma independéncia cultural, na qual
tentavam definir o Brasil perante a Europa. Entretanto, argumenta-se que, quanto mais esses
escritores brasileiros buscavam se distinguir culturalmente das nacgdes colonizadoras, ainda
assim permaneciam dependentes a cultura europeia, jA que esse sentimento nacionalista
acolhido pelos latino-americanos no século XIX tinham raizes europeias, como cita Borges:
“O culto argentino de cor local ¢ um culto europeu recente, que os nacionalistas deveriam
recusar, posto que ¢ estrangeiro” (BORGES apud PERRONE-MOISES, 2007, p.35).

No Brasil, por exemplo, as obras roménticas eram encharcadas de cor local e
patriotismo, tendo o indio como objeto estético e principal representacdo dessa nacionalidade
acolhida pelos intelectuais brasileiros no século XIX. Isso porque, se para a literatura
romantica europeia, 0s cavaleiros medievais representavam o nacionalismo europeu, Para 0s
romanticos brasileiros esse nacionalismo eram representados pelos povos antepassados, ou
seja, o0s indios.

Entretanto é preciso enfatizar que escritores como Machado de Assis ndo aderiam a
esse sentimentalismo nacional pautado na idealizacdo do autoctone brasileiro. Assim como
Borges na Argentina, o referido escritor brasileiro também teceu varias criticas acerca desse
apego, pelos romanticos nacionais a cor local na literatura Brasileira. Machado de Assis
argumenta, por exemplo, severo critico a esse nacionalismo exacerbado dos romanticos de seu
tempo pondera que “um poeta ndo ¢ nacional s6 porque inserem nos Seus Versos muitos
nomes de flores e de aves do pais, o que pode dar uma nacionalidade de vocabulario”
(MACHADO De ASSIS apud PERRONE-MOISES, 2007, p.86). Nesse excerto, o escritor
brasileiro critica, de certo modo, as obras indianista de José de Alencar, uma vez que este
escritor tem como foco em sua tessitura literaria indianista um projeto linguistico tupi-
guarani, como se pode notar na carta composta por Alencar e direcionada ao doutor Jaguaribe,
presente no romance Iracema.

Embora Echevarria (2011) n&o inclua em suas analises o romancista Jose Alencar,
pode-se afirmar que as obras indianistas do referido autor romantico também trazem a baila as
discussBes acerca de uma identidade, entretanto, construida pelo indio nacional. Para tanto,
faz-se necessario que se retome a tradicdo do romance romantico, no inicio do seculo XIX,
tendo em vista compreender os projetos literarios de Alencar, bem como a sua proposta de
construir uma identidade brasileira a partir do indio nacional.

A vista disso, observa-se que as narrativas romanticas brasileiras fizeram jus a

representacdo de nacionalidade, a partir da exaltacdo da paisagem nacional e do indio
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brasileiro. Alencar, escritor engajado as questdes de nacionalidade do pais, constréi suas
narrativas indianistas, bem como o indio brasileiro, a partir dos relatos descritos pelos
viajantes naturalistas que pintaram o indio a imagem e semelhanca da fauna e da flora
brasileiras. Diante dessa perspectiva, Maria Helena Rouanet (1991, p. 68), ao perscrutar a

tradigdo literaria no Brasil, afirma que:

[...] este Brasil do século XIX vai revelar uma linha de continuidade
fragrante e exemplar [...]. Assim, uma imagem se foi construindo a partir dos
grandes descobrimentos e parece ndo ter feito mais que se consolidar, sem
maiores modifica¢des, ao longo dos séculos.

Conforme o excerto, Rouanet (1991) contribui com a ideia apresentada por Roberto
Echevarria (2011, p. 162) que, por sua vez, afirma que “Los nuevos viajeros europeos venian
con una idea de la historia natural que permitiria a la naturaliza latino americana convertirse

en fundamento de un ser latino-americano auténomo y distinto”.

Nessa perspectiva,
podemos considerar que, para ambos 0s autores, o Brasil e o resto da Ameérica Latina passam
a ser visualizados pelos viajantes europeus a partir da sua diferenca em relacdo a Europa.
Assim, embora outros viajantes tenham pintado as belezas brasileiras no século XVIII,
citamos Ferdinand Denis que, segundo Rouanet (1991, p. 137), “foi sabidamente, entre os
franceses, e quica entre 0s europeus 0 mais importante brasilianista e lusitanista da primeira
metade do século XIX”.

Tendo em vista a intrinseca relacdo entre a Franca e o Brasil no século XIX, observa-
se que o romantismo brasileiro seguiu os passos do romantismo francés. Segundo Rouanet
(1991), esse fato deveu-se aos postulados de Jean-Jacques Rousseau que apresentou ao mundo
moderno o “bom selvagem”, construido sob a nogdo do homem em seu estado natural,
conforme cita: “Vejo um animal menos forte que uns, menos &gil que outros, mas, afinal de
contas, mais vantajosamente do que todos”. (ROUSSEAU, 1996, p. 44). E partindo dessa
comparacdo entre 0 homem e o animal, em seu estado natural, que 0s romanticos apresentam
0 indio como um homem inerente a natureza e, por isso, o indio alencariano €, a todo
momento, comparado aos elementos naturais da nacao.

Por conseguinte, romanticos como Gongalves de Magalhaes e José de Alencar vao
transferir a nocao do “bom selvagem”, apresentada por Rousseau, para o indio descrito na

paisagem nacional. Assim, pensa-se que o romantismo brasileiro se configurou a partir da

%2 «QOs novos viajantes europeus vieram com uma ideia de histéria natural que permitiria tornar a natureza da
América Latina como uma a base de um ser latino-americano auténomo e distinto”. - Tradug&o nossa.
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exaltacdo do indio que possui um instinto de mimese da propria natureza local. Sendo assim,
segundo Rouanet (1991, p. 253), “o romantismo, no Brasil, acaba se caracterizando pela
inexisténcia de qualquer jornada, de qualquer percurso, e 0 seu discurso vai se limitar a um
daqui para aqui mesmo, a um constante ndo sair de casa [...].”

Considerando a tese apresentada por Echevarria (2011), acerca das narrativas
produzidas no século XIX e a busca pelo mito de origem, ndo se pode negar a importancia
dada pelos romancistas e a contribuicdo dos discursos cientificos na construcéo das narrativas
durante o século XIX, visto que foram os discursos cientificos 0s quais “se hizo objeto de
imitacion para las narrativas latino-americanas” (ECHEVARRIA, 2011, p. 158)®. No Brasil,
por exemplo, coube a José de Alencar, comprometido com os projetos de nacionalidade, o
mister de legitimar uma origem para a nacdo, tomando o indio, em seu estado de natureza,
como sintese de uma identidade. Isso porque, para o0 escritor romantico, a nacionalidade
brasileira é estabelecida a partir da concepcdo de uma raca hibrida, resultado do
entrelacamento entre o indio e o branco.

Entretanto, a nocdo apresentada por Echevarria (2011), na qual entende que as
narrativas do século XIX se solidificaram a partir dos discursos extraliterarios, a saber, 0s
discursos cientificos, no Brasil, 0 romance alencariano parece escapar, até certo ponto, a essa
tese. Ja que, embora tenha sido publicado no século XI1X, Iracema (2009) ndo é um romance
que obedece ao mesmo discurso legitimador pelo discurso cientifico dos romances do século
XIX elencados pelo tedrico cubano. Nas narrativas Os Sertdes e Facundo, por exemplo, ha
uma construcdo de uma identidade nacional centrada no sertanejo e no galcho
respectivamente. Em Alencar (2009), essa identidade perpassa pela romanizacdo do indio
brasileiro.

Ubirajara (2003), O guarani (1996) e Iracema (2009) constituem a triade indianista
que, atrelada a estética romantica nacional e, portanto, construida a partir dos relatos dos
viajantes naturalistas, contribuiu para a formacdo de um imaginario nacional acerca da
identidade. Diante dessa questdo, Echevarria (2011, p. 212) assinala que, na literatura
romantica, “cred figuras idealizadas de los nativos que tenian poco em comin com sus
contrapartidas del pasado o de esa misma época. Estos indios provenian de Europa, sobretodo
de Chateaubriand®*. Nessa perspectiva, afirmamos que, embora 0s escritores romanticos

desejassem fundar uma origem organica para a nacdo, livre de influencias da metropole

%8 «se tornou objeto de imitagdo para as narrativas latino-americanas” - Tradug&o nossa.

% Criou-se figuras idealizadas dos nativos que tinham pouco em comum com seus homélogos do passado ou do
mesmo periodo. Esses indios vieram da Europa, especialmente de Chateaubriand. — Traducao nossa.
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portuguesa, ainda assim, a construcéo dessa identidade estava sob o rigor do olhar do europeu.
Chateaubriand, por exemplo, ao construir a imagem do indio romantizado, nobre e galante,
influencia os romanticos brasileiros, a exemplo de José de Alencar, a criar o indio idealizado,
Peri e Iracema.

O contexto socio- histdrico no qual Alencar langa suas obras diz respeito a0 momento
de recém-independéncia do pais, em que 0s escritores estavam comprometidos com 0s
projetos de fundar uma origem. Nessa perspectiva, José de Alencar (1829-1877), considerado
“patriarca, tanto da literatura nacional quanto da identidade cultural hibrida do Brasil”
(Coutinho apud Sommer, 2004, p. 167), lanca seu projeto de fundacgéo, objetivando escrever
um passado para o Brasil a partir do indio brasileiro. Assim, Alencar atribui ao indio o lugar
mediador da formacéo do carater indentitario brasileiro no século XIX.

Ao tratar das obras de Alencar, Doris Sommer (2004) aborda, em Fic¢des de
Fundacdo, que as configuracbes do género romance em interface com a histdria de fundacéo
de uma consciéncia nacionalista no cenario intelectual e literario, fizeram com que escritores,
como Alencar, efetuassem, pela temética do sentimentalismo patriotico, um estreitamento dos
campos da ficcdo e da historiografia. Diante desta questdo, argumenta-se que o referido
escritor indianista brasileiro, ao compor o romance lracema, o faz pensando também em
escrever uma histdria para a nagéo.

Conforme Sommer (2004), a justificativa para tal fendmeno esta calcada no fato de
ndo existir, nesse momento, uma necessidade de diferenciacdo do fazer da histéria como
ciéncia ou arte. O fato de esses limites ndo estarem claros, o(s) projeto(s) literario(s) de
fundacdo nacional se fizera(m) e se tornaram relevantes, enquanto propostas de narracdo do
passado das na¢des latino-americanas, ou seja, a historia era entendida pelo viés da narrativa
artificiosa ou vice-versa. Isso porque, se fazia necessaria fundar a histéria literaria para uma
nacao que nao dispde de um passado original.

Alencar é um representante desse romantismo brasileiro que, por sua vez, “estava
incumbido de fundar a representacdo da nacionalidade, através da entronizacdo de uma
imagem da realidade brasileira” (ROUANET, 1991, p. 245). Dessa maneira, ao exaltar o indio
como o herdi nacional, Alencar constréi, de forma positiva, a ideia de que a identidade
brasileira passa pelo indio em seu estado de natureza. A guisa de demonstracdo, citam-se,
principalmente, dois romances indianistas de Alencar, entre eles, O guarani (1857) e Iracema
(1865), cujas narrativas constroem o mito da nacionalidade dentro da estética do romantismo

brasileiro, tomando como arquivo os relatos dos viajantes naturalistas.
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Sommer (2004, p. 171), ao analisar essas respectivas obras de fundacdo de José de
Alencar, comparando-as com o livro biblico de Génesis, onde tudo se inicia, afirma que “No
Brasil, o projeto grandioso de escrever uma nacgdo, proposto por Alencar, tem sido um tanto
reduzido na memoria do pais, dando-se destaque apenas a esses dois romances”. Diante dessa
questdo, afirma-se que os romances indianistas de Alencar, em relagdo a outros autores
contemporaneos ao escritor, eram 0s que mais faziam jus aos propésitos da fundacdo de
nacionalidade. De certa forma, tais questbes explicam a importancia dada a Alencar na
historiografia da literatura nacional.

Em O Guarani (1996), Alencar, ao retomar a tradicdo romantica europeia, ao
apresentar o enredo da obra a partir de um ambiente medieval transferido pra a realidade
social do periodo colonial, ambiciona escrever um projeto nacional a partir da relacdo
amorosa entre o indio Peri, um jovem guerreiro e virtuoso, comparado aos cavalheiros
medievais exaltados na prosa roméantica europeia, € a jovem donzela Cecilia, que desperta o
amor do indio Peri e de dois mogos, Loredano e Alvaro. O amor do indio por Ceci faz com
que ele reverta sua condicdo de inocéncia, abandone seus costumes e sua tribo para satisfazer
as vontades do pai da moc¢a, D. Anténio. De antemdo, € importante citar que no romance
Quarup (1984), Callado também apresenta a jovem Sonia, militante que desperta 0 amor do
indio Anta e de Falua. No entanto, observa-se que na obra de Callado, a relagdo entre Sonia e
o indio é consumada, quando ambos fogem, desaparecendo na obra. Essa questdo serd mais
bem abordada com a analise do romance de “arquivo”.

Em O Guarani (1996), Alencar, além de apresentar a construgdo do “bom selvagem”
que corrompe seu estado de natureza por amor a Ceci, também compreende o simbolo de
identidade brasileira a partir das descri¢es etnogréficas entre o indio e a exuberante natureza
nacional. Entretanto, o romance Iracema merece uma atencdo especial para esse trabalho,
uma vez que enfatiza a formacdo do carater brasileiro de maneira mais precisa. Nesta obra,
diferentemente de O Guarani, que ndo estabelece o entrelagamento entre o indio Peri e a
moca Cecilia, a unido conjugal entre a india Iracema e o europeu Martin é consumada, dando
origem ao nascimento do mestico. Desse modo, Alencar (2009), por meio desse passado
mitico, petrifica a ideia de origem da literatura brasileira a partir do indio, bem como a
construcdo de uma identidade configurada pelo nascimento de Moacir.

Ao tratar das narrativas latino-americanas do século XIX, Echevarria (2011, p. 145)

assevera que “Escribir la narrativa de América Latina supone escribir sobre el origen de la
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historia™®®. Dessa forma, Alencar, preocupado em escrever uma historia para a literatura
nacional, bem como uma origem para a nacgao, escreve a obra Iracema como 0 romance que
funda a nocéo de identidade hibrida no pais. Alencar (2009) retoma de uma forma mais
precisa 0 mito da origem, uma vez que, diferentemente de O Guarani, Iracema retrocede
ainda mais no tempo e no processo de fundacgdo nacional, ao apresentar o indio mitico como
aquele que intermedia, por meio da relacdo com branco, o nascimento do brasileiro
constituido pela raca hibrida.

Em se tratando do referido romance e de alguns pontos cruciais para compreendé-lo,
faz-se necessario arguir que a figura da virgem também é apresentada na narrativa como uma
heroina da grande nacdo tabajara, uma vez que é ela a guardid do segredo da jurema, e ao
conhecer e se relacionar com um homem civilizado, ela perde essa pureza natural. Esse
principio passa a ser melhor compreendido a partir dos pressupostos de Jean-Jacques
Rousseau, a cerca do homem natural, j& que, em outras palavras o filésofo afirma que o
homem é bom por natureza, mas a sociedade termina por corrompé-lo. Desse mesmo modo,
acorre com o indio em Machacalis (Ferdinand Denis) que tira toda a riqueza de sua nacéo
para doar ao pai de sua amada e a india Iracema, por trair a sua tribo tabajara.

Assim como lracema, outros personagens também sdo figurados no romance
indianista, uma vez que, assim como a virgem, eles mimetizam a prdpria natureza entre eles
estdo Martin, o guerreiro branco que traz consigo a cultura catdlica lusitana, e que é
responsavel por despertar o amor de lracema e, posteriormente a vergonha e a tristeza da
virgem. O guerreiro Martin representa o colono portugués que empreende a colonizacao nas
terras brasileiras e destruicdo das tribos indigenas hostis ao sistema de colonizacdo e
aldeamento dos indios.

O canto de Iracema também desperta a paixdo de Irapud, o chefe da tribo Tabajara,
que simboliza o ciime e a colera no romance. Durante o desenrolar do enredo, Irapua tenta
matar Martin, ao perceber que o amor de Iracema pertence ao guerreiro branco. A figura do
guerreiro tabajara ¢ comparada no romance como: “O Gavido. Troa e retroa a pocema da
guerra”.

Ja Araquém, o pai de Iracema e Pajé da grande tribo tabajara apresentado como o
simbolo de sabedoria da tribo e conhecedor dos ritos sagrados do deusTupa. Outro membro da
tribo Tabajara e irmdo de Iracema é o guerreiro Caubi que aparece no enredo do romance

como um guerreiro da tribo Tabajara e grande cacador dos montes e das florestas.

% “escrever sobre a historia da América Latina supde escrever sobre a origem da histéria”. - Tradugao nossa.
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O deus Tupa é apresentado no romance através da fé sustentada pela nacdo tabajara.
Além disso, ha trechos no romance que dé& indicios que o deus tupd era representado pelo sol,
quando Martin diz: “- O pajé dorme porque ja Tupa voltou o rosto para a terra e a luz correu
0s maus espiritos da treva” (p, 42). O romance ainda apresenta, dentro da crenca indigena, o
jurupari, cuja alegoria representa o deménio e 0s maus espiritos.

Moacir é o fruto concebido da unido entre os dois povos (Indio e europeu), uma vez
consolidado pelo amor de Iracema e Martin. Moacir, como representante da propria nacédo
também e a causa da morte da india Iracema. Alencar também apresenta no seu romance Poti,
amigo de Martin e guerreiro da tribo inimiga, os Pitiguaras, onde Iracema, acompanhando os
passos do guerreiro branco, ira se refugiar.

Iracema ao declarar seu amor por Martin, ela abandona a tribo dos tabajaras e segue 0s
passos do guerreiro branco até a tribo inimiga, os Potiguaras. Essas cenas podem ser
percebidas nos seguintes excertos: “O amor de Iracema € como o vento dos areais; mata a flor
das arvores” (ALENCAR, 1998, p. 28). Nesse fragmento, é possivel perceber que o amor da
virgem significa, paradoxalmente, a morte do seu amado. Além disso, A guardido do segredo
da Jurema ainda declara: “Iracema ndo pode mais separar-se do estrangeiro” (ALENCAR,
1998, p. 48). Nesse momento Iracema aceita a condi¢do de abandonar a sua tribo e seguir 0s
passos do seu amado até a nacdo dos Potiguaras, tribo inimiga dos tabajaras, onde Iracema da
a luz a Moacir, her6i da nacionalidade brasileira.

Essa € a taba dos pitiguaras, inimigos de seu povo. A vista de Iracema ja
conheceu o crénio de seus irmaos espetado na caigara; seu ouvido ja escutou o
canto de morte dos cativos tabajaras; a mao ja tocou as armas tintas do sangue
de seus pais (ALENCAR, 1998, P. 54).

Esse excerto acima narra 0 memento em que, a virgem dos labios de mel, ao chegar a
nacdo Potiguara, ela é tomada por um sentimento de tristeza e vergonha, ja que, ao hospedar-
se na tribo inimiga dos seus irmados Tabajaras, ela relembra da morte dos seus irmaos pelos
inimigos Potiguaras, e isso ¢ percebido, quando ela lamenta: “A tristeza mora n’alma de
Iracema!” (ALENCAR, 1998, p. 54). A vergonha de Iracema é expressa no romance, quando
ela concebe um filho na terra inimiga, cujo nascimento representar o fim da propria Iracema,
no abandono do sua nacdo Tabajara.

Moacir nasce do sofrimento de Iracema, e ele é alegoria da formagdo do Brasil
hibrido. Diante dessa questdo, é possivel observar que o fim trdgico de lracema esta

configurado na mistura do portugués* com a raca nativa pura. Contribuindo, assim, para o
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exterminio desta ultima. Isso quer dizer que, numa perspectiva da historia do Brasil, @ medida
que o colonizador branco se infiltrava nas aldeias indigenas, seja por meio das politicas de
aldeamento, ou pelo cruzamento de racas, o indio era exterminado.

Voltando a linha de argumentagdo acerca do romance do “mito” e do projeto de
fundacdo, argumenta-se que o romance de Alencar faz jus a um projeto de nacionalidade que
estava em pauta desde o primeiro manifesto romantico no Brasil, langado por Gongalves
Magalhées (1836), pela revista Niteroi. De acordo com o discurso de Magalhdes “a literatura
brasileira subjaz nas entranhas da terra e é preciso escava-la” (MAGALHAES, 1836, p. 05. E
partindo dessa perspectiva, que 0S primeiros roméanticos véo criar, de maneira anacronica,
uma narrativa de um passado original para nagdo, figurada no amerindio brasileiro uma vez
que, de acordo com Ferdinand Denis, € o indio naturalmente poeta, pois é ele o elemento da
natureza que tem a teckné originaria que é a dramaticidade. Diante disso, é possivel
acrescentar que, para os romanticos, “o Brasil vegetou o oculto” "(MAGALHAES, 1836, p.
22), isto é, ele ja existia antes e durante a dominagdo do império lusitano. Devido a essa
questdo que o proprio Alencar vai responder aos homens de seu tempo que o brasileiro nasce
de uma comunhdo entre na comunhdo do indio nacional com o branco europeu, construindo,
dessa maneira a ideia de uma raca hibrida e miscigenada.

Outra ponto relevante que deve ser mencionado neste trabalho, € a critica que Alencar
tece acerca da obra épica Confederacdo dos Tamoios, de Magalhaes, na qual Alencar
apresenta uma recusa aos modelos épicos de Magalhaes em prol de um “verdadeiro poema
nacional onde tudo fosse novo, desde o pensamento até a forma, desde a imagem até o verso”
(ALENCAR apud CAMILO, 2005, p. 170). Assim, pode-se argumentar que o propdésito de
Alencar era atingir, através do seu romance Iracema, a esséncia de uma brasilidade que poetas
romanticos como Magalhdes ndo conseguiram, e Iracema ¢ a “eva indiana”, “simbolo do
amor, da virgindade ¢ da maternidade”, a qual Alencar faz mengd0o em seu romance, no
predmbulo da obra.

Destarte, ao apresentar um enredo de formacao da historia brasileira, Alencar focaliza-
se na miscigenagdo como um processo fundador de uma origem orgénica para o Brasil, tendo
a india Iracema, como um projeto politico das letras e anagrama da América. O romance
Iracema € uma narrativa que tem como argumento historico o cenario de uma guerra de
colonos e indios contra uma invasdo holandesa, no periodo em que o Império Portugués e
suas coldnias estavam sob o reinado espanhol. O colono branco Martim Soares Moreno € 0
indio Poti (lembrado por Camardo) sdo os protagonistas dessa luta pelas terras da foz do rio

Jaguaribe, onde mais tarde se formara a provincia do Ceara. Contudo, mesmo que alguns
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personagens possuam um valor histérico, todo o romance € voltado para a beleza da india
Iracema.

O romance Iracema, além de tratar de uma lenda que narra a formacéo do Ceara e de
uma raca hibrida, traz como contetdo historico, uma narrativa da propria histéria do Brasil.
Esta questdo é observada na epigrafe do manifesto romantico, isto é, a Revista Niterdi,
quando cita que as ciéncias, as artes e a literatura, uma vez fundidas, se constitui para a patria
e pela patria. Diante dessa questdo, é possivel observar o comprometimento da literatura
brasileira com o fenémeno da nacdo que, neste caso, é a busca por uma identidade nacional.
Além disso, O romance alencariano também é formado por um prélogo que representa uma
carta escrita pelo proprio escritor, e que é enderecada ao doutor Jaguaribe.

Nesta carta, José de Alencar ndo deixa de atribuir os méritos a Goncalves Dias, como
um poeta brasileiro por exceléncia, entretanto, ele ressalta que é apenas por meio do
conhecimento da lingua indigena que é possivel expressar a nacionalidade da literatura
brasileira, 0 que Goncalves Dias ndo fez, j& que os indios apresentados por esse poeta
brasileiro falavam uma linguagem classica. E acrescenta que para escrever uma literatura

nacional, € preciso apresentar uma literatura “haurida da lingua dos selvagens” (p, 108).

O conhecimento da lingua indigena é o melhor critério para a
nacionalidade da literatura. Ele nos da ndo so6 o verdadeiro estilo, como
as imagens poéticas do selvagem, os modos de seu pensamento, as
tendéncias de seu espirito, e até as menores particularidades de sua vida
[...] E nessa fonte que deve beber o poeta brasileiro, é dela que ha de
sair o verdadeiro poema nacional, tal como eu o imagino (ALENCAR,
1998, P. 84).

Essa defesa da tupinizacdo do portugués apresentada por Alencar, também comentada

Haroldo Campos, quando cita em seu ensaio, 0 seguinte fragmento:

Alencar parece estar reunindo num mesmo proposito programatico os
dois moveis (ou as duas pontes) de sua polémica: por um lado, a
necessidade de ‘‘barbarizar’® (leia-se “tupinizar”) o portugués para
submeté-lo aos modos do pensamento indigena e assim, gracas a uma
operacdo tradutora conduzida no plano significante, chegar as fontes
linguisticas do que seria “o verdadeiro poema nacional”; por outro,
aquele sentimento, ndo completamente formulado em termos de
programa, mas percebido fortemente em termos de rejeicaol...]
(CAMPQS, 2004, P. 140).

O excerto acima também reforca a critica que Alencar faz ao Gongalves de Magalhaes.
Isso porque, o escritor do romance Iracema defende a ideia que um romance soO se constituira

nacional se escrito na lingua indigena.
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Em Iracema, essa linguagem indigena esta associada ao método das analogias, uma
vez que € ela comparada a propria natureza. Diante dessa questdo é possivel citar Denis,
quando afirma que o poeta tem a disposi¢do natural, ou seja, ele é andlogo a propria natureza.
Por isso, que a figura poética de Iracema se constitui no romance por meio de metéaforas,
como ¢ possivel observar ja no segundo capitulo do romance: “Iracema, a virgem dos labios
de Mel, que tinham os cabelos mais negros que a asa da gratna e mais longos que seu talhe de
palmeira” (ALENCAR, 2009, p. 12). Porém, € necessario enfatizar que a critica literaria
questiona esse método empregado por Alencar, visto que, para alguns teéricos, a utilizacdo da
linguagem tupi no romance ndo esta atrelado a um simbolo de nacionalidade, mas como um
artificio retorico, assim como cita o pesquisa Camilo:

O que fora matéria de controvérsia marcante desde a primeira
recepgdo do livro, levando a condenagdo do “ensaio” de Alencar por
filblogos como Henrique Leal (para quem a prova de identidade
nacional distinta da lusitana ndo passava necessariamente pela
lingua), converte-se em matéria, ou melhor, forma digna de
celebracéo pela critica mais recente. N&o é o caso apenas de Campos,
mas também de David Treece, para quem a experimentacdo
alencariana com o portugués e o tupi, apesar do artificialismo do
estilo e da sintaxe, sem relagdo com qualquer vernaculo empregado
no Brasil, ndo deixa de ser “uma notavel facanha retérica” e uma

“celebracdo menos ambigua”, se comparada ao entrecho, “do legado
cultural da miscigenagdo” (2005, p. 171).

O excerto acima comunga com a ideia machadiana em seu ensaio O instinto de
nacionalidade, ja que para os referidos autores, o projeto linguistico apresentado por Alencar,
ou seja, a utilizacdo de termos tupis ndo é considerada como um método para produzir uma
literatura nacional. Igualmente, em conformidade com Machado de Assis, a ideia de
nacionalidade” esta para além de uma tupiniza¢do da lingua e da vida indigena, j& que,
segundo o célebre escritor, em outras palavras, ¢ possivel encontrar o “espirito nacional”
(ASSIS, 1999:16) em obras que tratam de assuntos ndo locais. Dai entdo a dialética local-
universal surgida no século XIX; retomada de maneira diferente no romance de Andrade; e
abandonada pelos escritores na segunda metade do século XX. Tais questfes serdo abordadas

mais adiante.

Nesse sentido, verifica-se que Alencar constréi uma literatura para o pais a partir do
“mito” de fundagdo, tendo o indio como objeto estético e cosmogonia da nacionalidade. E
possivel observar a constru¢éo do “mito” ja na descri¢io do romance: “a lenda do Ceara”, no
qual o autor parte da historia particular, isto é, o Ceara, sua cidade natal, atrelando-a ao mito

de fundagao do pais. A “heroina da tribo tabajara” ¢, a todo o momento, descrita € comparada
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com a propria natureza. Essa questdo esta diretamente ligada ao bom selvagem, de Rousseau,
uma vez que o indio, em estado de natureza, possui um instinto de mimetizar a propria
natureza. De acordo com Echevarria (2011, p. 211) “Describir la cultura material y las
caracteristicas fisicas del estos nativos significaba seguir los métodos empleados para analizar
la flora y la fauna™*®. Por isso, Iracema é sempre descrita e comparada, na obra de Alencar
(2009, p. 12), como “a virgem dos labios de mel que tinham os cabelos mais negros que a asa
da gratina e mais longos que seu talhe de palmeira”.

O indio, nas obras de Alencar, é sempre construido a partir de uma imagem de
idealizacdo e de virtudes: coragem, lealdade e heroicizacdo nacional constituem o carater do
indio nos romances romanticos brasileiros. A personagem Iracema, por exemplo, aparece na
narrativa como aquela que “quebra a flecha” e “estabelece a paz” (ALENCAR, 2009, p. 14).
Em O Guarani (1996), por exemplo, o carater do indio também € apresentado a partir de
virtudes herdicas, comparado aos cavalheiros medievais exaltados no romantismo europeu.
Essa questdo pode ser observada no momento em que Peri é apresentado, por D. Antdnio,
como um “Cavalheiro portugués no corpo de um selvagem” (ALENCAR, 1996, p. 199).

De acordo com Doris Sommer (2004, p. 171), Iracema (2009) “inverte as designagdes
de cor do heroi e da heroina de O Guarani, e assim retoma o padréo das crénicas que relatam
encontros entre brancos e indias facilmente conquistadas”. Diante dessa perspectiva, citamos

0 momento em que se estabelece o encontro entre a heroina e o guerreiro branco, Martin:

O sentimento que ele pds nos olhos e no rosto, ndo sei eu. Porém a virgem
lancou de si 0 arco e a uiragaba e correu para 0 guerreiro sentida da magoa
gue causara. [...] A mao rapida ferida, estancou mais rapida e compassiva 0
sangue que gotejava. Depois Iracema quebrou a flecha homicida: deu haste
ao desconhecido, guardando consigo a ponta farpada. (ALENCAR, 2009,
p.14).

A virgem se apaixona por Martin a primeira vista, no entanto, a impossibilidade desse
amor reside no fato de Iracema ser a guardia do segredo da jurema (cf. ALENCAR, 2009,
p.18). Assim como Peri, em o Guarani (1857), que abandona seus costumes e sua tribo por
amor a Cecilia e por lealdade ao pai da jovem, Iracema também se corrompe por amor a
Martin, uma vez que a heroina deixa a tribo dos Tabajaras para seguir 0 guerreiro branco e a
nacdo inimiga Potiguara, onde a heroina da a luz a seu filho Moacir, nascido do sofrimento de
Iracema (cf. ALENCAR, 2009, p. 93).

% «Descrever a cultura material e as caracteristicas fisicas destes nativos significava seguir os métodos utilizados
para analisar a flora e a fauna”. - Tradug&o nossa.
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Ao tratar desses romances de fundagdo no Brasil, Sommer (2004) cita José de Alencar
e suas respectivas obras indianistas: O guarani (1996) e Iracema (2009), como obras que
trazem a baila o tratamento de alegorias em associacdo estreita com a histéria do Brasil e
marcas dos relacionamentos amorosos inter-raciais, uma vez que, Alencar acreditava que a
nagdo sO se constituiu enquanto tal: “quando brancos e indios cairam uns nos bracos dos
outros e tiveram filhos mesticos” (SOMMER, 2004, p. 178). Conforme a afirmagdo da
escritora, argumentamos que, ao apresentar Moacir como aquele que causa a morte da
heroina, Alencar constroéi, a partir do seu melodrama romantico, o desaparecimento do indio,
em detrimento da formag&o do povo brasileiro.

Dessa forma, Alencar apresenta aos intelectuais de seu tempo uma resposta que
encerra a memoaria da identidade do indio de uma forma estabilizada e simples. Assim, pensar
a memoria do indio a partir de Alencar torna-se relevante para se compreender o projeto de
fundacéo apresentada por Méario de Andrade em Macunaima (1979), cuja memoria do indio
sera atualizada a partir da mimese de outro discurso hegemdnico, no inicio do século XX, a

saber, a antropologia.

3.2 A CONSTRUCAO DO “MITO” DO ANTI-HEROI BRASILEIRO: MACUNAIMA E A
PROCLAMAGAO DE UMA INDEPENDENCIA LITERARIA

Conforme Roberto Echevarria (2011, p. 213), “La crisis de Occidente o la decadencia
de Occidente, [...], elimind las ciéncias naturales como el discurso mediador en la narrativa
latinoamericana, y abrio el paso a uno nuevo, el de la antropologia’. O critico ainda
acrescenta que “En la ficcion, la historia latinoamericana se moldara a hora en forma de mito,
una forma derivada de los estudios antropoldgicos” (ECHEVARRIA, 2011, p. 215)38.
Portanto, coube ao modernista Méario de Andrade apresentar um novo projeto de fundacéo,
Macunaima: her6i sem nenhum carater (1979), cuja obra, em parddia ao romance de Alencar,
desconstroi a ideia de uma identidade estabilizada no indio roméantico, e apresenta uma anti-
identidade construida pelo indio antropofagico.

Pensar o indio, em Mario de Andrade, como uma resposta moderna ao indio
alencariano é crucial para se compreender o0 novo projeto de mito fundador, apresentado pelo

modernista em seu romance Macunaima (1979). Isso porque, Andrade, preocupado com a

37 «A crise do Ocidente ou o declinio do Ocidente, [...], eliminou as ciéncias naturais como o discurso mediador
na narrativa latino-americana, e abriu o caminho para um novo discurso, o antropologico”. - Traduc¢do nossa.

% «“Na ficgdo, histéria latino-americana agora estd escalado como mito, uma forma derivada de estudos
antropologicos”. - Tradugédo nossa.
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formacdo do carater nacional, descontrdi o melodrama alencariano, subvertendo a imagem do
“bom selvagem” na figura do selvagem desprovido de cardter. Embora ambos os autores
apresentem o indio como sintese de uma esséncia nacional, notamos que em Andrade ha uma
desconstrugao da identidade, uma vez que o subtitulo da obra, “sem nenhum carater”, ja
pressupde a construcdo de uma identidade sem caracteristicas proprias.

Eis um breve resumo da obra: a narrativa de mito fundador, apresentada por Mario de
Andrade narra, de forma cdmica, o percurso do indio, simbolizado como o anti-her6i da nacéo
Brasileira. Macunaima aparece, no primeiro plano da obra, em seu estado primitivo, visto que
ele nasce no “mato virgem”. Com a morte de sua mae, Macunaima e seus irmaos realizam
uma viagem por todo o territorio brasileiro, realizando suas facetas e artimanhas, em busca de
um talismd, muiraquitd, dado pela Mae do Mato. Nesse percurso, o indio se depara com um
Brasil em processo de modernizacgéo, principalmente quando chega a cidade de Séo Paulo, no
século XX. Diante dessa descricdo da obra, observamos que o romance de Andrade, por
almejar representar o Brasil em sua totalidade, reforga a ideia de uma nacionalidade e de uma
independéncia literaria. O desfecho da narrativa culmina com uma passagem mitica, a qual
Macunaima, desiludido, sobe ao céu, transformando -se em uma estrela da ursa maior.

Segundo Echevarria (2011, p. 220), a obra de Andrade “se combinan la antropologia e
las técnicas novelisticas de vanguardia para crear um héroe mitico moderno”®. Desse modo,
tendo em vista que as narrativas latino-americanas passam a mimetizar os discursos
antropologicos como “un conjunto de posibilidades discursivas dadas, como la posibilidad
misma de escribir sobre la cultura latino-americana” (ECHEVARRIA, 2011, p. 221)*, o
romance de Andrade escreve uma nova historia para a nacao brasileira, a partir de uma
reunido de lendas e folclores presentes no imaginario nacional.

O contexto histérico em que Macunaima (1979) esta inserido é de grande relevancia
para se compreender o her6i moderno. Desse modo, citamos a Semana da Arte Moderna
(1922) no Brasil, onde “se exalto el passado indigena e africano del pais, y se realizd una
vindicacién en broma del canibalismo como practica cultural” (ECHEVARRIA, 2011, p.
220)*". Essa questdo remete a0 manifesto antropofagico, bem como ao Manifesto da poesia
Pau Brasil, de Oswald de Andrade. Neste, o escritor apresenta a ideia de uma poesia nacional

de exportacdo, naquele outro, ha uma retomada do passado do indio construido pelos

% «Se combinam a antropologia e as técnicas novelisticas das vanguardas para criar o her6i mitico moderno”. -
Traducdo nossa.

“%um conjunto de possibilidades discursivas dado, como a propria possibilidade de escrever sobre a cultura
latino-americana”. - Traduc¢do nossa.

1 «Se exaltou o passado indigena e Africano do pais, ¢ uma reivindicagio foi feita em tom de brincadeira de
canibalismo como uma pratica cultural”. — Tradugéo nossa.
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romanticos brasileiros no século XIX, e, a parir desses dois romancistas, cria-se 0 indio
antropofégico, o qual se constitui como um devorador do estrangeiro. O cerne apresentado por
Andrade “Tupi or not tupi, that the question” explicita a critica feita ao projeto de fundagao
Alencariano. Isso porque, havia um interesse, por parte dos modernistas, em proclamar uma
nova identidade brasileira a partir do indio antropofégico. Essa questdo remete a uma dialética
local-universal, que estava em pauta desde o romantismo. Assim, observa-se que essa

dialética persiste nas discussdes dos modernistas brasileiros, assim como afirma Chagas:

a proposi¢do modernista da busca do universal pelo nacional: em Oswald de
Andrade, uma arte “genuinamente brasileira” nasceria da “digestdo criativa”
daquilo que nos chega de fora; em Mério de Andrade, uma orientagdo
artistica singularmente brasileira (e ndo mais imitadora do estrangeiro) nos
levaria ao universal pela plena expressdo do nacional; ao colocar em pratica
esse programa, Macunaima “reivindica[va] explicitamente uma emancipagao
literaria nacional” (2014a).

Corroborando e complementando o excerto supracitado, podemos observar que a
literatura no Brasil, no inicio do século XX, permanece com as discussdes da dialética local-
universal, comecada pelos romanticos no século XIX. Porém, para 0s modernistas Oswald de
Andrade e Mério de Andrade, essa dialética estd atrelada a antropofagia do universal,
proclamando dessa maneira, uma literatura que servisse de exporta¢ao, assim como pretendeu
Oswald de Andrade com a poesia Paul Brasil.

Embora o foco dessa pesquisa ndo seja necessariamente os manifestos antropofagicos,
é mister considera-los, uma vez que tais manifestos colaboram para que se possa compreender
0 projeto de fundacdo moderno do escritor Méario de Andrade, bem como a identidade
proclamada pelo modernista em seu livro Macunaima (1979). Assim como corroboram
Echevarria (2011) e Chagas (2014), os projetos dos modernistas constroem a ideia de uma
identidade brasileira a partir do indio devorador da arte estrangeira. Ratificando a tese dos
dois autores supracitados, acerca do indio devorador, verifica-se que essa “digestdo artistica”
no romance é perceptivel nas viagens que o anti-herdi faz pelo territorio nacional. Isso
porque, ao se deslocar do seu lugar de origem, o herdi comeca a assimilar outras paisagens e
culturas locais e estrangeiras presentes no pais.

Diante do que foi exposto anteriormente, faz-se necessario citarmos a tese de Pascale
Casanova (2001), a qual trata da configuracdo de uma literatura universal e nacional. De
acordo a pesquisadora, Macunaima (1928) representa, para o campo literario, uma
emancipacao da literatura no pais, j& que Andrade, ao criar uma diferenca nacional, almeja

instituir uma literatura autbnoma, que a diferencie da influencia estrangeira e fazendo com
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que “o espago literario brasileiro entre no jogo internacional, no universo Mundial da
literatura” (CASANOVA, 2001, p. 344).

Além dessa perspectiva, argumenta-se que Andrade também busca abrasileirar a
lingua portuguesa por meio do tom coloquial, presente na voz do personagem Macunaima “ai!
que pregui¢a!” (ANDRADE, 1979, p. 09). Essa exclamagdo ¢ apresentada de forma frequente
no romance de Andrade, o que de certa forma relaciona as caracteristicas do anti-herdi a
alguns esteredtipos, como a preguica e a malandragem do brasileiro.

Portanto, em se tratando das discussdes levantadas acerca da identidade nacional, faz-
se necessario citar neste topico o socidlogo Sérgio Buarque de Holanda, em Raizes do Brasil,
e o0 antropdlogo Gilberto Freire, em Casa Grande e Senzala (1933), ensaios este que vem a
reboque de uma questdo que estava em pauta desde o romantismo até 0 modernismo, isto &, a
discussdo do que é ser brasileiro. O primeiro, por exemplo, apresenta uma (re)descoberta de
um Brasil ndo fundado por um passado mitico indianista e de cunho roméantico parece ser o
topico frasal do sociélogo Buarque de Holanda que, desde as condic6es climaticas dessa terra
tropical, consegue obter uma visdo llcida, ndo permeada de ressentimento de colonizado.
Holanda (2000), ja no primeiro capitulo do livro, Fronteiras da Europa, da sintomas dessa
sanidade critica, quando percebe (e ilumina) a auséncia de uma origem genuinamente
brasileira para o Brasil, cuja estruturacdo politica, econ6mica, cultural respira ares
temperados, de terras d’além-mares — o0 Brasil, nesse sentido, ndo é, no “principio”,
brasileiro, mas fortemente ibérico. Desse modo, o autor apresenta o paradigma de
transplantacéo cultural:

Trazendo de paises distantes nossas formas de convivio, nossas
instituicOes, nossas ideias [...] somos ainda hoje uns desterradas em
nossa terra [...] o certo é que todo o fruto de nosso trabalho ou de
nossa preguica parece participar de um sistema de evolucéo proprio
de outro clima e de outra paisagem. (HOLANDA, 95, p. 31)

Desse modo, 0 socidlogo extirpa a ideacdo dos roméanticos que ja que defendiam uma
cultura orgénica, figurada no indio brasileiro, bem como ndo parece a comungar com a
criacdo artistica apresentada (antropofagia) por Andrade em Macunaima, ja que, para este
escritor, a identidade nacional ndo esta centrada no elemento ibérico, mas na mistura de todas
as ragas possiveis, 0 que caracteriza para Andrade uma n&o identidade definida.

Ja Gilberto Freire, por sua vez, discute tais questdes identitarias, tdo em pauta no

século XX, focalizando-se no processo colonizador na America Portuguesa. Em seu classico
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ensaio antropolégico Casa-grande & Senzala*, desenvolveu como “critério fundamental” de

andlise a investigacdo das origens/explicagdes estruturais da sociedade brasileira.

2 Observando panoramicamente o ensaio, pode-se dizer que este se divide em quatro eixos tematicos: (1°)
reflexdo a respeito das caracteristicas gerais da colonizacdo portuguesa, considerando, comparativamente, outras
questdes, como, por exemplo, a acdo colonizadora inglesa, espanhola; (2°) discussdo das funcdes sociais do
amerindio na sociedade/familia do Brasil col6nia; (3°) analise dos fatores que motivaram e peculiarizaram,
através do arquétipo do portugués seiscentista, o processo de colonizagdo e, por fim, no (4°) momento, a
influéncia (ou ampla influéncia) do escravo negro na organizagdo social do Brasil.

No primeiro momento, Freyre lanca a tese de que o Brasil col6nia constituiu-se sécio-politico-economicamente
como agrario, escravocrata e hibrido. Os dois primeiros adjetivos talvez sejam a palavras que comandem toda a
I6gica do discurso, uma vez que o sociologo considera serem os desdobramentos da rural organizacdo familiar
dos engenhos o modelo de ordenacéo dos papeis sociais de toda a coldnia, limitada no caminho da casa-grande a
senzala e aos arredores das fazendas, que, vale ressaltar, eram maiores que muitos paises do velho mundo. Essa
tese se justifica na medida em que se constata que os colonos desenvolveram essencialmente, por nédo
encontrarem outros recursos naturais logo no principio da colonizagdo, uma agricultura quase que de
subsisténcia, isto &, uma agricultura para e da(s) familia(s) organizada(s) em torno do engenho, o qual, na
escassez do elemento branco, era movido (em varios ambitos) pela abundante forga do escravo negro.
Fundamentada numa consciéncia paternalista, as questdes politicas nasciam, portanto, na alcova, cresciam nas
cozinhas e corriam pelos terreiros. De acordo com Freyre, no Brasil colénia os santos participavam da ceia, das
napcias; as relagdes econdmicas eram um prolongamento do poder e disputas dos senhores de engenho.

No tocante & comparagdo com outros processos colonizadores, pode-se dizer que a familia, enquanto instituicéo
portadora de “[...] uma variedade de fungdes sociais e politicas [...]” (p. 85) distinguiu de forma consideravel o
cenario histdrico brasileiro do de outras coldnias europeias na América, que tiveram fixados mais rigidamente os
modelos europeus de sociedade. Partindo desse ponto, é que podemos discutir o Ultimo adjetivo selecionado pelo
sociologico na identificagdo da referida colonia portuguesa: “hibrido”. Essa qualificacdo torna-Se evidente,
quando notamos que o povo portugués, ao invés de criar uma sociedade de cultura “pura” da barbarie, como
fizeram os ingleses, na América do Norte, assimilou caracteristicas, quer seja no ambito cultural, social, quer
seja no genético, dos indigenas e africanos, formando aqui, uma sociedade miscigenada. Segundo Freyre, esse
hibridismo é explicado pela indefiniio lusitana entre a Europa, a Africa e a Asia, as quais legaram aos
portugueses, antes do Brasil, combinacdes étnico-culturais.

O hibridismo lusitano também contribuiu para entendermos o raciocinio do segundo eixo discursivo de Casa-
grande & Senzala. A insercdo da figura do amerindio no complexo social do Brasil col6nia foi possivel gracas a
abertura cultural portuguesa levada a América no inicio do século XVI, somado ao fato de se interagir com “q...]
uma das populagdes mais rasteiras do continente [...]” (p. 158). Dada a unido cordial, o “escravo” indigena que,
por vezes, fazia-se de irmédo, acompanhou o portugués e o ajudou a desbravar as terras brasilicas floresta e sertdo
a dentro. Diferente das coldnias espanholas, que encontrou fortes barreiras na dissolucéo das semicivilizagoes
incas, astecas, 0 portugués integrou-se aos nativos, construiu-se novo culturalmente, mesmo que se argumente
gue 0s jesuitas, através da catequese e da demonizacdo dos costumes dos filhos naturais do Brasil, vestissem 0s
seios alheios, segregassem aldeias, desconstruissem os padrdes sexuais dos povos autoctones.

Os indios marcaram, em meio a toda a devastacdo cultural, a “familia brasileira”. E isso na higiene, rituais
religiosos, culinaria, a medicina, dentre outros aspectos. De acordo com Freyre “[...] o Brasil é dos paises
americanos onde mais se tem salvo da cultura e dos valores nativos.” (p. 231).

No terceiro eixo discursivo, o Professor Gilberto Freyre deposita nas caracteristicas ideolégico-politicas,
psicoldgicas e fisicas do portugués muitas das justificativas do peculiar carater da colonizacdo brasileira. Como
aludido anteriormente, os lusos, diferente dos puritanos ingleses e coléricos espanhois, dos caucasianissimos
germanicos e das grandes monarquias francesas, eram mesticos, de aristocracia frouxa e rural, acostumados ao
calor, aos mares e desertos, uns cameledes formados em Asia e Africa. O viabilizador da miscigenacéo,
propulsora do processo colonizador, estava, pois, no sistema politico portugués, o qual buscava em chaves
teoldgicas subsidios para a integragdo das almas. Sim, “almas”, uma vez que do grémio de cristo, do corpo
mistico do Estado Portugués, eram apenas rejeitados os que a Cristo negavam e aceitos 0s que se tornavam
irméos da fé verdadeira, mesmo que ndo possuidores de nobre genealogia: “o perigo ndo estava no estrangeiro
[...] mas no herege. Soubesse rezar o padre-nosso [...] e o estranho eram bem-vindo no Brasil colonial.” (p.91).
Num engenhosa metafora, conclui o professor Gilberto Freyre que “[...] o catolicismo foi realmente o cimento da
nossa unidade.” (p.92).

No quarto eixo tematico, Freire atribui ao Negro e ao indio elementos importantes para a formacéo social da
familia brasileira. Essa questdo torna-se evidente, quando o autor afirma que todo brasileiro, por maiores
caracteristicas europeias que traz consigo, também traz resquicios das caracteristicas do indigena e do negro.
Embora Freyre apresente as duas ragcas como formadoras da familia brasileira, ele da maior énfase a africana,
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De relance, Freire discute a questdo identitaria do pais, formada pelas trés matizes
étnicas: o indio, 0 branco e 0 negro, assim como no romance Macunaima, porém é preciso a
priori, enfatizar que Freire minimiza, em alguma medida, a cultura indigena na estruturacéo
da sociedade/familia brasileira, enfatizando, entdo, a influéncias do elemento negro no
processo colonizador, mas ndo o considerando como Unico. Isto quer dizer que, na formacéo
social brasileira surgia um novo elemento, ja ndo era apenas o indigena, o ibérico ou apenas 0
negro africano, mas o mesti¢o, 0 homem brasileiro, produto dessas trés etnias.

A discussdo antropoldgica é relevante para este estudo, uma vez que, assim como
afirma Echevarria (2011), a literatura latino-americana no século XX continua a ser produto
de causas exdgenas, visto que mimetizavam as ciéncias antropoldgicas, cuja identidade
continuava a ser interpretada de maneira monocausal. Assim, pode-se asseverar, entdo, que
tanto Freire quanto Andrade constroem a ideia de uma identidade configurada pelas trés racas,
porém, enquanto Freire maximiza a contribuicdo da raca negra na formacdo do povo
brasiliero, Andrade, em consonancia com as vanguardas europeias, apresenta em Macunaima
a antropofagia artistica, ou seja, por ndo ter uma identidade especifica, o Brasil é formado por
uma nao-identidade que se constitui, do mesmo modo, como uma identidade. Além dessa
questdo, diferentemente de Holanda e Freire que enfatizam, respectivamente, o branco e o
negro, como formadores da sociedade brasileiro, o escritor modernista apresenta o indio
Macunaima como o resultado das trés matizes étnicas, ja que elas sdo absorvidas pelo indio.
Essa questdo pode ser observada logo no inicio da obra, quando o autor apresenta o
nascimento do anti-her6i: “No fundo do mato virgem nasceu Macunaima, heréi de nossa
gente. Era preto retinto e filho do medo da noite” (ANDRADE, 1979, p. 09), “no entanto, o
heréi também se transformava em um principe louro e de olhos azuis”. Diante do excerto,
assinala-se o projeto do modernista em construir a ideia de uma anti-identidade configurada
por todas as identidades possiveis, e que, de certo modo, funciona como uma sintese da
identidade nacional. Desse modo, Andrade (1979) desconstroéi a ideia do indio apresentada
por Alencar em suas obras indianistas, uma vez que, se para o escritor romantico a identidade
brasileira perpassa pela relagdo amorosa entre o indio e o branco, em seu estado de pureza de

raca, para Andrade essa composi¢do da raca hibrida - ou talvez multifacetado - ja que em

uma vez que, além de ter sido os negros que mais adentraram aos recantos da casa-grande, foram eles quem mais
participaram da construcdo da sociedade brasileira, seja culindria ou pela participacdo na vida sexual dos
senhores de engenho. O negro ndo foi apenas pura forca de trabalho, pelo contrério, influenciou nas artes, na
religido, nos costumes folcldricos a sociedade brasileira colonial e, também, contemporéanea. Pode-se citar que
ndo s6 o candomblé foi contributo dos escravos, de acordo com Freyre "o catolicismo das casas-grandes aqui se
enriqueceu de influéncias mulgumanas contra as quais tdo impotente foi o padre-capeldo quanto o padre-mestre
contra as corrupgdes do portugués pelos dialetos indigenas e africanos™ (p. 395).
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Andrade, o indio € o resultado de uma regurgitacdo de todos os elementos possiveis - €
apresentada no proprio Macunaima, uma vez que ele ndo é um indio esttico na natureza, ele
sofre metamorfoses por onde passa, durante todo 0 seu percurso na obra.

Destarte, a proposta do modernista Andrade (1979) ¢é apresentar a identidade brasileira
na figuracdo do indio “sem nenhum carater”. O sentido ¢ ambiguo, uma vez que ele remete
tanto a0 mau comportamento de anti-her6i quanto a construcdo da sua identidade, uma vez
que ela ndo possui carateristicas proprias. Desse modo, argumenta-se que Andrade constroi
seu mito a partir de uma ndo identidade totalmente definida, mas que, de certa forma,
funciona como a construgdo de uma identidade nacional. A guisa de apresentacdo acerca da
discussdo sobre a identidade apresentada em Macunaima (1979), tomamos como exemplo a
passagem do romance em que Macunaima e seus irmaos Jigué e Maanape vao se lavar em um
rio, cuja dgua encantada torna o anti-herdi “branco louro e de olhos azuizinhos, pois a agua
lavara o pretume dele. E ninguém mais seria capaz de indicar nele um filho da tribo retinta
dos Tapunhas” (ANDRADE, 1979, p. 48). Nessa passagem, observamos o carater do anti-
herdi que estd sempre em transformacédo. Por isso, Macunaima apresenta sua identidade a
partir de uma anti-identidade, uma vez que o her6i assimila outras caracteristicas dos lugares
por onde passa.

Em suma, tendo em vista que as narrativas do “mito” servem como elemento de
interpretacdo para o presente, Alencar (2009) e Andrade (1979) apresentam em suas
narrativas uma resposta aos intelectuais de seu tempo. Enguanto, no primeiro, ha uma
construcdo de um pais gerado pela relacdo amorosa entre o indio e 0 branco; no segundo ha
uma proclamagdo de um pais a partir de um indio devorador das influéncias estrangeiras,
misturando tais influéncias as questfes locais. Diante dessa questdo, ressalta-se que ambos 0s
autores construiram seu indio mitico — constituido como uma raca hibrida - apenas por meio
de relatos e discursos, sem quaisquer relagdes pragmaticas. Assim, o “mito”, criado por esses
autores, sera desarticulado na forma da narrativa de “arquivo” brasileiro, a saber, 0 romance
Quarup (1984), no qual Antonio Callado apresenta o elemento indigena a partir de um dificil
contato com o homem branco; e Maira (2007) do escritor Darcy, romance este que da voz ao
indio e o apresenta a partir de um personagem duplo. Ambos os romances de “arquivo”, por
esse trabalho cotejado, apresentam questdes acerca da identidade, ndo mais sob a perspectiva
de uma identidade sintetizada como nos romances do “mito” brasileiro, mas como uma

identidade complexa e construida por meio de sobreposi¢des discursivas.
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4 QUARUP E MAIRA: DUAS NARRATIVAS DO “ARQUIVO” E DUAS MEMORIAS
DO INDIO BRASILEIRO

Estudar a literatura em sua contemporaneidade no Brasil implica, para o0s
pesquisadores e criticos da literatura nacional, ter uma grande atengdo para as mudancas da
pratica literaria, uma vez que nada parece estar tdo estabilizado. Assim, no que tange aos
estudos da literatura, salienta-se que Echevarria (2011) e Sissekind (1984) sdo bastante
proficuos ao identificar, desde o final do século XX, o0s processos que viabilizaram o
desenvolvimento da histéria do romance, bem como a sua genealogia estética na América
Latina.

Assim como abordado anteriormente, a forma do romance de ‘“arquivo”, para
Echevarria (2011), constitui-se a partir da mimese de discursos de ordem e poder, pela
desarticulagdo do “mito” de identidade e por apresentar em sua forma um carater
metaliterario. No entanto, caso se observe mais de perto 0s romances que apresentam uma
estrutura do “arquivo” em sua forma, constata-se que algumas fic¢des de “arquivo” latino-
americanos parecem fugir a essa carater metaficcional, entre eles cita-se: o Jogo da
Amarelinha (1963), do escritor argentino Julio Cortazar; A casa Verde (1966), do escritor
peruano Mario Vargas Llosa; Quarup , de Antonio Callado (1967) Viva o povo brasileiro
(1984); Maira, ambas as obras escritas por Darcy Ribeiro .

Desse modo, constata-se a vivacidade da forma de “arquivo” no Brasil como um ponto
de bifurcacéo estética frente ao naturalismo. Isso porque, o romance de “arquivo” significa
para a histdria da literatura nacional uma maneira de redescobrir o Brasil do século XX e, para
isso, é necessario que se revisite a memoria produzida pela literatura nacional. Em Quarup,
por exemplo, nota-se a preocupacdo do escritor com a literatura anterior, bem como a
desconstrucdo do mito de identidade idealizada pelos romanticos, no século X1X. Além disso,
embora o romance de Ribeiro, Viva o Povo Brasileiro, ndo se constitui como corpus de
analise nesse trabalho, é importante citd-lo como romance de arquivo, visto que o escritor
apresenta o0 Brasil ndo mais de forma univoca, mas por meio de varios séculos de
transformacdes, e que da a obra um enredo mais complexo. J& em Maira essa complexidade
se d& ndo s6 por meio da multiplicidade de discursos presentes no romance, como também por
meio da criacdo dos proprios personagens, como Avé/lsaias, uma personagem dupla e em

constante conflitos de identidade.
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4.1 QUARUP (1984): UM ROMANCE DE “ARQUIVO” PECULIAR NO BRASIL

Tem-se como principal proposito, neste topico, apresentar o romance Quarup (1984),
do escritor Antonio Callado, como exemplo dos romances de “arquivo” que, além de escapar
a compulsdo naturalista, também ndo se constitui enquanto um romance metaficcional, haja
vista 0 seu carater realista. Diante dessa perspectiva, eis uma breve discussao acerca das
principais peculiaridades do romance de Callado.

Um mosaico de brasilidade, dilacdo temporal, deslocamento espacial, a presenca do
indio experenciado e a multiplicidade de ideacGes acerca da identidade brasileira séo fatores
que constituem o complexo enredo do romance Quarup, publicado pela primeira vez em
1967. Desse modo, a referida obra, assim como outras narrativas latino-americanas de
“arquivo”, manifesta uma reacdo aos romances do mito de origem, mais especificamente, as
narrativas da terra, que mimetizaram os discursos antropoldgicos entre o inicio da década de
1920 até meados da década de 1950. Nesse sentido, a narrativa de Callado representa um
sintoma de mudancas no pensamento literario nacional, uma vez que ele escapa a compulsao
genealdgica dos romances naturalistas. Isso porque, enquanto as narrativas do mito (Iracema
e Macunaima) apresentam a identidade brasileira de uma maneira sintética e estabilizada na
figuracdo do indio mitico, Quarup, por outro lado, complexifica as discussGes acerca da
identidade brasileira, uma vez que ela aparece como questdo a ser constantemente discutida
pelas multiplas vozes do romance.

Além do que foi posto anteriormente, observa-se que Quarup (1984) se apresenta
como um romance na forma cléassica do bildungsroman®, a qual é apresentada a histéria de
vida do personagem sempre associada a histdria geral da nagdo. Nesse sentido, também
afirma-se que a narrativa de Callado (1984) estad para além do arquétipo do romance de
formacdo do século XIX. Em Callado (1984), o protagonista trilha uma trajetoria dolorosa,
mas que o direciona a um processo de aprendizagem e mudancas no destino do personagem.
De certa forma, essa questdo explica as transformac6es vivenciadas pelo padre Fernando, isto
é, da castidade a luxuria, de padre a guerrilheiro politico.

Callado (1984) ainda apresenta outra especificidade em sua obra: ao invés de retratar o

Brasil a partir de uma unidade macroscépica, assim como 0s romances da terra que buscam

* A forma do romance bildungsroman (Bildung — formacao e roman— romance) foi a base do romance europeu,
durante o século XIX. De Acordo Maas, em seu artigo, O romance de formacédo (bildungsroman). Modos de
apropriacdo, a criacdo do termo Bildungsroman, por meio de uma feliz justaposicdo, aponta tanto para o
estabelecimento do romance como género “digno” quanto para o processo de aperfeicoamento do individuo
burgués nas circunstancias peculiares do processo histdrico e politico da Alemanha dos Gltimos trinta anos do
século dezoito.
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desvendar a identidade nacional por meio das fazendas do sertdo brasileiro, Quarup (1984)
reage a esses romances regionalistas brasileiros, ao ampliar essa visdo do pais. Esta questdo
esta atrelada ao enorme deslocamento geogréafico presente no enredo da obra, isto é, entre as
regides: Nordeste (Recife), onde estd localizado o seminario em que o padre Nando vive
enclausurado no ossuario da igreja; Centro-sul (Rio de Janeiro), onde Callado descortina o
cenario urbano representado pela sede federalista do Brasil; Norte (Amazonas), onde se
localiza o Parque do Xingu; e outra vez, a regido Nordeste, no entanto, na parte litoral de
Recife.

Diante do que foi exposto, verifica-se que ha, na obra de Callado, uma apresentacédo do
pais, ndo mais pelo prisma de uma homogeneidade identitaria, assim como fora representada
nos romances do “mito”, mais precisamente nos romances da terra. Em Quarup (1984) o
Brasil € apresentado a partir de uma multiplicidade de perspectivas, haja vista, 0 modo como
Callado apresenta, em seu romance, uma sobreposicdo de temas que refletem o periodo de
modernizacdo do Brasil. Diante dessa Ultima questdo, argumenta-se que a literatura brasileira
ja ndo mais consegue dar conta da complexidade identitaria do Brasil na segunda metade do
século XX.

Em se tratando dos romances de representacdo de paisagem local, bem como dos
romances do “mito”, compreende-se, a partir de Siissekind (1984), que a estética naturalista
representou uma constante dominante no sistema literario nacional, assim como foi frisado no
primeiro capitulo deste trabalho. Porém, indaga-se: se as narrativas do “mito” se perpetuaram
durante um longo tempo no sistema literario brasileiro, construindo a ideia de uma identidade
univoca e simples, como podemos compreender romances que, desde a década de 1960 ja
apresentavam variacOes estéticas? Panamérica (2001), de Agrippino de Paula, Confissdes de
Ralfo (1975), de Sergio Sant’ana, A rainha dos Cérceres da Grécia (1973), de Osman Lins,
Maira (2007), de Darcy Ribeiro, entre outras obras, surgem como manifestacGes literarias que
ja ndo mais correspondem a uma genealogia estética de representacdo de paisagem local.
Além dessa questao, tais obras representam, para o sistema literario nacional, um momento de
maturidade da literatura brasileira, haja vista sua experimentacao ao carater metaliterario.

Echevarria (2011) também trilhou o0 mesmo caminho de Sissekind, ao perscrutar a
historia e a evolugdo do romance na América Latina. No entanto, diferentemente da
pesquisadora brasileira que reforca a propensdo da narrativa do “mito”, bem como a
representacdo de paisagem local, o critico cubano ja identificava, desde o inicio da década de
1950, a rarefacdo do romance do “mito” em detrimento do surgimento do romance de

“arquivo” na historia da literatura latino-americana.
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Echevarria (2011, p. 58) delineia a forma do romance de ‘“arquivo como ‘“una
acumulacion de textos que no es una mera pila, sino una arché, una memoria implacable que
desarticula las ficciones del mito, de la literatura e incluso de la historia”*. Assim, pode-se
entender que, ao desarticular o mito de origem, os romances de “arquivo” constroem outa
ideia de identidade, isto é, a identidade deixa de ser tratada de forma univoca e estabilizada, e
passa para o plano de uma multiplicidade de perspectivas. Em Quarup (1984), por exemplo,
vé-se a nocdo de identidade do indio sendo construida a partir de uma sobreposicéo
discursiva. Essa aspecto chama atengéo para a polifonia bakhtiniana presente no romance de
Callado (1984), uma vez que Vvarias vozes se sobrepdem na narrativa.

Nessa perspectiva, compreende-se que o conceito de “arquivo”, esbogado por
Echevarria (2011), atribui aos romances latino-americanos a continua preocupacao em

99 ¢¢

construir a ideia de uma identidade, sendo que as ficgdes de “arquivo” “son narrativas que
siguen buscando la clave de la cultura y la identidad latinoamericana, [pero] ya no aceptan el
discurso del método institucional como algo dado, aceptando el carater literario de todas las
representaciones del Outro” (ECHEVARRIA, 2011, p.244)*. Assim, o critico cubano impde
uma condi¢do para que se possa visualizar a forma do “arquivo” funcionando no romance, ou
seja, € preciso que no romance se discuta as questdes identarias, contudo sem entender o
romance como um documento dado, que pretende veicular a verdade, mas a partir dos
discursos que envolvem a propria critica literaria.

Nesse sentido, o critico ainda elucida que as ficgdes de “arquivo”, assim como o0s
romances do “mito”, permanecem como um género mimético dos discursos de ordem e de
poder. Entretanto, a forma de “arquivo” apresenta uma nova peculiaridade em relacao aos
romances do “mito”, uma vez que passam a assumir, em sua forma, o carater metaficcional.
No entanto, ao reduzir sua analise de “arquivo” apenas aos romances metaficcionais,
Echevarria (2011) simplesmente exclui outros romancistas da historiografia da literatura
latino-americana, que, além de comporem a geracdo do Boom latino-americano, sdo autores
que também produziram a forma de “arquivo” em suas respectivas obras. Entre as obras
desses escritores latino-americanos, cita-se: O Jogo da amarelinha (1963), de Fuentes, A casa
Verde (1966), de Vargas Lhosa e Quarup (1967) de Callado. As obras desses autores

representam uma segunda resposta ao romance de “arquivo” na América Latina, visto que sao

* “Um conjunto de textos que ndo é meramente simbolico, mas um Arche, uma meméria implacéavel que
desmonta a narrativa do mito na literatura e até mesmo na historia”. - Tradugédo nossa.

* “S30 narrativas que seguem buscando a chave para a cultura latino-americana e da identidade, [mas] nado
aceitam mais o discurso do método institucional como um dado, pois aceitam o caréater literario de todas as
representa¢des do Outro”. — Tradugdo nossa.
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narrativas que complexificam as discussdes acerca da identidade, porém sem experimentar a
metaficgéo.

Desse modo, caso se tome, como ponto de partida, a forma do “arquivo” apenas sob o
prisma da metaliteratura, poder-se-ia, de maneira equivocada, associar todos 0s romances
metaficcionais com a forma de “arquivo”. No entanto, faz-se mister enfatizar que Echevarria
(2011) também impde uma outra condigdo: os romances de “arquivo” apresentam em sua
estrutura um comprometimento com as questdes identidade da nacdo. Tais aspectos ndo
aparecem de forma clara em romances metaficcionais, como Panamérica (2001), As
confissdes de Ralfo (1975), A rainha dos Carceres de Grécia (2005), entre outros, 0 que ndo
se faria permitir que tais romances fossem relacionados a forma de “arquivo”, assim como
fora esbocado pelo pesquisador cubano. Em contrapartida, no romance Quarup (1984), hd um
total comprometimento com as questdes indentitarias do pais, haja vista o carater historicista
da obra que abarca um mosaico de brasilidade, seja nas questdes sociais, politicas e
econdmicas do pais.

Assim como foi posto, a obra de Callado (1984) ndo se apresenta enquanto uma
narrativa voltada para a metaficcdo, como nas obras analisadas por Echevarria (2011). No
entanto, ressalta-se que o romancista estabelece um tipo de relacdo com a histéria da literatura
brasileira, uma vez que em seu romance notifica-se uma série de criticas aos escritores
nacionais que buscaram construir a imagem do indio brasileiro apenas a partir de “mitos”,
teorias e relatos, sem ao menos conhecerem, a partir de uma relacdo pragmatica, 0s
verdadeiros indios brasileiros. Assim, de certa forma, percebe-se a insisténcia do discurso
cientifico sendo introduzido no romance de Callado. A guisa de exemplos, cita-se a passagem
em que se questiona a teoria da sexualidade apresentada pelo modernista Paulo Prado, acerca

dos indios brasileiros:

A verdade, porém, é que Paulo Prado, sem divida baseado na autoridade de
Vernhagem e de Gabriel Soares de Souza, disse que as indias em seus
amores davam preferencia aos europeus “por considera¢des priapicas.Tanto
assim, que os indios chegavam a amarrar o pelo de um bicho peconhento ao
membro viril, para fazé-lo inchar e depois encrutar (Callado, 1984, p. 193).

Diante desse excerto, Callado questiona, em seu romance, 0s romancistas como Josée
de Alencar e Mério de Andrade e Paulo Prado que construiram a ideia do indio, apenas a
partir de relatos cientificos sem que ao menos tivessem experenciado a convivéncia com as
tribos indigenas brsilieras. Nesse sentido, pode-se afirmar, a partir de Echevarria (2011), que

Quarup (1984) constitui-se como uma forma de “arquivo”, uma vez que ha no romance uma
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saturacdo do “mito” e uma constante preocupacdo em desvendar as questdes identitarias do
pais. Alem disso, 0 escritor revisita a tradi¢do literaria e tece critica acerca da literatura
brasileira. Tal questdo pode ser visualizada nas menc6es que o romance faz a Machado de
Assis como “um escritor de minorias “um escritor de minorias [...] € que ¢ cada vez mais o
maioral do Brasil” (CALLADO, 1984 p. 131).

Nesse sentido, salienta-se que, embora o romance Quarup (1984) nédo experimente a
metaficcdo em sua forma, assim como nas narrativas de arquivo latino-americanos, ha uma
forte relacdo do referido romance com a historiografia da literatura nacional, haja vista a sua
maneira de revelar a sua propria relacdo com a literatura brasileira anterior, isto €, 0s
romances de tradi¢do. Portanto, argumenta-se que a tese de Echevarria (2011) acerca da forma
do romance de “arquivo” torna-se passivel de criticas, j& que nem todo romance constituido
pela forma de “arquivo” tem, em sua estrutura composicional, um carater meta-literario. O
préprio critico cubano apresenta algumas falhas em sua teoria, ja que, ao apresentar a histéria
da literatura na América Latina, exclui outros autores latino-americanos que também
produziram a forma do romance de “arquivo” no continente, apresentado no inicio desse
topico (romances que apresentam o interesse pelas questdes de identidade nacional,
pluralidade de discursos, contudo sem experimentar a metaficcdo em suas respectivas obras).
Isso posto, considera-se, a partir da tese echevarriana, que é possivel entender mais sobre a
literatura e suas especificidades lendo, efetivamente, as obras, interpretando-as e comparando-
as a outros romances, do que se focando apenas na relagdo de uma dada obra com a teoria que

a tente explica-la.

4.2 QUARUP: A PRESENCA DO INDIO E UM MOSAICO DE PERSPECTIVAS ACERCA
DA IDENTIDADE NACIONAL

O titulo da obra de Antdénio Callado, Quarup (1984), faz referéncia a passagem em
que os indios se reinem para um ritual em que se celebra as memdrias dos herois indigenas
mortos. Nessa perspectiva, embora haja no romance de Callado uma sobreposicéo de temas a
serem discutidos como, por exemplo, o conturbado momento politico do Brasil, a presenca da
religido nas causas indigenas, o avanco do agronegdcio na regido do Amazonas e as
manifestagbes camponesas no cenario politico, trazemos como recorte tematico para essa
pesquisa apenas a forma como o indio é apresentado no romance de Callado, apontando para
possiveis diferencas entre a construcdo do indio em José de Alencar e Mario de Andrade.
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Dado o ensejo tedrico, com o qual nos movemos para a compreensdo do processo de
desenvolvimento da literatura brasileira, isto ¢, das narrativas do “mito” para as ficgdes de
“arquivo”, tomamos o romance de Antonio Callado como indicio de mudangas no
pensamento literario nacional. Isso porque o romance Quarup (1984) sinaliza, na literatura,
um momento de passagem: o deslocamento do elemento indigena do lugar do “mito” de
identidade para o lugar de “arquivo”. Com isso, a imagem do indio passa a ser construida a
partir de uma variedade de perspectivas. As vozes que se sobrepdem umas as outras no
romance se quer conseguem discernir a verdadeira identidade do indio.

A narrativa de Callado organiza-se em sete capitulos, nos quais apresenta a historia de
vida do personagem Fernando, atrelando-a sempre ao processo de aprendizagem da histdria
politica do Brasil: o periodo democratico do governo Vargas, o seu suicidio em 24 de agosto
de 1954, a rendncia de Janio Quadros, culminando com o golpe militar no Brasil, em 1964.

Logo no primeiro plano da obra, temos a figura do indio construida por uma variedade
de ideagdes das vozes do romance. O Padre Fernando, por exemplo, se apresenta como um
personagem indiferente as questBes politicas nacionais, além de ser um idealista dos indios
brasileiros. Ademais, padre Fernando almeja fundar um novo comeco para o Brasil, partindo
do principio de que isso sO seria possivel se fosse empreendido um novo processo de
catequizacdo dos indios do Xingu.

- s uma pergunta sobre a republica - disse Leslie. — O senhor acha mesmo
que seria possivel ainda hoje, com os indios do Brasil central, tentar de novo
0 que tentaram os Jesuitas? — E dificil responder sim ou nio ao aspecto
pratico do empreendimento — respondeu Nando. — quanto ao aspecto
essencial eu diria que sim. [...] (CALLADO, 1984, p. 19).

Diante do excerto, observamos que o modelo catequético, que o Padre Nando deseja
viabilizar sua missdo associa-se a catequese empreendida pelos jesuitas, no Brasil colonial.
Isso porque, quando se observa o tom do diadlogo entre Nando e o estrangeiro Leslie, constata-
se que ha nas palavras do protagonista um forte pensamento acerca do indio romantico do
século XIX. Isso porque, tudo que se sabe sobre o indio brasileiro, nesse primeiro momento
da obra, sdo apenas ideacOes de idealizagcbes roméanticas. Além dessa questdo, o padre Nando
ndo pretende repetir 0 mesmo processo catequético de José de Anchieta, mas realiza-lo sem
cometer 0os mesmos erros dos jesuitas do passado, nos Sete Povos das Missdes. Como bem
define o personagem (CALLADO, 1984, p. 20), os erros do processo catequético
empreendido pelos jesuitas configuram-se como “restos de uma experiéncia maior do que

qualquer das utopias abstratas ja escritas.” Nesse sentido, ao compreender o indio brasileiro
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sob a perspectiva do mito do “bom Selvagem”, assim como fora construido nos romances
indianistas, ou seja, lracema (2009) e o Guarani (1996) de José de Alencar, Callado (1984)
busca agregar, em sua obra, outras modalidades de narrativas construidas pela tradicdo da
literatura nacional. No imaginario do padre Nando, a figuracdo do indio brasileiro se
constituiu com base no discurso do homem em seu estado de natureza, de Rousseau. Essa
questdo nos conduz a pensar que tais aspectos constituem a forma do romance de “arquivo”
em Callado. Isso porque, segundo Echevarria, “el Archivo o deposito de relatos y mitos, uno
de los cuales sera el relato sobre la recopilacion de esos mismos relatos y mitos”. (2011, p.
205).%8

No que concerne a forte presenca dos relatos dos viajantes naturalistas no romance de
Callado, observamos que Nando imagina os indios do Xingu com as mesmas carateristicas
dos indios idealizados pelos viajantes europeus que construiram a imagem romantizada do

indio galante, cordial e emotivo.

O Jardim do Eden se plantava aqui, de acordo com todo o saber da Europa.
O alemdo Baucke chorou em plena lavoura no dia em que timidamente, o
primeiro indio comegou a cavar a terra ao seu lado. O francés Berger
convertia aos indios tocando violino. O espanhol Mansila espremia uvas para
gue os selvagens provassem o vinho (CALLADO, 1984, p. 29).

Essa alusdo aos relatos dos viajantes europeus, acerca do indio brasileiro, aparece de
forma comovente no dialogo entre Nando o estrangeiro Leslie, uma vez que o protagonista
imagina que na regido do Xingu ainda existam tribos indigenas semelhantes aos indigenas,
pintados de forma idealizada pelos viajantes naturalistas. Isso porque, 0 pouco que Nando
conhece acerca do indio brasileiro pauta-se nos relatos e mitos construidos na historia da
literatura nacional.

Nando se vé impedido de cumprir a missdo ordenada pela igreja Catolica, ja que se
mostra incapaz de conciliar seus desejos carnais e suas virtudes eclesiasticas. Nesse sentido, a
personagem se vé entre dois caminhos: a “castidade jurada ou a missdo entre os indios”
(CALLADO, 1984, p. 80) No entanto, a prelazia designada pela igreja Catdlica ao padre
Nando sO se torna possivel quando o jesuita rompe com seus votos de castidade ao se

relacionar com Winifred, esposa do seu amigo Leslie’”. Essa iniciacdo sexual do padre

* 0 arquivo é um deposito de relatos e mitos, um dos quais sera o relato sobre a compilacdo desses
mesmos relatos e mitos (Echevarria, 2011, p.205. Tradugéo nossa)

* Winefred e Leslie sdo um casal de estrangeiros evangélicos que se estabelecem no Brasil, para
estudar a historia politica do pais. Nessa perspectiva, também observamos a forte presenca do
evangelismo na obra de Callado e de Darcy Ribeiro.
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Nando, de certa forma, cooperou para a evolugdo da narrativa, uma vez que Nando finalmente

decide cumprir a sua missdo na selva do amazonas.

Antes de viajar para o Xingu, Nando se desloca para um cendrio urbano, Rio De
Janeiro, até entdo a sede federalista do pais. Neste espaco da obra, 0 protagonista se vé em
meio a um grupo de burocratas, integrantes do Servico de Protecdo aos indios (SPI) que estéo
mais preocupados com seus interesses pessoais do que com a problemética que assola 0s
indios do Xingu. Callado também denuncia em sua obra a onda de um nepotismo presente na
politica brasileira do ano de 1960. Ramiro, diretor do SPI, e Vanda, sobrinha e secretéria de
Ramiro, sdo funcionarios publicos e protegidos pelo ministro da agricultura doutor Gouveia.
Ramiro, por exemplo, passa todas as suas horas de trabalho cheirando Eter e discursando
acerca de um afrancesamento do Brasil. Fontoura — chefe do posto capitdo Vasconcelos — ,
por outro lado, é o Unico personagem que mais conhece habitos e costumes préprios do indio
brasileiro, além de defensor das causas indigenas do pais, se opGe aos objetivos catequéticos
do padre Nando na regido do Xingu. Desse modo, argumentamos que a passagem de Nando
pelo Rio de Janeiro é mais um recorte que ajuda a construir o complexo enredo do romance de
Arquivo brasileiro. Por enquanto, Callado nos apresentou duas faces do Brasil. Passemos
entdo ao terceiro ao terceiro cenario da obra, onde centraremos a nossa discussao acerca da

presenca do indianismo no romance de Callado.

No Xingu, vislumbra-se um novo cenario da obra: a selva amazo6nica. Nesse espaco,
tem-se a presenca do indio em seu habitat selvagem, mas ja em contato com os homens
brancos. Essa questdo pode ser observada no momento em o padre Nando e os integrantes do
Servigo de protegdo aos indios (SPI) desembarcam na regido do Xingu: “Engracado — disse
Nando — Pensei que os indios mansos dos postos corressem ao encontro de avides”
(CALLADO, 1984, p. 152). Desse modo, Nando ja demonstra uma estranheza, uma vez que
ndo e recebido pelos indios, assim como ocorrem com 0s primeiros jesuitas que vieram

catequizar os indios no Brasil, durante o século X V1.

O primeiro contato do padre Nando com os indios do Xingu se da por meio de uma
encenacdo engendrada por Fontoura, na qual um casal de indios aparece simbolizado na

figura de Adéo e Eva, oferecendo uma magcé ao padre Nando:

“Nando [...] viu entdo que uma mulher tinha na médo direita uma maca, que
oferecia ao companheiro. O indio fez que ndo com a cabeca. Ela mordeu a
magca e virando-se para Nando foi lentamente andando em sua direcéo, a
macd na mao estendida em oferta. Nando confuso,p6s a mala no chéo,
estirou a mdo (CALLADO, 1984, p. 153)
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A insercdo da cena que remete a génese do mito de criacdo ndo se da por acaso na obra
é motivada pela crenca de Nando na possibilidade de se construir uma nova nagéo a partir de
um segundo Adé&o indigena. No entanto esse mito é desconstruido no romance quando o padre
Nando percebe que tal encenacdo ndo passa de uma brincadeira articulada por Fontoura, uma
vez que este se opde aos empreendimentos religiosos na regiao.

O tempo no Xingu é apresentado de forma bastante adversa ao tempo do Rio de
Janeiro e de Recife. Quase de maneira atemporal, os indios da regido vivem isolados dos
ditames sociais e politicos, tendo apenas como sistema de informacdo um radio, por meio do
qual eles tém acesso as noticias sobre a morte de Getulio Vargas em 1954. No entanto, é
mister acrescentar que tais noticias pouco influenciam na vida dos indios que habitam a regido
do Xingu, visto que continuam inseridos em sua cultura de caca e de pesca, famintos e
atingidos por doencas decorrentes do contato com os homens em civilidade. Além disso, 0
espaco do Xingu é o lugar onde os integrantes do SPI buscam desbravar a selva da regido do
Amazonas, sempre influenciados por desejos particulares. A titulo de exemplo, cita-se Ramiro
e sua obstinada busca por Sonia e o indio; Lauro, integrante do (SPI) que ambiciona formular
uma teoria acerca da formacéo psicol6gica do indio, através da lenda do Jabuti:

- A verdade — disse Lauro — é que temos uma tendéncia perversa e
decadente de transformar em herdis os Macunaima e Porominari e de
esquecer os verdadeiros herois, 0s que nos ensinam, ainda que com astlcia
dos mais fracos, a nos superarmos e derrotarmos os fortes. VVocés gozam [,]
mas...

- ah, nem tem davida — disse Nando — o ciclo do Jabuti representa um
repositério cultural sério.

- Sério e programatico, em sua forma singela de mito, é claro [..]
(CALLADO, 1984, p. 293).

O dialogo entre Nando e Lauro apresenta um tom critico acerca dos mitos construidos
pelos discursos que tentaram impor a ideia de um carater brasileiro a partir do fabulario
indigena, assim como fizeram José de Alencar, ao idealizar o nativo como unico elemento
genuinamente nacional; Paulo Prado, ao teorizar acerca da sexualidade do indio; e, por fim,
Mario de Andrade, que construiu a ideia de identidade do brasileiro a partir de uma anti-
identidade apresentada pelo anti-heroi, despojado e sem carater. Diante dessa perspectiva,
reforcamos a ideia da forma de arquivo no romance Quarup (1984), uma vez que ha, no
enredo da obra, a constru¢cdo da memoria do indio brasileiro e desarticulagdes do mito de
identidade construido pela literatura anterior.

Observa-se, tanto no romance de Callado como nos romances alencarianos, a

representagdo do indio como o “bom selvagem”. Essa questdo ¢ bastante visivel na relagdo
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entre o padre Nando e o indio Aica. Nessa passagem, o indio é sempre visto como gentil,
puro, inocente e em seu estado de natureza. No entanto, a presenca de Aica na obra é marcada
pela doenca do fogo selvagem, despertando em Nando uma comiseracdo em relacdo ao
sofrimento do indio: “Nando disse a si mesmo, com paixdo, que beijaria os pés de Aica se
pudesse lhe dar alivio. Se talvez a cura fosse do puro amor sem qualquer esperanca
terapéutica” (CALLADO, 1984, p. 176 -177). Entretanto, esse mito alencariano é
descontruido na obra de Callado. Isso ocorre porque o indio esta doente e alienado, nédo
retendo nada do heroismo nacional. O que se pode perceber, a partir do romance Quarup, é
que o indio do século XIX, apresentado pelos roméanticos nacionalistas, como Alencar,
Gongalves Dias, e até mesmo o indio apresentado por Andrade no inicio do século XX ja ndo
existe mais no romance de Callado. Enfatiza-se, nessa questdo, principalmente os romances
romanticos em relacdo a narrativa de Callado, pelo fato de o Padre Nando ainda acreditar que
os indios que residem a beira do Xingu sejam os mesmos indios construidos sob a ideacdo de
escritores romanticos que, talvez, se quer tenham tido experiéncias pragmaticas com os indios
brasileiros.

Desse modo, percebe-se que a presenca do indio, antes estabilizado como uma
identidade nacional nos romances do “mito”, tratada na obra de Callado como uma presenca
na histéria do Brasil, entre varios aspectos, cita-se 0 descaso para com as aldeias do Xingu,
bem como as doencas adquiridos pelos indios por meio do contato com o homem civilizado.
Analisando pela perspectiva da memoria, vé-se que ha uma atualizac¢do do indio brasileiro no
romance de Callado. Isto porque, ja ndo se presencia um indio em seu sentido idealilizado, a
rigor da visdo dos viajantes europeus que aqui estiveram, mas um indio ja numa relacdo
pragmatica como 0s povos brancos. Se no romance de Alencar o encontro de Iracema e
Martin resulta numa relacdo de encantamento amoroso, em Callado, o encontro dos indios
com os homens em civiliza¢do traz como consequéncia doencas virais, sarampo e diarreia,
entre outras doencas. Logo se pode afirmar que o indio contemporaneo apresentado nos
romances ja ndo é um indio de Rousseau, mas o indio da alteridade.

Desse modo, padre Nando comega a perceber que as suas concepcdes acerca dos
indigenas brasileiros j& ndo mais condizem com as suas ideacGes anteriores, (apresentadas no
inicio da obra). Essa questdo remete a uma possivel dificuldade encontrada por Nando em
realizar sua prelazia no Xingu, uma vez que, além de sempre estabelecer certa distancia entre
ele e os indios, ndo compreende a variedade dos dialetos indigenas: “Se eu soubesse alguns

desses dialetos medonhos podia fazer um trabalho mais aprofundado” (Callado, 1984, p.171).
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Apenas o personagem Anta ¢ descrito na obra como um indio que vive “como se todo dia
fosse festa [...] este se quisesse falava portugués feito Camoes” (1984, p.155).

De tal maneira, observa-se que ha uma dificuldade de comunicacdo entre os indios e
0s homens brancos. Assim, seria um equivoco comparar a presenca do indio em Quarup
(1984) com os indios presentes nos romances de Alencar e Andrade. Enquanto nos romances
do “mito”, os indios Peri, a virgem Iracema e Macunaima conseguem estabelecer um dialogo
fluente, em Callado (1984), se o indio balbucia alguma palavra na narrativa, sdo meras
repeticdes das falas de outrem. De certa forma, Callado rompe com a ideia inserir na literatura
brasileira a linguagem indigena, assim como fizera Alencar no Romance Iracema. Isso se
deve ao fato do indio deixar de ocupar o lugar de simbolo de nacionalidade e passar a ser
apresentado, na literatura brasileira contemporanea, apenas como um elemento vitimado pelas
politicas de aldeamento no pais. Além disso, ha uma atualizacdo do indio na obra de Callado,
uma vez que ele nos é apresentado empiricamente. Essa questdo reforca a ideia do arquivo em
Quarup (1984), ja que hd um deslocamento do indio do lugar do mito de nacionalidade para o
lugar de discursividades, ou seja, o indio deixa de ser identificado como um sujeito univoco e
de maneira simples, e passa a ser explicado a partir de uma multiplicidade de discursos que
dizem mais respeito sobre os personagens em questdo do que sobre o proprio indio. Portanto,
de certa forma, o romance de Callado é crucial para se entender essa mudanca no pensamento
literrio, visto que, mesmo em se tratando de uma obra que traz & baila a meméria do indio
brasileiro, bem como da literatura anterior — haja vista a sua forma de “arquivo “— o referido
romance ndo utiliza apenas o indio como objeto estético e enquanto elemento identitario do
pais, mas também trata de uma série de questBes acerca do pais, e nisso é que consiste a
discussdo sobre a identidade na narrativa, ou seja, o0 autor almeja, de certo modo, tratar de
uma nacionalidade mais complexa.

Por conseguinte, tendo em vista que a forma do romance de “arquivo” impde uma
condicdo de comprometimento com as questdes identitarias da nacdo, podemos assinalar que
o romance de Callado apresenta véarias passagens acerca desta questdo. No entanto,
diferentemente dos romances do mito que encerram a ideia de identidade de uma maneira
simples, em Quarup (1984), as questdes de nacionalidade aparecem como algo a ser

constantemente discutido pelos personagens da obra, como exemplo citamos:

Nessa questdo de mulher — disse Lauro — o que eu acho é que ndés latino-
americanos temos o0 encargo especifico de apresentar o advento da raca
césmica, segundo a concepgdo do mexicano José Vasconcelos. Os ibéricos
ja eram um cadinho de ragas antes de vierem para a América e nosso destino
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é evidentemente o de acelerar a mesticagem do rumo da raga cosmica
(CALLADO, 1984, p. 306).

Diante do excerto supracitado, observamos que Lauro compartilha da ideia
apresentada por Richard Morse (1988)*, acerca de uma raca hibrida que antecede a formagéo
do povo brasileiro, uma vez que sua origem retoma a formacao dos povos ibéricos durante a
Idade Média, isto é, os portugueses, antes mesmo de chegar ao Brasil e se intercruzarem com
0s nativos, dando origem a um novo povo, eles ja eram povos miscigenados. J& em relagdo a
uma Raca Cdsmica, teorizada por Vasconcelos, Lauro retoma a ideia de uma raga mestica,
configurada pela fusdo das trés racas, as matizes étnicas da nacdo. Essa nocao de raga cosmica
vai ao encontro com a ideia de Andrade ao apresentar um indio que ingere todas as culturas a
sua volta. Posto isto, salienta-se que tais concepg¢0es, acerca da identidade nacional, aparecem
apenas sob discursos que almejam construir e impor a ideia de uma identidade nacional, visto
que, por muito tempo, essa busca de uma identidade permaneceu como uma questdo de
grande importancia para a literatura latino-americana, bem como a brasileira.

Assim como as questfes da identidade do pais, a imagem do indio brasileiro também é
constituida por meio de uma multiplicidade de perspectivas. No romance de Callado ja nédo
temos um indio que sintetiza uma esséncia nacional, mas um indio pluralizado. Vejamos mais
detalhadamente sobre essa questdo, 0 momento em que o Padre Nando e os integrantes do SPI
se embrenham pela selva do Xingu, com o objetivo de demarcacdo do Centro Geografico do
Brasil.

Durante a expedicdo, observamos que Ramiro, diferentemente dos demais personagens
gue almejam demarcar o centro do coracdo do Brasil, volta sua preocupacdo apenas para
encontrar sua amada Sénia que fugiu com o indio Anta na selva da regido Amazonas. Nesse
processo de busca, a expedi¢do encontra uma “coproducdo de italianos e franceses”,
promovendo o filme do desaparecimento de Sénia e do indio. E a partir desse momento,
totalmente fora dos padrfes brasileiros, que Callado apresenta a relacdo estrangeira com o
Brasil, assim como cita Ramiro [...] “Essa gente vem até cd de avido e daqui ndo passa.
Filmam tudo que tiverem de filmar na beira d’agua e depois contam ao mundo como foram

atacados por canibais e por amazonas de olhos azuis e como encontraram tribos que falavam

* Em O Espelho de Prospero, Richard Morse propde investigar as questdes envolvidas na formacéo das
sociedades ibero-americanas, partindo duma perspectiva comparada, a qual posiciona o “irmdo” anglo-
americano como a imagem analoga e diferente de sua (contra)-parte sulista. E, portanto, a partir dessa discuss&o
que Morse vai apresentar “as origens do programa ocidental”, passando por recortes desde a Idade Média até
momentos apds os das monarquias. Convergindo, certa medida, com Buarque de Holanda na proposi¢do do
paradigma de transplantacdo cultural, que, por sua vez, extirpa a ideia de uma cultura orgénica nacional, mas a
partir de uma identidade ibérica.
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grego arcaico” (p. 290). Nessa passagem da obra, observamos que ha algumas semelhancas
com o romance Maira, como veremos mais a diante. Porém, vale antecipar que , assim como
Ribeiro, que constroéi a personagem “Alma” e seu envolvimento com os indios da tribo
Mairum, Callado apresenta a personagem Sonia que se torna a mulher do indio Anta. A outra
semelhancga reside no fato de ambas as obras apresentarem o interesse cinematografico
internacional pelos indios selvagens do Brasil. Nesse sentido argumentamos que Callado
(1986) discute acerca das influéncias estrangeiras, pois, como podemos observar na fala de
Ramiro, sdo criados e vendidos “mitos” sobre a cultura brasileira.

Desse modo, compreende-se 0 romance Quarup (1984), de Callado, como uma forma
de arquivo brasileiro isso porque esse romance desloca o indio do lugar de uma identidade
nacional estabilizada, e o apresenta a partir de maltiplas perspectivas no romance. Essa
questdo também nos leva a compreender a ficcdo de Callado a partir do dialogismo, assim
como fora apresentado por Bakhtin, ja& que h& na narrativa de Callado diferentes didlogos
entre 0 romance contemporaneo e 0s romances que precedem tais obras. Isso porque, em
Callado ha discursos que tratam sobre romancistas brasileiros, como Andrade, Machado de
Assis, Camdes. Assim, a0 retomar esses escritores e suas respectivas obras, Calldao
estabelece um dialogo com a literatura anterior a ficgao de “arquivo”.

Em suma, na forma do romance de “arquivo” brasileiro o indio ndo tem a sua
identidade estabilizada, tampouco atua como simbolo identitario viavel: tudo que se tem
acerca do indio no romance de Callado sdo apenas discussdes que revelam muito sobre os
personagens da obra, porém muito pouco sobre o préprio indio, j& que, cada personagem
constroi a identidade do indio a partir de perspectivas diferentes. Essa caracteristica do
romance de Callado da abertura a polifonia bakhtiniana, visto que, ha uma sobreposicdo de
vozes na narrativa. Além dessa questdo, vemos a forma do “arquivo” funcionar no romance
de Callado, ja que, a obra nos direciona a pensar as questdes identitarias do pais de uma
maneira mais complexa, ou seja, j& ndo temos a ideia de uma identidade sintetizada no indio
nacional, mas uma identidade passivel de discussdes.

Dessa maneira, Callado antecipa, de certa forma, o que Darcy Ribeiro viria a
apresentar no romance Maira, publicado pela primeira vez em 1976, ou seja, uma
sobreposicdo discursiva acerca do indio brasileiro vitimado pelo processo de aculturagéo.
Além disso, tanto Callado quanto apresenta um indio pluralizado e deslocado do lugar
candnico de identidade nacional. Em Ribeiro, por exemplo, tem-se a presenca de um indio
aculturado pela religido catdlica e que se vé impossibilitado de se reintegrar a sua cultura

indigena, ja que dentro dele habita outra identidade imposta pela cultura europeia. No
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romance Maira (2007), identifica-se, de uma maneira mais nitida, a forma de “arquivo” —
assim como fora delineado por Echevarria (2011), uma vez que a narrativa da abertura a uma
multiplicidade de vozes, as quais vao discutir a memoria de um indio em uma conflituosa

relacdo com a sua dupla identidade Ava/lsaias.

4.3 MAIRA E O ROMANCE DA DECADA DE 1970: UMA SINGULARIDADE DO
ROMANCE DE ARQUIVO NO BRASIL

A producéo romanesca na década de 1970 testemunhou profundas mudancas dentro do
campo literario nacional, isto é, uma descontinuidade do romance naturalista, j& que
concomitantemente aos romances reportagens , surgem uma variedade de tendéncias estéticas.
Desse modo, frisa-se 0 esvaziamento da representacdo de cor local, bem como a aparicdo da
estrutura ndo linear nos romances brasileiros, entre eles, cita-se a persisténcia do romance de
“arquivo” e os romances memorialistas. A fic¢do Maira, por exemplo, de Darcy Ribeiro,
publicada pela primeira vez em 1976, indica mais uma tendéncia estética que fazia frente a
terceira fase do naturalismo (romances reportagens) na literatura contemporanea nacional,
uma vez que, assim como outros significativos romances publicados no mesmo periodo —
Quatro olhos, de Renato Pompeu, Reflexos do baile, de Antonio Callado, A Festa de lvan
Angelo e Essa terra, de Antdnio Torres -, surge como uma narrativa ndo linear. Entretanto,
desde o final da década de 1960, a literatura brasileira ja vinha experimentando a forma do
romance fragmentado, a exemplo, do romance Panamérica, de José Agrippino de Paula, cujo
enredo labirintico convida o leitor a entrar numa espécie de jogo cinematografico, onde cada
capitulo apresentado assemelha-se a recortes de cenas dentro da prépria narrativa.

Essa fragmentacdo da obra contempordnea, em contraponto ao romance de
representacdo da paisagem local evidencia o desenvolvimento da narrativa no Brasil, uma vez
que 0 romance passa a experimentar um carater mais autbnomo na literaria brasileira, haja
vista sua complexidade na estrutura da narrativa, bem como seu carater metaficcional. Além
dessa questdo, cabe salientar que, embora os referidos romances tenham sido produzidos num
mesmo periodo historico, a saber, o regime militar no final da década de 1970-, ambos
apresentam diferencas estéticas significativas entre si. Assim, tendo em visto tudo que foi
abordado nos capitulos anteriores, tem-se como principal objetivo partir para a analise de um
objeto especifico, Maira.

E bastante recorrente nos estudos em literatura contemporanea, mais precisamente das
décadas de 1960 e 1970, apontar a producdo de romances brasileiros em forma de denuncia

da truculéncia do Regime Militar, bem como a censura imposta a producdo artistica do
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periodo. Flora Sissekind (1984), por sua vez, trata da reincidéncia do naturalismo e das
alegorias na década de 7190 a partir dos romances reportagens que, segundo a pesquisadora,
surgiram como uma maneira encontrada pelos escritores engajados, em sua maioria
jornalistas, para retratar a realidade social e historica brasileira (1984, p. 182). Antonio
Céandido em A nova Narrativa faz uma abordagem acerca do romance da década de 1970 e
suas pluralidades. De acordo o critico literario, durante o decénio de 70, “a ficcdo no Brasil
recebe na carne mais sensivel o impacto do boom jornalistico moderno” (1989a).

Todavia, ainda que Ribeiro se apresente como um escritor bastante engajado as
questdes politicas do pais, seu romance parece fugir a tese apresentada pela critica naturalista,
ja que Maira ndo mistura ficcdo e jornalismo como forma de singularizar e produzir uma
impressdo da realidade politica do pais, neste caso, a Ditadura Militar. No entanto, verifica-se
gue no romance mencionado acima ha uma importancia dada a politica indigena que, por sua
vez, transparece no tratamento oficial concedido ao indio da regido Amazonica. Além disso,
ao revisitar a tradicdo indigena, Ribeiro confere a literatura brasileira uma maneira atualizada

de se pensar o indigenismo na literatura brasileira, assim como assevera Antonio Candido.

O seu romance € uma retomada original do indianismo, operando em trés
planos: o dos deuses, o dos indios, o dos brancos. A correlagdo dos planos, a
forga germinal dos mitos, misturada a ordem social do primitivo. E tudo que
é [sic] questionado pela interferéncia do branco sdo manipulados com uma
maestria narrativa sem modismos nem preconceitos estilisticos, de maneira a
atingir aquela modernidade que ndo € a das vanguardas, e sim a da expressao
que encontra uma espécie de plenitude. Tom patético, mas com ironia, ele
recria a utilizacéo ficcional do indio em chave transfiguradora, que lembra o
gue Guimardes Rosa fizera com o regionalismo: uma explosdo nuclear.
(CANDIDO, 1989).

Corroborando e complementando Candido, a especificidade do romance de Ribeiro
advém, portanto, de uma narrativa que, embora apresente o indio como tematica, se difere dos
romances de tradicdo, como a Iracema (2009) de Alencar, inclusive de Macunaima de
Andrade, visto que Ribeiro constréi a ideia de brasilidade a partir de um mosaico de
perspectivas acerca do indio. Desse modo, observa-se que Maira complexifica a ideia da
identidade brasileira, bem como a forma de se tratar do elemento indigena. Essa questdo pode
ser observada, principalmente, a partir do discurso de Ava/ lIsaias, um personagem em
constante conflito com a sua prépria identidade. Nesse sentido, pode-se frisar uma diferenca
entre os dois romances de “arquivo”, ou seja, enquanto no romance de Callado, a identidade

do indio é construida e discutida pelos personagens da obra, Em Ribeiro, € o préprio indio
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tentando discernir a sua identidade, ora como um padre que abandona a vida eclesiastica para
assumir o seu lugar na tribo, ora como um indio cristdo e desgarrado de sua tribo. Esse
conflito de identidade representa no romance a complexidade da obra.

De fato, ha no romance de Ribeiro uma pretensdo em narrar um realismo, ja que o
romance ndo demonstra, de forma clara, um comprometimento em narrar a histdria politica do
pais, assim como fora para outros romancistas que, tendo como paradigma representacional
uma camera fotografica, almejavam “fotografar”, num termo Siissekindiano, as truculéncias e
a censura exercida pelo regime militar. No romance A festa, por exemplo, Angelo apresenta,
em sua narrativa, as vozes dos personagens a partir de Vvarios recortes jornalisticos,
demonstrando o flagelo e o sofrimento desses personagens durante o Regime Militar. Folhear
o romance de Angelo é como olhar um album de fotografias de pessoas vitimadas pelas
mazelas politico-sociais.

A memoria € outro mecanismo bastante relevante no romance de Ribeiro, uma vez que
0 personagem duplo Avéd/ Isaias, como numa espécie de busca por uma consciéncia perdida,
empenha-se em encontrar seu futuro, caso ndo tivesse sido separado do seu povo Mairum
durante a sua infancia. Essa questdo explica a ndo linearidade da obra, uma vez que a
memdaria apresenta-se a partir de uma atemporalidade, assim como diz o narrador da obra:
“como toda matéria de memoria, nisso se confundem” (RIBEIRO, 2007, p. 167). A memoria
também aparece, de maneira mais nitida, no romance de Pompeu, ja que, além de apresentar
uma estrutura ndo linear, o foco narrativo da obra gira em torno das reminiscéncias de um
escritor que tem seu livro confiscado e extraviado pelos militares do regime vigente. Embora
exista algumas diferencas entre esses dois romances, salienta-se que o0s protagonistas das
referidas obras apresentam um ponto em comum, isto é, ambos enfrentam conflitos de
identidade. Essa questdo é perceptivel tanto na duplicidade do personagem em Maira
(Avéa/lIsaias) quanto no personagem “sem nome” em Quatro olhos, uma vez que ambos 0s
protagonistas das respectivas obras esforcam-se para reencontrar uma memoria perdida. No
entanto, € preciso salientar que, enquanto no romance de Pompeu observamos a construcao de
uma estética mais voltada para o0 memorialismo, em Ribeiro ha uma interposicdo discursiva
acerca da identidade brasileira, 0 que nos ajuda a identificar o romance Maira como uma
ficcdo de “arquivo”. Isso porque, em outras palavras, a discursividade, acerca das questdes
identitarias torna-se um dos principais aspectos presentes nas ficgdes de arquivo, assim como
apresenta Echevarria (2011).

De acordo o critico, a fic¢do de “arquivo” surge justamente como obras que reagem

aos romances regionalistas, uma vez que 0s romancistas, ao buscarem construir uma
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identidade para a Ameérica Latina, ja ndo conseguem discuti-las de forma simples e una, assim
como sdo nos romances regionalistas da década de 1930. No Brasil, essa questdo ndo ocorre
de maneira diferente, caso que se observe mais de perto até mesmo no romance Essa Terra
(1976), cujo foco narrativo gira em torno dos retratos do sertdo e do fluxo migratorio para a
regido sudeste, a referida obra ndo faz jus as narrativas regionalistas de tradicdo, uma vez que
descontroi, até certo ponto, 0os mitos de identidade presentes nos romances regionalistas da
década de 1930. Por esse modo, vale mencionar que a obra de Torres, diferentemente das
obras regionalistas de tradicéo, ja descortina, logo no inicio da narrativa, o cenario urbano da
cidade grande, Sao Paulo, lugar onde Nelo (personagem da obra) vai em busca de melhores
perspectivas de vida.

Ribeiro apresenta uma inovacdo no sistema literario nacional na década de 1970, haja
vista a sua ambicdo em construir uma narrativa, em que o ficcional e o realismo mesclam-se.
Além dessa questdo, diferentemente de outros romances que narram a trajetoria do indio, bem
como as discussdes acerca da identidade, em Maira o indio torna-se questionador da sua
prépria identidade. Isso os leva a entender que j4 ndo é mais uma identidade construida
apenas pelo outro, ou seja, a voz dos personagens da obra, como ocorre no romance de
Callado, mas uma identidade que passa a ser questionada pelo outro, presente no préprio
personagem duplo Avé/isaias. Essa questdo nos convida a pensar 0 romance contemporaneo,
mais especificamente, o ‘“arquivo” como uma narrativa na qual o discurso acerca da
identidade brasileira supera o individuo, ja que as questdes de identidade, tanto no romance de
Ribeiro quanto no romance de Callado, estdo associadas a uma pluralidade de perspectivas
discursivas, e ndo ao sujeito como nos romances indianistas que buscaram construir a ideia de
identidade estabilizada do indio brasileiro.

Portanto, a obra de Ribeiro apresenta, sem duvida, a forma do “arquivo” em sua
estrutura, uma vez que a sua narrativa da abertura a uma sobreposi¢do discursiva acerca do
“mito” de identidade nacional. Além disso, caso pensemos Maira a partir do dialogismo
bakhtiniano, podemos afirmar que Maira € romance plural (pluriestilistico, plurilingue,
plurivocal) ja que opera a partir de uma organizacao artistica de diversas linguagens no
interior da sua narrativa, isto €, a carta, relatando a morte da personagem alma, e as constantes

oracdes pronunciadas pelo indio Avé/lsaias.



76

4.4 MAIRA, UMA SOBREPOSICAO DISCURSIVA ACERCA DA IDENTIDADE

Logo no descortinar da obra, o narrador do romance Maira (2007) apresenta uma
arvore genealogica, cujo principal objetivo é explicar a génese da tribo Mairum, baseada no
mito da onga Jaguar. Esse tipo genealogia também esta presente no romance Cem anos de
Solidao, do escritor colombiano Garcia Marquez, no qual o narrador explica o surgimento da
familia dos Buendia. De certo modo, constata-se que tais aspectos contribuem para se
entender, a partir de Echevarria (2011), tanto o romance de Marquez quanto a ficcdo de
Ribeiro como narrativas do “arquivo”, uma vez que ambos trazem a baila, por meio do “mito”
de origem, a ideia de uma génese de um determinado povo ou tribo. Assim como se pode
verificar na ilustracdo em anexo (1).

A obra de Ribeiro organiza-se em quatro partes, as quais sdo intituladas conforme a
estrutura da celebragdo da missa, isto &, Antifona®, Homilia®, Canon>* e Corpus®®. No
entanto, cabe ressaltar que a cada capitulo, Ribeiro mistura alguns aspectos cristdos aos
elementos de tradicdo indigena, o que traz, para a narrativa, um aspecto de plure. Nessa
perspectiva, tais elementos sdo importantes para a construcdo da ficcdo de Ribeiro, uma vez
que, ao misturar os ritos cristdos as tradi¢bes indigenas, o autor apresenta a complexidade da
forma do “arquivo”. E esta complexidade estd centrada principalmente na duplicidade
identitaria do personagem, Avé/lsaias, protagonista da obra.

Desse modo, tendo em vista que no catolicismo a missa representa a celebracdo da
vida e da morte de Jesus Cristo, pode-se salientar que Ribeiro constréi uma analogia entre a
profecia da vinda de um messias, na tribo judaica com a travessia do indio Avéd/lsaias,
predestinado a Chefe Taxauard da tribo Mairum. Essa analogia estabelecida entre 0os mitos
cristdos e indigenas também se da pela condicdo de martirio do personagem, visto que
Avd/lsaias apresenta-se como um personagem martirizado por seus conflitos identitarios,
constituindo-se como um sujeito duplo que, a0 mesmo tempo em que se vé& como um indio

(Ava) pertencente a tribo mairum, ha sempre um outro — um sujeito catolico (Isaias) — que o

*Conforme o Catecismo da Igreja Catélica, Antifona compde a parte de abertura da missa, em que o sacerdote
conjuntamente com os fieis introduzem a Santa missa com uma cancdo antes da recitagdo do Salmo. Esse rito
religioso tem origem grega, e foi introduzida na Igreja Oriental e Ocidental, no séc. IV.

%0 De acordo o catecismo a Homilia compde a segunda parte da missa, onde o padre faz 0 seu serméo aos fiéis.
Geralmente esse sermdo é construido apds uma leitura de um livro da biblia, geralmente um evangelho. A
origem do rito diz respeito as pregacGes realizadas por Jesus Cristo, como se é relatado nos evangelhos, nos
quais Cristo, por meio de metaforas e parabolas, prega para as multiddes.

1 Assim como explica o catecismo da igreja Catélica, o rito do Canon, termo em latim que diz respeito ao
momento supremo da missa, no qual se prepara 0 momento eucaristico.

°2 Corpus é 0 momento mais sagrado da missa, onde se apresenta a eucaristia, simbolizando a transubstanciacéo
no corpo e o sangue de Cristo.
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coloca sempre em conflito com o sentimento de identidade e pertencimento a tribo mairum.
Portanto, o indio é, metaforicamente, imolado na obra, pelo processo catequético da Misséo
Nossa Senhora gravida de Deus.

Na primeira parte do livro, Antifona, Ribeiro descortina duas cenas funebres. A
primeira diz respeito ao primeiro capitulo da obra, intitulado “A morta”, cujo corpo
encontrado é de uma mulher branca, que aparentava ter falecido durante o parto em que
concebia gémeos. Essa mulher é Alma, uma jovem carioca gque, por nao se adequar ao mundo
ocidental e civilizado, decide abdicar da sua vida urbana no Rio de Janeiro para se tornar uma
missiondria na regido do Amazonas. No entanto, a personagem parece ndo se adequar a
nenhum espago no mundo, visto que, ao desejar se tornar uma Mairum, frustra-se, pois se
torna apenas uma mirixord, mulher designada a ensinar a arte do amor e dos prazeres sexuais
aos indios da tribo ou como cita a propria personagem “uma puta dos indios”. Além disso, a
morte da personagem € também, de maneira metaférica, entendida como a morte de uma alma
indigena, j& que, no decorrer da obra, observamos que a personagem busca a todo 0 momento
se tornar uma mairum, diferentemente do personagem central, Avéa/lsaias, que esta sempre em
conflito com sua dupla identidade.

A outra cena funebre, presente no primeiro momento litlrgico da obra, diz respeito a
morte de Anacd, chefe guerreiro da tribo. Com a morte do velho indio mairum, caberia a
Avé/lsaias assumir o lugar de novo chefe Tuxaua. Porém, ele se vé impossibilitado de assumir
tal posto, visto que ja ndo se sente mais um indio Mairum tampouco um padre catélico, assim
como se apresenta: “eu que sou 0 Isaias da ordem missionéria e a0 mesmo tempo o jaguar do
povo Mairum, longe de mim essa ambiguidade” (2007, p. 23).

Seguindo o foco narrativo da primeira parte da obra, vale mencionar um segundo
personagem — Juca — que também apresenta uma dualidade em sua identidade, porém, sem
apresentar conflitos internos. Trata-se de um ex- indio que, ao abandonar sua tribo, torna-se
uma espécie de explorador do seu povo mairum. Diferentemente de lIsaias, que vive em
conflito com a sua identidade ambigua, Juca assume sua condicdo de um ndo indio,
convertendo seu sentimento de pertencimento em uma aversao a tribo Mairum, como se pode
observar: “Estes cornos, filhos duma égua, pensam que sdo gente. Bugres de merda. Vao ver
comigo!” (2007, p.47).

A maneira de tratar o indigenismo na literatura brasileira, bem como essa pluralidade
discursiva acerca das questfes identitarias ndo se restringe apenas a referida obra. Em As
expedicbes Montaigne (1986), por exemplo, Antonio Callado também constréi um

personagem com perfil psicologico similar ao do personagem Juca. No romance supracitado,
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também se pode observar o conflito do personagem de identidade do personagem indigena
Ipavu que se recusa a voltar a ser um indio, uma vez que j& havia assimilado a cultura do
branco e via a forma como os indios viviam no meio do mato, sem a “modernidade”, como ja
estava acostumado, como a ‘“cerveja, tira-gosto, empada, nem dinheiro, nem grana”
(CALLADO, 1984, p.39). Ipavu olhava o pajé Ieropé “muito bundao e atrasaddo, fumando
aquele charuto de folha pra soprar nos doentes e secando umas merdas dumas ervas do mato,
que tanto serviam pra dor de dente como pra extrema-un¢dao” (CALLADO, 1984, p.33).
Embora a narrativa de Callado, as Expedicdes de Montaigne, ndo seja foca dessa analise,
pode-se observar que também se trata de um romance que aborda acerca da dificuldade do
indio Ipvu de se reintegrar a sua cultura indigena. Essa questdo, de certo modo, apresenta uma
terceira resposta ao indio contemporaneo, visto que, se em Quarup hd um indio indiferente ao
mundo civilizado; em Maira, um indio em conflitos indenitarios; em Expedicdes de
Montaigne, surge o indio acostumado aos valores da civilizacdo, e que ndo consegue mais se
adequar aos costumes indigenas.

As questdes apresentadas nas obras contemporaneas de Ribeiro e Callado déo lugar a
uma serie de reflexdes acerca da complexidade identitaria que os romancistas contemporaneos
passam a discutir. Ribeiro, por exemplo, mostra em sua tessitura literdria uma enorme
complexidade da identidade, apresentando um indio pluralizado, visto que, com a
globalizagdo, as discussOes acerca da identidade nacional iniciadas pelos escritores brasileiros
Alencar e Andrade, ja ndo mais conseguem responder a enorme complexidade identitaria
presente na contemporaneidade.

Embora haja varias aproximagdes entre os romances Quarup, de Callado, e Maira, de
Ribeiro, tais como: a forma do “arquivo”, a pluridicursividade acerca da identidade brasileira,
a influéncia do evangelismo na regido amazénica, a aproximacdo de personagens como Alma
e Sonia, entre outras, ressalta-se que em se tratando do indio, nota-se uma grande diferenca,
visto que, diferentemente da obra de Callado, a qual apresenta um indio apatico e quase
mudo, em Maira, o indio ganha voz na narrativa e ocupa o lugar de questionador da sua
prépria existéncia. Nesse sentido, Ribeiro abre um leque de perspectivas acerca do indigena,
bem como a respeito da identidade brasileira. Padre Nando e Isaias também apresentam
muitas diferencas entre si, uma vez que engquanto o primeiro € um personagem gue esta em
constante busca de identidade, devido as suas mudancas no desenrolar da trama, o segundo
ndo consegue sequer discernir entre ser padre, Isaias, ou ser indio taxaua mairum.

Ainda que a trama de Ribeiro gire em torno do personagem Avé/lsaias, observa-se que

as discursdes acerca da identidade podem ser observadas tanto pelo protagonista ava/lsaias,
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cuja complexa identidade ¢ construida por um “eu” e um “outro” sempre em conflito, quanto
pelos personagens coadjuvantes: Alma, personagem que estad sempre & procura de se adequar
a um espaco na obra, e Juca, um ex-indio, que repudia sua descendéncia mairum.
Considerando os inumeros aspectos do romance Maira, pretende-se agora fazer
referencias as questdes de intervencdo da cultura dos homens brancos, bem como as
influéncias religiosas na regido amazonica, durante as décadas de 1960 e 1970. Nesta Gltima,
por exemplo, cita-se a cena em que Isais e Alma avistam uma lancha metélica, parecida com
um disco voador, que aterrissa no meio da floresta Amazoénia, onde um casal de evangelicos
norte-americanos desembarca no meio da floresta com o pretexto de catequisar os indios, mas
suas pretensdes parecem escusas, haja vista seus interesses em documentar a vida dos indios

selvagens e isolados, na regido amazonica.

Dentro da casa, sentados, aos poucos se desenrola a explicacdo. Bob e a
mulher pertencem a um grupo evangélico recém-fundado, que trabalha agora
também no Brasil, eles estdo ali hd um ano e meio e tiveram de enfrentar um
problema novo apaixonante. Estdo interessados nos indios mairuns; 0s que
quiserem se aproveitar dele, se salvardo. Mas os indios bravios, perdidos na
floresta, isolados na sua hostilidade, como chegaria a eles a palavra de
Cristo? A solucdo que encontraram foi a de comprar do estado brasileiro
aquele terreno e instalar ali, em zona frequentada pelos indios hostis, aquela
casa fortaleza (Ribeiro, 2007, p. 196).

Assim, pode-se verificar, no excerto acima, que ha uma presenca marcante do
protestantismo no romance de Ribeiro, como forma de demonstrar um forte interesse pela
regido. Essa questdo também esta presente no romance de Callado, no que concerne a prelazia
de Nando, no Xingu. Além disso, 0 que é preciso ser enfatizado na comparacdo entre esses
dois romances sdo 0s interesses escusos dos casais de protestantes pela vida selvagem dos
indios. Em Ribeiro, por exemplo, a presenca do protestantismo ainda € mais inusitada do que
em Callado, uma vez que ja ndo é o padre isaias quem se dedica as missbes na regido, mas
sim o casal de evangélicos Bob e Gertrudes que, além de objetivarem custear a traducéo da
biblia®® para a linguagem mairum, visto que assim “eles [os indios] terdo acesso direto ao
fundamento de todo saber verdadeiro, a leitura da santa biblia que, entdo, estara traduzida em
lingua mairum.” (2007, p, 198), o casal ainda acredita estar preparando o caminho para a

vinda de um novo Messias.

>3 Desse modo, faz uma retomada da histéria da Reforma Protestante no século XVI, momento histérico em que
foi traduzido a biblia do latim para as linguas nacionais europeias.
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Entre as variedades de questdes que podem ser discutidas a partir do romance de
Ribeiro (e essa ¢ um dos atributos da forma do “arquivo”, ja que oferece ao leitor um mosaico
de possibilidades), enfatiza-se a ultima parte do romance, denominada corpus, cujo rito
simboliza a morte de Cristo. Nessa parte do romance, mais precisamente no capitulo indez, o
narrador apresenta a confluéncia das multiplas vozes, aparentemente independentes, mas que
véo se articulando como uma orquestra sinfénica. Essa questdo é perceptivel, principalmente
no momento em que o0 narrador retoma a causa da morte de Alma e apresenta varias vozes)
discutindo uma série de motivos acerca da morte da personagem. Diante desse panorama
apresentado sobre as multiplas perspectivas oferecidas pelo romance, faz-se mister retomar a
argumentacao sobre a forma de “arquivo” no romance de Ribeiro.

No ultimo capitulo da obra, o romance torna-se mais atrativo para o estudo do
romance de “arquivo”, uma vez que traz a tona uma sobreposi¢do discursiva e de vozes, que
se sobrepdem umas as outras. Essa questdo faz uma referéncia tanto ao romance de “arquivo”
apresentado por Echevarria (2011) como um acUmulo de discursos, quanto ao carater de
dialogismo e polifénica conceituado por Bakhtin (1997). Nesse capitulo, ha uma forte
presenca do discurso antropolégico, entretanto Ribeiro mostra-se proficuo ao elaborar um
enredo encharcado tanto de realismo quanto de teor literario.

Portanto, essa fusdo que o autor faz entre o realismo histdrico e ficcionalidade da obra
(aspecto que serd melhor discutido no momento em que o presente estudo estiver abordando
sobre a intromissdo do narrador na narracdo) concede ao Sistema Literario um momento de
amadurecimento na literatura brasileira, principalmente por seu carater ficcional. 1sso porque,
se por um lado, Ribeiro apresenta o indio vitimado pelas politicas das intervencGes
catequéticas nas aldeias indigenas, por outro, ele introduz uma critica a propria tradicdo
literdria nacional que, por sua vez, canonizou o elemento indigena como sintese de uma
identidade brasileira. Diante dessa questdo, certifica-se que ha um funcionamento do
“arquivo” em Maira, j& que os discursos extraliterarios (neste caso, principalmente, o discurso
antropologico) e literarios se sobrepdem-se uns aos outros na obra. Tal questdo esta
diretamente associada ao que Bakhtin (1997) e Echevarria (2011) tomam como forcas

exogenas e enddgenas da propria literatura.
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4.5 “EGOSUM™: A INTROI\{IISSAO DO AUTOR E O ROMPIMENTO COM O FLUXO
DAS NARRACOES EM MAIRA

“Nao pode ser lembranga. Nunca estive 1a. Jamais, ninguém esteve. Entretanto me
lembro bem. Vejo dentro de mim, recordo com toda preciséo, aquele deserto gelado e o vento
furioso estremecendo a estagdo espacial [...]” (Ribeiro, 2007, p. 166). Assim, profere o
narrador ao conduzir a estdria no trigésimo terceiro capitulo do Romance Maira,
desarticulando com o fluxo de outras narragdes apresentadas anteriormente na obra. Nesse
capitulo, intitulado “egosum”, cuja expressdo latina traduz o referido titulo como “eu sou
quem sou”, pode-se observar o momento da obra (metade) em que o narrador se intromete na
efabulacdo do romance e dos seus personagens, como um deus que se humaniza entre 0s seus.

Nesse sentido, torna-se importante, a principio, apresentar uma abordagem acerca das
figuracbes do narrador em O Brasil ndo é longe daqui (1990), na qual Flora Sissekind,
perspicazmente, identifica na literatura de tradicdo brasileira trés tipos de narradores. De
acordo a pesquisadora, as figuracBes do narrador, entre as décadas de 1830 e 1840
constituem-se a partir da figuracdo de um narrador-cartografo, cujas descricdes se ddo por
meio de um olhar paisagista; a segunda esta relacionada a um narrador-historiador, que
propde um retorno as origens da nacgdo; e por fim, a terceira, narrador-cronista, cujas
descricdes estdo repletas de impressdes do préprio narrador.

Maira, por sua vez, surge como uma obra que inova a figura do narrador na literatura
brasileira, marcando, desse modo, uma disting@o entre a presenca do narrador nos romances
de tradigéo, assim como fora identificado por Sussekind (1990), e do narrador apresentado no
romance de “arquivo nacional”. Essa especificidade do narrador no romance de Ribeiro é
apresentada, mais especificamente, no capitulo “egosum”, no qual se observa a entrada do
préprio autor na narrativa, dando ao romance um carater hibrido, isto é, ficcdo e realismo.
Assim como se pode verificar mais adiante.

Verifica-se, no referido capitulo aqui estudado, uma sobreposicéo de vozes discursivas
que se interpdem no romance, tanto de um narrador, quanto do proprio autor da obra. Nesse
sentido, cita-se a incorporacdo de uma voz inesperada na narrativa, a saber, as impressoes do
proprio Ribeiro que, como antropdlogo, ativa sua memoria e relembra as experiéncias e 0S
momentos em que estivera entre os indios, estabelecendo, assim, uma voz nao ficcional em
sua obra. Porém, limitar a discussdo apenas sob o prima das impressdes do autor no romance
€ como descartar outros aspectos tais como a mistura entre realismo e ficgdo, a propria

matéria da memoria introduzida no referido capitulo por meio do discurso antropoldgico e,
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sobretudo o carater metaliterario que também estdo presentes na obra. Desse maneira, pode-se
afirmar que a obra de Ribeiro expressa a forma do “arquivo” conforme fora esbocado por
Echevarria (2011) em seus postulado, de modo mais evidente, visto que, além de o romance
abordar um mosaico de perspectivas acerca da identidade do indio, como no romance de
Callado, também apresenta o que Echevarria (2011) e Bakhtin (1997) denominam de
discursos enddgenos a literatura. Isto é, o fato do autor participar do enredo da narrativa, ja
constitui por si s0, uma metaficcdo, mecanismo da arte literaria. Além dessa perspectiva,
pode-se frisar que os romances metaficcionais brasileiro, como Maira, por exemplo,
representam para o sistema literario nacional um amadurecimento na forma de se pensar a
literatura.
Dentre as varias possibilidades que o capitulo em questdo, por si sO, pode oferecer
como matéria para discussGes nesta pesquisa, cita-se, logo de inicio, o papel da memoria, 0
que faz do romance de Ribeiro também uma obra memorialista, j& que o meta-narrador ao
interferir na obra e nos conflitos dos personagens, perde-se em uma memdria confusa e
labirintica, assim como cita:
“outros casos muitos sei, mais narraveis, ou seriam se valessem a pena. Uns
e outros tdo verossimeis, agora como toda matéria de memoria. Nisso se
confundem. Uma jaqueira ao luar, ultimo pouso dos seresteiros da noite
naquela cidade minha. Um homem que pedala num 6rgéo o oficio fnebre de
Courperin e faz surgir do chao tripecas de esquifes, pobres e ricos. Ambos

sdo igualmente consistente como matéria de memoria (Ribeiro, 2007, p.
167).

Como se pode perceber, em “egosum”, 0 narrador é quem direciona a o desenrolar da
trama, partir de fragmentos, imagens e lembrangas provocadas por suas memdrias. Nessa
perspectiva compreende a memdaria a partir da sua atemporalidade, uma vez que nela passado,
presente e futuro “se confundem” assim como € enfatizado no excerto acima. Tais questdes
remetem a pensar o romance “Em busca do tempo perdido” de Marcel Proust, onde o narrador
recorda, a partir de suas memorias voluntarias e involuntarias, a sua doce Madeleine. Em
Maira, o narrador também apresenta esse mecanismo da memoria e das suas lembrancas para
narrar suas experiéncias entre os indios Mairuns.

Entende-se que, sendo a memdria sempre imaginada, ela s6 oferece um passado em
representagcdes de imagens, assim como em Ribeiro, um autor-cientista aborda e descreve o
primeiro momento em que avista Ava, cujo verdadeiro nome era Tiago, um indio bororo,

“declinado no compasso certo, uma ladainha em latim” (p, 167). Anaca, um amigo que, ao
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contrério de Av4, era indio caapor. Até aqui, relata-se a convivéncia de Ribeiro com o0s
indios, com os quais tivera contato. Diante disso, assevera-se que ha uma antropologizacao no
romance Maira. Essa questdo estd diretamente vinculada a variedade de representacdes que
sdo apresentadas na obra acerca dos mitos cristdos e indigenas que sdo tratados,
aparentemente, de maneira realista, visto que o narrador pretende apresentar as suas
experiéncias entre os indios, bem como a maneira como o indio enxerga o0 mundo a sua volta.

Além dessa questdo, as lembrancas apresentadas no referido capitulo, e que é
imprescindivel citar nesta pesquisa, é a estada do narrador na aldeia, onde recebera uma
encomenda de uma edi¢éo da livro Dom Quixote, de Cervantes, e que ao recebe-lo, deitado na
rede, o narrador pde-se a gargalhar como um louco, e 0 amigo indio, Anacd, pega-lhe o livro e
comeca a gargalhar também, acreditando ser o livro uma méaquina de risos. Perante essa
questdo, ha em Ribeiro uma relacdo com a literatura universal. Além disso, em se tratando da
cena em que o narrador e personagem Anacé se encontram na obra, tal aspecto colabora para
se compreender melhor o “arquivo” em Maira, uma vez que ha simulacro de discursos, tanto
de um autor antropologo, que conhece de perto a vivencia dos indios, quanto de um narrador
onisciente que constroi a ficgdo, da vozes aos personagens e que conhece a obra por completo.

Ribeiro também faz uma aluséo ao escritor Carlos Drummond de Andrade, a quem ele
dedica seu livro: “Minas, aquela, ha ainda 6 Carlos e haverd, enquanto eu houver. E um
territorio da memoria que eu vou recuperar, se o tempo der” (Ribeiro, 2007, p. 169). Ao fazer
referéncia a Dom Quixote, Ribeiro coopera para que se possa entender o romance Maira
como uma narrativa do “arquivo” no Brasil, uma vez que tais referéncias fazem com que a
obra de Ribeiro expresse uma intrinseca relagdo com a literatura universal.

Observa-se também, nesse capitulo, uma grande diferenca no que diz respeito a
presenca do narrador em relagcdo aos demais capitulos. H4, em “egosum”, um distanciamento
ponderado do ato de narrar. Para que se possa entender o comportamento diferenciado da
pessoa narrativa em “egosum”, cabe, a priori, explicar como ocorre 0 foco narrativo nos

demais capitulos da obra.

Em grande parte do romance, o narrador apresenta-se de forma onisciente sem
parcialidade, direciona a maior parte da narracdo, assumindo, dessa forma, um carater mais
distanciado do que se é narrado. Esse distanciamento pode ser observado no fragmento em
que o personagem Juca lamenta a exterminacdo dos indios no Brasil pelas doencas
infectocontagiosas causadas pelo contato entre o branco e o indio: “Juca acende o cigarro de

palha, puxa o fumo e continua com gosto: - Naquele tempo tinha uma enormidade de indios
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por ai [...] o que acabou com a indiada foi o sarampo, e a gripe, depois a gonorreia e essas
doengas todas que eles ainda tém” (Ribeiro, 2007, p. 112). Em outros capitulos, observa-se a
abertura da polifonia bakhtiniana, onde nota-se as diversas vozes do narrador em discursos
oficiais, oracgdes, diarios, relatorios, oficios, depoimentos, atas. Neste ultimo, cita-se o
depoimento dado por Peter Beker acerca da morte da personagem alma. Além disso, também
é possivel observar que, em outros momentos, o narrador d& voz aos personagens a partir de
um discurso mais direto, dando um tom mais dramatico para a obra.

Porém, apenas no capitulo “egosum” € que se verifica a mudanca do foco narrativo do
romance. Especificamente neste capitulo, hd uma intromissdo do discurso antropélogo, de um
autor-cientista, o qual evidencia um distanciamento reflexivo em relagdo a condigdo ficcional
do restante do texto, uma espécie de "afastamento™ auto-consciente em relacdo ao préprio ato
de narrar ou ficcionalizar. Tais aspectos refor¢am a ideia da forma do “arquivo” no romance
de Ribeiro, uma vez que, segundo o critico cubano, tais narrativas modernas séo
Manifestaciones [que] se resuelven sobre el proprio metadiscurso para revelar su "literariedad
(2011, p. 218)>*. Diferentemente do romance Quarup, que se estabelece como uma narrativa
de “arquivo”, mas que ndo experimenta em sua forma o cardter metaliterario, assim como ja
foi discutido no topico anterior, Maira, por outro lado, € um exemplo de narrativa de
“arquivo” que mescla tanto o realismo historico quanto a ficcionalidade. E justamente essa
ponderacdo do narrador na narrativa que caracteriza o romance de Ribeiro como uma obra
metaliteraria. Portanto, conclui-se esse tdpico, afirmando que a forma de “arquivo”, assim
como fora teorizado por Echevarria (2011), aparece de maneira mais explicita no romance
Maira, haja vista a pluralidade de discussfes acerca da identidade e a intromissdo do autor na

obra, atribuindo a narrativa uma aspecto metaficcional.

46 MAIRA, UM ROMANCE DE IDAS E REENCONTROS: AVA E ISAIAS,
COLONIZADO E COLONIZADOR

O Cajueiro floresceu quatro vezes depois que Martim partiu das
praias do Ceara, levando no fragil barco o filho e o céo fiel. A jandaia
ndo quis deixar a terra onde repousava sua amiga senhora.

O primeiro cearense, ainda no berco, emigrava da terra de sua
péatria. Havia ai a predestinacdo de uma raga? (Alencar, 2009, p.101).

Iracema voou para a América /Leva roupa de 1a /E anda lépida/ V& um
filme de quando em vez / N&o domina o idioma inglés /Lava chédo
numa casa de chd / Tem saido ao luar /Com um mimico /Ambiciona

% S&0 manifestacdes que se resolvem sobre o préprio meta-discurso para demonstrar sua propria literalidade.
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estudar / Canto lirico/ Ndo d& mole pra policia / Se puder,vai ficando
por l& /Tem saudade do Ceard / Mas ndo muita / Uns dias, afoitame
liga a cobrar/ Iracema da América (Chico Buarque de Holanda, 1998).

Tomando como fio condutor o desfecho da obra Iracema (2007), de Alencar, no que
tange a emigracdo de Moacir, e a cangdo popular brasileira “Iracema voou”, presente na
coletdnea de Chico Buarque, “As cidades”, pode-se construir algumas analogias entre o indio
Moacir, a moderna Iracema e o indio Avé/lsaias presente na narrativa de Darcy Ribeiro.
Todas as personagens apresentam algo em comum, isto é, sdo deslocados geograficamente de
suas aldeias para 0s paises estrangeiros. Entretanto, tais obras langcam um convite para refletir
acerca do lugar do indio ndo apenas sob o prisma do seu deslocamento geografico, mas
enguanto objeto estético na literatura brasileira contemporanea.

Dessa maneira, a importante percep¢do que se tem acerca do indio na obra de Ribeiro,
bem como na musica do compositor Chico Buarque é a de um indio que esta em constante
deslocamento e em busca de uma identidade que ndo é apresentada de forma definitiva e
sintética, assim como no romance de Alencar (2009). Dessa forma, pode-se constatar que a
obra de Ribeiro revisita a tradicdo da literatura do “mito”, uma vez que apresenta a
indianidade, bem como as discussbes acerca da identidade nacional, como os principais
aspectos em sua narrativa. Porém, Maira surge como uma obra critica a essa mesma tradicéo,
uma vez que rompe com a no¢do de “mito” de uma identidade nacional estabilizada e
sintética.

Tanto em Ribeiro quanto no romance de Callado, as questdes acerca de identidade
brasileira sdo tematicas a ser constantemente discutidas pelos personagens da obra. Portanto,
constata-se que a obra de Ribeiro apresenta o “arquivo” em sua estrutura narrativa, visto que,
assim como em Quarup, de Callado, que reforca a ideia do discurso cientifico, desarticulando
0 mito de identidade presente nas obras indianistas de José de Alencar (2009) e Mario de
Andrade (1979), Maira também busca “reagir as narrativas que representaram mitos
literariamente” (CHAGAS, 2014). Observa-se que, no romance de Ribeiro, também ha um
simulacro de discursos e ideagdes acerca do indio, seja pela dic¢do dupla do proprio indio
Avd/lsaias que a todo momento questiona sua existéncia, seja pela personagem Alma que
deseja ser uma mairum, dentre outros personagens que compdem essa trama contemporanea,
como Juca, um ex-indio, os deuses maira e micura, e a do proprio narrador da obra. Tais

aspectos evidenciam que o elemento indigena apresentado em Ribeiro ¢ um indio plural,
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portanto, sem uma sintese identitaria, como nos romances do “mito”, lIracema, de Alencar, e
Macunaima, de Andrade.

Se no romance romantico de Alencar (2009) o surgimento de uma nacionalidade
remonta ao periodo colonial, marcado pelo o encontro de duas civilizaces: a branca e a
autocne. Em Maira, observamos uma espécie de neocolonialismo, no qual o narrador
presentifica um reencontro entre o colonizador e o colonizado. Entretanto, argumenta-se que
sendo o romance de “arquivo” um lugar de memoria e de renovacdo, o encontro entre esses
dois mundos se da de maneira atualizada. No romance de Ribeiro, ja ndo ha mais espaco para
0 amor desmedido entre duas racas, como em Iracema (2009), ou ainda, para uma assimilacao
antropofagica do estrangeiro, como ocorre no romance de Andrade.

Diferentemente do indio que é construido de forma positiva nos romances do “mito”,
em Maira o cerne da narrativa gira em torno do conflito existencial de Ava/lsaias que é
constituido por esses dois mundos: civilizagdo Mairum, na qual nasceu versus civilizacdo
Branca, com o qual esteve em contato por tanto tempo. Porém, o personagem ao mesmo
tempo em que ¢ um “eu duplo”, também ndo consegue pertencer a nenhum desses mundos.
Desse modo, frisa-se que no romance Maira o personagem € um sujeito multiplo, por isso a
totalidade de mundo, bem como as questBes acerca da identidade brasileira sdo apresentadas
na totalidade do personagem.

Verifica-se que Moacir e Ava/lsaias apresentam, até certo ponto, um destino similar na
literatura brasileira, visto que, ainda criancas, ambos séo retirados de suas terras e levados
para paises distantes com o intuito de serem educadas pelos preceitos cristdos e europeus.
Enquanto no romance de Alencar (2009), Moacir emigra para as terras d’além-mar com seu
pai, Martin, em Ribeiro, por outro lado, observamos que Avéd/ Isaias é arrancado de sua tribo
pela ordem missionaria com o principal intuito de salvar o indio das doencas acometidas aos
indios e do paganismo mairum, tornando-o um sacerdote cristdo. A saida de Ava de sua tribo
mairuns para 0 mundo dos brancos é vista de maneira positiva pelo povo mairum, ja que ele
iria “aprender com os padres a sabedoria dos caraibas” (Ribeiro, 2007, p. 67). Porém, no
desenrolar da trama, observa-se que a migracdo do indio torna-se motivo de conflitos
existenciais do proprio personagem e, consequentemente, conflitos culturais na tribo Mairum,
uma vez que Ava se vé impossibilitado de se reintegrar a sua tribo e, menos ainda, de ocupar
o0 lugar de chefe Taxuaurd, para o qual fora designado.

Apds conviver com 0s padres nos seminarios nos estados de Mato Grosso e Séo Paulo
e, por fim, na cidade de Roma, Avé/lsaias retorna para a tribo mairuns repleto de conflitos

identitarios, como se tivesse “perdido a alma, roubada pelos curupiras e vivido por anos a fio
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como bicho entre os bichos” (Ribeiro, 2007, p. 67), tendo como Unica posse: “duas maos
inabeis e cabeca cheia de ladainhas. E este coragdo aflito que me sai pela boca” (2007, p. 67).
Assim, percebe-se que a salvacdo do corpo e da alma do indio mairum pela cristandade custa-
Ihe um desencontro em relacdo a si mesmo, ja que Avéa/lsaias possui uma identidade dupla,
mas que ndo consegue sequer se definir enquanto lIsaias, um padre catolico, ou como Av4, um
indio descendente do povo Mairum: “eu que sou o Isaias da Ordem Missionaria e a0 mesmo
tempo o Ava do cla Jaguar, do povo Mairum? Nao Jamais. Longe de mim esta ambiguidade”
(2007, p. 23).

Desse modo, embora o protagonista se apresente como um sujeito duplo, assim como
ele mesmo cita: “eu sou dois”, Ava/Isaias ndo consegue se identificar plenamente: ora Ava se
vé como lIsaias - um padre cat6lico - ora se descobre como Ava, um descendente da tribo
Mairum. Essa dualidade do personagem pode ser observada nas constantes oracdes proferidas

por ele, durante o romance:

Meu Deus pai, criador do Céu e da terra / Meu Deus filho, Jesus Cristo,
Nosso Senhor/Morto na cruz, por vontade do pai para nos salvar/ (salvar
guem se houvera salvo sem o teu santo sangue)/ Meu pobre anjo das trevas,
servo rebelde do senhor/ Minha nossa senhora: Gtero de Deus./ Meu Deus-
pai, Mairum: Maira — Manam/ (como seu membro imenso crescendo
debaixo da terra, como uma raiz para todas as mulheres)/ Meu Deus filho:
Maira-Coraci, sol luminoso./Micura, Teu irmdo Fétido: gambé/ [...] Meus
Deus de tantas caras, eu que tanto creio como descreio peco a cada um e a
todos, rezo e pe¢o humildemente;/ quando eu ndo for de tua votade/ que eu
s chegue 14, se esta é tua vontade/ Mas, se chegar, que eu possa ser um
entre todos/ indistinguivel, indiferenciavel. Inconfundivel./ um indio mairum
dentro do povo mairum (Ribeiro 2007, p. 80).

Em Maira, diferentemente dos demais romances que tém o elemento amerindio como
tematica, observa-se que o indio sofre um processo de transmutacdo cultural por meio da
catequese a ele imposta. Essa questdo pode ser percebida no capitulo “o retorno”, no qual o
indio Avé/ lsaias esta convicto de que esse retorno a tribo Mairum, bem como a sua
reintegracédo as tradi¢Oes representam uma tarefa impossivel de ser realizada, uma vez que a
mesma catequese que purgou sua carne para liberar sua alma, o condenou a um eterno

desencontro de si mesmo, tornando-o um fracasso da identidade Mairum:

Como sai menino, mas fornido de o0ssos e coberto de carnes firmes, eles
buscardo em mim a estatura que houvera tido se ndo fossem tantas pestes e
asmas desses asperos invernos romanos. Se ndo estivesse ai a minha
memoria para dizer-me que eu sou eu; se ndo estivesse ai tanta lembranga
me vinculando ao que fui eu mesmo ndo me reconheceria no homem
esqualido, vergado, que volta para casa. Excetuando a memoria que nos ata
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aos dois, que temos nés de comum? Meus idos poderiam ser de outro. Eu
realizo a mais provavel das minhas possibilidades. Nada tenho com o
menino de entdo, ou quase nada. Com o homem que eu seria menos ainda.
Sou apenas o desejo ardente de vir a ser um pouco do que poderia ter sido, se
nédo fossem tantos desencontros (RIBEIRO, 2007, p.80).

No excerto acima, Avé/lsaias aciona a sua memoria, ao aludir ao seu passado Mairum
durante a sua infancia, como uma crianca forte e saudavel antes de viajar para Roma; a
lamentar seu presente enquanto indio aculturado e que, por estar “vergado” e “esqualido”, nao
podera ser reconhecido por seu povo Mairum. Outras vozes da narrativa também questionam
a identidade do indio, entre elas, cita-se a personagem Alma que estarrecida ao avista Ava/
Isaias, afirma: “Ele ¢ triste, feio e triste, coitado. Nunca pensaria que fosse indio. Nem
imaginava um indio assim franzino. A uUnica coisa viva nele ¢ o olhar aceso” (Ribeiro,
2007,p.140). Assim também é expressado pelo major do exército, que ao redigir em seu
relatério o motivo da morte de Alma, identifica o indio Avé/Isaias como um “tipinho
raquitico, caquético, justo o oposto da imagem que dele eu formava, pensando nos indios de
verdade.” (2007, p. 182). Diante dessas duas perspectivas, nota-se que a identidade do indio
Avd/lsaias é construida pelo outro, isto é, o protagonista ndo mais se assemelha a um perfil de
“um indio de verdade: alegre, forte e robusto. Até esse momento da obra apresenta, observa-
se a presenca de ideacBes acerca do indio brasileiro, assim como ocorre no romance de
Callado.

Visto por uma variedade de perspectivas, observa-se que todo esse aglomerado de
discursos sobre o indio, na obra de Ribeira, da uma abertura ao romance de “arquivo”,
conforme delineado por Echevarria (2011) em seus postulados acerca da narrativa latino-
americana, visto que ao apresentar o indio a partir de uma multiplicidade de perspectivas,
Ribeiro descontréi o “mito” do indio pintado pelos cronistas do seculo XVI e apropriado
pelos escritores romanticos do século XIX como Gongalves de Magalhdes e Alencar. Além
dessa questdo, o personagem, em conflito com sua identidade, ainda questiona o seu futuro,
indagando como teria sido, caso n&o tivesse sido arrancado de sua tribo e levado para Roma.

Assim como numa espécie de profecia da volta do messias, o retorno de Ava
representaria uma questdo muito importante para a tradigdo da tribo Mairum, uma vez que
seria ele o sucessor do seu tio Anaca: “Ai vem de volta o nosso Ava, meu filho, seu sobrinho:
o Uruantdremu que ha de ser tuxaua. Foi levado daqui pelo paje-sacaca, ha tantos anos, vocé
se lembra? Pois ¢! Ele vem vindo de volta” (2007, p. 55). Porém, ja ndo ¢ mais Ava quem faz
essa travessia de retorno a tribo, mas Ava/lsais, um personagem que tem sua identidade

aniquilada pela catequese catolica. A propria inadequacdo de Avé/lsaias em relacdo a tribo
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Mairum é observada pelo discurso de um narrador onisciente que observa o dialogo entre
Avéd/lsais e Alma:

Na aldeia ele comenta com Alma as dificuldades que enfrenta. E visivel que
ndo corresponde a expectativa dos mairuns. Explica que tudo é mais grave,
no seu caso, por ele ser do cld Jaguar, que d& os tuxauas. E o cld que exige e
exibe forca e eficiéncia “(RIBEIRO, 2007, p.254).
A partir dessas vozes dissonantes, apresentadas na narrativa de Ribeiro, afirma-se que
Maira apresenta-se como uma especificidade do romance de “arquivo” no Brasil, haja vista a
sua preocupagdo com as questdes identitarias, a desarticulagdo do “mito de identidade”, bem
como a multiplicidade discursiva da obra. Essa Ultima questdo remete a pensar que o romance
de Ribeiro esta mais proximo do conceito de dialogismo e polifonia, assim como teoriza
Mikhail Bakhtin (1997) ao discutir a polifonia no romance de dostoiévski:
[...] todas as relagBes entre as partesexternas, internas e os elementos do
romance tem nele um carater dial6gico; ele construiu o todo romanesco
como um ‘grande didlogo’ ecoam, iluminando-0 e condensando-o, 0S
didlogos composicionalmente expressos das personagens; por ultimo, o

didlogo se adentra no interior, em cada palavra do romance, tornando-o
bivocal [...]” (1997, p. 42).

Conforme o excerto, afirma-se que Maira ¢ um romance que da abertura a polifonia
bakhtiniana, uma vez que ha, na construcdo da narrativa, varias vozes que mantem entre si
didlogos internos, - ou seja, voltados para a propria tradicdo da literatura, e externos aos
discursos literarios, isto é, as falas sociais. Além disso, sendo o romance um género aberto e
inacabado, Maira é um romance plural, visto que incorpora outros textos em sua narrativa:as
oracdes feitas pelo personagem Ava/ Isaias e o relatério sobre a morte de Alma, redigido pelo
major do exercito.

Retomando o foco argumentativo acerca dos conflitos identitarios de Avé/lsaias,
aborda-se a inadequacao do personagem em relacdo a seu pertencimento a tribo Mairum, nao
apenas pelo seu porte fisico, como também pelas suas ideologias adquiridas durante sua
convivéncia entre os homens brancos. Essa questdo é bastante visivel quando o protagonista
da obra, com o intuito de colaborar com a agricultura indigena, projeta separar uma
quantidade de terras férteis para a produgdo da monocultura na regido Amazodnica,
contrariando as tradi¢cbes dos povos Mairuns que ndo utilizam do plantio como forma de
comercializagéo.

Mas ndo quero saber de nenhuma roga mairum, com as plantas todas
misturadas, crescendo como se fossem no mato. Sua roga sera bem
arrumada. Com tabuleiros s6 de milho, outros sé de feijdo ou de amendoim
para crescer em ordem e para facilitar as grandes colheitas. (...) Os mairuns,
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explica, aplicam todo o vigor fisico e intelectual — que poderiam colocar no
esforco para progredir — na superelaboracdo de sua etiqueta social,
cerimonial e esportiva. Trata-se, agora, diz ele, de induzi-los a deslocar essas
forcas motivadoras para o setor econdmico, a fim de promover o
desenvolvimento. (RIBEIRO, 2007, p. 255).

Em ultima analise, argumenta-se que o conflito de identidade apresentado por
Avd/lsaias representa a impossibilidade de conciliar a totalidade desses dois mundos:
colonizador e colonizado, branco e indio. Se o encontro entre Iracema e Martin representou
para a literatura nacional o nascimento de uma raca hibrida, e se em Macunaima foi possivel
antropofagia do elemento estrangeiro e nacional, cuja identidade resulta numa regurgitacéo,
em Maira, por outro lado a fusdo desses dois mundos e, consequentemente, a sintese de uma
identidade brasileira é tratada no romance como uma impossibilidade, haja vista o fracasso da
identidade representado pelo personagem Avé/lsaias. Além dessa perspectiva, tanto Ribeiro
guanto Callado constroem suas narrativas pensando o indio e seus conflitos ndo mais como
elemento de identidade nacional, mas sob a perspectiva de um redescobrimento do Brasil do
século XX e de uma memoria dos indios dizimados pela desapropriacdo de terra; destruidos
pelas doencas adquiridas pelo contato com os homens em civilizacao e, principalmente, pelo
aculturamento das missdes catequéticas nas aldeias, ja que as duas obras contemporaneas tém
como principais personagens, sacerdotes cristdos. Além disso, ambos 0s autores apresentam
fortes criticas a catequese empreendida pelos padres catélicos e liderangas evangélicas
(apenas no romance de Ribeiro), que, de certo modo, constitui um fator para outro tipo de

exterminio, isto €, das tradi¢Bes culturais e religiosas dos indigenas brasileiros.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Coube a essa pesquisa tecer um estudo diacrénico acerca do romance, bem como da
presenca do indianismo na literatura nacional, na tentativa de responder a seguinte gquestao:
como se constitui, do ponto de vista da memoria, a presenca do indio nas narrativas do “mito”
e como essa memoaria ¢ configurada nos romances de “arquivo’?

Desse modo, objetivou-se, nessa pesquisa, apresentar as obras do “mito” escritas por
José de Alencar e Mério de Andrade — autores empenhados com o projeto de nacionalidade
brasileira - e, sob 0 método de literatura comparada, buscou-se desenvolver uma anélise das
ficgoes de “arquivo”, dos escritores contemporaneos - Antonio Callado e Darcy Ribeiro —
ambos engajados com a politica nacional e preocupados em redescobrir o Brasil da segunda
metade do século XX -. Nesse sentido, tomou-se 0s significativos romances contemporaneos
como um sintoma de descontinuidade na heranga literdria de representacdo da paisagem
brasileira— perdurada por um longo tempo no sistema literario nacional -, e o deslocamento do
elemento indigena do lugar de simbolo de nacionalidade para o lugar da pluralidade
discursiva. Para tanto, buscou-se, anteriormente, revisitar a tradicdo da literatura nacional, a
fim de compreender como se deu esse processo de desenvolvimento do romance e do
percurso do indio na literatura, isto ¢, do “mito” para o “arquivo”, do lugar de identidade
nacional para o lugar dos multiplos discursos, respectivamente.

Antes de abordar o romance de “arquivo” (apresentado como objeto de nosso estudo),
foi importante revisitar a tradicdo literaria, ou seja, os romances do “mito”, j4 que, assim
como fez o proprio Echevarria (2011) em sua tese Mito y archivo. Una teoria de la narrativa
latino-americana -, para explicar a génese e o desenvolvimento da narrativa no continente,
este estudo também se ancorou numa perspectiva diacrénica, buscando compreender o
desenvolvimento da literatura nacional. Diante dessa questdo, enfatizou-se a importancia dada
aos escritores Alencar e Andrade, uma vez que, cada um a seu modo, apresenta um projeto de
nacionalidade, com o principal intuito foi de conceder, aos intelectuais de seu tempo, uma
resposta para as inquietacOes acerca da identidade brasileira. Nesse sentido, ambos os autores
apresentam o elemento indigena de forma positiva em seus respectivos romance.

As diferencas apontadas durante a apresenta¢do dos romances do “mito” Iracema e
Macunaima consistiram na maneira como cada autor figurou o indio brasileiro, bem como 0s
discursos circundantes mimetizados pelas referidas obras. Verificou-se, assim, que enquanto
no romance de Alencar a identidade brasileira perpassou pelo intercruzamento do branco com

0 indio, dando origem a uma raga hibrida figurada no mestico Moacir. Em Andrade houve
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uma subversdo do indio alencariano, visto que o modernista apresenta uma anti-identidade -
sem caracteristicas proprias -, que, por si sO, ja se constitui como uma identidade nacional.
Além dessa questdo, observou-se que esses dois romances do “mito” construiram o indio
brasileiro a partir da mimese dos discursos circundantes. Em Alencar, por exemplo, observa-
se uma mediagdo de uma ciéncia peculiar - dos cronistas viajantes - que pintou o indio
nacional de maneira idealizada e galante. Em Andrade, o discurso a ser mimetizado é a
antropologia que, em consonancia com as vanguardas modernistas, criou um indio
multifacetado, antropofagico e devorador da cultura local e universal.

Diante dessa perspectiva, acerca dos romances Iracema e Macunaima, o0 presente
trabalho também constatou que nos romances do “mito”, a identidade brasileira ¢ estabilizada
no indio nacional de maneira sintética. Tais questdes seriam, na segunda metade do século
XX, desarticuladas pelas ficcdes de “arquivo”, uma vez que a identidade nacional ja ndo
consegue ser respondida de forma tdo simples, como nas narrativas do “mito”.

Como se pode observar no corpo deste trabalho, Echevarria (2011), perspicazmente,
observa, na segunda metade do século XX, uma bifurcacdo estética na historia do romance
latino-americano. Dessa maneira, pretendeu-se apontar os romances de Callado e Ribeiro
como ficcbes que, por apresentarem o “arquivo” em sua forma, colocam em xeque a
dominante naturalista, apontada por Stssekind (1984).

As diferencas entre os romances Quarup e Maira e os romances de representacao da
paisagem nacional apontam para uma reconfiguracdo dos modos de construir a ideia de
identidade e da forma de composicdo ficcional. Portanto, caracterizou-se a producao
romanesca de tais autores como “arquivo” na medida em que os autores mobilizam um
mosaico de perspectivas para serem discutidas, dentre elas, a complexidade do enredo, o fluxo
de mdaltiplas vozes que se sobrepdem na narrativa, personagens em conflitos com a sua
identidade, a desarticulacao do “mito” de identidade.

Nesse sentido, pode-se observar que a composi¢do narrativa do “arquivo”, bem como
a maneira que Callado e Ribeiro tematizam o indio em suas referidas obras operam, por
conseguinte, novos modos de produgcdo de memdria, uma vez que, sendo a forma do
“arquivo” entendido como dominios de memoria e lugar de renovagao,verificou-se que a
memoria do indio é atualizada na literatura contemporanea, ja que o romance de “arquivo”
desloca o indio do lugar canénico do simbolo de nacionalidade para o lugar da multiplas
perspectivas, uma vez que a identidade passa a ser construida pelo outro. Assim, desvendou-
se a questdo apontada no inicio do capitulo, ou seja, nos romances de “arquivo” nacional se

constroi a memoria de um indio pluralizado.
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Outro aspecto verificado por esse estudo é a pretensdao dos referidos romancistas em
apresentar em suas respectivas obras o realismo historico e, de maneira singular na historia de
literatura brasileira a metaficcdo do romance Maira que, de certo modo, aponta para um
momento de maturidade e desenvolvimento do romance no pais. No entanto, ressaltou-se
também que, embora as obras de Callado e Ribeiro se constituam como ficgdes de “arquivo” e
por discutir a respeito das politicas de aldeamento e do processo catequético voltados para as
tribos indigenas, na regido amazo6nica, ambos os romances representam duas formas distintas
do romance de “arquivo”. Enquanto no romance de Callado, apresenta-se uma narrativa
linear e sem resquicios de metaficgdo, em Maira, o realismo histérico e a metaliteratura se
coadunam. Assim, a outra pergunta que buscou-se responder foi a seguinte: se para
Echevarria (2011) o “arquivo”, além de tratar sobre as questdes identitarias também se
constitui como obras meta-ficcionais, entdo , até que ponto os romances de Callado e Ribeiro
se adequam a tese do critico cubano?

Ao promover a andlise dos respectivos romances, fez-se necessario responder a a
pergunta supracitada, julgada nesse trabalho como relevante para se compreender a forma do
“arquivo” no Brasil. De fato, em Callado ndo h4 uma experiéncia para a metafic¢do, ja que o
romance se constitui de maneira realista. Porém, observou-se que no referido romance ha uma
critica em relacdo a literatura anterior que se voltou apenas para a fabricacdo de mitos. — a
idealizacdo do indio romantico, a sexualidade indigena apresentada por Paulo Prado e a
construcdo de um anti-heréi em Andrade — Essa mencdo que Callado faz aos escritores
anteriores a ele, aponta, nesta pesquisa, a narrativa Quarup como um sintoma do romance de
“arquivo” no sistema literario nacional, haja vista a maneira de tratar acerca das questdes de
identidade construidas por meio da multiplicidade de discursos. Em Ribeiro, a forma do
“arquivo” aparece de forma mais expressiva, visto que, em Maira, hd uma sobreposicdo de
vozes, inclusive a de um autor-cientista — o préprio antrop6logo Darcy Ribeiro — que toma a
diregdo da ficcdo, interrompendo, dessa forma, o fluxo das narragbes descontinuas do
romance.

Em suma, encerra-se essa pesquisa de modo intrigado com a tese apresentada por
Echevarria, uma vez que, partindo das analises dos romances brasileiros, constatou-se que ha
duas formas do “arquivo”, ou seja, a primeira diz respeito a forma que o préprio critico
cubano teorizou, cuja condicdo imposta por ele € que as obras apresentem um aglomerados de
discursos acerca da identidade e tm como mecanismo literdrio a metaficcdo; por outro lado,
constatou-se que, embora haja outros romances com indicios de romances de arquivos

(discutem a identidade, apresentam uma multiplicidade de discursos), porém escapam ao
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carater meta-ficcional. Assim como em Quarup que, apesar de manter uma relacdo com uma
literatura anterior, ndo experimenta a metaliteratura, outros romancistas latino-americanos
como Lhosa, em A casa verde, sequer sdo apresentados em seu postulado como outras

possibilidades da forma do romance de “arquivo” que escapam a esse carater da metaficcao.
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Anexo 11

Geneologio  Moirum

putir uruanta

A oncga 1°utir, da casa do jaguar, pariu a onca Moita que pariu a onc¢a
Pinu

que pariu a onga Mbid que pariu a oncinha Putir para comecar
tudo de novo.

laci, da casa dos carcaras, pariu a gavid luicui que pariu a gavia
Numia, que pariu a gavid Inimd, que ha de parir a netinha
da gavia laci para comecar tudo outra vez. _

Uruant3, tuxaua da casa do jaguar, deu ao aroe Uird, dos carcards_a sua
irma Putir para nela gerar oncas e recebeu a laci, irma de Uit3,
para
nela engendrar a sucessdo dos carcaras. )

Anaci, tuxaua_da casa do jaguar, cumprindo a tradi¢do, tomou
como mulher a gavid luicui para nela gerar novos
gavidezinhos e deu ao aroe Remui, da casa dos carcaras, a sua
irma Molta para nela gerar oncinhas.

Terd, da casa dos carcaras, seguindo a tradi¢cdo, tomou Pinuarana
dos jaguares e nela gerou, para a casa das ongas, a Jaguar e a
Mbia. Mas, rompendo a tradi¢do, em lugar de fazer a sua irma
Numia esperar o desaparecido Ava, a entregou a Cosé da casa
dos pacus, com o trato de que ela sé geraria gente

carcara, para a casa do jaguar.

Assim é que o pacu Cos6 engendrou em Numid dos carcaras a
Inima e aNaru. Hi quem duvide que NUum possa um dia
ser aroe e gerar
um tuxaua. Mais duvidoso ainda é que sua irma Inima haja
de pariro futuro aroe.
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