UNIVERSIDADE ESTADUAL DO SUDOESTE DA BAHIA - UESB
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM MEMORIA: LINGUAGEM E SOCIEDADE

MURILO MARTINS CAMELO

MEMORIA E RECEPCAO CRITICA: A MULHER E O CASAMENTO NA OBRA DE
JULIA LOPES DE ALMEIDA ENTRE O FINAL DO SECULO XIX E O
ALVORECER DO SECULO XX

VITORIA DA CONQUISTA - BA
JUNHO DE 2025



MURILO MARTINS CAMELO

MEMORIA E RECEPCAO CRITICA: A MULHER E O CASAMENTO NA OBRA DE
JULIA LOPES DE ALMEIDA ENTRE O FINAL DO SECULO XIX E O
ALVORECER DO SECULO XX

Tese apresentada ao Programa de Pos-Graduagdo em
Memoria: Linguagem e Sociedade — PPGMLS, como
requisito parcial e obrigatorio para obtencao do titulo
de Doutor em Memoria: Linguagem e Sociedade

Area de Concentragio: Multidisciplinaridade da
Memoria

Linha de Pesquisa: Memoria, Discursos e Narrativas

Projeto Tematico: Memoria, Histdria e Esquecimento
na Literatura e no Campo Historiografico

Orientador: Prof. Dr. Marcello Moreira

VITORIA DA CONQUISTA - BA
JUNHO DE 2025



C189m

Camelo, Murilo Martins.

Memoria e recepgao critica: a mulher e o casamento na obra de Julia
Lopes de Almeida entre o final do século XIX e o alvorecer do século XX. /
Murilo Martins Camelo, 2025.

170f.

Orientador (a): Dr. Marcello Moreira.

Tese (doutorado) — Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia, Programa
de Pos-Graduacao em Memoria: Linguagem e Sociedade, Vitoria da Conquista,

2025.

Inclui referéncia F. 164 — 170

1. Julia Lopes de Almeida. 2. Fic¢do brasileira oitocentista. 3. Estrutura
patriarcal. 4. Familia burguesa - Memoria. 5. Recepgao critica. I. Moreira,

Marcello. II.
Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia, Programa de P6s-Graduagao em
Memoria: Linguagem e Sociedade. III. T.

CDD: B869.309

Catalogacéao na fonte: Karolyne Alcédntara Profeta — CRB 5/2134
UESB — Campus Vitéria da Conquista — BA

Titulo em inglés: Memory and critical reception: woman and marriage in the work of Julia Lopes de
Almeida between the end of the 19th century and the dawn of the 20th century.

Palavras-chaves em inglés: Julia Lopes de Almeida; Nineteenth-century Brazilian fiction; Patriarchal
structure; Bourgeois family; Memory; Critical reception.

Area de Concentragdo: Multidisciplinaridade da Meméria.

Doutor em Memoria: Linguagem e Sociedade.

Banca Examinadora: Prof. Dr. Marcello Moreira (Presidente), Profa. Dra. Silvana Pantoja (Titular),
Prof. Dr. Marcio Ricardo Coelho Muniz (Titular), Profa. Dra. Edvania Gomes da Silva (Titular) e Profa.
Dra. Luci Mara Bertoni (Titular).

Data da Defesa: 04 de junho de 2025.

Programa de Pos-Graduagao em Memoria: Linguagem e Sociedade.



FOLHA DE APROVACAO

MURILO MARTINS CAMELO

MEM(')RIA E RECEPCAO CRITICA: A MULHERE O CASAMENTO NA
OBRA DE JULIA LOPES DE ALMEIDA ENTRE O FINAL DO SECULO XIX E
O ALVORECER DO SECULO XX

Tese apresentada ao Programa de Pos-

Graduagao

em Memoria: Linguagem e

Sociedade - PPGMLS, como requisito parcial e
obrigatorio para obtengao do titulo de Doutor
em Memoria: Linguagem e Sociedade

Local e Data da defesa: Vitéoria da Conquista/BA, 04 de junho de 2025.

Banca Examinadora:

Prof. Dr. Marcello Moreira — Presidente
Institui¢ao: UESB

Profa. Dra. Luci Mara Bertoni
Institui¢ao: UESB

Profa. Dra. Edvania Gomes da Silva
Instituigao: UESB

Profa. Dra. Silvana Maria Pantoja dos Santos
Institui¢ao: UEMA

Prof. Dr. Marcio Ricardo Coelho Muniz
Instituigao: UFBA

govb

Ass.:

Doc o do digit

MARCELLO MOREIRA
Data: 08/07/2025 14:57:48-0300
Verifique em https://validar.iti.gov.br

Documento assinado digitalmente

\Lb : LUCI MARA BERTONI
g Data: 03/07/2025 08:36:33-0300

Ass.:

Verifique em https://validar.iti.gov.br

Ass.:

Documento assinado digitalmente

EDVANIA GOMES DA SILVA
Data: 02/07/2025 20:03:02-0300
Verifique em https://validar.iti.gov.br

Doc inado digi

+ SILVANA MARIA PANTOJA DOS SANTOS

Data: 01/07/2025 17:48:58-0300
Verifique em https://validar.iti.gov.br

Documento assinado digitalmente
MARCIO RICARDO COELHO MUNIZ

Data: 30/06/2025 09:57:14-0300
Verifique em https://validar.iti.gov.br



DEDICATORIA

Aos que caminharam ao meu lado e, com suas maos estendidas, iluminaram o caminho
que me conduziu até este momento, dedico, com o coragdo pleno de gratidao, este trabalho, que
representa nao apenas uma conquista académica, mas também o reflexo de uma trajetéria de
aprendizado, sacrificio e superagao.

Aos meus pais, Raimundo Eudes Alves Camelo e Grace Cristhiane Martins Camelo,
que, com tanto esfor¢o e sacrificio, nunca mediram esforgos para que seus filhos pudessem
trilhar um caminho de vida mais digno e promissor, sempre através da educacdo e do
conhecimento. Vocés, com seu amor incondicional, cada um a sua maneira, plantaram em mim
o desejo de sonhar alto e a coragem para enfrentar os desafios, mostrando que o conhecimento
¢ o maior legado que podemos deixar. Com a mesma intensidade, dedico também as minhas
irmas, Indyara Martins Camelo e Isnaia Regina Martins Camelo, que sempre me apoiaram e
dividiram comigo essa caminhada.

A minha querida esposa, Mariana de Andrade Pinto, cujo amor, paciéncia e
compreensdo foram o alicerce sobre o qual pude me apoiar nos momentos mais turbulentos
dessa jornada. Sem seu amor constante e sua confianca inabalavel em meu potencial, eu nao
teria encontrado forcas para seguir em frente. Cada conquista minha também ¢ sua, pois vocé
sempre esteve ao meu lado, tornando cada desafio mais leve. Obrigado por ser minha &ncora e
minha fortaleza.

As minhas amadas filhas, Maria Eduarda Pinto Camelo e Maria Fernanda Pinto Camelo,
por quem meu coracao pulsa com ainda mais determinagdo. Vocés sao minha maior motivacao
e arazao pela qual nunca desisti, mesmo quando os desafios pareciam intransponiveis. Que este
trabalho seja um simbolo do compromisso que tenho com o futuro de vocés, um compromisso
de buscar sempre ser um exemplo de perseveranca e dedicagdo. Que vocés cresgam como
mulheres fortes, inteligentes, comprometidas e com sede de conhecimento, pois acredito
profundamente que o saber ¢ a chave para a liberdade e o crescimento pessoal. Espero que,
através da educacdo, vocés trilhem caminhos ainda mais grandiosos, sendo a versdo mais plena
e extraordindria de si mesmas.

Ao amigo Gercino Hermenegildo Cardoso de Castro Filho, meu sincero agradecimento
pela parceria generosa, pela paciéncia constante, pelo respeito mutuo e pela lealdade inabalavel
ao longo desta jornada.

Ao meu orientador, Professor Doutor Marcello Moreira, cujas palavras de sabedoria e

orientagdo foram fundamentais para a construcao desta tese. Sua dedicagdo e incansavel apoio



ao longo de toda essa jornada foram inspiracdes inestimaveis. Sou profundamente grato por
cada conselho, por cada critica construtiva e por cada palavra de encorajamento. Sua orientagao
nao apenas moldou este trabalho, mas também a forma como enxergo a ciéncia, a educagao ¢ a
busca constante pelo saber. Este trabalho carrega sua marca e nao teria sido possivel sem o seu
generoso comprometimento com minha evolugdo académica.

Aos amigos e colegas de doutorado, especialmente Andressa Mendes, Elder Bruno,
Luzia Silva e Manoela Correia, que compartilharam comigo essa jornada, cada palavra de
encorajamento ¢ cada gesto de apoio serviram como lembretes constantes de que o
conhecimento se constrdi de forma coletiva. Somos todos capazes de muito mais quando
contamos com uma rede de afetos e, por isso, dedico a vocés também essa conquista, que nao
se deu sem as contribui¢des de cada um de vocés.

Este trabalho, portanto, ¢ mais do que uma tese: € o reflexo de anos de esforgo, rentincia
e devocdo ao estudo. Que ele simbolize a busca incessante pelo saber, que nos transforma e
eleva. Que inspire a todos que acreditam que a educagdo ¢ a mais poderosa ferramenta de
transformagdo, tanto pessoal quanto social. Que em cada pagina escrita ecoe 0 compromisso de
construir um mundo mais justo, iluminado pela luz do conhecimento e firmado na convic¢ao

de que o aprendizado continuo ¢ a base de um futuro melhor.



AGRADECIMENTOS

Expresso minha sincera gratiddo a Coordenagdo de Aperfeigoamento de Pessoal de
Nivel Superior (CAPES) pelo apoio institucional imprescindivel ao fortalecimento da pesquisa
e da formacdo académica no Brasil. O fomento concedido por essa respeitavel agéncia foi
fundamental para a realizagdo deste trabalho, bem como para o continuo avango da producao
cientifica nacional.

A Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia — UESB, institui¢do de exceléncia que
me acolheu durante essa jornada académica, agradeco pelo ambiente de estimulo a pesquisa,
pela infraestrutura oferecida e, sobretudo, pela possibilidade de integrar uma comunidade
cientifica comprometida com a producao critica e interdisciplinar do saber.

Ao Programa de Po6s-Graduagdo em Memoria: Linguagem e Sociedade — PPGMLS,
rendo minhas homenagens pela oportunidade de desenvolver esta tese em um espaco académico
plural, que respeita a diversidade de pensamentos e encoraja investigacdes comprometidas com
a transformagdo social e a preservacao da memoria. A soélida formacao proporcionada pelo
programa foi imprescindivel para o amadurecimento intelectual que hoje se reflete nesta tese.

Manifesto minha profunda e especial gratidio ao meu orientador, Professor Dr.
Marcello Moreira, cuja orientacdo atenta, rigorosa e generosa foi determinante para a
consolidacdo deste trabalho. Sua expertise, dedicagdo, paciéncia e incentivo constantes foram
fundamentais ndo apenas para a construcdo deste estudo, mas também na minha formagao
enquanto pesquisador. Sua confianga em meu potencial e suas valiosas criticas e sugestoes
foram fundamentais para a qualidade e a consisténcia deste trabalho.

A banca examinadora, tanto na etapa de qualificagio quanto na defesa desta tese,
registro minha profunda gratiddo. Composta por ilustres docentes, a banca proporcionou um
didlogo académico extremamente rico, trazendo a tona relevantes contribuigdes, criticas
construtivas e questionamentos instigantes que foram essenciais para o amadurecimento da
pesquisa. Cada observagdo oferecida durante o processo ndo apenas contribuiu para o
aprimoramento do trabalho, mas também ampliou significativamente meus horizontes
intelectuais, inspirando novas reflexdes e aprofundamentos teoéricos. De fato, a interagdo
respeitosa e rigorosa com a banca representou um momento de fundamental importancia para

o fortalecimento da qualidade académica deste estudo.



Nos tempos antigos, a mulher era calma, submissa,
pacifica e retraida; mas seria tudo isso por ter mais
bom senso, mais felicidade e menos ambigao? Nao
me parece. O motivo devia ser outro; o motivo devia
de estar na atmosfera que a envolvia e em que nado
existia nenhum elemento agitador. Nao somos nos
que mudamos os dias, sdo os dias que nos mudam a
nos. Tudo se transforma, tudo acaba, tudo recomeca,
criado pelo mesmo principio, destinado para o mesmo
fim. Nascemos, morremos € no intervalo de uma
outra a¢do, vivemos a vida que nosso tempo nos
impoe. O que ele impde hodiernamente a mulher € o
desprendimento dos preconceitos, a luta, sempre
dolorosa, pela existéncia, o assalto as culminédncias
em que os homens dominam e de onde a repelem.
Mas, seja qual for a guerra que lhe facam, o
feminismo vencerd, por que ndo nasceu da vaidade,
mas da necessidade que obriga a triunfar.

Julia Lopes de Almeida



RESUMO

A presente tese tem por objetivo analisar, sob a perspectiva da recepgao critica e dos estudos
da memoria, a forma como a producao romanesca de Julia Lopes de Almeida, entre o final do
século XIX e o inicio do século XX, constroi um discurso literario que confronta aspectos
centrais da estrutura patriarcal e patrimonialista da sociedade brasileira de seu tempo,
especialmente no que diz respeito a organizacao familiar e ao lugar social da mulher no espago
doméstico e na administragdo do patrimonio. A analise abrange romances como A Faléncia, A
Intrusa, Cruel Amor, A Familia Medeiros ¢ A Viiva Simdes, nos quais se observa o
questionamento das normas burguesas que restringiam a autonomia feminina, ao lado da
construcdo de alternativas narrativas para pensar novas formas de inser¢do da mulher na vida
social e privada. A pesquisa adota uma abordagem interdisciplinar, articulando teoria literaria,
historia cultural e estudos da memoria, com apoio tedrico de autores como Pierre Nora, Roger
Chartier, Jacques Le Goff, Paul Ricoeur e Hans Robert Jauss. Metodologicamente, desenvolve-
se por meio da leitura critica dos romances da autora, em didlogo com textos da fortuna critica
extraidos de criticos literarios da época, com o intuito de examinar como sua obra foi recebida,
interpretada e, em parte, silenciada ao longo do tempo. Os resultados apontam que a literatura
de Julia Lopes de Almeida elaborou, com agudeza narrativa e densidade reflexiva, uma critica
a condi¢do feminina nas esferas do matrimdnio, da maternidade e da administragdo familiar.
Ao mesmo tempo, evidenciamos que suas personagens ndo apenas reproduzem os papéis
tradicionais, mas incorporam questionamentos e contradi¢cdes que desafiam os limites impostos
as mulheres. Conclui-se, assim, que a obra da autora constitui-se em uma importante
intervengdo ficcional sobre os modos de subjetivacdo feminina na sociedade burguesa do
periodo, oferecendo elementos estéticos e tematicos fundamentais para a compreensao das
relagdes entre o papel da mulher, moral e poder na literatura brasileira do alvorecer republicano.

Palavras-chave: Julia Lopes de Almeida; Fic¢do brasileira oitocentista; Estrutura patriarcal;
Familia burguesa; Memoria; Recepgao critica.



ABSTRACT

This doctoral thesis aims to analyze, from the perspective of critical reception and memory
studies, how the fictional production of Julia Lopes de Almeida, between the late nineteenth
century and the early twentieth century, constructs a literary discourse that confronts central
aspects of the patriarchal and patrimonial structure of Brazilian society at the time, particularly
with regard to family organization and the social position of women within the domestic sphere
and in the management of property. The analysis focuses on novels such as A Faléncia, A
Intrusa, Cruel Amor, A Familia Medeiros and A Vidva Simées, in which the questioning of
bourgeois norms that restricted female autonomy is observed, alongside the construction of
narrative alternatives for imagining new forms of women’s participation in both private and
public life. The research adopts an interdisciplinary approach, articulating literary theory,
cultural history, and memory studies, drawing theoretical support from authors such as Pierre
Nora, Roger Chartier, Jacques Le Goff, Paul Ricoeur, and Hans Robert Jauss.
Methodologically, the study develops through a critical reading of the novels in dialogue with
contemporaneous literary criticism and the author’s reception history, in order to examine how
her work was received, interpreted, and, to some extent, silenced over time. The findings
indicate that Julia Lopes de Almeida’s fiction, marked by narrative acuity and reflective depth,
offers a critique of the female condition in the spheres of marriage, motherhood, and family
administration. At the same time, her characters not only reproduce traditional roles but also
embody questions and contradictions that challenge the boundaries imposed on women. It is
concluded that her literary work constitutes a significant fictional intervention in the modes of
female subjectivation in the bourgeois society of her time, providing aesthetic and thematic
elements essential to understanding the relationship between women’s roles, morality, and
power in Brazilian literature at the dawn of the Republic.

Keywords: Julia Lopes de Almeida; Nineteenth-century Brazilian fiction; Patriarchal structure;
Bourgeois family; Memory and critical reception
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1 INTRODUCAO

Antes de adentrar propriamente os objetivos e fundamentos deste trabalho, ¢ necessario
registrar que esta tese constitui, para além de um empreendimento académico, uma experiéncia
de travessia pessoal e intelectual. Sou bacharel em Direito, formado pela Universidade Estadual
de Santa Cruz (UESC), além do que possuo também Mestrado na area juridica, sendo que,
atualmente, sou advogado ha mais de 20 (vinte) anos e exerco a docéncia no curso de Direito
da Universidade do Estado da Bahia (UNEB). Minha insercdo como discente no Programa de
Pos-Graduacao em Memoria, Linguagem e Sociedade (PPGMLS), da Universidade Estadual
do Sudoeste da Bahia (UESB) implicou o enfrentamento de um duplo desafio: o primeiro, de
natureza epistémica, referente ao deslocamento para um campo teérico-metodologico distinto
de minha formagao original; o segundo, profundamente existencial, que decorreu do contexto
em que esta pesquisa foi gestada — os anos criticos da pandemia de COVID-19. Durante esse
periodo, vivi a experiéncia-limite da internagao hospitalar, permanecendo por 23 (vinte e trés)
dias em uma unidade de terapia intensiva, em estado grave. Concluir este trabalho, portanto, ¢
também inscrever no corpo da tese a marca de uma vitodria silenciosa: a de resistir, recomecar €
transformar a fragilidade em cria¢do. O presente estudo é, assim, resultado de um percurso que
uniu esfor¢o intelectual, compromisso ético e a convic¢do de que o conhecimento, sobretudo
aquele que nasce do didlogo entre areas, ¢ sempre uma forma de reconstrucao e de esperanca.

Assim, no presente trabalho, visamos empreender uma analise critica dos romances de
Julia Lopes de Almeida com o intuito de compreender de que maneira sua produgdo literaria
inscreve-se como instrumento de contestacao a ordem patriarcal e patrimonialista vigente nos
estertores do século XIX e nas primeiras décadas do século XX. Nessa dire¢do, evidenciamos
em sua escrita um propodsito de reivindicar a inser¢do da mulher ndo apenas no seio da
administracdo familiar, mas também na partilha do patrimdnio simbolico e material da
sociedade. A autora traga, com notavel sensibilidade e agudeza critica, o projeto de construgao
de uma mulher autonoma frente as figuras masculinas tradicionais, como a de pai, marido,
irmao e filho, delineando uma subjetividade feminina refrataria aos grilhdes sociais impostos
pelas convengdes da domesticidade burguesa.

Entretanto, torna-se imperativo reconhecer que o apagamento sistematico de Julia Lopes
de Almeida do canone da literatura brasileira representa ndo apenas um esquecimento
involuntario, mas uma verdadeira operacao de silenciamento, um gesto de elisdo simbolica que
enfraquece, quando nao suprime, uma das mais vigorosas vozes de protesto feminino na virada

republicana. Embora tenha sido, a sua época, uma escritora amplamente lida, discutida e
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celebrada, sua recepcdo critica foi gradualmente esmaecida, relegando-a a penumbra da
historiografia literaria nacional. Esse movimento de marginalizagdo exige ser problematizado
a luz dos estudos contemporaneos da memoria, especialmente no que tange a forma como
determinadas figuras intelectuais, notadamente aquelas que se insurgem contra os regimes de
género e poder hegemonicos, sdo alvo de processos seletivos de esquecimento cultural.

E justamente nesse ponto que a obra de Jilia Lopes de Almeida se revela paradigmatica
para os estudos interdisciplinares que entrelacam literatura, memoria e género. Nesse sentido,
recuperar sua produgao literaria ndo significa apenas exumar um nome silenciado, mas resgatar
um campo de forca discursivo em que a mulher irrompe como sujeito de palavra e de agdo,
desafiando as configuragdes tradicionais de seu tempo. Sua recusa em se conformar aos papéis
sociais de esposa submissa e mae devotada, arquétipos dominantes no imaginario patriarcal
brasileiro, constitui uma tomada de posicao politica que nao pode ser dissociada da tentativa,
muitas vezes deliberada, de apagamento de sua trajetoria intelectual.

Esse esquecimento sistematico de Julia Lopes de Almeida, configurado como uma
verdadeira damnatio memoriae, revela a face mais insidiosa e brutal da exclusdo simbolica,
qual seja, o silenciamento de uma voz dissonante em um tempo em que o discurso feminino era
rigidamente confinado as esferas privadas da vida doméstica. Outrossim, tal apagamento nao
operou apenas no campo da visibilidade literaria, mas se inscreveu no amago das estruturas de
poder que regulam o pertencimento ao espago intelectual e candnico da cultura brasileira. Dessa
forma, ao ousar escrever com lucidez e densidade critica em uma sociedade que tolerava na
mulher apenas a docilidade e o recolhimento, Julia Lopes de Almeida foi deliberadamente
relegada a margem, sendo vitima de um projeto de esquecimento que se perpetuou ao longo do
século XX.

Ainda que se perceba, nas ultimas décadas, um timido movimento de revalorizacao da
obra de Julia Lopes de Almeida, esse processo permanece notavelmente restrito a iniciativas
pontuais no ambito da pesquisa universitdria. Como exemplo disso, nota-se a escassez de
trabalhos dedicados a sua producdo, evidenciando uma resisténcia da critica e da historiografia
literaria para reintegrar sua voz ao canone nacional. Essa caréncia ndo ¢ apenas indicativa de
um desinteresse quantitativo, mas revela uma omissao de natureza epistemoldgica e simbdlica,
que continua a obscurecer a relevancia estética, tematica e sociocultural de uma escritora cuja
obra ousou questionar as bases patriarcais e os codigos normativos que delimitavam o papel da
mulher na esfera privada e publica de sua época.

Em sua literatura, Julia Lopes de Almeida expds, com rara lucidez, as tensdes entre o

ideal burgués de feminilidade e a aspiracdo por uma existéncia dotada de reconhecimento. Essa
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ousadia, contudo, ndo encontrou eco duradouro na tradicdo critica brasileira, que preferiu
relega-la ao esquecimento. Assim, a timida redescoberta de sua obra na contemporaneidade nao
reverte ainda o siléncio a que foi historicamente condenada, nem repara a exclusao de uma
figura intelectual que desafiou os limites discursivos impostos as mulheres nos albores da
Republica. Trata-se, portanto, de um processo de silenciamento que persiste, tanto na omissao
institucional quanto na memoria literdria, mantendo sua contribuicdo sem o reconhecimento
que lhe ¢ devido.

Falar hoje de Julia Lopes de Almeida ¢, portanto, recuperar uma voz que continua a
ecoar questdes candentes no debate contemporaneo sobre o papel das mulheres, os dispositivos
de exclusio simbélica e a reconfiguragdo das narrativas historicas e culturais. E nesse
entrelacamento entre a poténcia subversiva de sua escritura e o processo de esquecimento que
sobre ela recaiu que se encontra o fulcro da presente investigagdo, que busca analisar a maneira
pela qual a memoria social e letrada da Primeira Republica outorgava a mulher, mesmo aquela
que, como Julia Lopes de Almeida, possuia plena consciéncia de sua condi¢do, um papel
secundario, lateral e frequentemente ornamental.

Tal marginalizacdo ¢ exemplificada de modo emblematico na recusa de sua inclusdo
como membro fundador da Academia Brasileira de Letras, institui¢do que, a época de sua
fundagdo, legitimou o monopodlio masculino do espaco literario oficial. Assim, a exclusdo de
Julia Lopes de Almeida ndo se deu por auséncia de mérito literario, mas por uma logica de
exclusdo de género sustentada por praticas culturais de viés “festivo”, que instrumentalizavam
a producdo feminina como curiosidade social e ndo como contribuigdo estética e intelectual
legitima.

Essa postura revela-se claramente no juizo emitido por Coelho Baptista, critico influente
e contemporaneo da escritora, cuja avaliacdo publicada em jornal ressalta o lugar conferido a
mulher na cultura letrada oitocentista. Chamamos ateng¢do, a partir do trecho a seguir, como
esse lugar ¢ de adorno e condescendéncia e ndo de centralidade ou autoridade discursiva.

Conforme Baptista (1902):

Ha quanto tempo, santo Deus, que por essas montras de livrarias, tao
carregadas de livros estrangeiros ndo apparecia um livro nacional em prosa!
De mez a mez, um poeta surgia e se destacava com a sua plaquelle esguia e
elegante, em meio das brochuras francezas, folhadas de capa amarella, simples
e severa, ou de capas coloridas com uma firma complicada de desenhista
notavel por baixo.

Versos, versos, muito versos, sempre versos, uma alluvido de versos, em todos
os metros, em todos os tons, de todas as escolas, mas apenas versos.
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Os prosadores, os romancistas, os conteurs tinham desaparecido da
circulagdo, ndo se fallava delles, ndo se sabia onde estavam.

Quando muito ndo fosse soneto ou poema, surgia apenas algum arido livro de
critica ou de pretensa critica, desancando desalmadamente uns tantos nomes
antipathicos ao redor, exaltando desvairadamente e até
contraproducentemente outros quantos nomes da sympathia do critico.

E perguntava a gente espantada, se morrera o romance, o conto, a novella, se
a prosa ficara apenas para a banalidade descurada do noticiario dos jornaes e
para as violentas e mesmo escabrosas discussoes da imprensa.

Vae ndo se quando, um jornal anuncia a publicagdo de um romance nacional.
Foi simplesmente um assombro. Pelo feitio que as letras patrias levavam, um
romance nacional era, em Arte, fructa mais rara que um baldo, em Siencia.

E o romance comecou a ser dado em folhetins, as doses, para nao fazer mal
ao leitor desacostumado d’esse género.

Chamava-se A4 fallencia, e trazia ao alto o nome de D. Julia Lopes de Almeida.
D. Julia Lopes de Almeida!

Ali estd um nome que toda a gente conhece, toda a gente que sabe ler e 1€,
quando ndo mais seja, gazetas.

De ha muito elle apparece no meio dos poucos nomes de escriptores
brasileiros — tdo poucos! — e se destaca gloriosamente, aurellado sempre de
um grande clardo de elogio justo e criterioso, merecido e digno.

H4 muitos anos ja que elle appareceu, ndo como uma simples promessa de
literato, mas como uma affirmagao cathegorica de escriptor.

No tempo em que as senhoritas dedilham ao piano valsas sentimentais e
sonham com namoros ¢ vestidos, bailes e chapéos, D. Julia Lopes de Almeida,
14 do fundo da cidade paulista onde vivia, tinha mais elevados sonhos e os
derramava para folhas alvas de papel, no desabafo de escrever, para rasgar,
apenas para isso.

Um dia, porém, olhos intelligentes, cahiram sobre a paginas, a occultas
enchidas com a letra nervosa e fria da sonhadora.

Souberam ler esses olhos, soubera ver a profissdao de fé de uma vocagao
robusta que ellas encerravam, perceberam a firmeza do pulso que as tragara.
Uma das fantasias foi, de repente, arrancada ao aconchego obscuro da pasta
da scismadora ¢ atirada a apreciagdo de um publico pouco numeroso, na
edi¢do diminuta de um jornal de provincia.

Era a estréa, o primeiro passo, o arranco inicial.

Houve ecomios a produgdo — dos que sabiam ler — e houve critica de aldeia,
essa inevitavel censura que teimamos em chamar provinciana, quando € no
Rio ella mais se expande e tem seu maior arraial, os seus mais ferozes adeptos.
Foi no emtanto uma estréa bemdita: gracas a ella, o Brasil teve mais um
escriptor, mais um romancista.

E elles sdo tdo poucos! ...

Do conto, miniatura do romance, com todas as paixdes, com todos os lances,
toda a vida dos grandes livros, reduzidos, abreviados, esbocados apenas em
tragos rapidos, mas firmes, passou-se D. Julia Lopes de Almeida ao estudo
mais largo, de mais folego, de maior fundo.

Ja lhe ndo chegava a expansdo do seu talento, da sua fecunda imaginagdo, a
novella curta e breve, onde a vida das personagens ¢ entre-mostrada. Queria
acompanha-las, as figuras criadas pela sua fantasia exuberante, passo a passo,
minuto a minuto, atravez da Vida, ndo de uma vida de sonho, mas desta nossa,
tdo banal, tdo frivola.

Para fazer interessante essa viagem de criaturas como nos, atravez do mundo
tal qual o vemos, tinha a forca, a pujanca o brilho do seu estylo, terso e
masculo.
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E vieram os romances, dos melhores, dos mais perfeitos, dos mais nossos que
a nossa literatura possue.

Na Familia Medeiros ¢ a provincia que se nos apresenta em seus aspectos,
variados na sua monotonia, diversos no seu ramerrdo eterno. Quem ja viveu
fora da Capital, conhece perfeitamente aqueles typos, sente-se também ali
dentro, encontra uma phrase que ja pronunciou, um facto que ja tomou parte.
O olhar de observador firme, seguro, iniludivel, reteve poderosamente as
visOes habituaes, os scenarios e as scenas de todo o dia, a toda a gente
indiferentes e o espirito licidos os vasou para o livro, depois de vestidos, com
a roupagem vistosa e cara da forma rica.

Na Viuva Simdes ¢ a Capital com a sua leviandade, a sua frivolidade, a sua
nonchalance de burgueza, com tinturas de aristocracia, que vemos.

E em tudo, nos romances, nos contos, nas chronicas, o que ha de mais notavel
¢ a superioridade de observagdo.

E essa qualidade que a eleva e lhe da a primazia entre os nossos escriptores.
Ella tem em tdo alto grau como elles o dom da visualidade; mas o seu é mais
requintado, mais suctil, mais delicado, sem comtudo ser menos forte.

Dona Julia Lopes vé€ e sente, atravez dos seus olhos e da sua alma de mulher,
alma feita de maciez e de brandura, arminhada de bondade e meiguice, olhos
costumados a chorar por alheias desgragas, a descobrir infortinios com essa
prerspicacia que so as do seu sexo teem.

E ella ¢ escriptor como os mais, mas para o ser ndo abdica de suas qualidades
de Mulher, Esposa e Mae. E é como Mulher, Esposa e Mae que ella aborda os
assumptos todos, fazendo vibrar mais fundo, mais intensamente as almas
quando escreve dores, dando uma alegria mais pura aos coragdes quando
celebra risos.

E sempre, sempre, o seu stylo € rijo e fascinante como um brilhante, como elle
facetado e irizado. Nao sei de quem no Brasil a tenha excedido como
romancista.

Isso, a autora da A4 falléncia, vista atravez de seus livros.

Mas, em D. Julia Lopes de Almeida, o escriptor ndo matou a mulher.

E chega a causa pasmo que quem escreve essas paginas ardentes e luminosas,
seja ainda mais a desvelada e cuidadosa mae de familia, a menagére toda
attengdo, toda olhos, toda alma para o seu lar tdo feliz, de uma tio santa, tdo
bemfazeja alegria.

Ah! quem tem a ventura de conhecer esse amor de casa, abengoada de Deus,
poisada ali, numa curva de morro, em Santa Thereza, fica a pensar que ¢é
preciso que D. Julia Lopes de Almeida seja mesmo uma predestinada, uma
eleita da Gloria, uma abnegada da arte, para se occupar com esse tdo pouco
compensador mister difficilimo de escrever, quando tem, a sua beira, a
encanta-la, a ilumina-la o sorrizo sonoro perene de uns filhinhos liados e
meigos como os seus!

Hoje apparece A4 falléncia, o seu tltimo romance, o seu ultimo livro que tanto
e tdo superiormente agradou publicado em folhetim na 4 Tribuna.

Eu venho trazer o0 meu cumprimento, os meus parabéns as Letras brasileiras,
a Arte brasileira, a Prosa brasileira.

Fazendo-o, peco licenca para beijar a fina mao, nervosa e forte, gloriosa e
ilustre que tragou essas paginas primorosas. (Baptista, 1902).

Assim, Baptista, em seu juizo sobre a prosa de Julia Lopes de Almeida, inicia sua arenga
falando dos inimeros livros estrangeiros que se amontoam nas prateleiras e de quao poucos sao

os titulos nacionais: essa pouquidade dos livros nacionais ndo significa que sejam menos
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excelentes do que podem sé-lo, ja que o nimero apequenado serve para destacar, como se vera
a frente, a qualidade excelente desses mesmos livros nacionais, sendo, portanto, a pouquidade
um elemento opositivo que serve para destacar a exceléncia. Ele ainda assevera que de més a
més surge nas livrarias a obra de um novo poeta e que o numero de prosadores, quando
comparado ao niimero dos que compdem versos, ¢ exiguo, querendo, com essa asser¢ao,
sobrepor os autores de prosa aos autores de versos.

Por sua vez, ele diz que os versos, independentemente dos metros com que sdo
compostos e dos tons e das escolas a que pertencam, sdo, no fundo, simplesmente versos, o que
equivale a dizer que podem ser trocados uns pelos outros porque nenhum deles vale nada e se
confundem mais ainda porque sdo todos encadernados da mesma maneira, quase todos com
capas amarelas e, outros, com capas coloridas. Em oposi¢ao aos poetas, como o diz Baptista,
os prosadores tinham desaparecido de circulagdo. Onde estardo eles? Essa interrogagdo ¢ uma
introdugdo retoricizada a resposta que se dara, ou seja, ha ainda os conteurs (ou seja, o narrador
ou o contador de historias), como se pode ver da excelente obra de Julia Lopes de Almeida.

Baptista ainda afirma que, dentre os livros de prosa que ha nas livrarias, ha os de critica
literaria que, em geral, desancam todos os nomes para salvaguardar apenas uns poucos nomes
que sdo simpaticos ao critico. Essa simpatia € nociva as letras, pois nao esclarece aos leitores o
valor objetivo de cada autor, coisa que Baptista ndo fara, pois dard um juizo isento de Julia
Lopes de Almeida, escritora verdadeiramente varonil.

Dentre o quadro desanimador das letras nacionais, surge, quando menos se esperava,
um novo romance, fruta rara, que pedia, como toda fruta, para ser imediatamente degustada.
Essa metafora gustativa aproxima o romance dos sentidos e o distancia do intelecto, tornando-
0, portanto, coisa de sensibilidade, o que calha bem ao novo romance, pois ¢ fruto de uma
sensibilidade feminina. Baptista, em seguida, diz que o novo romance foi publicado em
fasciculos para nao prejudicar a saude do leitor, o qual era desacostumado a prosa. Esse novo
romance se intitulava A Faléncia e trazia no alto o nome de dona Julia Lopes de Almeida,
escritora que, segundo Baptista, todas as pessoas conhecem, pois ha muitos anos ela apareceu
ndo como a promessa de alguém que viria a escrever coisas relevantes, mas como alguém que,
de fato, ja produziu grandes obras. Como Baptista assevera em seguida, no tempo em que as
senhoritas ficavam em suas salas dedilhando o piano, tocando valsas sentimentais e sonhando
com namoros e vestidos, bailes e chapéus, Julia Lopes de Almeida tinha sonhos mais elevados
e os derramava sobre folhas de papel.

Aqui vemos claramente o senhor Baptista opor dona Julia Lopes de Almeida as outras

criaturas de seu sexo, mostrando-a como ser escolhido que, ao invés de se entregar desde sua
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mais tenra juventude aquilo que empolgava as mogas, estava, contrariamente a toda expectativa,
empolgada pela literatura. Ela foi descoberta como escritora por gente inteligente que soube
reconhecer sobre as paginas ocultas, preenchidas com letra nervosa e fria de sonhadora, o
alinhavar de um bom romance. Dessa forma, aquela escritura que ficara confinada por tanto
tempo ao quarto da escritora saia, agora, nas paginas de um jornal de provincia, revelando a
firmeza do pulso que tracara todas aquelas letras.

Baptista, assim, assevera que, depois da publicagdo do primeiro livro de dona Julia
Lopes de Almeida, houve louvor a sua produgdo e também aquela critica azeda, que ele chama
de provinciana, a qual precisa ser deixada no mundo a que ela pertence, ou seja, aquele do
esquecimento. A estreia de dona Julia Lopes de Almeida foi um sucesso e, por meio dela, o
Brasil ganhou um novo romancista e, como o diz Baptista, eles sdo poucos. A escritora que
surgia passou rapidamente dos géneros literarios mais curtos, como o conto, e radicou-se com
seu génio nas terras do romance, pois queria, por meio de sua fantasia exuberante, retratar a
vida, ndo de sonho, mas a nossa, tdo banal e frivola.

Para produzir personagens interessantes e que conseguissem captar a aten¢do do
publico, dona Julia Lopes de Almeida valeu-se de seu génio terso e masculo. Mas terso e
masculo como? Uma mulher, para ser boa escritora no século XIX e no inicio do século XX,
tinha de escrever como um homem escreve? Dona Julia Lopes de Almeida, para ser escritora,
tinha de necessariamente ser uma virago? E ela deu a luz a romances que estao entre os melhores
de nossa literatura. Se na Familia Medeiros Julia Lopes de Almeida retrata para os seus leitores
a vida da provincia, ela pinta, por sua vez, em A Vilva Simdes, a vida burguesa do Rio de
Janeiro com toda a sua riqueza.

Baptista diz que o que sobressai nos romances de dona Julia Lopes de Almeida € a
primazia da observagdo que, nela, ¢ mais sutil do que nos seus contemporaneos do sexo
masculino, pois ¢ mais delicada sem ser, a0 mesmo tempo, menos forte. E isso se dd por qual
razdo? Baptista replica: “Dona Julia Lopes vé e sente, atravez dos seus olhos e da sua alma de
mulher, alma feita de maciez e de brandura, arminhada de bondade e meiguice, olhos
costumados a chorar por alheias desgragas, a descobrir infortiinios com essa prerspicacia que
sO as do seu sexo teem”. Dona Julia Lopes de Almeida foi louvada por Baptista por escrever
como uma virago, mas agora ¢ encomiada por ser mulher como se bondade e meiguice, alma
feita de maciez e de brandura tivessem alguma relevancia para a escrita de um romance. Ela ¢
escritora, mas sem abdicar de suas qualidades de Mulher, Esposa e Mae. E, para finalizar o
louvor, declara: “Nao sei de quem no Brasil a tenha excedido como romancista”. Acrescenta

ainda: “Mas, em D. Julia Lopes de Almeida, o escriptor ndo matou a mulher”.
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Ha, como se pdde ler nas linhas subsequentes, uma louvaminha & mulher Julia Lopes de
Almeida, a dona de casa, mae abnegada e conjuge excelente. Parece ser somente na medida em
que se mantém plena como a tipica mulher burguesa que Julia Lopes de Almeida atinge o apice
de sua condi¢do de escritora. Para tanto, ela usa sim de sensibilidade, mas, ao mesmo tempo,
vale-se de uma técnica viril de escrita: uma mistura de mulher de bigodes e de dona de casa
sensivel que forma um ente contraditdrio, mas que parece perfeitamente normal para Baptista.

Segundo ele:

Ah! quem tem a ventura de conhecer esse amor de casa, abengoada de Deus,
poisada ali, numa curva de morro, em Santa Thereza, fica a pensar que ¢
preciso que D. Julia Lopes de Almeida seja mesmo uma predestinada, uma
eleita da Gloria, uma abnegada da arte, para se occupar com esse tao pouco
compensador mister difficilimo de escrever, quando tem, a sua beira, a
encanta-la, a ilumina-la o sorrizo sonoro perene de uns filhinhos liados e
meigos como os seus!

Hoje apparece A4 falléncia, o seu Gltimo romance, o seu ultimo livro que tanto
e tdo superiormente agradou publicado em folhetim na 4 Tribuna.

Eu venho trazer o meu cumprimento, os meus parabéns as Letras brasileiras,
a Arte brasileira, a Prosa brasileira.

Fazendo-o, peco licenca para beijar a fina mao, nervosa e forte, gloriosa e
ilustre que tragou essas paginas primorosas. (Baptista, 1902).

Desse modo, a presente tese propde-se a reinscrever a obra de Julia Lopes de Almeida
no debate critico contemporaneo, objetivando ndo apenas resgatar uma escritora injustamente
marginalizada, mas incentivando um exercicio de reinterpretacdo da memoria literaria nacional,
de modo que as relacdes de poder, as praticas de recepgao e os critérios de legitimacao candnica
sejam revistos a luz de suas exclusdes estratégicas. Nesse caminho, a analise da recepgao critica
de Julia Lopes de Almeida, feita na secdo 2 desta tese, revela a tessitura seletiva da historia
literaria, que consagrou vozes consonantes ao imaginario patriarcal dominante e silenciou
aquelas que, como a da autora em questdo, ousaram desestabilizar os discursos hegemonicos
sobre a mulher, a familia e a literatura.

Nesse sentido, a se¢do 3 debruga-se sobre o contexto histérico e cultural que molda e
condiciona a produgdo da escritora, evidenciando o modo como suas narrativas, longe de se
restringirem ao sentimentalismo feminino que lhes era atribuido, elaboram um retrato agudo e,
por vezes, incomodo da sociedade de seu tempo. A representagdo do imaginario feminino e o
discurso do casamento, examinados nas subsecdes 3.1 e 3.2, emergem como eixos centrais da
critica social empreendida por Julia Lopes de Almeida cuja forga literaria reside justamente em

fazer da domesticidade um espaco de tensao, conflito e resisténcia simbdlica.
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Na sequéncia, a se¢do 4 adentra a complexa relagdo entre mulher e familia patriarcal,
colocando em evidéncia as estratégias narrativas usadas pela autora para desestabilizar as
fronteiras da submissao esperada da esposa e da mae, denunciando as estruturas que as mantém
sob tutela masculina. Tal movimento culmina, como se examina na subse¢ao 4.1, na subversao
do ideal burgués de casamento, a partir de protagonistas femininas que confrontam os
paradigmas normativos e reivindicam, ainda que em meio a ambiguidades, o direito a
autonomia € a voz.

Assim, esta tese pretende demonstrar que a obra de Julia Lopes de Almeida, embora
ainda situada de modo marginal no panorama da literatura brasileira, revela um potencial critico
que transcende as circunstancias de sua época e se mostra capaz de nos interpelar no presente.
Assim, ao reexaminar sua trajetdria e sua recepcao a luz dos conceitos de memoria, exclusao e
ressignificagdo, busca-se restituir a autora a relevancia que lhe foi historicamente atenuada por
uma tradi¢do critica pouco aberta a diversidade de vozes e experiéncias. Falar da obra de Julia
Lopes de Almeida, portanto, ¢ problematizar os critérios de consagragdo literaria, refletindo
sobre as praticas culturais que legitimam ou silenciam discursos, e, sobretudo, reconhecendo a
literatura como um espago de permanente disputa simbdlica, no qual o feminino, ainda que

frequentemente tolhido, jamais deixou de pulsar com forga criadora.
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2 MEMORIA, RECEPCAO CRITICA E HISTORIA LITERARIA: CONSTRUCAO,
EXCLUSAO E RESIGNIFICACAO

A historia da literatura consolidou-se como disciplina académica no século XIX a partir
da contribuicdo de diversos teoricos que propuseram uma abordagem sistematica e critica,
buscando compreender a producao das obras em relacao aos diferentes periodos historicos e
estilos literarios. Esses estudiosos rejeitaram a ideia de considerar as obras literarias como
objetos isolados, enfatizando que a literatura deveria ser estudada em consonancia com a
histéria, a fim de compreender a interagdo entre os textos € os contextos sociais em que foram
produzidos.

Essa abordagem pressupunha que a interpretagdo das obras literarias ndo poderia ser
realizada de forma objetiva e universal, mas deveria considerar a influéncia do contexto
historico e social na construcao do sentido do texto. Dessa maneira, a contextualizacdo emergia
como um elemento central para uma leitura mais profunda e ampla da literatura. Nesse sentido,
a critica literaria, para ser eficaz, ndo poderia desconsiderar o papel do meio historico e social
na andlise das produg¢des artisticas.

Embora essa abordagem disciplinar da histéria da literatura tenha se iniciado no século
XIX, ¢ relevante observar que Roger Chartier, em A Ordem dos Livros (1999), aduz sobre a
historia da leitura e da escrita, destacando a interacdo entre livros, praticas de leitura e
transformagdes sociais e culturais ao longo do tempo. Assim, Chartier (1999, p. 8) enfatiza que
“a historia da literatura nao deve ser vista como um conjunto de obras isoladas, mas sim como
um fendmeno cultural influenciado pelas praticas de leitura e pelas transformagdes sociais e

historicas”. O autor ainda argumenta que:

Por meio dos estudos de caso que reune, esta obra busca atingir um outro
objetivo: desencadear uma reflexdo de alcance mais geral sobre as relagdes
reciprocas mantidas pelas duas significagdes que, espontaneamente,
atribuimos ao termo cultura. Aquela que designa as obras e os gestos que numa
dada sociedade justificam uma apreensdo estética e intelectual; e aquela que
trata das praticas comuns, “sem qualidades”, que exprimem a maneira pela
qual uma comunidade — ndo importa em que escala — vive e pensa sua relagio
com o mundo, com 0s outros ¢ com ela mesma. As obras — mesmo as maiores,
ou, sobretudo, as maiores —ndo tém sentido estatico, universal, fixo. Elas estdo
investidas de significagdes plurais e moveis, que se constroem no encontro de
uma proposicdo com uma recepgdo. Os sentidos atribuidos as suas formas e
aos seus motivos dependem das competéncias ou das expectativas dos
diferentes publicos que delas se apropriam. Certamente, os criadores, 0s
poderes ou os experts sempre querem fixar um sentido e enunciar a
interpretagdo correta que deve impor limites a leitura (ou ao olhar). Todavia,
a recep¢do também inventa, desloca e distorce. (Chartier, 1999, p. 09).
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Por conseguinte, a historia da literatura ndo ¢ uma narrativa linear ¢ homogénea, mas
sim uma constru¢do dindmica influenciada por fatores como mudancgas politicas, sociais e
culturais, inovagdes tecnoldgicas e praticas de leitura. Essa perspectiva dialoga com Jacques Le
Goff que, em Histéria e Memoria, defende que a memoria coletiva desempenha um papel
essencial na formagao das identidades sociais ¢ culturais, afetando a transmissao e a construgao
do conhecimento historico. Segundo Le Goff (1990), a histéria e a memoria sdo conceitos
interligados, mas distintos: enquanto a memoria € subjetiva, mutavel e seletiva, a historia busca

uma reconstrucao critica e sistematica do passado. Para o estudioso:

E necessario, finalmente, nio esquecer que ao lado da emergéncia espetacular
da memoria no seio da retorica, quer dizer, de uma arte da palavra ligada a
escrita, a memoria coletiva prossegue o seu desenvolvimento através da
evolugdo social e politica do mundo antigo. Veyne [1973] sublinhou a
confiscacdo da memoria coletiva pelos imperadores romanos, nomeadamente
pelo meio do monumento publico e da inscri¢cdo, nesse delirio da memoria
epigrafica. Mas o senado romano, angariado e por vezes dizimado pelos
imperadores, encontra uma arma contra a tirania imperial. E a damnatio
memoriae, que faz desaparecer o nome do imperador defunto dos documentos
de arquivo e das inscrigdes monumentais. Ao poder pela memoria responde a
destruicdo da memoria. (Le Goff, 1990, p. 417-418).

Le Goff (1990) nos convida a considerar a historia da literatura ndo apenas como um
registro do passado, mas como uma constru¢do ativa, sujeita a revisdes constantes € a novas
leituras, as quais sdo influenciadas pelo contexto historico e pelas transformagdes no
pensamento critico € na sociedade. Assim, a memoria coletiva, ao selecionar e preservar certos
textos, define a formacao dos valores estéticos e culturais de uma época, moldando os discursos
sobre a literatura e seu papel na identidade de um povo. Esse processo ressalta a importancia
de abordagens historiograficas que contemplem as mutabilidades da memoria e suas
implicacdes para a forma como concebemos a tradigdo literaria. Le Goff (1990, p. 449) destaca

ainda que:

A evolucdo das sociedades na segunda metade do século XX clarifica a
importancia do papel que a memoria coletiva desempenha. Exorbitando a
historia como ciéncia e como culto publico, a0 mesmo tempo a montante
enquanto reservatorio (movel) da historia, rico em arquivos e em
documentos/monumentos, ¢ a aval, eco sonoro (e vivo) do trabalho historico,
a memoria coletiva faz parte das grandes questdes das sociedades
desenvolvidas e das sociedades em vias de desenvolvimento, das classes
dominantes e das classes dominadas, lutando todas pelo poder ou pela vida,
pela sobrevivéncia e pela promocdo. Mais do que nunca, sdo verdadeiras as
palavras de Leroi-Gourhan: ‘A partir do Homo sapiens, a constituicdo de um
aparato da memoria social domina todos os problemas da evolugdo humana’
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[1964-65, p. 24]; e ainda: ‘A tradi¢do ¢ biologicamente tdo indispensavel a

espécie humana como o condicionamento genético o ¢ as sociedades de
insetos: a sobrevivéncia étnica funda-se na rotina, o didlogo que se estabelece
suscita o equilibrio entre rotina e progresso, simbolizando a rotina o capital
necessario a sobrevivéncia do grupo, o progresso, a intervencao das inovacdes
individuais para uma sobrevivéncia melhorada’ [ibid.]. A memoria ¢ um
elemento essencial do que se costuma chamar identidade, individual ou
coletiva, cuja busca ¢ uma das atividades fundamentais dos individuos e das
sociedades de hoje, na febre e na angustia.

Vé-se, assim, que a nog¢do de memoria coletiva como elemento constitutivo da
identidade social e cultural, conforme exposto por Le Goff (1990), encontra ressonancia na
forma como a histéria da literatura se estrutura e se reconfigura ao longo do tempo. Assim como
uma memoria ndo ¢ fixa, mas constantemente revisada e renegociada pelos agentes sociais, a
literatura também ¢ permeada por esse dinamismo, sendo reinterpretada e ressignificada
conforme as necessidades e perspectivas de cada época. A construgao do canone literario, por
exemplo, ilustra esse processo, na medida em que determinados textos sdo promovidos ou
esquecidos a depender dos interesses politicos, ideoldgicos e culturais vigentes. A literatura,
entdo, torna-se um reflexo das disputas simbolicas em curso, tanto como um repositorio de
memoria coletiva quanto como um instrumento ativo na formag¢do de novas narrativas
historicas. Esse entrelagamento entre literatura e memoria evidencia que a tradigao literaria nao
¢ apenas um testemunho do passado, mas um espaco dindmico de negociagdo identitaria, no
qual o equilibrio entre conservagdo e inovagdo se manifesta como um elemento fundamental da
evolucao cultural das sociedades.

Ao considerar essas reflexdes, percebe-se que a historia da literatura, longe de ser um
acervo estatico de textos, ¢ um campo de debate continuo, no qual novas leituras, interpretacdes
e inclusdes redefinem constantemente o que se considera relevante ou candnico. Assim, ao
longo do tempo, diversas correntes tedricas e criticas emergiram para desafiar paradigmas
estabelecidos, propondo abordagens inovadoras que buscam descentralizar as narrativas
literarias e inserir perspectivas antes marginalizadas. Esse movimento evidencia a importancia
de considerar a histéria da literatura ndo apenas como um campo do passado, mas como um
espaco dindmico que esta em constante transformacao e reconstru¢ao. Como ressalta Le Goff

(1990, p. 450):

Mas a memoria coletiva € ndo somente uma conquista, ¢ também um
instrumento e um objeto de poder. S3o as sociedades cuja memoria social é
sobretudo oral ou que estdo em vias de constituir uma memoria coletiva escrita
que melhor permitem compreender esta luta pela dominag@o da recordacéo e
da tradi¢do, esta manifestacdo da memoria.
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Desse modo, a memoéria, ao ser manipulada pelos diversos agentes histdricos, passa por
transformagdes que influenciam diretamente a compreensdo da historia literaria. Le Goff
destaca que a memoria coletiva pode ser usada para reforcar identidades e narrativas
dominantes, levando a uma selegdo intencional do que deve ser lembrado ou esquecido. Isso se
aplica diretamente ao estudo da literatura, pois o canone literdrio ndo ¢ uma construcdo
espontanea, mas sim um reflexo das disputas culturais e das influéncias sociais e politicas.

Nesse sentido, a obra de Chartier (1999) estabelece uma correlagdo entre a historia da
literatura e a historia da leitura, demonstrando que a compreensao da producao literaria exige
uma analise que considere ndo apenas os textos em si, mas também o contexto historico e
cultural em que foram criados e a maneira como foram recepcionados pelos leitores ao longo
do tempo. Tal abordagem se aproxima da discussdo de Le Goff sobre a manipulacdo da
memoria coletiva, uma vez que a forma como a literatura ¢ interpretada e preservada ¢
profundamente influenciada pelos interesses politicos e sociais vigentes.

Levando isso em consideracdo, a dinamica entre histéria da literatura e teoria da
recepgao critica € essencial para compreender melhor como as obras sdo interpretadas ao longo
do tempo. Como argumenta Iser (1996, p. 34), “o processo de leitura ¢ um ato de interagao entre
o leitor e a obra, e ¢ através dessa interacdo que o significado da obra ¢ construido”. Por sua
vez, Jauss (1994, p. 24) complementa essa visao ao afirmar que “a historicidade da literatura
nao repousa numa conexao de fatos literarios estabelecida posteriormente, mas no experienciar
dinamico da obra literaria por parte de seus leitores”. Assim, Chartier (1999, p. 63) refor¢a que
“a leitura ¢ o lugar onde se constroem e se definem os significados das obras literarias,
estabelecendo as transgressoes que conferem sentido a cada texto”.

Dessa forma, a dindmica entre historia da literatura e teoria da recepg¢do critica fornece
uma compreensdo mais ampla das obras literarias e do seu impacto para os leitores em
diferentes momentos histdricos. Tal perspectiva permite perceber que a historia da literatura
nao pode ser vista apenas como um conjunto de obras isoladas, mas como um fendmeno cultural
atravessado pela memoria coletiva, pelas praticas de leitura e pelas transformagdes historicas.
Como aponta Le Goff (1990), a memoéria €, ao mesmo tempo, um espaco de conservagdo e de
disputa, sendo essa reflexdo essencial para compreender a historia da literatura e sua relagdo
com a construcao do conhecimento.

A adogdo dessa perspectiva pressupde que a interpretacao das obras literarias nao pode
ser realizada de maneira objetiva e universal, pois o sentido de um texto ¢ construido a partir
de sua inser¢dao em um determinado contexto histdrico e social. A critica literdria, portanto, para

ser efetivada, ndo pode negligenciar os elementos externos que influenciam a produgado e a
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recepg¢do das obras. Dessa forma, a contextualizagdo emerge como um elemento essencial para
uma leitura mais profunda e interdisciplinar da literatura, garantindo uma compreensao mais
abrangente.

Essa reflexdo conduz a um ponto essencial: a historia da literatura esta intrinsecamente
ligada a historia das tecnologias de comunicacao e informagdo. O impacto das transformacgdes
tecnoldgicas ndo se limita a materialidade do livro, mas afeta diretamente os modos de
producao, circulacdo e recepgao das obras literarias. Além disso, evidencia-se a necessidade de
preservar as formas tradicionais do livro como parte do patrimonio cultural, evitando que a
transicao para o digital comprometa a inteligibilidade dos textos e seu papel na construg¢ao do
conhecimento.

Dessa forma, a analise da historia da literatura deve considerar tanto os processos
histéricos e sociais que influenciaram a produgao literaria quanto os fatores que determinaram
sua recepgao e interpretacdo ao longo do tempo. A exclusdo de determinados textos ou autores
do canone literario, por exemplo, reflete dindmicas de poder e processos de construgdo da
memoria coletiva. Como Chartier demonstra, a historia da literatura ndo pode ser concebida
sem levar em conta essas disputas simbolicas, que moldam a selegdo e a preservagao das obras.

Para ele:

Eis, entdo, para o nosso presente, uma grande ligdo: a possivel transferéncia
do patrimoénio escrito de um suporte ao outro, do cddex para a tela, inaugura
imensas possibilidades, mas serd também uma violéncia contra os textos,
assim separados de formas que contribuiram para construir suas significagdes
histoéricas. Supondo que, num futuro mais ou menos proximo, as obras de
nossa tradicdo ndo sejam mais comunicadas ou decifradas a ndo ser por
intermédio de uma representacao eletronica, sera grande o risco de ver perdida
a inteligibilidade de uma cultura textual ou um antigo elo, essencial, a ligar o
proprio conceito de texto a uma forma particular de livro: o codex. (Chartier,
1999, p. 105).

A abordagem tradicional da histéria da literatura, centrada na analise das grandes obras
e de seus respectivos estilos e géneros, foi essencial para fornecer um panorama das percepcoes
literarias. No entanto, essa perspectiva tem sido cada vez mais questionada pelas correntes
historiograficas que enfatizam a necessidade de uma visao mais abrangente e contextualizada.
Os estudos contemporaneos buscam compreender ndo apenas os textos em si, mas também as
condi¢des de sua producdo e recepcdo, ampliando a compreensdo da literatura como um
conhecimento social e historico.

Assim, considerar a relevancia da historia da literatura implica considerar sua constante

continuidade, influenciada pelas mudangas culturais, politicas e tecnoldgicas. O estudo literario
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deve, portanto, ser compreendido como um campo de debates continuos, em que novas leituras
e abordagens teoricas desafiam e ampliam as interpretagdes tradicionais. Dessa forma, a
literatura ndo ¢ apenas um reflexo do passado, mas um espago ativo de negociacao de
significados, no qual se articulam memorias, identidades e visdes de mundo.

Desse modo, a histéria da literatura configura-se como um campo de estudo dedicado a
compreensdo das produgdes literarias ao longo do tempo, considerando ndo apenas as obras e
seus autores, mas também os contextos historicos, politicos, sociais e culturais em que foram
concebidos e recebidos. Embora ndo haja um consenso absoluto sobre os limites da literatura,
parte-se do pressuposto de que os textos literarios expressam o pensamento humano e refletem
as multiplas dimensoes da sociedade em que surgem.

Segundo Zilberman (1989, p. 83), dentre os tedricos que se destacam, sobressaem-se
Gervinus e Scherer, cuja abordagem critica e histdrica consolidou os fundamentos da historia
da literatura no século XIX, ambos sustentavam que a literatura deveria ser comprovada em
conjunto com a historia, de modo a elucidar a relacdo entre os textos e os contextos sociais que
os produziram. Essa perspectiva reafirma a impossibilidade de uma interpretacao isolada das
obras, pois a literatura € intrinsecamente vinculada ao meio no qual ¢ criada. Assim, uma critica
literaria ndo pode prescindir da contextualizag@o historica e social para alcancar uma leitura
mais aprofundada e rigorosa.

Ja no inicio do século XX, ainda segundo Zilberman (1989, p. 84), estudiosos como
Benedetto Croce e Antonio Gramsci trouxeram novas contribui¢des ao campo, enfatizando a
dimensdo filoséfica da histdria da literatura. Croce, em particular, rejeitou a concepgdo de
literatura como mero reflexo das condi¢des sociais e politicas, defendendo-a como expressao
singular da subjetividade humana. Para ele, uma literatura transcende as imposicdes historicas,
funcionando como um meio independente de manifestacdo do espirito humano. Conforme

afirma Croce (1951, p. 31):

A historia da literatura ¢ a historia da liberdade, porque, enquanto a politica
de cada Estado pretende regular a vida e a a¢do dos cidaddos, as obras literarias
registram a evolu¢do do pensamento humano e, por meio delas, podem-se
discernir as transformagdes de seus pensamentos, interesses e paixoes.

Essa visao reforca a ideia de que a literatura nao apenas registra a trajetoria da
humanidade, mas também dialoga com a consciéncia individual e coletiva ao longo do tempo.
Ainda segundo Croce (1951, p. 34), “a histéria da literatura ¢, de certo modo, a historia da

consciéncia humana, na medida em que nela se reflete a evolugdo do pensamento e do
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sentimento de uma dada época”. Dessa forma, a literatura ndo deve ser reduzida a um
documento histérico, mas sim compreendida como um espago dindmico de produgdo de
significados.

Além disso, Croce sustenta que a interpretacao literaria ¢ um processo subjetivo e
inseparavel da experiéncia estética. Nesse caminho, ele distingue a analise critica da explicacdo
logica e cientifica, defendendo que a compreensdo da obra ndo se resume a aplicagdo de
métodos analiticos rigidos, mas envolve um ato de intui¢do e sensibilidade. Como afirma o
autor: “a interpretagdo ¢ um momento inseparavel da intuigdo estética; ¢ aquilo que chamamos
de compreensdo da obra, que é algo muito diferente da explicagdo logica e cientifica que se
pode dar dela” (Croce, 1999, p. 24).

Nesse sentido, a visdo de Croce influenciou significativamente a critica literaria
moderna, impulsionando abordagens que compreendem a literatura como um campo de
resisténcia a opressdo e de afirmagdo da liberdade humana. Para ele, a literatura ndo ¢ apenas
um repositorio do passado, mas um elemento ativo na constru¢do da cultura de um povo. Nas

palavras do autor:

A literatura ¢ uma forma superior de conhecimento, porque nos da acesso a
uma realidade mais ampla e mais complexa do que aquela que podemos
alcangar através da simples observacdo dos fatos [...]. A historia da literatura
ndo ¢ apenas a historia das obras literarias, mas também a historia dos seus
leitores e criticos, que sdo coautores da obra, na medida em que a interpretam
e recriam em novas leituras. (Croce, 1951, p. 40-45).

Dessa forma, a histéria da literatura deve ser compreendida ndo apenas como um
registro da evolucdo dos textos literarios, mas como um processo continuo de interpretacao,
ressignificagdo e contestagdo. Essa abordagem reforca a necessidade de analisar a literatura em
sua interconexao com os diferentes fatores historicos, culturais e filoséficos que moldam sua
producao e recepcao ao longo do tempo.

Por sua vez, Gramsci enfatizou o papel da literatura como uma ferramenta de resisténcia
cultural e de contestagdo das estruturas de poder. Em Cadernos do Carcere, ele defende que
“toda obra literaria € uma manifestacao de ideologia e tem uma funcdo social precisa” (Gramsci,
2000, p. 8). Para o autor, a literatura ndo se restringe ao dominio estético ou ao entretenimento,
mas atua ativamente na constru¢do e na disputa por hegemonia cultural. Dessa forma, a
producdo literaria pode tanto fortalecer quanto desafiar as ideologias dominantes, tornando-se

um instrumento central na luta por uma sociedade mais equitativa.
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Um dos eixos centrais do pensamento gramasciano ¢ a valorizacao da literatura popular,
a qual expressa os valores e as experiéncias das classes subalternizadas. Ao contrario da
literatura elitizada, que muitas vezes reflete os interesses das classes dominantes, a literatura
popular, segundo Gramsci (2000, p. 157), emerge como um espaco de resisténcia, permitindo
que vozes marginalizadas sejam ouvidas. Assim, ela ndo apenas preserva as tradi¢gdes culturais
dos grupos excluidos, mas também possibilita a articulacdo de novas formas de consciéncia
social e politica.

Além disso, Gramsci (2000, p. 162) destaca a importancia da literatura na formagao da
consciéncia critica, ao afirmar que “a literatura € um dos principais instrumentos de formagao
da consciéncia critica, pois permite a reflexdo sobre a realidade social e historica”. Essa
concepgao reforca a ideia de que o processo literario ndo ocorre de maneira isolada, mas se
insere em um contexto de disputas ideoldgicas. A leitura, nesse sentido, torna-se um ato
politico, pois, ao interpretar um texto, o leitor se posiciona diante das estruturas de poder
vigentes.

A literatura popular, portanto, desempenha um papel fundamental na organizacio
politica das classes subalternas, possibilitando a constru¢ao de uma identidade coletiva e de
uma intelectualidade organica, isso ¢, um grupo de pensadores comprometidos com os
interesses das camadas populares. Esse processo, conforme Gramsci, transcende o mero
entretenimento, pois a literatura se configura como um meio de resisténcia ativa contra a
dominacdo cultural. Dessa forma, a producdo literaria torna-se um espaco de disputa simbdlica,
no qual diferentes grupos sociais buscam afirmar suas narrativas e contestar a hegemonia das
elites.

Essa perspectiva gramasciana ressoa em abordagens criticas que interpretam a literatura
ndo apenas como um registro histérico, mas como um espago de transformagdo social. A
exclusdo de determinadas obras do canone literario, por exemplo, reflete ndo apenas critérios
estéticos, mas também relagdes de poder e processos de silenciamento. Assim, a Damnatio
memoriae de escritoras como Julia Lopes de Almeida, cuja obra desafiava as convengdes
patriarcais do século XIX e inicio do XX, exemplifica como a literatura pode ser
instrumentalizada para fortalecer ou apagar determinadas vozes da historia cultural.

No campo da historiografia literaria, a abordagem gramasciana dialoga com as reflexdes
de Francesco De Sanctis (2004) e Gustave Lanson (2006), que defendem uma anélise historico-
critica da literatura. Sanctis, na obra Histéria da Literatura Italiana, argumenta que a
literatura deve ser compreendida em seu contexto social e cultural, pois representa um reflexo

das transformagdes historicas. Para ele, a literatura nao pode ser comprovada isoladamente, mas
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deve ser compreendida como algo que interage com a realidade sociopolitica. Nesse sentido,

Sanctis (2004, p. 15) afirma que:

O estudo da literatura, como o das outras artes, constitui, sem davida, um dos
melhores meios para se entender o homem e o mundo, pois a arte ¢ uma das
formas privilegiadas da manifestagdo humana. O estudo da literatura ndo €,
porém, apenas um meio para compreender a realidade: ele ¢ também um fim
em si mesmo, pois, como Anatole France, 'a literatura ¢ a vida aperfeigoada e
enriquecida’. Isso significa que a literatura tem uma fungdo estética e
espiritual, capaz de enriquecer e aprimorar o ser humano.

Ao enfatizar essa relagdo entre literatura e sociedade, Sanctis contribui para fortalecer
uma visao que aproxima a literatura das estruturas de poder e da memoria coletiva. Assim, tanto
Gramsci quanto Sanctis ressaltam que a literatura ¢ um campo de disputas ideologicas, no qual
diferentes narrativas competem pelo reconhecimento e pela legitimacao histdrica.

Lanson (2006), em A Historia da Literatura Francesa, propde uma abordagem critica
e cientifica da literatura, baseada em uma analise minuciosa das obras e de seus contextos
historicos. Para ele, a literatura deve ser estudada a partir de uma perspectiva histérico-cultural,
levando em consideragao as inter-relagdes entre os textos e as especificagdes sociais, politicas,
psicoldgicas e culturais de cada época. Esse método permite uma compreensdo mais ampla da
evolugdo das formas literarias e dos temas envolvidos ao longo do tempo, inserindo a literatura

no campo mais amplo da histéria das ideias e da cultura. Como afirma Lanson (2006, p. 23):

A histéria da literatura tem como objetivo estudar a evolugdao das formas
literarias e dos temas através do tempo. E uma histéria inesperada, que
compara as literaturas de diferentes épocas e paises, a fim de destacar suas
caracteristicas e particularidades. A historia da literatura ndo ¢ uma disciplina
didatica: ela se insere num contexto mais amplo, que ¢ o da histéria das ideias
e da cultura. Por isso, é importante compreender a literatura em relagdo as
condigdes histdricas, sociais e culturais que foram produzidas.

Dessa forma, tanto Lanson quanto outros estudiosos da historiografia literaria enfatizam
a importancia da literatura como um reflexo e um agente da cultura e da sociedade. O estudo
da literatura ndo apenas permite compreender os valores e as estruturas de pensamento de um
determinado periodo historico, mas também possibilita uma analise das permanéncias e das
transformagdes culturais ao longo do tempo. Essa abordagem critica e cientifica contribuiu para
a consolidagdo de metodologias rigorosas no campo da historia literaria, sendo ainda

amplamente utilizadas em estudos contemporaneos.
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No contexto da literatura brasileira, essas reflexdes foram fundamentais para a
constru¢ao de um campo de estudo proprio. A historia da literatura no Brasil consolidou-se no
século XIX a partir do impulso de diversos fatores, sendo um dos mais significativos o processo
de construcao da identidade nacional apds a independéncia, em 1822. Nesse periodo, a
valorizacdo das manifestacdes culturais locais e a busca por uma literatura autdbnoma e
representativa da realidade nacional tornaram-se diretrizes essenciais para os intelectuais da
¢poca.

Candido (1995, p. 11) destaca essa intersec¢ao entre literatura e identidade nacional ao
afirmar que “a histodria literaria, como um conjunto de conhecimentos e¢ de saberes relativos a
uma area do passado, nasceu com o Romantismo”. Isso demonstra como a historia da literatura
brasileira surge da necessidade de articular o estudo das obras com as particularidades historicas
e culturais do pais, diferenciando-se dos modelos europeus que tradicionalmente orientavam a
critica literaria.

A partir desse momento, a literatura brasileira passou a ser compreendida ndo apenas
como uma manifestacao estética, mas também como um espago de disputa simbolica e de
representacdo social. A partir disso, a historiografia literaria se consolida como um campo de
estudo essencial para a compreensao das dindmicas culturais e identitarias do Brasil, permitindo
que a literatura fosse reconhecida como um reflexo das transformacgdes politicas, econdmicas e
sociais ao longo dos séculos.

Nesse contexto, conforme destaca Bosi (2006, p. 32), Silvio Romero é reconhecido
como o pioneiro da historiografia literaria no Brasil, relatando que: “Silvio Romero ¢
considerado o pioneiro da historia da literatura brasileira, tendo publicado em 1888 a obra
Historia da Literatura Brasileira, que se tornou referéncia para a disciplina”. A partir dessa
publicagdo, iniciou-se um movimento sistematico de andlise e interpretacdo da literatura
nacional, consolidando a historia da literatura brasileira como um campo de estudo
independente e exclusivo.

Ao longo do tempo, esse campo foi enriquecido por contribui¢cdes fundamentais de
estudiosos como Afranio Peixoto, José Verissimo, Ronald de Carvalho ¢ Antdnio Candido,
cujas abordagens incorporaram diversas perspectivas tedricas e metodologicas. O
desenvolvimento da disciplina passou a abranger interpretagdes sociologicas, antropoldgicas e
psicanaliticas, valorizando a diversidade regional e as manifesta¢des populares, o que ampliou
significativamente o escopo da analise literaria.

A historia da literatura brasileira, portanto, configura-se como um campo consolidado

que busca compreender a evolucao das produgdes literarias no pais, suas conexdes com o
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contexto histdrico, social e cultural, bem como sua importancia na formagdo da identidade
nacional. Como parte integrante da historia cultural do Brasil, a literatura reflete as dindmicas
e transformagdes sociais que atravessaram o pais, indo desde os primeiros registros coloniais
até a contemporaneidade. Logo, mais do que um mero repositorio de textos, a literatura
brasileira desempenhou — e continua a desempenhar — um papel fundamental na critica social
e na representacao simbolica das propostas politicas e culturais.

O estudo da histdria da literatura brasileira, portanto, exige uma abordagem abrangente,
que contemple a analise de autores, géneros € movimentos literarios que marcaram os diversos
periodos historicos. Desde a poesia barroca do século XVII até as producdes modernistas e pos-
modernistas, observa-se uma multiplicidade de estilos e perspectivas que configuram um
mosaico expressivo da diversidade cultural brasileira. Nesse sentido, Candido (2000, p. 14)
enfatiza que: “A historia literaria ¢ parte da historia cultural, que € parte da histéria nacional.
Nao h4, pois, um estudo estéril, e € preciso evitar, sobretudo, que se corte uma parte da historia
brasileira para estuda-la a parte”.

Assim, a literatura brasileira deve ser compreendida desse modo, evitando que sua
analise seja fragmentada ou dissociada das realidades politicas e sociais que a permeiam. Como
observa Schwarz (2000, p. 10): “o estudo da literatura brasileira ¢ importante ndo apenas para
compreender a evolugdo da literatura em si, mas também para entender a formacdo e a
identidade do povo brasileiro, suas lutas, desafios e conquistas ao longo dos séculos”. Essa
visdo refor¢a a importancia da literatura como um campo de disputas simbolicas e de construgao
da memoria coletiva, articulando-se com os conceitos desenvolvidos por Le Goff no que se
refere a permanéncia e a exclusdo de determinados discursos na historia cultural.

Nesse contexto, a literatura assume um papel de resisténcia e transformagao,
funcionando como um meio de expressao que ultrapassa os limites individuais e dialoga com

questdes estruturais da sociedade. Como afirma Bosi (2011, p. 159):

A literatura ¢ o unico modo de vivéncia que permite superar as limitagdes de
um individuo, € a libertagcdo do concreto e do efémero, € nos lanca ao universo
do possivel, do imaginario e da criacdo, permitindo-nos escapar da finitude e
do contingente.

Dessa forma, a literatura ndo apenas registra a trajetoria do Brasil, mas também intervém
ativamente na construcdo da identidade nacional, na articulacdo das memorias coletivas e na

ressignificagdo das narrativas histdricas. Seu estudo, portanto, ndo se restringe a analise formal
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dos textos, mas envolve um olhar critico e interdisciplinar que considera os processos de
produgao, circulagdo e recepgdo literaria ao longo do tempo.

A histoéria da literatura brasileira reflete, assim, nao apenas as transformagoes estéticas
e formais das produgdes literarias, mas também as mudangas sociais e politicas que marcaram
o0 pais desde a colonizagdo portuguesa até a independéncia e a formagao da republica. Ao longo
do tempo, a literatura tornou-se um instrumento essencial para a expressao dos conflitos sociais,
das desigualdades estruturais e das resisténcias culturais, funcionando como meio de
contestagdo politica e de enfrentamento de regimes autoritarios € opressivos.

Paralelamente ao estudo da literatura enquanto fonte historica, a disciplina se expandiu
para além das abordagens tradicionais, estabelecendo didlogos com outras areas do
conhecimento, como a antropologia, a psicologia, a sociologia e os estudos culturais. Essa
ampliacdo metodologica permitiu que a histdria da literatura fosse abordada de maneira mais
critica, possibilitando uma analise mais aprofundada das interagcdes entre os textos € 0s
diferentes contextos historicos, sociais e culturais em que sdo produzidos e recepcionados.
Nesse sentido, Jauss (1994) reflete sobre os desafios e criticas enfrentados pela historiografia

literaria:

A historia da literatura vem, em nossa época, se fazendo cada vez mais mal
afamada — e, alias, ndo de forma imerecida. Nos ultimos 150 anos, a histéria
dessa veneravel disciplina tem inequivocamente trilhado o caminho da
decadéncia constante. Todos os seus feitos culminantes datam do século XIX.
[...] A histdria da literatura, em sua forma mais habitual, costuma esquivar-se
do perigo de uma enumeragao meramente cronoldgica dos fatos ordenando
seu material segundo tendéncias gerais, géneros € 'outras categorias', para
entdo, sob tais rubricas, abordar as obras individualmente, em sequéncia
cronologica. (Jauss, 1994, p. 1-2).

A critica de Jauss evidencia um dos principais desafios da historiografia literaria
contemporanea: a necessidade de superar modelos extensos cronoldgicos € normativos que,
muitas vezes, limitaram a literatura a uma sucessdo linear de eventos ou a um esquema
evolutivo rigido, desconsiderando sua complexidade e os multiplos fatores que influenciaram
sua constru¢do. Além disso, a disciplina tem sido alvo de questionamentos por seu carater
excludente, que privilegia majoritariamente autores europeus € brancos em detrimento de
producdes de outras culturas e etnias. O foco excessivo no canone literario, muitas vezes
construido com base em critérios de poder e legitimidade institucional, também ¢ alvo de

criticas, pois tende a marginalizar formas literarias populares e periféricas.
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Apesar dessas criticas, o estudo da historia da literatura continua a desenvolver um papel
fundamental na compreensdo da evolucdo das formas literarias e no exame das influéncias
culturais e estilisticas que atravessam diferentes periodos. Além disso, possibilita-se a formagao
de uma visdo mais abrangente sobre o desenvolvimento literario, permitindo identificar
relagdes intertextuais e compreender como a literatura dialoga com outras expressodes artisticas
e intelectuais.

Fish (1980), em sua obra Is There a Text in This Class?, apresenta uma perspectiva
critica sobre a historiografia literaria tradicional, destacando seu carater ideoldgico. Segundo
Fish (1980, p. 12), a histéria da literatura ndo € um campo neutro ou objetivo, mas sim uma
construcdo que reforga determinadas narrativas em detrimento de outras. Em seu livro, o autor
questiona a ideia de que a literatura pode ser estudada de forma isolada, argumentando que toda
interpretagdo literaria ¢ condicionada por um contexto histérico e social especifico,
impossibilitando a existéncia de uma Unica leitura “correta” de um texto.

Nesse sentido, Fish alerta para o fato de que a historiografia literéria, ao estabelecer uma
linha de continuidade ou tradicao, muitas vezes reforca valores e influéncias dominantes,
homogeneizando a literatura e limitando a compreensdo de suas multiplas possibilidades

interpretativas. Como destaca o autor:

Os textos ndo sdo entidades independentes, independentes de um contexto
social ou histérico, mas sdo produzidos e interpretados dentro de uma
comunidade interpretativa que ¢ influenciada por questdes de poder, ideologia
e perspectiva. A interpretagdo, portanto, ndo ¢ uma atividade solitaria ou
objetiva, mas é sempre influenciada por fatores externos e subjetivos. Ndo ha
uma tnica maneira 'correta’ de interpretar um texto, mas sim multiplas leituras
possiveis que sao moldadas pelas caracteristicas e valores do leitor e pelo
contexto em que a interpretagdo ocorre. (Fish, 1980, p. 14).

Essa abordagem refor¢a a importancia da recepcao e da interagdo entre os leitores e os
textos, perspectiva que se alinha as contribui¢des de Jauss e aos estudos contemporaneos sobre
a circulacdo da literatura. Ao considerar a literatura como um espaco de disputas ideoldgicas e
de construcdo de significados, essas reflexdes ampliam a compreensdo da historiografia
literaria, deslocando o foco das narrativas constitutivas para um olhar mais dindmico e plural
sobre o campo literario.

A teoria da recepgao critica propde uma abordagem que confirma a histéria da literatura
como uma construcao ideoldgica, sujeita a revisdes e influéncias politicas e culturais. Nesse

sentido, Fish (1980) argumenta que os criticos literarios devem estar conscientes dessas
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implicagdes e adotar uma perspectiva analitica e pluralista, que contempla a diversidade ¢ a
complexidade tanto da literatura quanto de suas multiplas interpretagdes.

A relacao entre a historia da literatura e a teoria da recepgao critica assume um papel
fundamental na compreensdo da dinamica entre producao e recepcao das obras ao longo do
tempo. Considerar a recepgao critica como parte integrante da historia literaria permite analisar
como os textos ndo apenas refletem, mas também influenciam os contextos sociais e historicos
em que sao produzidos e lidos. Além disso, essa abordagem possibilita a compreensao da
literatura como uma questdo cultural em transformagdo permanente cujos significados sao
continuamente reconstruidos em fun¢do dos contextos historicos, das experiéncias dos leitores
e das diversas possibilidades interpretativas.

Em linhas gerais, a teoria da recepgdo critica investiga o papel ativo do leitor na
construcdo de significados das obras literarias. Assim, uma literatura ndo pode ser entendida de
maneira estatica, mas sim como um campo de significados em disputa em que cada nova leitura
pode modificar e ressignificar um texto. No contexto brasileiro, essa perspectiva auxilia na
analise da recepcdo das obras ao longo do tempo, contribuindo para a constru¢do da identidade
cultural e para a reavaliacao do canone literario. Além disso, ela permite compreender de que
maneira as obras sdo reinterpretadas e comentadas em diferentes periodos, demonstrando o
impacto das transformagdes historicas na recepgdo dos textos.

A teoria da recepgdo critica, portanto, no campo do estudo da memoria, revela que as
leituras de uma obra ndo sdo fixas, mas variam conforme os contextos culturais ¢ sociais em
que ocorrem. Essa abordagem ¢ particularmente relevante para a historia da literatura brasileira,
pois evidencia como os processos de recepcao e ressignificacdo moldam o entendimento da
tradicao literaria nacional. Roger Chartier (2002, p. 60) sintetizou essa perspectiva ao afirmar
que “a recep¢do de uma obra literdria ¢ uma operagdo socialmente situada que permite a
apropriacdo de uma criagdo artistica em um espago e tempo especifico”.

Autores como Wolfgang Iser e Hans Robert Jauss foram essenciais na formulagdo dessa
abordagem no campo dos estudos literarios. Iser (1996, p. 34) argumenta que “o processo de
leitura € um ato de interagdo entre o leitor e a obra, e € através dessa interacao que o significado
da obra ¢ construido”. Ja, Jauss (1978, p. 22) destacou ‘a importancia do contexto histérico e
social na compreensao da recepcao da obra literaria”, enfatizando que a significagdo de um
texto ndo ¢ associada a ele, mas resulta do dialogo continuo entre a obra e seus leitores ao longo
do tempo.

A interacdo entre a historia da literatura e a teoria da recepcao critica mostra-se crucial

para compreender a relagdo entre a producao literaria e sua recepgao pelos leitores ao longo do
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tempo. Segundo Jauss (1994, p. 24-25), “a compreensdo de uma obra literéria é resultado do
didlogo entre o texto e seu contexto historico e social, e a recepcdo da obra pelos leitores €
determinada tanto pelas caracteristicas do texto quanto pelas experiéncias e expectativas dos
leitores”.

Dessa forma, a analise da historia da literatura exige a supera¢do do objetivismo
historico e das abordagens essencialistas, promovendo uma estética da recep¢ao que considera

o efeito das obras no publico ao longo do tempo. Como enfatiza Jauss:

A historicidade da literatura ndo relacionada numa conexdo de “fatos
literarios™ estabelecida post festum, mas no experienciar dinamico da obra
literaria por parte de seus leitores. Essa mesma relagdo dialdgica constitui o
pressuposto também da historia da literatura. E isso porque antes de ser capaz
de compreender e classificar uma obra, o historiador da literatura tem sempre
de novo fazer-se, ele proprio, leitor. Em outras palavras: ele tem de ser capaz
de fundamentar seu proprio juizo tomando em conta sua posi¢ao presente na
série historica dos leitores. (Jauss, 1994, p. 24).

A partir dessa perspectiva, uma historiografia literaria ndo pode ser reduzida a um relato
linear ¢ homogéneo, pois sua construcdo envolve processos de selegdo, exclusao e
ressignificagdo de textos ao longo do tempo. Essa problematizagao refere-se a discussdo sobre
memoria e esquecimento, conforme abordou Le Goff, ao demonstrar que a legitimagao de certas
obras e autores dentro da tradigdo literaria ocorre a partir de disputas historicas e culturais que
determinam quais textos serdo preservados e quais serao silenciados.

Assim, a histdria da literatura, ao articular-se com a teoria da recepg¢ao critica, revela-se
ndo apenas como um registro do passado, mas como um campo de disputas simbdlicas, no qual
os significados das obras sdo continuamente revisados. Esse processo evidencia que a literatura
nao ¢ um reflexo passivo da realidade historica, mas um espaco dindmico de constru¢do da
memoria cultural e da identidade coletiva.

A historia da literatura desempenha um papel fundamental na ampliacdo do horizonte
interpretativo das obras, permitindo compreender sua recep¢ao critica ao longo do tempo. Como
ressalta Candido (2006, p. 19-20), “a historia da literatura pode auxiliar na compreensao das
caracteristicas de uma obra dentro de seu contexto historico e social, permitindo uma leitura
mais rica e impactante”. Nesse ambito, Candido enfatiza que a recep¢do de uma obra ndo pode
ser dissociada de seu processo de criagdo, pois a literatura, enquanto sistema simbolico de
comunica¢do, adquire significado somente no momento em que ¢ lida, interpretada e

ressignificada por seus leitores. Para o autor:
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Como se vé, ndo convém separar a repercussao da obra da sua feitura, pois,
sociologicamente a0 menos, ela sé estd acabada no momento em que repercute
e atua, porque, sociologicamente, a arte € um sistema simbolico de
comunicacdo inter-humana, ¢ como tal interessa ao socidlogo. Agora, todo
processo de comunicagdo pressupde um comunicante, no caso do artista; um
comunicado, ou seja, a obra; um comunicando, que € o publico a que se dirige;
gragas a isso define-se o quarto elemento do processo, isto é, o seu efeito. Este
carater ndo deve obscurecer o fato da arte ser, eminentemente, comunicagao
expressiva, expressdo de realidades profundamente radicadas no artista, mais
que transmissao de nogdes e conceitos. Neste sentido, depende essencialmente
da intuigdo, tanto na fase criadora quanto na fase receptiva. (Candido, 2006,
p- 30-31).

Essa concepgao reforga a perspectiva de que a recepcao critica de uma obra literaria ndo
¢ estatica, mas se transforma conforme as leituras realizadas ao longo do tempo, sendo
influenciada por fatores culturais, sociais e politicos. Assim, a dindmica entre a histéria da
literatura e a teoria da recepgao critica permite compreender como as diferentes interpretagoes
moldam a circulacdo e a legitimacdo dos textos, refletindo ndo apenas as caracteristicas
intrinsecas das obras, mas também os contextos historicos nos quais estao inseridos.

Como observa Chartier (1999, p. 63), “A leitura €, pois, o lugar onde se constroem e se
definem os significados das obras literarias, onde se estabelecem os jogos e as transgressoes
que conferem sentido a cada texto e a cada obra”. A historia da leitura, portanto, permite analisar
como determinadas obras sdo reinterpretadas e ressignificadas pelos leitores ao longo dos
séculos, evidenciando mudancas na relagdo entre literatura e sociedade. Essa perspectiva esta
vinculada ao conceito de memoria coletiva desenvolvido por Jacques Le Goff (1990), no qual
a constru¢do do conhecimento histérico — e, por consequéncia, da tradicdo literaria — ¢
mediada por processos seletivos que determinam quais obras sdo preservadas, resgatadas ou
esquecidas. Como Chartier (1998, p. 97) pontua: “A historia da leitura €, assim, uma das formas
pelas quais a historia da cultura escrita pode ligar-se a uma teoria da recep¢ao”.

Chartier (1998, p. 152) destaca que a relacdo do leitor com uma obra ¢ mediada por suas
competéncias, praticas e codigos de leitura, sendo, portanto, uma experiéncia subjetiva e
variavel. Assim, a interpretacao de um texto nao ¢ determinada exclusivamente pelo autor ou
pelo contetdo da obra, mas pelo modo como ele ¢ protegido pelos leitores em contextos
especificos.

Iser e Jauss foram fundamentais para o desenvolvimento dessa abordagem. Iser (1996,
p. 34) argumenta que “o processo de leitura € um ato de interacdo entre o leitor e a obra, e €
através dessa interagao que o significado da obra ¢ construido”. Por sua vez, Jauss (1978, p. 22)

reforga essa perspectiva ao afirmar que “a importancia do contexto historico e social na
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compreensdo da recep¢do da obra literdria € crucial para determinar a forma como ela sera
interpretada ao longo do tempo”.

Ao articular historia da literatura, memoria e recepcao critica, evidencia-se que a
literatura ndo apenas reflete a realidade social e historica, mas também participa da construcao
da memoria coletiva. Dessa forma, a historiografia literaria deve considerar ndo apenas a
producdo dos textos, mas também as multiplas leituras e apropriagdes que os acompanham ao
longo do tempo, revelando os mecanismos de legitimacao, exclusdo e transformagdao que
configuram o campo literario.

A relagdo entre o estudo da memoria e a historia da literatura € central para a
problematizagdo dos processos de preservagdo, transmissdo e exclusdo de textos e autores ao
longo do tempo. Le Goff, em Histéria e Memoria, argumenta que a memoria coletiva ndo ¢
um simples depdsito do passado ou de algum acontecimento especifico, mas um campo de
disputas em que ideias e figuras histdricas sdo lembradas e consagradas enquanto outras sao
puramente esquecidas ou marginalizadas. No campo literario, isso se manifesta na constituicao
do canone, que ndo ¢ uma sele¢do neutra ou objetiva, mas sim um reflexo das relagdes de poder
e das dinamicas culturais que estruturam a sociedade.

A literatura, nesse contexto, pode ser entendida como um espago de fixagdo e
transformagao da memoria coletiva. Isso se justifica pelo fato de as obras literarias ndo apenas
registrarem a experiéncia historica, mas também a reinterpretarem e a ressignificarem,
promovendo novas leituras do passado e, consequentemente, influenciando a construgdo da
identidade cultural de um povo. Nesse sentido, o estudo da memoria permite compreender como
certos textos sao valorizados e transmitidos de geracdo em geragdo, enquanto outros sao
silenciados, excluidos ou reinterpretados conforme os interesses e os valores de cada época.

Essa dindmica se manifesta de forma emblematica na trajetoria de autores como Julia
Lopes de Almeida, cuja producdo literaria, apesar de sua relevancia e impacto no cenario
cultural de sua época, teve sua recepgao progressivamente reduzida nos estudos historiograficos
da literatura brasileira. Sua auséncia do canone literario nao resulta de um esquecimento
espontdneo, mas reflete as normas e condi¢cdes sociais que influenciaram a construcdo da
memoria literdria no Brasil, evidenciando os mecanismos de valorizagdo e marginalizacdo de
determinados autores e perspectivas. Assim, revisitar sua obra nao se limita ao reconhecimento
de sua relevancia na historia da literatura, mas exige uma reflexao critica sobre os critérios que
levaram a sua marginalizagao nos estudos literarios, explicitando os mecanismos de legitimagao

e exclusdo que estruturam o campo cultural.
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Além disso, o estudo da memdria permite compreender a literatura ndo apenas como um
registro fixo do passado, mas como um campo em constante ocorréncia, sujeito a diferentes
interpretagdes e reapropriagdes ao longo do tempo e cuja recepgao se altera ao longo do tempo.
Como demonstram as reflexdes de Chartier sobre a historia da leitura, a significacdo de uma
obra ndo reside apenas em seu contetido, mas ¢ constantemente reconstruida pelo ato da leitura,
que varia conforme os contextos histdricos e culturais. Dessa forma, a teoria da recepcao critica,
ao enfatizar a relagdo entre texto e leitor, refor¢a a ideia de que o campo literario ¢ um espago
de negociacao de significados, no qual a memoria cultural se reconfigura continuamente.

Portanto, a interse¢@o entre literatura ¢ memoria revela que uma historia literaria nao
pode ser compreendida apenas como um catalogo de obras e autores, mas como um campo em
permanente disputa, no qual o passado ¢ constantemente revisitado e reinterpretado. A memoria
literaria, assim como a memoria historica, ¢ seletiva, mutavel e politicamente condicionada, o
que exige uma abordagem critica capaz de evidenciar ndo apenas os textos preservados, mas

também aqueles que foram marginalizados, silenciados ou resgatados ao longo do tempo.

2.1 A recepc¢ao literaria de Jilia Lopes de Almeida como lugar de memoria

Em um contexto anterior a consolidacdo da teoria da recepgao critica, o papel do leitor
na literatura era geralmente menos enfatizado. Diversas correntes criticas e teodricas
predominaram no cendrio literario, privilegiando abordagens que se concentravam no autor ou
no proprio texto. Dentre elas, destaca-se o Formalismo Russo, uma escola critica literaria do
inicio do século XX, cujo foco recaiu na analise das formas e estruturas textuais, ponderando o
contexto historico e social em que a obra era produzida e lida. Dessa maneira, o leitor ocupava
um papel secundario nessa abordagem, uma vez que o interesse principal foi voltado para
estrutura literaria e linguistica.

O Formalismo Russo, que floresceu na Russia entre as décadas de 1910 e 1920,
representou uma ruptura com as abordagens historicistas da literatura, propondo que o estudo
das obras deveria se dar a partir de sua materialidade textual. Teixeira (1998) aponta que
Chklovsky, Jakobson e Eikhenbaum foram expoentes dessa corrente, defendendo que a
literatura era um fendmeno artistico autdbnomo, que deveria ser aplicado independentemente de
fatores extratextuais. Segundo essa perspectiva, a literatura possuia uma “linguagem propria” e
sua funcdo primordial era produzir estranhamento no leitor, rompendo com a automatizagdo da
percep¢ao e obrigando-o a enxergar o mundo sob uma nova perspectiva. Nesse contexto,

Teixeira (1998, p. 36-37) observa que:



38

De fato, Chklovski ¢ o desencadeador da abordagem linguistica da literatura,
pois seu ensaio foi o primeiro a sistematizar a ideia de lingua poética como
um desvio da lingua cotidiana. Da mesma forma, entende a lingua poética
como uma oposi¢do ao canone literario dominante. Introduz, com isso, a
nog¢ao de que o valor artistico de uma obra decorre ndo apenas de sua estrutura
verbal, mas também da maneira como ¢ lida. Conforme essa perspectiva, nao
existe valor artistico em termos absolutos, pois afirma que had objetos
concebidos como prosaicos e percebidos como poéticos, assim como ha
objetos concebidos como poéticos e percebidos como prosaicos. Nesse
sentido, o morfologista russo instaura uma espécie de teoria da relatividade na
avaliagdo da arte, cuja apreciacdo necessariamente implica uma teoria do
conhecimento. Chklovski define a arte como a singularizagdo de momentos
importantes. Em rigor, os momentos tornam-se importantes somente depois
de submetidos ao processo de singularizagdo artistica, porque, na vida pratica,
as coisas se tornam imperceptiveis em sua totalidade. Movido pela pressa e
pelo empenho em imediatizar o cotidiano, os homens acabam por perder a
consciéncia individual das agdes, dos objetos e das situagdes. Por isso,
abreviam-se palavras, criam-se siglas, desenvolvem-se esquemas para tornar
mais rapida a superacdo dos compromissos € dos contatos com as pessoas. A
lei da economia das energias reduz tudo a nimeros ou a volumes sem
identidade, processo que objetiva 0 maximo de rendimento com um minimo
de aten¢do. Esse processo — pensa Chklovski — resulta na automatizacao da
vida psiquica, pois, em nome da rapidez, anula-se a intensidade do ato de
conhecer.

Dessa forma, ainda que o leitor ndo fosse completamente ignorado pelo Formalismo
Russo, sua participacao era entendida como um reflexo do efeito produzido pelo texto, pois ele
ndo era reconhecido como um agente ativo no processo interpretativo. Nesse enquadre, os
formalistas concebiam a literatura como uma estrutura autorreferencial cujos significados eram
determinados pelos procedimentos estilisticos do proprio texto. No entanto, se por um lado essa
abordagem revolucionou os estudos literarios ao destacar a importancia da forma e da
linguagem na constru¢do da experiéncia estética, ela, por outro lado, negligenciou a
historicidade da recepgao literaria e as multiplas camadas de sentido que emergem a partir da
interacdo entre o leitor e a obra.

Ao compararmos essa perspectiva com as reflexdes de Pierre Nora, observa-se uma
intersecdo interessante. Nora, na obra Entre Meméria e Historia: a problematica dos lugares
(1993), argumenta que o presente estd em constante ruptura com o passado, de modo que a
memoria, antes sustentada por praticas de transmissdo cultural, passou a depender da
institucionalizagdo de “lugares de memoria”. Para Nora, esse passado ndo apenas se distanciou,
mas encontrou-se definitivamente extinto, gerando uma sensacdo de perda da continuidade
historica que, outrora, assegurava a identidade dos grupos sociais. Ele ressalta que o aumento
do interesse pela memoria decorre precisamente de sua fragilidade: quanto mais se fala em

memoria, mais evidente se torna sua dissolucdo enquanto pratica social passada. Nesse
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contexto, a valorizacdo dos chamados “lugares de memoria” surge como um sintoma dessa
ruptura, pois eles sdo substitutos dos mecanismos organicos de transmissdo da memoria

coletiva. Como assevera Nora (1993, p. 06):

Esse arrancar da memoria sob o impulso conquistador e erradicador da historia
tem como que um efeito de revelagdo: a ruptura de um elo de identidade muito
antigo, no fim daquilo que viviamos como uma evidéncia: a adequagdo da
historia ¢ da memoria. O fato que s6 exista uma palavra em francés para
designar historia vivida e a operagdo intelectual que a torna inteligivel (o que
os alemaes distinguem por Geschite e Historie), enfermidade de linguagem
muitas vezes salientada, fornece aqui profunda verdade: o movimento que nos
transporta ¢ da mesma natureza que aquele que o representa para nds. Se
habitassemos ainda nossa memoria, ndo teriamos necessidade de lhe
consagrar lugares. Ndo haveria lugares porque ndo haveria memoria
transportada pela historia. Cada gesto, até o mais cotidiano, seria vivido como
uma repeti¢ao religiosa daquilo que sempre se fez, numa identificacdo carnal
do ato e do sentido. Desde que haja rastro, distdncia, mediagdo, ndo estamos
mais dentro da verdadeira memoria, mesmo dentro da historia. Pensemos nos
judeus, confinados na fidelidade cotidiana ao ritual da tradi¢do. Sua
constituicdo em ‘povo da memoria’ excluia uma preocupagao com a historia,
até que sua abertura para o mundo moderno lhes imp6s a necessidade de
historiadores.

Nesse sentido, para Nora, a crise das chamadas “sociedades-memoria” — representadas
por instituigdes tradicionais como a familia, a Igreja, a escola e o Estado — ¢ intensificada por
fatores como a mundializa¢do, a democratizagdo, a massificagdo ¢ a midiatizacdo. Como
consequéncia, sociedades cada vez mais dindmicas e orientadas pela transformagdo constante
convertem o passado em objeto de estudo historico, em oposicdo a memoria viva e
compartilhada que, outrora, sustentava os lagos identitarios de determinados grupos. Se ainda
habitassemos nossa propria memoria, argumenta Nora, ndo haveria necessidade de cristaliza-la
em locais financeiros, monumentos ou arquivos institucionais.

A perspectiva de Nora €, nesse sentido, profundamente inquietante: para ele, tudo o que
atualmente chamamos de memoria ja ndo o ¢ — tornou-se histéria. O que concebemos como
resgates de memoria sdo, na realidade, evidéncias de sua dissolugdao no fluxo continuo da
historicizagdo. Essa distingdo entre memoria e historia ja foi trabalhada por Halbwachs, mas
Nora aprofunda ainda mais essa dicotomia, enfatizando que a memoria ¢ uma atividade
dindmica e coletiva, constantemente remodelada pelas experiéncias de grupos sociais, enquanto
a histdria ¢ apresentada como uma reconstrugdo problematizada e fragmentada daquilo que ja

nao existe. Nesse aspecto, Nora (1993, p. 09) salienta que:
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Memoria, historia: longe de serem sindnimos, tomamos consciéncia que tudo
opde uma a outra. A memoria € a vida, sempre carregada por grupos vivos e,
nesse sentido, ela estd em permanente evolugdo, aberta a dialética da
lembranga e do esquecimento, inconsciente de suas deformagdes sucessivas,
vulneravel a todos os usos e manipulagoes, susceptivel de longas laténcias e
de repentinas revitalizagdes. A historia ¢ a reconstru¢do sempre problematica
e incompleta do que ndo existe mais. A memoria ¢ um fendmeno sempre atual,
um elo vivido no eterno presente; a historia uma representacdo do passado.
Porque ¢ afetiva e magica, a memoria ndo se acomoda a detalhes que a
confortam; ela se alimenta de lembrancas vagas, telescopicas, globais ou
flutuantes, particulares ou simbolicas, sensivel a todas as transferéncias,
cenas, censura ou projecoes. A historia, porque operacdo intelectual e
laicizante, demanda analise e discurso critico. A memoria instala a lembranca
no sagrado, a historia a liberta e a torna sempre prosaica. A memoria emerge
de um grupo que ela une, o que quer dizer, como Halbwachs o fez, que ha
tantas memorias quantos grupos existem; que ela €, por natureza, multipla e
desacelerada, coletiva, plural e individualiza. A histoéria, ao contrario, pertence
a todos e a ninguém, o que lhe d4 uma vocagdo para o universal. A memoria
se enraiza no concreto, no espago, no gesto, na imagem, no objeto. A historia
s0 se liga as comunidades temporais, as evolugdes e as relagdes das coisas. A
memoria € um absoluto e a histdria s6 se conhece o relativo.

Halbwachs (2013), desta feita, diferencia esses conceitos sob dois aspectos

fundamentais: em primeiro lugar, a memoria constitui uma corrente continua de pensamento,

fluida e integrada a experiéncia cotidiana dos grupos enquanto a historia se estrutura a partir de

cortes temporais e divisdes artificiais; em segundo lugar, hd muitas memorias coletivas

sustentadas pelos grupos enquanto a historia, ao reivindicar um estatuto universal, pretende

pertencer a todos e, paradoxalmente, a ninguém. Como ressalta Halbwachs (2013, p. 39):

Nao basta reconstituir pedaco por pedaco a imagem de um acontecimento
passado para obter uma lembranga. E preciso que esta reconstitui¢io funcione
a partir de dados ou de nogbes comuns que estejam em nosso espirito e
também no dos outros, porque elas estdo sempre passando destes para aqueles
e vice-versa, o que sera possivel se somente tiverem feito e continuarem
fazendo parte de uma mesma sociedade, de um mesmo grupo.

Percebe-se, desse modo, que Halbwachs argumenta que as lembrangas precisam ser

continuamente reconstruidas e compartilhadas entre os membros de um grupo para que

permanecam ativas e significativas. Quando essa troca deixa de ocorrer, os individuos podem

se ver diante do questionamento essencial sobre a continuidade de sua propria memoria

coletiva. O autor ilustra essa problematica com a seguinte reflexao:

Que importa que os outros estejam ainda dominados por um sentimento que
outrora experimentei com eles e que ja ndo tenho? Nao posso mais desperta-
lo em mim porque ha muito tempo ndo ha mais nada em comum entre mim e
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meus antigos companheiros. Nao ¢ culpa da minha memoria nem da memoria
deles. Desapareceu uma memoria coletiva mais ampla, que ao mesmo tempo
compreendia a minha e a deles. (Halbwachs, 2013, p. 39-40).

Esse resumo, o autor supracitado demonstra que a memoria individual ndo se sustenta
isoladamente, pois sua ancoragem depende de lagos estabelecidos com a meméria coletiva. A
medida que um sujeito se afasta de um determinado grupo ou que uma estrutura social desse
grupo se altera, ocorre um enfraquecimento dos pontos de referéncia que sustentavam
determinadas lembrangas. Esse interesse ndo significa, necessariamente, um desligamento das
memorias individuais, mas evidencia a dissolu¢do da rede de significados coletivos que dava
suporte a sua evocagao.

Para Halbwachs (2013), ao lado da memoéria coletiva, existe também a memoria
individual, que pode ser compreendida como um ponto de vista particular dentro do contexto
da memoria coletiva. Esse ponto de vista, no entanto, ndo ¢ fixo e pode sofrer variagdes
conforme o lugar social ocupado pelo individuo e também as relagdes que ele estabelece com
diferentes contextos ao longo do tempo. Assim, as lembrangas ndo sao compartilhadas com a
mesma intensidade por todos os membros de um grupo, pois sua assimilagdo e transmissao
variardo conforme a experiéncia de cada individuo e os vinculos que esse mantém com seu
meio social.

Ainda que uma memoria individual possua caracteristicas proprias, ela ndo se forma de
maneira autobnoma, mas sim em relacao direta com os referenciais externos que sao exclusivos
da memoria coletiva. Halbwachs enfatiza essa dependéncia ao afirmar que o funcionamento da
memoria individual ndo ocorre sem o suporte de "instrumentos que sdo as palavras e as ideias,
que o individuo ndo inventou, mas toma emprestado de seu ambiente" (Halbwachs, 2013, p.
72). Nesse sentido, os contetidos que emergem com mais frequéncia na memoria de um grupo
sdo aqueles que foram vivenciados coletivamente pelo maior nimero de membros. Existe,
portanto, uma interdependéncia entre memoria coletiva e memoria individual, o que implica
dizer que as lembrangas individuais s6 podem se consolidar quando encontram eco nas
experiéncias e narrativas compartilhadas por um grupo. O préprio Halbwachs (2013, p. 39)

reforca essa interconexdo ao afirmar que:

Para que a nossa memoria se aproveite da memoria dos outros, ndo basta que
estes nos apresentem seus testemunhos: também ¢ preciso que ela ndo tenha
deixado de concordar com as memorias deles e que existam muitos pontos de
contato entre uma e outras para que a lembranga que nos fazem recordar venha
a ser constituida sobre uma base comum.
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Dessa forma, a memodria individual ¢ fundamentada em estruturas sociais mais amplas,
sendo influenciada tanto pelas percepcdes construidas dentro do grupo quanto pelas narrativas
da memoria historica. A convivéncia em sociedade atua, portanto, como vetor essencial na
formagdo das memorias individuais, que carregam necessariamente as marcas da memoria
coletiva do grupo ao qual pertencem.

O socidlogo propde ainda uma distingao entre dois tipos de memoria: 1) a memoria
interna ou autobiografica e 2) a memoria social ou historica. A primeira refere-se a experiéncia
subjetiva do individuo e seus registros pessoais, enquanto a segunda se relaciona as construgdes
mais amplas de identidade e continuidade historica dos grupos sociais. Halbwachs destaca que
a memoria individual é, em grande medida, influenciada pela memoria historica, uma vez que
a historia coletiva contém e condiciona a trajetoria individual. Ainda assim, observa-se que a
memoria histdrica tende a oferecer um panorama mais resumido e fragmentado do passado,
enquanto a memoria autobiografica se apresenta de maneira mais fluida e continua na
experiéncia subjetiva do individuo.

Assim, compreender a relacdo entre memoria individual e memoria coletiva significa
considerar que a memoria ndo € apenas um aspecto interno e subjetivo, mas sim um processo
social e dinamico, moldado pelos vinculos e pelas interagdes entre os individuos € os grupos
aos quais pertencem. Como demonstra Halbwachs, a evocacao do passado nao ocorre no vazio,
mas sempre em didlogo com os referenciais coletivos que lhe conferem significado.

Por sua vez, a teoria dos lugares de memoria, desenvolvida por Pierre Nora, oferece uma
estrutura conceitual valiosa para a compreensdo dos processos de canonizagdo e marginalizagao
de autores ao longo da historia literaria. Segundo Nora, os lugares de memoria sdo espagos
simbolicos em que a memoria coletiva se cristaliza e se preserva, surgindo como resposta ao
desaparecimento de uma memdria viva e espontanea. No contexto da literatura, essa no¢ao pode
ser aplicada a formacao do canone literario, compreendido como um conjunto de obras e autores
constantemente reafirmados como fundamentais para uma determinada tradi¢do cultural. Para

Nora (1993, p. 09):

No coragdo da historia trabalha um criticismo destrutor de memoria
espontdnea. A memoria ¢ sempre suspeita para a historia, cuja verdadeira
missdo é destrui-la e a repelir. A historia é deslegitimagdo do passado vivido.
No horizonte das sociedades de historia, nos limites de um mundo
completamente historicizado, haveria dessacralizacdo ultima e definitiva. O
movimento da histéria, a ambigdo histérica ndo sdo a exaltagdo do que
verdadeiramente aconteceu, mas sua anulacdo. Sem duvida um criticismo
generalizado conservaria museus, medalhas e monumentos, isto €, o arsenal
necessario ao seu proprio trabalho, mas esvaziando-os daquilo que, a nosso
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ver, os faz lugares de memoria. Uma sociedade que vivesse integralmente sob
o signo da histéria ndo conheceria, afinal, mais do que uma sociedade
tradicional, lugares onde ancorar sua memoria.

O canone literario pode ser entendido como um lugar de memoria na medida em que
funciona como um espago simbolico de preservagao e transmissao da identidade cultural. Assim
como Nora descreve que a memoria coletiva moderna depende de registros formais, como
arquivos, monumentos € museus, a literatura canonizada € perpetuada por meio de instituigdes
académicas, editoras, programas educacionais e criticos literarios. Essas instancias determinam
quais obras devem ser lembradas, ensinadas e transmitidas para as geragdes futuras.
Consequentemente, a inclusdo de um autor no canone assegura sua permanéncia na memoria
cultural, garantindo reedigdes, estudos académicos e adaptagdes midiaticas. Por outro lado, a
exclusdo de certos escritores reflete um fendmeno de damnatio memoriae, ou seja, um
apagamento deliberado da memoria literdria, geralmente motivado por fatores politicos, sociais
e ideologicos.

Essa dindmica pode ser observada na historiografia literaria brasileira, na qual figuras
como Maria Firmina dos Reis, Carolina Maria de Jesus e Julia Lopes de Almeida foram
amplamente negligenciadas, apesar da relevancia de suas producdes. Essa marginalizagdo
revela a seletividade da memoria cultural que, frequentemente, privilegia determinados
discursos e silencia outros. Como argumenta Nora, os lugares de memoria surgem quando a
memoria espontanea desaparece, sendo substituida por um registro institucionalizado e
formalizado.

A marginalizagdo de determinados escritores ndo ocorre de maneira natural, mas como
resultado de um filtro institucional que define o que deve ser lembrado e o que deve ser
esquecido. Autores cujas obras abordam perspectivas dissidentes, como narrativas feministas,
literatura afro-brasileira ou textos que questionam estruturas de poder, sdo correntemente
excluidos do canone dominante. Essa exclusdo reflete ndo apenas questdes estéticas, mas
também disputas ideoldgicas que atravessam a selecdo e transmissao da memoria literaria.
Como observa Halbwachs, a memoria individual estd sempre ancorada em uma memoria
coletiva mais ampla. Assim, a exclusdo de certos escritores do cdnone ndo apenas afeta o
reconhecimento de suas obras, mas também restringe a diversidade de perspectivas na memaoria
cultural.

Entretanto, nas ultimas décadas, observa-se um crescente movimento de resgate de
autores marginalizados, impulsionado por novas abordagens criticas, como os estudos de

género, por exemplo. Esse processo pode ser interpretado como uma tentativa de reconstruir
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lugares de memoria que foram apagados. Nesse contexto, Nora aponta que a reconstrucao da
memoria frequentemente envolve reivindicagdes sociais e culturais, o que também ocorre na
revisdao do canone literario.

Algumas obras sdo canonizadas porque reforcam uma visao dominante da cultura e da
historia, enquanto outras sao apagadas por desafiarem esse paradigma. Como Nora demonstra
em relacdo a memoria historica, sempre ha um conflito entre aquilo que é lembrado e aquilo
que ¢ esquecido, um embate que também se manifesta na selecdo dos autores que compdem a
tradi¢ao literaria.

Assim, penar na teoria dos lugares de memoria a analise do canone literario permite
compreender a literatura como um espago de memoria seletiva, em que determinados textos sao
preservados e, outros, relegados ao esquecimento. Assim, o canone nao € apenas um repositorio
de obras relevantes, mas também um reflexo das relagdes de poder que moldam a memoria
coletiva. A revisdo critica do canone torna-se, portanto, para garantir que a literatura seja um
campo dindmico, inclusivo e representativo das multiplas vozes que compdem a histéria
cultural. Nesse sentido, a intersecao entre literatura ¢ memoria revela-se fundamental para
repensar a construcdo da tradigdo literaria e suas implicagdes na identidade cultural de uma
sociedade.

Isso posto, a aplicagdo dos conceitos de Maurice Halbwachs e Pierre Nora a andlise da
recepcao literaria ao longo do tempo permite compreender a literatura como um fendmeno
dindmico, cujos significados ndo sdo fixos, mas constantemente reconstruidos pela intera¢ao
entre leitores, contextos historicos e estruturas de memoria. Nesse didlogo, ambos os autores
fornecem bases tedricas que explicam como as obras literarias sao lembradas, esquecidas e
reinterpretadas ao longo das geracdes, de acordo com as transformagdes culturais e sociais.

A teoria da memoria coletiva, desenvolvida por Halbwachs, enfatiza que a lembranca
ndo ¢ um ato individual isolado, mas um processo condicionado pelas estruturas sociais. Esse
conceito pode ser aplicado a recepcao literaria na medida em que a compreensao e a valorizagao
de uma obra dependem do contexto social e do grupo de leitores que a interpretam em
determinado momento. A recep¢do de um texto, portanto, ndo € estdtica, pois os leitores
pertencem a grupos sociais distintos e possuem referenciais culturais e ideoldgicos diversos. Na
critica literaria, leitores e estudiosos atuam como mediadores da memoria coletiva,
selecionando, reinterpretando ou até mesmo marginalizando certas obras. Logo, a literatura nao
existe de forma isolada, mas ¢ constantemente ressignificada & medida que circula e interage

com novos leitores.



45

Um exemplo desse processo pode ser observado na recepgdo das obras de Julia Lopes
de Almeida. Seus textos, que abordam temas como a condi¢do feminina no século XIX e inicio
do século XX, inicialmente ndo foram canonizados, refletindo uma memoria coletiva moldada
por uma tradi¢do literaria predominantemente masculina. No entanto, com as mudangas dos
estudos de género e a ressignificacdo da literatura sob novas perspectivas criticas, a recepgao
dessas obras se transformou, evidenciando o carater socialmente condicionado da memoria
literaria.

Nora (1993), ao desenvolver o conceito de lugares de memdria, argumenta que, em
sociedades onde a memodria viva se enfraquece, hd uma tendéncia a criacdo de espacos,
documentos e praticas que buscam fixar determinados eventos e personagens na historia. Essa
teoria pode ser aplicada ao estudo da recepgao literaria por meio da analise do canone literario
e das formas institucionais de preservacao da literatura. O canone literario, nesse sentido, atua
como um “lugar de memoéria”, pois sua constituicdo resulta de processos seletivos que
determinam quais obras serdo lembradas e legitimadas como parte essencial da cultura. Por
outro lado, a exclusao de determinados textos ou autores do canone pode ser interpretada como
uma forma de damnatio memoriae, ou seja, um apagamento deliberado da memoria literaria em
funcdo de dinamicas sociais e politicas.

Vale pontuar que o esvaziamento da memoria espontanea emerge como um dos
sintomas mais evidentes da crise da memoria nas sociedades contemporaneas. Para Le Goff, a
memoria ¢ um conjunto de fungdes psiquicas que permite ao individuo atualizar avaliagdes e
informagdes do passado, sendo dotada de fluidez e plasticidade. Por sua vez, Halbwachs, em A
Memoria Coletiva (2013), sustenta que até mesmo as lembrancas aparentemente individuais
sdo socialmente construidas. A memoria, portanto, adquire significado porque ¢ compartilhada
e validada dentro dos grupos sociais, fato que garante sua continuidade. Dessa forma, o
processo de rememoracdo ndo ocorre de maneira isolada, mas sim dentro de uma estrutura
intersubjetiva, em que as experiéncias dos individuos se entrelagam e se reforcam mutuamente.
No entanto, para que essa memoria coletiva permaneca ativa e operante, € necessario que haja
convergéncia entre os pensamentos individuais e as representagdes coletivas.

Ao longo da historia, a memoria passou por transformagdes estruturais significativas.
Le Goft delineia essa evolugdo em cinco momentos distintos: 1) uma memoria puramente oral,
caracteristica das sociedades dgrafas; ii) a transi¢ao da oralidade para a escrita, indo da Pré-
Historia a Antiguidade; ii1) o equilibrio entre oralidade e escrita durante a Idade Média; iv) o
predominio da memoria escrita da Renascenga até os tempos modernos e v) 0s avangos

tecnologicos contemporaneos, que reconfiguram profundamente a relagcdo das sociedades com
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seus registros e arquivos. Esse processo de transformacdo ndo afetou apenas a memoria
individual, mas também a memoria coletiva, tradicionalmente utilizada por grupos dominantes
como instrumento de legitimagao do poder. Atualmente, no entanto, observa-se um movimento
crescente de reivindicacao da memoria por grupos historicamente marginalizados, que buscam
reconstruir suas narrativas e reafirmar suas identidades.

Para Nora, a transicdo do modelo de Estado-nacgdo para Estado-sociedade resultou no
declinio da "historia-memoria" e na ascensao da "historia-critica". Questionar uma tradi¢cao
implica deixar de considera-la como um legado imutavel. A historia, ao ingressar nessa fase
critica, passa a se desvincular progressivamente da memoria, tornando-se um campo de
constante problematizagdo. Os chamados lugares de memoria surgem como uma tentativa de
compensagdo dessa ruptura: existem precisamente porque nao hd mais uma memoria
espontanea que assegure a continuidade do passado. Como enfatiza Nora, se aquilo que esses
locais preservam nao estava ameacado, ndo teria necessidade de sua fixagdo em arquivos,
monumentos ou rituais.

A investigacdo de arquivos, registros institucionais e repositorios de memoria evidencia
a crescente preocupacao das sociedades contemporaneas em preservar sua historia frente ao
risco do esquecimento. Halbwachs ja apontou que a capacidade de retengdo da memoria
coletiva ¢ limitada, razdo pela qual deve ser complementada por registros documentais. Nora
avangou nessa ideia ao sugerir que o arquivo, antes de um subproduto da memodria vivida,
tornou-se um instrumento consciente e sistematico de conservacgao, refletindo a dissociagao
cada vez mais acentuada entre memoria e historia.

Nesse cenario, Le Goff propde um resgate da memoria a partir de uma abordagem
descentralizada e democratizada, que contempla grupos historicamente silenciados. Assim, nao
se trata do fim da memoria, mas de sua reconfiguragdo dentro de um novo paradigma, no qual
os registros historicos deixam de ser apenas documentos do passado para se tornarem
ferramentas essenciais de interpretacdo do presente e de projecdo do futuro. Esse processo
evidencia, mais do que nunca, a tensdo permanente entre memoria e historia: a memdria, antes
de um fluxo orgénico de transmissdo cultural, converte-se em um campo de disputa, no qual
multiplas narrativas competem pelo reconhecimento e pela permanéncia no imaginario
coletivo.

Essa reflexdo dialoga com o debate formalista na medida em que tanto o Formalismo
Russo quanto as discussdes sobre memoria enfatizam a influéncia da estruturagdo e da
artificialidade nos processos de compreensdo do mundo. No caso do Formalismo Russo, a

literatura seria um espago de reconfiguragdao da percepcao, enquanto, para Nora, a historia se
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impde como um registro fragmentario da memoria, transformando-a em objeto de estudo. Em
ambas as abordagens, hd uma problematizacdo da ideia de um acesso direto e espontaneo a
experiéncia — seja ela estética ou memorialistica.

A relagdo entre literatura e memoria pode ser ampliada, ainda, a partir das reflexdes de
Achcar, que, em Lirica e Lugar-Comum, investiga como os lugares-comuns e as convengdes
linguisticas estruturam a memoria coletiva. Assim como Nora enfatiza a institucionalizagdo da
memoria como estratégia de preservagao de um passado ameagado pelo esquecimento, Achcar
demonstra como a literatura se apropria dos lugares-comuns para estabilizar significados e
garantir sua transmissdo ao longo do tempo. Sob essa perspectiva, € possivel reinterpretar a
critica formalista a literatura, considerando que, apesar de seu foco na materialidade textual, o
proprio conceito de estranhamento, formulado por Chklovski, pressupde um debate entre as
convengoes cristalizadas da linguagem e a necessidade de renovagdo da experiéncia. Segundo

Achcar (1994, p. 38):

E evidente que o tipo de producio poética representado pelo poema de Catulo
ndo satisfaz a esta concep¢ao do eu-lirico e de sua experi€ncia. Nao é o caso
da distor¢do do biografismo e do sociologismo vulgar, dos quais Adorno ¢
explicitamente critico. O problema ¢ que nao se aplica a lirica antiga um
conceito fundado no confronto entre o eu-lirico e a sociedade, pois essa poesia
comeca por aderir, em seu proprio método de composi¢ao ao ‘paladar social’,
as regras estabelecidas e as expectativas por elas suscitadas no publico. A
originalidade e a inovagdo ndo resultam do simples abandono da tradigdo, mas
de um jogo astuto com elementos dela.

Portanto, a tensdo entre memoria e literatura revela que, embora o Formalismo Russo
tenha desconsiderado a historicidade da recepg¢do, suas contribui¢cdes podem ser reavaliadas a
luz das teorias contemporaneas sobre memoria e historia. O estranhamento formalista pode ser
entendido, nesse caminho, como um mecanismo que interrompeu a estabilizagdo dos
significados, desafiando a memoria cultural sedimentada e abrindo espago para novas
interpretagdes e ressignificagdes de textos literarios.

No contexto dos “lugares de memoria”, Nora argumenta que a sociedade contemporanea
se vé cada vez mais dependente de espagos artificiais para a preservagdo da memoria, uma vez
que vive em uma era marcada por rupturas e descontinuidades histdricas. Essa fragmentagao
do passado reflete-se na literatura, considerando a forma como determinados textos sdo
consagrados como referéncias canOnicas enquanto, outros, sao relegados ao esquecimento. Esse
processo de sele¢do e exclusdo ndo se baseia apenas em critérios estéticos e narrativos, mas

também em disputas culturais e ideologicas. Dessa forma, a no¢ao de lugares de memoria pode
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ser aplicada ao campo literario, em que determinados autores, géneros e obras sdo
continuamente reafirmados na tradi¢do ao passo que outros sdo marginalizados ou silenciados.

Essa discussdo situa-se paralelamente a teoria da recepcdo critica de Jauss, que
argumenta que o significado de um texto nao ¢ fixo, mas se transforma ao longo do tempo,
conforme ele ¢ lido e reinterpretado por sucessivas geracdes de leitores. Dessa maneira, cada
nova recepcao pode atuar como um espaco de reconfiguragdo da memoria literaria, rompendo
com os condicionamentos previstos e permitindo que obras anteriormente negligenciadas sejam
resgatadas e reinseridas no debate académico. Esse processo pode ser pensado, ainda, a luz das
reflexdes de Achcar, que compreendem que o uso de convengdes linguisticas e estruturas
narrativas recorrentes funciona como um mecanismo de estabilizagdo da memoria, garantindo
a permanéncia de certos discursos e formatos na tradicao literaria. Contudo, assim como Nora
destaca que os lugares de memoria surgem porque a memoria espontanea estd em crise, a
literatura também se reinventa continuamente, resistindo a fossiliza¢do do canone e abrindo-se
para novas leituras e interpretagoes.

Dessa forma, embora os formalistas russos nao tenham centrado suas analises no papel
do leitor, ¢ possivel extrair algumas implicagdes relevantes a partir de seus postulados teoricos.
Uma das contribui¢des mais significativas do Formalismo Russo reside na concepgao de que a
arte tem a fungdo de subverter a percep¢do automatizada da realidade, tornando o familiar
novamente “estranho”. Esse principio redefine a experiéncia estética ao desafiar o leitor a
reavaliar suas percepgoes habituais e a se engajar com a obra de maneira ativa e reflexiva.

Nesse sentido, ainda que a abordagem formalista priorizasse a analise da estrutura e dos
elementos intrinsecos do texto, a experiéncia do leitor ndo era completamente desconsiderada.
O estranhamento promovido pelo texto literario exigia um esforco interpretativo do leitor que,
ao se deparar com a linguagem artistica e suas técnicas inovadoras, era levado a reconstruir o
sentido da obra a partir de uma perspectiva renovada. No entanto, a centralidade do leitor no
processo de significagdo sé viria a ser plenamente reconhecida por abordagens teodricas
posteriores, como a Estética da Recepcao de Hans Robert Jauss e a Hermenéutica Filosofica de
Hans-Georg Gadamer, que passaram a considerar a recep¢do como um fendmeno dindmico e
historicamente situado.

A fenomenologia literaria, por sua vez, insere-se nesse debate ao enfatizar a relacao
entre o leitor e a obra no processo de construcdo do sentido. Fundamentada na tradigao
filosofica da fenomenologia, essa abordagem busca compreender a experiéncia literaria como
um evento em que o leitor ndo apenas absorve informacdes, mas interage ativamente com o

texto, atribuindo-lhe significados que emergem de suas proprias vivéncias e referenciais
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culturais. Nesse contexto, a leitura transcende o mero ato de decodificacao textual, tornando-se
um espaco de negociacgdo entre 0 mundo da obra e o horizonte de expectativas do leitor.

A postura do leitor, portanto, ¢ fundamental na constitui¢ao do sentido do texto literario.
Um leitor ativo e reflexivo ndo apenas interpreta a obra, mas também a transforma, na medida
em que sua experiéncia subjetiva — composta por emogdes, memorias, crencas € conhecimentos
prévios — influencia a maneira como ele apreende e ressignifica o texto. Ao mesmo tempo, a
propria estrutura da obra literaria convida o leitor a participar desse processo interpretativo por
meio de recursos estilisticos, como metaforas, simbolos e alegorias, que ampliam as
possibilidades de significagao.

A interacdo entre leitor e obra também ¢ condicionada pelo contexto sociocultural em
que a leitura ocorre. Aspectos como idade, género, classe social e experiéncia de vida
influenciam profundamente a maneira como cada individuo se relaciona com um texto e
constroi sua interpretagdo. Essa perspectiva reforca a ideia de que a leitura € uma experiéncia
singular e subjetiva, variando de acordo com os referenciais de cada leitor. Dessa forma, a
fenomenologia da leitura destaca o carater dialdgico desse processo, no qual o texto ndo ¢ um
objeto estatico, mas um campo aberto a multiplas possibilidades de significacao.

Além disso, a fenomenologia literaria enfatiza a importancia do intercAmbio de
interpretagdes entre leitores. Sendo a leitura uma experiéncia subjetiva e Unica, € natural que
diferentes leitores atribuam significados distintos ao mesmo texto. Nessa dire¢do, a troca de
impressdes e a discussdo de interpretacdes ndo apenas enriquecem a experiéncia de leitura, mas
também ampliam a compreensdao dos multiplos aspectos que compdem a obra literaria. Esse
didlogo entre leitores gera novas perspectivas, tornando a leitura um processo dindmico e
coletivo.

Hans-Georg Gadamer, em Verdade e Método (1960), aprofunda essa reflexdo ao
introduzir o conceito de "fusdo de horizontes", que descreve a interagdo entre o horizonte de
expectativas do leitor e o horizonte historico-cultural do texto. Para Gadamer, a compreensao
ndo ¢ um ato passivo de reproducdo do significado pretendido pelo autor, mas um processo
dialégico no qual o leitor, ao se engajar com o texto, revisa e transforma suas proprias
perspectivas. Essa interacdo continua permite que a interpretagdo literaria seja sempre

renovada, garantindo que as obras permanegam vivas ao longo do tempo.

Compreender um texto ndo ¢ apenas reproduzir o significado pretendido pelo
autor, mas também envolver-se em um diadlogo com ele, no qual as proprias
expectativas e preconceitos do leitor sdo questionados e transformados. A
compreensao ¢ alcancada através da fusdo dos horizontes do leitor e do texto,
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e isso implica uma interagdo constante e mutuamente enriquecedora entre
ambos. (Gadamer, 2004, p. 305).

Dessa maneira, a teoria fenomenologica da leitura, bem como as contribui¢des da
Estética da Recepcao deslocam o foco interpretativo do texto e do autor para a interagdo
dindmica entre obra e leitor. Se, por um lado, os formalistas russos destacaram o impacto da
estrutura literaria sobre a experiéncia estética, por outro, as abordagens fenomenologicas e
hermenéuticas ressaltam a participagdo ativa do leitor na constru¢do do sentido. Essa
perspectiva permite compreender a leitura ndo como um processo linear e definitivo, mas como
uma experiéncia aberta, na qual o significado da obra se modifica constantemente a partir de
novas recepcoes e ressignificagdes ao longo do tempo.

A hermenéutica, enquanto abordagem filoséfica, ocupa-se da teoria e da pratica da
interpretacdo, especialmente no que tange a andlise textual. No entanto, a contribui¢do de
Gadamer amplia essa perspectiva, transcendendo a mera interpretagdo de textos e considerando
a compreensdo como um processo fundamental da existéncia humana. Gadamer reformula a
hermenéutica ao afirmar que a interpretacdo ndo se limita a decifracdo de valores fixos, mas
configura-se como um didlogo continuo entre o leitor e a obra, sendo mediado por suas
experiéncias, pré-compreensdes e contexto historico.

Por sua vez, a base dessa concepcao hermenéutica pode ser encontrada em Martin
Heidegger, que, em Ser e Tempo (1927), propde uma hermenéutica ontoldgica, na qual
concebe a compreensdo como um aspecto essencial do ser humano. Para Heidegger, a
interpretagdo nao ¢ um ato isolado, mas uma forma de insercdo no mundo, um modo de
existéncia no qual a interacdo com os textos e as caracteristicas ocorrem de maneira integrada
a experiéncia cotidiana. A interpretacdo, nesse sentido, ndo ¢ um exercicio puramente cognitivo,
mas um envolvimento existencial que transforma tanto o leitor quanto o proprio texto. De

acordo com ele:

A compreensao ndo € apenas uma relagdo cognitiva entre o sujeito e o objeto,
mas um modo de ser no mundo, uma forma de envolvimento existencial com
0 NOSsO entorno € com os outros seres. [...] Interpretar um texto literario ndo é
apenas um ato isolado de decifrar um significado, mas um processo de
apropriacdo e transformagdo que esta profundamente enraizado em nossa
condigdo existencial e em nossa propria busca pelo sentido. (Heidegger, 2012,
p. 143).

Dessa maneira, a hermenéutica heideggeriana e gadameriana enfatiza que a

interpreta¢do nao € um procedimento mecanico ou neutro, mas um processo aberto e dinamico,
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em que o sentido ndo ¢ fixo nem definitivo. Os textos literarios, portanto, ndo possuem um
significado unico e imutavel, mas estdo em constante transformacao a medida que sdo lidos e
reinterpretados por diferentes leitores em diversos momentos historicos. Assim, a literatura
torna-se um espago de renovacgdo continua, em que a compreensao emerge da interagao entre
os horizontes interpretativos do leitor e da obra.

Nesse contexto, o papel do leitor na hermenéutica literaria € central. Nessa perspectiva,
ele ndo € um mero receptor passivo de informagao, mas um agente ativo na construgdo do
significado, pois sua condi¢do existencial, seu repertdrio cultural e historico e seus preconceitos
interpretativos influenciam sua interagcdo com o texto. Gadamer (1960), em Verdade e Método,
introduz o conceito de “fusdo de horizontes”, destacando que a compreensdo ocorre no
momento em que os horizontes do leitor e do texto se encontram e se transformam mutuamente.

A teoria da recepcdo critica de Jauss (1993) também dialoga com essa perspectiva
hermenéutica ao enfatizar que a interpretacdo literaria ndo pode ser dissociada do horizonte de
expectativas do leitor. Jauss defende que a recepgao de uma obra ¢ historicamente varidvel, uma
vez que os leitores, influenciados por seu contexto social e cultural, constroem significados

diferentes ao longo do tempo. Nas palavras do autor:

O sentido de um texto ndo ¢ um dado, mas é produzido no encontro entre o
texto e o leitor; este encontro € mediado pela expectativa de cada leitor que,
por sua vez, ¢ moldado por seu contexto histérico e cultural. Assim, a
significacdo e a recepcao de um texto estdo em constante mudanga, conforme
os leitores e suas experiéncias evoluem ao longo do tempo. (Jauss, 1993, p.
54).

Nesse ambito, a convergéncia entre as concepgdes fenomenoldgicas de Heidegger e
Gadamer e a teoria da recepcao de Jauss aqui apresentada evidencia a centralidade do leitor na
experiéncia literaria. Em nossas discussdes, evidenciamos que ambas as abordagens concordam
que o sentido da obra ndo esta exclusivamente no texto nem na inten¢do do autor, mas que ele
se constitui na interagdo entre leitor e texto ao longo da historia. Além disso, enfatizamos a
importancia do didlogo na construg¢do do significado, destacando que a interpretacdo literaria
nunca se da de maneira isolada, mas sempre em relagdo a um contexto cultural e a uma tradigao
interpretativa que a antecede.

Merece destaque também a teoria da recepg¢ao critica de Jauss, formulada a partir de sua
aula inaugural na Universidade de Constanca, em 1967. Em sua explanagdo, intitulada O que
¢ e com que fim se estuda a historia da literatura?, Jauss propde uma ruptura com a visao

tradicional da historiografia literaria, que organizava o estudo da literatura a partir de uma
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sucessdo de grandes obras e autores. Nesse didlogo, o autor sugere que a literatura deve ser
compreendida com algo que estd em constante renovagao, cuja recep¢ao se modifica de acordo
com as mudancas culturais e sociais. Seu conceito de "horizonte de expectativas" enfatiza que
a interpretacdo de um texto ¢ mediada pelos valores, normas e convencdes predominantes em
determinado periodo historico, de modo que uma mesma obra pode adquirir novos sentidos
conforme ¢ relida por diferentes geragoes.

Dessa forma, ao articular a fenomenologia de Heidegger ¢ Gadamer com a teoria da
recepcao de Jauss, ¢ possivel compreender a leitura literaria como um processo de construgao
ativa de significado, no qual o leitor ocupa uma posi¢do central. Constata-se, assim, que a
interpretagdo de um texto ndo se resume a um simples exercicio de decifragdo, mas exige a
participacao ativa do leitor na construcao de novos sentidos para a obra. Nesse processo, a
literatura se apresenta como um campo aberto a multiplicidade de leituras e interpretagdes, em
que cada nova recepcao contribui para a ressignificacdo do texto. Essa abordagem evidencia
que a literatura ndo é um repositorio estatico de significados predefinidos, mas um espago
dinamico de interagdo entre tradicdo e inovagao, passado e presente, autor ¢ leitor.

A conferéncia inaugural de Jauss, proferida em 1967 na Universidade de Constanca, foi
publicada em 1969 sob o titulo A Histéria da Literatura como Provocacio a Teoria
Literaria. Somente em 1994 surgiu sua traducdo para o portugués, ampliando e aprofundando
as ideias originalmente expostas. Nesse trabalho, Jauss propds uma nova abordagem para o
estudo da historia da literatura, questionando uma organizagao cronologica tradicional centrada
exclusivamente em grandes autores e obras-primas. Em vez disso, argumentou que a literatura
deve ser compreendida como um fendmeno histérico e sonoro, cuja significagdo e valor sao
constantemente modificados pela recepcao e pela influéncia muitua entre autores e leitores ao
longo do tempo.

Nesse sentido, Jauss defendeu que a literatura ndo pode ser reduzida a uma sequéncia
linear de textos consagrados, pois seu sentido ndo ¢ fixo ou universal, mas sim construido na
interacdo com os leitores e no contexto sociocultural em que ¢ recebido. Ele destaca essa
perspectiva ao afirmar que: “O leitor, ao contrario do que supde uma teoria literaria puramente
textual, ndo s6 recebe a obra, como a ‘realiza’ no horizonte de sua experiéncia, € somente
através dessa realizagdo se modifica a experiéncia de si e do mundo” (Jauss, 1994, p. 29).

Dessa forma, sua principal critica a historiografia literaria tradicional reside no fato de
que, ao apresentar uma literatura como um encadeamento sucessivo de autores e escolas
literarias, essa abordagem supera a historicidade da recep¢do e os multiplos sentidos que

emergem conforme a interacao entre leitores e obras se transformam ao longo do tempo.
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A qualidade e a categoria de uma obra literaria ndo resultam nem das
condi¢des histdricas ou biograficas de seu nascimento, nem tdo-somente de
seu posicionamento no contexto sucessorio no desenvolvimento de um
género, mas sim dos critérios de recepcao, do efeito produzido pela obra e de
sua fama junto a posteridade. (Jauss, 1994, p. 8).

Um dos conceitos fundamentais desenvolvidos por Jauss nesse contexto foi o horizonte
de expectativas, que se refere ao conjunto de referéncias culturais, valores e normas
interpretativas que orientam a leitura e a recep¢ao de um texto em determinada época. Esse
horizonte molda-se as interpretacdes que um leitor ou uma comunidade de leitores atribuem a
obra, o que significa que a recepc¢do literdria ndo ¢ radiante nem atemporal, mas sempre
condicionada por contextos historicos especificos. Assim, estudar a historia da literatura exige
compreender como as expectativas dos leitores e as convengdes culturais se alteram ao longo
do tempo, influenciando diretamente a recepcao e a legitimacgao das obras literarias.

Sob essa perspectiva, a teoria de Jauss desloca o foco da anélise literaria para um modelo
mais dindmico e receptivo, no qual o papel do leitor e a historicidade da interpretagdo tornam-
se centrais. Sua abordagem nao apenas redefiniu a maneira como a literatura pode ser cientifica,
mas também abriu caminho para a Estética da Recepgao e a Teoria da Recepgao, consolidando-
se como uma das principais correntes da critica literaria contemporanea.

A partir desse referencial tedrico, torna-se possivel analisar a recepgao das obras de Julia
Lopes de Almeida, escritora que, apesar de sua relevancia, foi por muito tempo marginalizada
pela historiografia literaria brasileira. Nesse objetivo, o presente estudo busca compreender
como as criticas contemporaneas a sua produ¢do moldaram seu lugar na tradigdo literaria e
como a recep¢ao de suas obras evoluiu ao longo do tempo. Para isso, foram examinadas
resenhas e artigos publicados em jornais, revistas e arquivos da €poca, a fim de reconstruir a
percepcao dos leitores e criticos do final do século XIX e inicio do XX sobre sua literatura.

A andlise da recepgdo literaria das obras de Julia Lopes de Almeida permite
compreender ndo apenas o contexto de sua publicagdo, mas também o impacto dos temas
abordados. Suas narrativas exploram questdes como a condi¢do feminina, a estrutura patriarcal
da sociedade, a autonomia das mulheres e o papel do casamento, abordando detalhes delicados
para o periodo republicano. Entre suas obras mais notaveis, destacam-se Memorias de Marta
(1909), A Viiva Simaées (1897), Cruel Amor (1918), A Faléncia (1901) e A Intrusa (1908),
romances que evidenciam as dificuldades enfrentadas pelas mulheres diante das imposicoes
sociais da época.

A partir das contribuigdes de Jauss, € possivel compreender a trajetoria dessas obras nao

apenas pelo prisma de sua publicagdo original, mas também pela forma como foram recebidas
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ao longo do tempo. Isso reforca a ideia de que o sentido literario ndo ¢ fixo nem determinado
exclusivamente pelo autor ou pelo texto, mas sim construido no didlogo continuo entre obra e

leitor. Como afirma Jauss (1993, p. 43):

Uma obra literaria somente se converte em texto na mediacdo com seu leitor;
O acontecimento da leitura, em que o leitor produz o sentido que atribui a
obra, ¢ um momento do dever do texto que, como tal, deve ser compreendido
em seu carater historico.

Dessa forma, este estudo se insere na perspectiva da teoria da recepgao, considerando
que a trajetéria de uma obra literaria s6 pode ser compreendida quando se analisa a maneira
como ela foi lida, reinterpretada e reavaliada ao longo das décadas. Assim, ao examinar a
recepgao critica e o impacto das obras de Julia Lopes de Almeida, busca-se ndo apenas resgatar
sua importancia na literatura brasileira, mas também evidenciar o carater ressonante e historico
da literatura, conforme preconizado por Jauss.

As tramas elaboradas nos romances de Julia Lopes de Almeida apresentam narrativas
que problematizam o papel da mulher na sociedade brasileira do final do século XIX e inicio
do século XX, evidenciando as tensdes impostas pelo contexto patriarcal da época. Em
Memoérias de Marta (1909), ambientado no Rio de Janeiro, a autora acompanha a trajetéria de
Marta, uma mulher que, apdés a morte do marido, enfrenta dificuldades financeiras e o
preconceito social ao tentar sustentar seus filhos em um mundo dominado pelos homens. Ja em
A Viuva Simoes (1897), a protagonista Joana, uma vilva rica e atraente, luta para manter sua
independéncia enquanto cria seu filho pequeno em meio as pressdes sociais que circunscrevem
o papel da mulher no casamento e na familia.

Em Cruel Amor (1918), Julia Lopes de Almeida explora as convengdes sociais que
restringem a autonomia feminina ao narrar a historia de Maria Luisa, uma jovem de familia
abastada que, embora apaixonada por um médico, vé-se obrigada a se casar com outro homem
devido as imposi¢des familiares e as normas patriarcais da época. Ja no romance A Faléncia
(1901), considerada a sua obra mais emblematica, a autora apresenta o declinio financeiro e
moral de uma familia burguesa, trazendo uma historia narrada a partir da perspectiva de Camila,
uma mulher que busca preservar a dignidade e a estabilidade familiar em meio a crise,
abordando, ainda, temas como o adultério decorrente do abandono afetivo no casamento. Por
fim, A Intrusa (1908) acompanha a trajetoria de Amalia, uma jovem pobre que se casa com
um homem rico e enfrenta a hostilidade da familia do marido, problematizando a desigualdade

social, a hipocrisia da elite e a luta feminina por reconhecimento e pertencimento na sociedade.



55

Sendo assim, a producao literaria de Julia Lopes de Almeida, ao abordar criticamente
as imposi¢des sociais que restringiam a atuagdo feminina na virada do século XIX para o XX,
favorece uma discussao mais ampla sobre a relagdo entre literatura, recep¢do € memoria
cultural. Ao longo do tempo, suas obras foram submetidas a processos de recepgao que refletem
tanto os valores e expectativas dos leitores da época quanto as disputas ideoldgicas que
moldaram o canone literario brasileiro. Nesse sentido, sua trajetéria ilustra a dindmica descrita
por Jauss, para quem o significado de um texto nao ¢ fixo, mas construido continuamente pela
interacdo entre obra e leitor, sendo condicionado pelas mudangas nos horizontes de
expectativas.

Dessa maneira, em conformidade com a teoria de Jauss, a trajetéria de uma obra literaria
torna-se ininteligivel sem a participagdo ativa dos leitores. Segundo o autor, a experiéncia
estética ndo se configura como um processo de mera decifracdo de um sentido oculto na obra,
tampouco como uma tentativa de consulta dos interesses do escritor, mas sim como um ato
interpretativo que se déd na interagdo entre o texto e o leitor. Como afirma Jauss: “O leitor € o
parceiro do texto; sua presenca € necessaria para que o texto possa ‘funcionar’, para que ele
possa desdobrar seu potencial de sentido” (Jauss, 1994, p. 35).

Essa perspectiva ressalta a necessidade de analisar a rela¢@o entre a obra literaria e seus
leitores na construcao do significado, uma vez que a interpretacdo de um texto nao pode ser
reduzida a uma analise isolada do texto ou a sua correspondéncia com a realidade objetiva. Ao
contrario, a obra se revela em seus multiplos aspectos por meio do processo de recepcao, o que
estd em consonancia com a recepgao critica, que coloca o leitor como elemento essencial na

compreensao literaria. Nesse sentido, Lima (1979, p. 120) enfatiza o seguinte:

O significado da obra literaria ¢ apreensivel ndo pela analise isolada da obra,
nem pela relagdo da obra com a realidade objetiva ou como pretende do autor,
mas tdo so pela analise do processo de recepgdo, em que a obra se expde, por
assim dizer, na multiplicidade de seus aspectos, refletindo as diversas
perspectivas e experiéncias dos leitores ao longo da historia.

Dessa forma, ao considerar que a teoria da recepcao estabelece uma relacdo dialogica
entre o texto e seu leitor, compreende-se que o ato da leitura ndo consiste na apreensdo de um
objeto fixo e determinado, mas sim em um processo dinamico de construcao de significados.
Como observar Iser (1996, p. 53): “O leitor ndo estd diante de um objeto dado, mas estd em um
processo de constelagcdo de significados™.

Isso significa que a experiéncia estética ndo se inicia apenas com a compreensao do

texto ou a tentativa de reconstruir o interesse do autor, mas sim com a participacdo ativa do
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leitor, que atribui sentidos a obra a partir de seu repertério cultural e de sua interacdo com o
texto. A interpretagdo, portanto, ndo ¢ um ato isolado, mas uma caracteristica que ocorre no
espago intersubjetivo entre obra e leitor.

Nesse contexto, a literatura se configura como um espag¢o dinamico de interacao, no
qual hé desdobramentos tanto estéticos quanto histéricos. A experiéncia estética ocorre na
relacdo imediata entre leitor e obra, sendo influenciada pelo repertério cultural e emocional do

individuo.

O texto literario, como qualquer outra mensagem, ¢ um dispositivo moderno
que se apoia na competéncia do destinatario, obrigado a fazer o trabalho de
interpretagdo de acordo com suas habilidades e seu acervo de experiéncias do
mundo. (Eco, 2002, p. 15).

Ja a dimensdo historica da literatura se manifesta na acumulagdo de sucessivas
recepcdes que se sobrepdem e se transformam ao longo do tempo, conferindo novos
significados a obra e determinando seu lugar na tradicdo literdria. Dessa forma, a recepcao
literaria ndo ¢ estatica, mas um processo continuo de ressignifica¢do, no qual as leituras do
passado influenciam e dialogam com as interpretagdes contemporaneas.

Torna-se evidente que a valorizagao de obras como as de Julia Lopes de Almeida deve
ser comprovada nao apenas em funcdo de seu contexto de produgdo, mas também a partir das
ressignificagdes e das disputas interpretativas que moldaram sua recepg¢ao ao longo dos séculos.

A partir dessa perspectiva, busca-se desenvolver uma compreensao da memoria literaria
por meio do conceito de cadeia de recepgdes, conforme proposto por Jauss. Essa concepcao
considera a trajetoria de recepgdo das obras de Julia Lopes de Almeida como um reflexo da
multiplicidade de significados gerados pela critica literaria entre o final do século XIX e o inicio
do século XX. Dessa forma, a andlise da recepcdo de sua produgdo literaria permite
compreender como suas obras foram interpretadas, ressignificadas e, em alguns momentos,
marginalizadas ao longo do tempo.

Na obra A Histdria da Literatura como Provocacao a Teoria Literaria (1994), Jauss
estabelece que a qualidade de um texto literario ndo ¢ um atributo intrinseco, mas ¢ definido
pelos critérios de recepcao e pelos efeitos que a obra provoca em uma coletividade de leitores.
Esse principio fundamenta sua proposta metodoldgica e orienta as sete teses que sustentam a
Estética da Recepgdo. Dentre essas teses, destaca-se aquela que desafia a ideia de que o

significado de um texto ¢ atemporal e inerente a obra, ou seja, que o sentido de um texto ndo se



57

encontra estabelecido e acessivel de forma definitiva ao leitor, pois se desenvolve
historicamente, sendo influenciado pelo contexto e pela recepgao critica ao longo das geragdes.

Essa distingdo entre a compreensao histdrica e a leitura contemporanea de uma obra
implica reconhecer que a literatura possui uma memoria da critica, na qual os diferentes
significados atribuidos ao longo do tempo revelam as mudangas nas perspectivas teoricas,
ideologicas e culturais de cada periodo. Jauss argumenta que, ao reconstruir o horizonte de
expectativas sob o qual uma obra foi criada e lida originalmente, torna-se possivel identificar
as questoes que o texto buscou responder e compreender como o publico da época reagiu a ela.

Em suas palavras:

A reconstru¢@o do horizonte de expectativa sob o qual uma obra foi criada e
recebida no passado permite, por outro lado, que se apresentem as questdes
para as quais o texto constituiu uma resposta e que se descortine, assim, a
maneira pela qual o leitor de outrora terd encarado e compreendido a obra. Tal
abordagem corrige as normas de uma compreensdo classica ou modernizante
da arte — em geral aplicada intrinsecamente — e evita o circulo vicioso do
recurso a um espirito genérico da época. (Jauss, 1994, p. 35).

Essa reflexdo converge com os conceitos de representag@o e negociacao trabalhados por
Chartier, o qual critica a ideia de que uma obra literaria ¢ um reflexo homogéneo de seu tempo,
defendendo, por outro lado, que o sentido de um texto nado € fixo ou singular, mas resultado da
interacdo entre leitores e diferentes contextos interpretativos. Segundo ele: “A totalidade
comunitaria, dotada de uma significag@o ideal e Uinica presente em cada uma das manifestagdes
que a exprime” (Chartier, 2002, p. 18).

Dessa forma, a perspectiva de Jauss permite superar tanto a abordagem historicista, que
enxerga a obra como reflexo de seu tempo, quanto a visdao formalista, que a analisa apenas sob
o prisma estético e estrutural. Nesse caminho, ao enfatizar o papel da recepcao, ele propde uma
metodologia que permite vislumbrar a literatura como um processo em constante
transformagao, cuja significagdo emerge da relagdo dindmica entre texto e leitor.

Neste estudo, que analisa a memoria da recepgao critica de algumas das principais obras
de Julia Lopes de Almeida, parte-se do pressuposto de que uma obra literaria so atingira sua
plena significacdo quando sua recep¢do se efetivar no encontro entre o mundo textual e a
experiéncia do leitor. Esse processo, conforme propde Jauss, ndo implica a descoberta de um
sentido Unico e predefinido, mas sim um efeito gerado pela leitura, que varia conforme os

diferentes contextos historicos e sociais em que a obra ¢ reinterpretada.
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Nesse sentido, ao longo das décadas, a recepgao da obra de Julia Lopes de Almeida foi
atravessada por disputas simbolicas, nas quais a sua literatura foi incluida, reinterpretada e, por
vezes, silenciada. Esse processo de recepgao reflete ndo apenas a evolucao da critica literaria,

mas também os interesses e valores dominantes em cada periodo. Como argumenta:

Uma obra literaria somente se converte em texto na mediacdo com seu leitor;
o acontecimento da leitura, em que o leitor produz o sentido que atribui a obra,
¢ um momento do devir do texto que, como tal, deve ser compreendido em
seu carater historico. (Jauss, 1993, p. 43).

Dessa maneira, ao analisar a recep¢do das obras de Julia Lopes de Almeida e sua
trajetoria na historiografia literaria, este estudo ndo apenas busca resgatar sua importancia no
cenario literario brasileiro, mas também identifica a literatura como um campo de disputa da
memoria cultural. A analise da recepcao critica de sua producao literaria permite compreender
0s mecanismos que levaram a sua marginalizagdo no canone e os esfor¢cos contemporaneos de
sua redescoberta, demonstrando, assim, a pertinéncia da Estética da Recepg¢ao para a revisitagao
da memoria literaria.

A trajetoria da recepgdo das obras de Julia Lopes de Almeida exemplifica, de maneira
emblematica, a intersecdo entre literatura, memoria e recepgdo critica. Nota-se que o percurso
de sua producao literaria ao longo do tempo revela as dindmicas de exclusdo e ressignificagdo
que moldam o canone literario e as disputas simbdlicas que envolvem a constru¢do da memoria
cultural. Ao longo deste estudo, ao considerar a teoria da recep¢ao e a memoria literaria sob as
perspectivas de Jauss, Nora, Achcar e Halbwachs, ¢ possivel demonstrar como o significado
das obras ndo ¢ fixo ou atemporal, mas historicamente condicionado e continuamente
reconstruido.

A partir da andlise do Formalismo Russo, verificou-se que essa abordagem privilegiava
a materialidade textual e desconsiderava o contexto social e historico da produgdo e recepgao
das obras. Embora essa perspectiva tenha revolucionado os estudos literarios ao enfatizar a
importancia da forma e da linguagem na experiéncia estética, ela negligenciou a perspectiva de
interacdo entre texto e leitor como um fendmeno dindmico. Em contraposicao, as contribui¢des
de Jauss e da Estética da Recepcao destacam que o valor de uma obra literdria ndo se estabelece
de maneira absoluta, mas sim a partir do impacto gerado por sucessivas leituras e interpretacoes,
conforme o horizonte de expectativas de cada época.

Nesse sentido, a teoria dos lugares de memoria de Nora reforca a nogdo de que a

memoria cultural € seletiva e, frequentemente, sujeita a processos de institucionalizagdo e
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apagamento. Nessa direcdo, a exclusdo de Julia Lopes de Almeida do canone literario por
décadas demonstra como determinados discursos podem ser marginalizados em razio de
estruturas de poder e ideologias dominantes. A literatura, portanto, torna-se um espaco de
disputa da memoria coletiva, no qual algumas obras sdo canonizadas enquanto outras
permanecem silenciadas. Contudo, como argumenta Nora, a ressignificagcdo desses lugares de
memoria permite que autores e obras antes esquecidos sejam recuperados e reinseridos na
tradi¢ao literaria.

Halbwachs, por sua vez, contribui para essa discussdo ao demonstrar que a memoria
individual estd ancorada na memoria coletiva e que a recepcao de uma obra literaria ndo ocorre
de maneira isolada, mas em didlogo com os referenciais sociais e culturais compartilhados por
um grupo. A recuperacdo contemporanea da obra de Julia Lopes de Almeida reflete esse
fendmeno: novas abordagens criticas, como os estudos de género e a teoria da recepgdo, vém
permitindo que sua literatura seja reinterpretada e valorizada sob uma perspectiva mais ampla,
que reconhece a relevancia de sua producdo para a problematizacdo do papel feminino na
sociedade do século XIX e inicio do século XX.

Vendo por essas lentes, a analise da recepg¢ao critica das obras de Almeida ao longo do
tempo ilustra a aplicabilidade da cadeia de recepgdes proposta por Jauss. Observa-se que a
recepcao inicial da producdo da autora em foco, marcada por avaliagdes criticas que
enfatizavam seu valor literario, foi gradativamente substituida pelo esquecimento, refletindo a
consolidacdo de um cénone literario predominantemente masculino. No entanto, as novas
leituras contemporaneas resgatam sua importancia, demonstrando que a literatura ndo ¢ um
fendmeno estatico, mas um campo de constantes negociagdes entre passado e presente.

Assim, ao estabelecer um didlogo entre a Estética da Recepcao, a teoria da memoria e a
marginaliza¢do de autoras como Julia Lopes de Almeida, torna-se possivel reconhecer que as
obras ndo dependem exclusivamente de seu valor intrinseco, mas também das condi¢des
histéricas e sociais que moldam sua recepcao. A literatura, portanto, ndo apenas reflete a
histéria e a sociedade, mas participa ativamente da constru¢do da memoria cultural, sendo
constantemente ressignificada por sucessivas geragdes de leitores e criticos.

Diante das reflexdes teodricas elaboradas ao longo desta se¢do, notamos que a recepgao
literaria ndo ¢ um aspecto estanque, mas sim um processo dindmico € historicamente
condicionado. A partir das contribui¢cdes da Estética da Recepgdo de Jauss, compreende-se que
a literatura ndo possui um significado fixo e absoluto, mas ¢ continuamente ressignificada a
medida em que dialoga com seus leitores e com os contextos historicos em que ¢ lida e

interpretada. Nesse sentido, a recepcao critica das obras de Julia Lopes de Almeida evidencia a
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construcao de sentidos ao longo do tempo, revelando as disputas simbolicas que moldaram sua
trajetoria na historiografia literaria brasileira.

Nessa trajetoria, ao analisar a recepgao da obra de Julia Lopes de Almeida, percebe-se
que sua producao literaria foi atravessada por processos de valorizagdo e marginalizagdo que
refletem as dinamicas da memodria cultural e das disputas pelo canone literario. Como
demonstram os estudos de Halbwachs sobre memoria coletiva, as lembrangas e interpretacdes
de um texto nado sao incluidas de maneira isolada, mas sempre dentro de uma estrutura social
que orienta sua permanéncia ou seu esquecimento. Da mesma forma, a teoria dos lugares de
memoria, desenvolvida por Nora, oferece uma chave interpretativa fundamental para
compreender o significado da obra de Julia Lopes de Almeida na literatura brasileira. Suas
narrativas, que problematizam o papel da mulher na sociedade do final do século XIX e inicio
do século XX, podem ser entendidas como um lugar de memoria na medida em que cristalizam
e preservam debates cruciais sobre a condicdo feminina e os desafios enfrentados pelas
mulheres em uma sociedade patriarcal.

Os lugares de memoria surgem quando a transmissdo espontdnea do passado ¢
interrompida, tornando necessdrio o resgate, a ressignificacdo e a reivindicagdo de
determinados eventos, figuras ou textos em novos contextos historicos. Nesse sentido, a
revalorizagdo da obra de Julia Lopes de Almeida, impulsionada pelos estudos sobre o papel da
mulher na sociedade conjugal e pela revisdo do canone literario, viabilizam esse resgate
proposto por Nora.

Dessa maneira, a luz das teorias apresentadas, pode-se afirmar que a obra de Julia Lopes
de Almeida ocupa um lugar de memoria na literatura brasileira, funcionando como um espago
simbolico em que se articulam multiplas camadas de significagc@o e de disputas interpretativas.
Nessa esteira, sua producdo literaria ndo apenas evidencia a luta das mulheres por autonomia e
reconhecimento, mas também revela os mecanismos de exclusdo e resgate que moldam a
histéria literaria. Assim, ao analisar sua recep¢do critica, este estudo ndo apenas resgata sua
importancia como escritora, mas também reafirma a literatura como um campo de disputas pela

memoria, pelo reconhecimento e pela constru¢ao dos sentidos da cultura e da historia.

2.2 A fortuna critica de Julia Lopes de Almeida

O periodo que abrange o final do século XIX e inicio do século XX ¢ um momento
crucial na historia da literatura mundial e brasileira, marcado por transformagdes tanto no plano

estético quanto cultural e social. Trata-se de um periodo de transi¢do, no qual se observa a
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consolidac¢ao do Realismo, a eclosdo do Simbolismo ¢ a prévia do movimento Modernista que

viria a se concretizar no inicio do século XX.

O século XIX foi marcado por profundas transformagdes nas estruturas
econdmicas e sociais da Europa ocidental; mudangas que acabaram afetando
o mundo todo em virtude das caracteristicas do processo de expansdo. Foi o
momento de maior abrangéncia do imperialismo europeu, diferente dos
anteriores pela escala, impacto das alteracdes e detalhamento da organizacao
do poder, fato que mexeu nido s6 com as estruturas, mas também com o0s
detalhes da vida cotidiana: das grandes teorias cientificas ou filosoficas ao
modo de se portar em determinado ambiente, como cuidar do corpo ou se
dirigir ao outro. (Del Priore, 2020, p. 401-402).

Assim, as transformacdes estéticas e culturais que marcaram a literatura no final do
século XIX e inicio do século XX nio ocorreram isoladamente, mas refletiram um cenario mais
amplo de mudangas estruturais na sociedade. A tradugdo de novos movimentos literarios, como
o Realismo e o Simbolismo, esteve diretamente associada as profundas reconfiguragdes
politicas, econdmicas e sociais impulsionadas pelo avango do imperialismo europeu. Nesse
cenario, o alargamento da dominagao colonial e a intensificagdo do capitalismo industrial nao
apenas reorganizaram as relacdes de poder no mundo ocidental, mas também impactaram os
modos de vida, os discursos cientificos ¢ as formas de expressao artistica.

A literatura, como parte desse processo, passou a incorporar essas transformacoes, seja
ao retratar criticamente as tensdes sociais € os conflitos de classe, como no Realismo, seja ao
buscar novas formas de subjetividade e experimentacdo estética, como no Simbolismo. Assim,
a transi¢do literaria desse periodo ndo pode ser considerada sem levar em conta as mudangas
estruturais que redefiniram a ordem mundial, influenciando tanto as dindmicas culturais quanto

as tematicas abordadas pelos escritores da época.

A cultura desempenhou papel fundamental nesse processo, sendo que no
centro da cultura europeia, durante os séculos de dominagdo, havia a marca de
um eurocentrismo inabalavel que acumulava experiéncias e territorios,
pessoas e narrativas, classificando-as, unificando a multiplicidade na medida
em que bania identidades diferentes, a ndo ser como ordem inferior da cultura
¢ da ideia de uma Europa branca, masculina, letrada e cristd. A cultura
europeia dava a licenga ideologica para o imperialismo, mas sua influéncia
avassaladora teve também o movimento inverso, isto €, provocou sempre em
diferentes graus, resisténcias e desafios. Como nenhuma visdo de mundo ou
sistema social tem total hegemonia sobre seu dominio, assim também as
formas culturais que coexistiram ou apoiaram o empreendimento imperial nao
a tiveram, discussdes e contraposi¢des estiveram sempre presentes, tanto nas
metropoles quanto no ultramar. E preciso ressaltar o papel fundamental
desempenhado pelos produtos culturais, em particular o romance, na
cristalizacdo da sociedade moderna. Escrita e saber estiveram, em geral,
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ligados ao poder e funcionaram como forma de dominag@o ao descreverem
modos de socializagdo, papéis sociais ¢ até sentimentos esperados em
determinadas situacgdes. (Del Priore, 2020, p. 401-402).

Dessa forma, a literatura e a cultura foram pecas-chave na consolidacdo das dindmicas
de poder no final do século XIX e inicio do século XX. Enquanto os movimentos literarios
refletiam as transformacdes sociais, a cultura europeia legitimava o imperialismo, impondo um
modelo homogéneo que classificava e subalternizava identidades ndo europeias. No entanto,
essa hegemonia nunca foi absoluta, pois encontrou resisténcia tanto nos territorios colonizados
quanto nas proprias metropoles. O romance, em especial, desempenhou um papel crucial ao
retratar os conflitos sociais, ora reafirmando valores burgueses, ora os questionando. Assim, a
literatura ndo apenas acompanhou as mudangas histéricas, mas se tornou um espago de disputa
entre ideologias dominantes e vozes dissidentes.

Nao obstante o final do século XIX e primordios do século XX ter sido um periodo
tenebroso para as classes trabalhadoras, para as mulheres e para os colonizados, essa também
foi a época da histéria em que surgiram os movimentos sociais, os feminismos, 0 movimento
sufragista e o delineamento dos novos papéis que a mulher poderia e deveria exercer. Tudo isso
proporcionou a retratagdo desse cendrio na literatura, favorecendo, no final do século XIX e

inicio do século XX, o apogeu do romance. Nesse aspecto:

O século XIX € o século do romance. Na Inglaterra, no século XVIII, surge o
romance moderno coincidindo com a ascensdo da sociedade burguesa.
Enquanto as formas de ficcao anteriores tinham um direcionamento coletivo,
0 romance substitui essa tradigdo por uma orientacdo individualista e original.
Deixa de lado entrechos das mitologias, da historia, das lendas ou fontes
literarias do passado e passa a empregar, nos enredos, incidentes
contemporineos e argumentos novos. A trama, entdo, envolve pessoas
especificas em condic¢des particulares e ndo mais, como antes, tipos humanos
genéricos atuando em cenarios determinados pela convengao literaria. Para
isso o estilo passa a incorporar vocabulos de uso cotidiano. Cada romance se
debruga sobre uma entidade individualizada e, por isso mesmo,
particularizada para cada momento histérico. E o romance que difunde a prosa
da vida doméstica cotidiana, tendo como tema central o que os estudiosos
contemporaneos denominam ‘o romance da familia’, contribuindo assim para
a construgdo da hegemonia do ideario burgués. (Del Priore, 2020, p. 402).

Diante desse panorama, observa-se que, durante a segunda metade do século XIX, o
Brasil atravessou um periodo de intensas transformagdes politicas e sociais, destacando-se a
abolicdo da escravatura, ocorrida em 13 de maio de 1888, e a Proclamacao da Republica, por
sua vez, sucedido em 15 de novembro de 1889. Tais mudancas geraram um ambiente de

contradi¢do e tensao, pois, a0 mesmo tempo em que despertavam sentimentos de esperanca e
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progresso, também evocavam melancolia e inseguranga diante das incertezas do novo regime.
Nesse contexto, a literatura se consolida como um espaco privilegiado para a reflexdo critica
sobre os rumores da sociedade brasileira, sendo instrumentalizada como meio de interpretagao
e contestacdo das dindmicas sociais vigentes.

Nesse periodo, o Realismo tornou-se a principal vertente literaria no Brasil,
caracterizando-se pela representacdo especifica e analitica da realidade e tendo como foco as
questdes sociais € o desenvolvimento psicologico dos personagens. Escritores como Machado
de Assis, Aluisio Azevedo e, notadamente, Julia Lopes de Almeida — autora cujas obras sdo
objeto deste estudo — exploraram as contradigdes da sociedade brasileira, denunciando a
hipocrisia das elites e a desigualdade de classes em obras que tinham referéncias para a literatura
nacional. Assim, o romance realista, ao distanciar-se do subjetivismo romantico, passou a
valorizar personagens e situagdes tipicas da sociedade, ancorando suas narrativas em um retrato
mais objetivo e critico da realidade.

Nesse sentido, Alfredo Bosi destaca que o Realismo, ao restringir a narrativa aos limites
da observacdo factual e da logica positivista, frequentemente utiliza personagens e situagdes
tipicas como recurso para conferir maior verossimilhanga as historias. Essa abordagem busca
representar a realidade de forma objetiva, afastando-se do subjetivismo romantico e
privilegiando a analise social e psicologica das personagens. Sobre isso, o autor explica o

seguinte:

Estreitando o horizonte das personagens e da sua interacao nos limites de uma
factualidade que a ciéncia reduz as suas categorias, o romancista acaba
recorrendo com alta frequéncia ao tipo € a situagdo tipica: ambos, enquanto
sintese do normal e do inteligivel, prestam-se docilmente a compor o romance
que se deseja imune a tentacdes da fantasia. E de fato, a configuragao do tipico
foi uma conquista do Realismo, um progresso da consciéncia estética em face
do arbitrario a que o subjetivismo levava o escritor romantico a quem nada
impedia de gerar criaturas exoéticas e enredos inverossimeis. (Bosi, 2006, p.
180).

A busca pela tipificagdo social, no entanto, ndo se resume a um reducionismo
determinista, como pontua Bosi ao referir-se a Francesco De Sanctis. Segundo ele, a andlise
realista das estruturas sociais incorporou a dialética hegeliana, permitindo a representagdo de
personagens que, mesmo inseridos em categorias sociais, possuiam individualidade e

complexidade psicoldgica:

De Sanctis aportara ao Realismo depois de ter incorporado a dialética
hegeliana de abstrato/concreto, universal/singular, e gracas a esse
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pensamento, que nunca supera sem conservar, pdde entender o papel e os
limites do tipo e da situagdo tipica sem enrijecé-lo no quadro da ciéncia
positivista. (Bosi, 2006, p. 181).

Essa perspectiva evidencia como a literatura realista da segunda metade do século XIX
refletia um Brasil em transi¢cdo, sendo marcada por contrastes sociais acentuados € por um
esforco de construcao identitaria. Ao mesmo tempo em que denunciava as desigualdades
estruturais do pais, essa literatura também propunha novas leituras e questionamentos sobre 0s
caminhos possiveis para a sociedade brasileira.

Nesse contexto, destaca-se a obra de Julia Lopes de Almeida (1862-1934), uma das
primeiras escritoras brasileiras a alcangar reconhecimento literario. Atuando no campo do
Realismo e do Naturalismo, sua produgao literaria esteve profundamente vinculada as questdes
de género, explorando os desafios enfrentados pelas mulheres em uma sociedade patriarcal.
Mais do que uma ficcionista, foi também uma voz ativa na reivindicagao dos direitos femininos,
utilizando a literatura como instrumento de denuncia e transformagao social. Essa preocupagao
com a condi¢do feminina e a educacdo das mulheres ¢ ressaltada por Del Priore, que pontua

que:

A situagdo de ignorancia em que se pretende manter a mulher é responsavel
pelas dificuldades que encontra na vida e cria um circulo vicioso: como nio
tem instrugdo, ndo esta apto a participar da vida publica, e ndo recebe instrugado
porque nao participa dela. (Del Priore, 2020, p. 406).

Dessa maneira, a obra de Julia Lopes de Almeida se insere em um panorama mais amplo
de questionamentos sobre o papel da mulher na sociedade brasileira do final do século XIX e
inicio do século XX. Nesse ambito, sua literatura ndo apenas expde as injusticas do sistema
patriarcal', mas também propde reflexdes sobre o acesso das mulheres a educagio, a cidadania
e ao espaco publico. Assim, sua producdo dialoga diretamente com as transformacdes
sociopoliticas da época, evidenciando a intersecao entre literatura, identidade nacional e luta
por direitos.

A marginaliza¢do das mulheres no século XIX estende-se a diversas esferas da vida
social, incluindo a producdo intelectual e cultural. Impedidas de exercer um papel substancial

na dinamica social, elas foram perpetuamente submetidas a dominacao masculina, fato que se

! Sistema patriarcal é a forma de organizagdo social em que o poder politico, econdmico e simbolico é concentrado
nas maos dos homens, especialmente no &mbito familiar, onde a figura masculina exerce autoridade sobre mulheres
e filhos. Estruturado sobre a primazia do masculino, esse sistema estabelece relagdes hierarquicas que subordinam
as mulheres e lhes impdem papéis sociais limitados, naturalizando desigualdades de género como normas sociais
legitimas.
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reflete na literatura e nos discursos que as representavam no periodo. A criagdo cultural, ainda
que permeada pela presenca feminina, era predominantemente controlada por homens, que
definiam as mulheres ora como figuras idealizadas e subservientes, ora como seres inferiores

que eram incapazes de ter participagdo ativa na vida intelectual e artistica.

No século XIX, para as mulheres que pensaram ser algo mais do que ‘bonecas’
ou personagens literarias, os textos dos escritores colocaram problemas tanto
literarios quanto filosoficos, metafisicos e psicoldgicos. Como a cultura e os
textos subordinam e aprisionam, as mulheres, antes de tentarem a pena
cuidadosamente mantida fora de seu alcance, precisaram escapar dos textos
masculinos que as definiam como ninharia, nulidade ou vacuidade, como
sonho e devaneio, e tiveram de adquirir alguma autonomia para propor
alternativas a autoridade que as aprisionava. Mesmo assim, nesse periodo as
mulheres escreveram e escreveram bastante. (Del Priore, 2020, p. 408-409).

Julia Lopes de Almeida, uma das poucas vozes femininas ativas na literatura brasileira
do final do século XIX e inicio do XX, utilizou suas narrativas como instrumento de contesta¢ao
e reflexdo sobre o papel da mulher na sociedade. Inserida em um contexto de grandes
transformagdes — como a aboli¢ao da escravidao e a Proclamacao da Republica —, sua producao
literaria foi marcada pelo questionamento das disparidades socioecondmicas e das imposigoes

do patriarcado. Nesse sentido, Del Priore (2020, p. 428) observa que:

O periodo que vai de 1880 até a Primeira Guerra Mundial ¢ marcado por uma
série de redefinigdes e reajustes. Na ficgdo, o ideal do ‘anjo do lar’ sofre
também transformacdes. As personagens femininas tornam-se seres sexuais,
sensuais. Mas, apesar da distdncia que aparentam da heroina do inicio do
século, as personagens continuam a ser definidas somente pela experiéncia
emocional pessoal. No Brasil, o movimento cultural desde a Abolicdo até a
década de 1920, concentra-se no Rio de Janeiro. Novas ideais, e
principalmente novas vivéncias, vdo minar a unidade romantica do passado
recente, € as correntes estéticas acabam se fragmentando em varias vertentes.
A ficgdo agora segue paralela, ou concorre, com a ciéncia e o jornalismo.

As obras de Julia Lopes de Almeida, como A Viuva Simdes (1897), A Faléncia (1901)
e A Intrusa (1908), exemplificam essa nova abordagem da condi¢do feminina na literatura. Em
suas narrativas, a autora expoe de maneira critica os esteredtipos de género e as limitagdes
impostas as mulheres, abordando temas como a educacdo feminina, o casamento como Unica
via de ascensdo social e a repressao da mulher no ambiente doméstico. Além disso, suas tramas
desnudam a hipocrisia da moral sexual da época, denunciando o duplo padrao de conduta que

beneficiava os homens e condenava as mulheres que ousavam transgredir as normas sociais.
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Paralelamente, a autora também problematiza a estratificacdo social e a desigualdade
econdmica. A recorréncia de personagens que enfrentaram a pobreza, a exploragdo e a injustica
revela seu olhar atento as tensdes sociais e seu engajamento na critica a dificuldade da estrutura
socioecondmica da época. Dessa forma, sua producdo literaria transcende o campo da ficcao,
assumindo um carater contestador e politico. Seus romances, portanto, nao representam apenas
arealidade de seu tempo, mas se consolidam como marcos na literatura brasileira, ecoando uma
postura combativa na luta pela justica social e pela igualdade de género.

Considerando esse contexto historico, social e cultural, bem como a forma como suas
obras foram recebidas ao longo do tempo, observa-se que a fortuna critica de Julia Lopes de
Almeida passou por um processo de ressignificacdo. O conceito de fortuna critica refere-se ao
conjunto de andlises e recepcdes académicas que uma obra ou autor(a) recebe ao longo dos
anos. No caso de Julia Lopes de Almeida, esse campo esta em constante expansao e tem
contribuido significativamente para a revisdo da literatura brasileira do final do século XIX e
inicio do XX, ampliando a compreensao sobre os temas que permeiam sua obra.

Nesse sentido, Gomes e Celi (2018, p. 356) destacam que Julia Lopes de Almeida ¢ uma
figura cuja presenga, antes marcante, foi gradualmente obscurecida com o passar dos anos.
Apesar de ter sido uma escritora dinamica e amplamente reconhecida em sua época, sua
memoria literdria foi marginalizada por muito tempo. Esse apagamento, como ressaltam os
autores, deve-se ao fato de que o canone literdrio brasileiro — especialmente dentro do
Romantismo — privilegiou majoritariamente autores homens (Gomes; Celi, 2018, p. 347).

Portanto, a redescoberta da obra de Julia Lopes de Almeida reflete um movimento mais
amplo de revisao do canone literario, impulsionado por abordagens criticas que buscam dar
visibilidade a autoras marginalizadas. Sua literatura, assim, ndo ¢ apenas documentada por
contradizer os esteredtipos de sua época, mas também se insere na disputa pela memoria
cultural, reafirmando a importdncia da perspectiva feminina na constru¢do da identidade
literaria brasileira.

Anna Faedrich, em entrevista relatada por Gomes e Celi (2018), enfatiza a invisibilidade
de escritores fundamentais para a literatura brasileira, como Julia Lopes de Almeida, Albertina

Bertha e Narcisa Amalia. Segundo a pesquisadora:

Os professores ndo sabem da existéncia dessas escritoras. Mesmo na
universidade, reproduziu-se o canone do Romantismo, onde se acredita que as
mulheres ndo eram educadas, eram todas analfabetas. Mas a culpa ndo ¢ do
professor. Um grande passo € reescrever essa historia da literatura e inserir
essas autoras em dialogo com outros escritores. Essas mulheres escreveram,
publicaram, fizeram conferéncias e dialogaram com os homens, ¢ mesmo
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assim ndo temos noticias delas. Toda historia da literatura € escrita a partir da
anterior, reproduzindo um discurso excludente. (Gomes; Celi, 2018, p. 348
apud Cazes, 2017).

Vé-se, a partir disso, que a marginalizagao de Julia Lopes de Almeida na historiografia
literaria brasileira é um reflexo direto da constru¢ao do canone literario nacional, historicamente
centrado em figuras masculinas. Durante décadas, a critica literaria oficial priorizou a produgao
dos chamados “grandes nomes” da literatura brasileira — majoritariamente homens —, enquanto
autoras como Julia Lopes de Almeida foram relegadas ao quase esquecimento. Esse
apagamento, como apontado por Faedrich, ndo se deu por falta de producgdo ou relevancia, mas
pela perpetuagdo de uma narrativa excludente, na qual a contribuicao feminina a literatura foi
sistematicamente negligenciada.

Entretanto, com o avango dos estudos de género ¢ a ampliagdo do interesse pela
literatura feminina, a obra de Almeida tem sido resgatada e aprofundada sob novas perspectivas.
Esse movimento tem sido impulsionado por pesquisadores como Zahidé Lupinacci Muzart e
Nadilza Martins de Barros Moreira, que desempenham um papel fundamental na recuperagao
de seu legado e na reinser¢ao de sua obra no debate académico. A partir do final do século XX,
esses estudos comecaram a aprofundar a importancia da autora para o cenario literario

brasileiro, destacando sua abordagem inovadora de temas sociais e de género.

A memoria € a vida, sempre compartilhada por grupos vivos e, nesse sentido,
ela esta em permanente evolucdo, aberta a dialética da lembranga e do
esquecimento, inconsciente de suas deformagdes sucessivas, vulneravel a
todos os usos e manipulagdes, suscetivel de longas laténcias e de
revitalizagdes repentinas. A historia é uma superagdo sempre problematica e
incompleta do que nao existe mais. A memoria € um fendmeno sempre atual,
um elo vivido no eterno presente; a histéria, uma representacdo do passado
[...]. A memoria instala a lembranga no sagrado, a historia a liberta, ¢ a torna
sempre prosaica. A memoria emerge de um grupo que ela une [...]. A historia,
ao contrario, pertence a todos e a ninguém, o que lhe d4 uma vocagdo para o
universal. A memoria se enraiza no concreto, no espaco, no gesto, na imagem,
no objeto. A historia sé se liga as continuidades temporais, as evolucdes e as
relacdes das coisas. A memoria € um absoluto e a historia s6 conhece o
relativo. (Nora, 1993, p. 9).

A teoria de Nora aplica-se a recepc¢ao e analise da obra de Julia Lopes de Almeida. Sua
literatura, por muito tempo esquecida, estd sendo recordada, demonstrando como a memoria
cultural pode ser ressignificada ao longo do tempo. Esse processo demonstra a necessidade de
revisitar e reavaliar a construgao do canone, garantindo que as vozes silenciadas sejam ouvidas

e que suas contribui¢des sejam devidamente qualificadas.
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Nos ultimos anos, o crescente interesse académico pela obra de Julia Lopes de Almeida
tem impulsionado uma série de estudos criticos que buscam resgatar e reavaliar seu impacto na
literatura brasileira. Sua produgao literaria, marcada pela dentincia da opressao de género e pela
critica social, revela-se extremamente relevante para a compreensao da condi¢ao feminina no
final do século XIX e inicio do século XX. Nesse sentido, sua escrita se configura como uma
ferramenta de questionamento das normas sociais ao apresentar personagens femininas
complexas que desafiam as convengdes da época.

Ao trazer para o centro do debate temas como desigualdade de género, submissao
feminina e rigidez das normas sociais, Julia Lopes de Almeida rompeu com a visdo tradicional
da mulher na literatura, oferecendo uma representacdo mais auténtica e critica das dindmicas
sociais. Seu legado literario, por tanto tempo marginalizado, vem sendo progressivamente
reconhecido como essencial para a literatura brasileira, demonstrando que sua escrita nao
apenas documentou seu tempo, mas também investiu para a transformagao do papel da mulher
na sociedade e para a amplia¢dao do espago das mulheres na literatura.

A relevancia de Jualia Lopes de Almeida na literatura brasileira é incontestavel,
especialmente devido a sua critica social incisiva e a sua habilidade em captar e questionar as
desigualdades da sociedade de seu tempo. No entanto, a sua obra representou desafios
significativos, como analises criticas negativas, a subestimacao da sua importancia no contexto
literario nacional e, por muitos anos, o esquecimento do seu nome e das suas publicagdes em
um cendario majoritariamente dominado por escritores homens, conforme ja abordado.

Ainda assim, seus romances e contos foram capazes de ndo apenas retratar as tensoes
sociais da época, mas também de desafiar as concepgdes tradicionais sobre o papel da mulher
e da maternidade. Suas personagens femininas, muitas vezes, personificam esse embate entre a
submissao imposta pela sociedade patriarcal e a busca por autonomia e reconhecimento. Nesse
sentido, a recep¢ao critica de obras como A Viuva Simdes (1897), A Faléncia (1901) e A
Intrusa (1908) reflete ndo apenas a evolugdo do cendrio literario, mas também o progresso
gradual da presenca feminina na literatura brasileira.

Em A Viuva Simées (1897), Almeida construiu uma protagonista que €, a0 mesmo
tempo, heroina e vitima de uma sociedade que a restringe com normas rigorosas. A obra discute
a posi¢ao da mulher na sociedade, a institui¢do do casamento e a luta pela autonomia feminina.
A personagem central, Luisa Simoes, ¢ obrigada a assumir os negocios da familia apds a morte
do marido, desafiando as expectativas sociais que limitavam as mulheres ao espago doméstico.
Sua trajetoria revela os obstaculos enfrentados pelas mulheres que tentam se inserir no mundo

dos negocios, reafirmando a capacidade feminina de resiliéncia e lideranca.



69

A critica literaria da época indicava a obra A Viliva Simdes como um dos romances
mais relevantes da autora. A narrativa se destaca pela complexidade da protagonista, que, diante
das adversidades, luta para manter a estabilidade financeira da familia e garantir o futuro dos
filhos. No desenvolvimento da trama, Luisa enfrenta desafios impostos por uma sociedade que
ndo concebe mulheres independentes na esfera publica, mas consegue supera-los ao longo da
narrativa, demonstrando forca e determinacdo. A obra, portanto, se insere no contexto do
Realismo brasileiro ao trazer uma protagonista feminina que rompe com os padroes definidos
e desafia as imposic¢des sociais.

A recepgdo de A Vitva Simdes foi extremamente positiva a época de seu lancamento,
sendo considerada uma representagao fiel e perspicaz da sociedade brasileira. O jornal O Paiz,
em uma publicacdo efetuada logo apds a divulgacdo do romance, destacou suas qualidades
estéticas e sua abordagem inovadora da condi¢do feminina da seguinte forma: “O romance ¢
um primor de arte, escrito com uma pena nervosa, um estilo elegante e uma observacao fina da
psicologia feminina” (O Paiz, 1897).

Essa avaliagdo demonstra o impacto da obra no cenario literario do periodo,
evidenciando o reconhecimento da critica quanto a qualidade narrativa de Almeida e sua
habilidade em retratar com profundidade e sensibilidade as experiéncias femininas. Assim, A
Vidva Simdes consolida-se como um marco na literatura brasileira, ndo apenas pela abordagem
social e psicoldgica de sua protagonista, mas também pelo espago que reivindica para a voz
feminina na fic¢ao nacional.

A recepcao critica de A Vitdva Simdes (1897) atesta ndo apenas a qualidade literaria do
romance, mas também sua relevancia no cenario literario brasileiro do final do século XIX. Os
criticos da €época enfatizaram a for¢a e a independéncia da protagonista, Luisa Simdes, uma
mulher que, apds a morte do marido, vé-se obrigada a assumir os negocios da familia. O
romance, ao abordar essa realidade, evidencia as limitacdes impostas as mulheres e as
dificuldades que enfrentariam ao desafiar as convengdes sociais vigentes.

A critica literaria publicada pelo jornal O Paiz, na edicdo 04847 do ano de 1898, elogia
o estilo de Julia Lopes de Almeida, descrevendo-o como "fluido e elegante" e destacando sua
habilidade em construir personagens femininas complexas e verossimeis. A revisdo enfatiza
que o romance, além de seu enredo bem so6lido, oferece uma observagao detalhada da sociedade

carioca, apresentando figuras reais da burguesia da época:

A fecunda e brilhante escriptora Julia Lopes de Almeida acaba de publicar em
volume o seu romance A Viuva Simées, ja conhecido do publico quando
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estampado na Gazela de Noticias. Relemos com prazer a formosa novela,
cujos encantos melhor saboreamos agora, confirmando o conceito lisonjeiro
que dela formamos. O correcto e elegante estylo da autora, a servigo de um
espirito finamente observador, tracou na 4 Viuva Simées paginas ricas de
emogoes ¢ discripcdes do mais perfeito acabamento. Sente-se que a obra
traduz com grande fidelidade a vida carioca, apanhando ao vivo figuras reaes
da nossa burguezia abastada na sua convivéncia social e na sua intimidade de
interior. Ha ali trechos de vida doméstica palpitantes de realidade e typos
magistralmente tragados, como a propria viiva, a Rosas, a Luciano, as
meninas Sara e Lima, as criadas Simplicia e Benedicia, etc. O entrecho, alids
sem grande originalidade, pois a rivalidade entre mae e filha, ja tem sido
tratada por varios escriptores, notadamente por Maopassant no Forl commela
mori, € conduzido sabiamente, coherentemente, € acaba bem com a nota
emocional da loucura de Sara (cujo avd morrera louco) e da aversao da viuva
pelo homem fatal que levara a desgraca ao seu lar, depois de ter delle banido
a memoria respeitavel do excelente Simdes. Concluindo esta rapida
apreciacdo, afirmamos com desvanecimento que A Viuva Simdes honra a
festejada penna que a escreveu e ¢ digna de um logar distincto entre os bons
romances brasileiros. (O Paiz, 1898?).

A critica a publicagdo do romance reconhece nao apenas a qualidade estilistica da obra,

mas também sua contribuicdo para a representacdo da mulher na literatura. A Viuva Simées foi

uma obra amplamente lida e elogiada, sendo frequentemente mencionada pela imprensa, o que

consolidou Julia Lopes de Almeida como uma das principais escritoras do seu tempo.

Outro exemplo dessa recepgao estd em mais um comentario publicado no jornal O Paiz,

dessa vez na edi¢do 04833 do ano de 1897, que, ao se referir ao talento da autora, destaca a

importancia de suas obras para o publico feminino, especialmente A Viuva Simoes e Livro

das Noivas:

Esse ndo terd lido os preciosos artigos de V. Exa., em que a moda, apesar de
todas as notagdes que lhe dizem respeito, € mais um pretexto para a
observagdo finissima de nossos figurinos, em que parece revelar-se a penna
amestrada, esbella e solida da autora ilustre da Familia Medeiros, da Viava
Simdes e desse adoravel Livro das Noivas, que todas as mulheres brasileiras,
noivas ou maes, deveriam ter na sua estante encadernada em ouro. (O Paiz,
1897%).

Além disso, o jornal Cidade do Rio, por meio da publicagdo da edigao A00204 do ano

de 1897, também elogiou o romance, destacando a fluidez e elegancia da escrita de Julia Lopes

2 Disponivel em:

https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=178691 02&Pesq=%22A%20Vi%c3%bava%20Si
m%c3%Db5es%22&pagfis=19705. Acesso em: 14 mar. 2024.

3 Disponivel em:

https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=178691 02&Pesq=%22A%20Vi%c3%bava%20Si
m%c3%b5es%22&pagfis=19610. Acesso em: 14 mar. 2024.
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de Almeida. A critica que descreve A Vitiva Simdes como pequeno em formato, mas ndo em

qualidade, ressalta que, em termos de profundidade e virtuosidade literaria, a obra ¢ grandiosa:

A Viuva Simdes ¢ o titulo da tltima producdo da conhecida e festejada
escriptora Julia Lopes de Almeida. A Viuva Simdes ¢ um pequeno romance —
pequeno no formato, porque em mais nada se lhe pode dar esse qualificativo
— escripto no estilo agradavel, que possue a auctora do Livro das Noivas, em
linguagem correcta que se 1€ com interesse. Foi editado em Lisboa, pelo Sr.
AM Pereira, a quem agradecemos um exemplar que nos enviou. (CIDADE,
18974).

A recepgao critica concedida ao livro A Vildiva Simées evidencia o impacto imediato da
obra no contexto de sua publicagdo. Sob a otica da teoria da recepgao, conforme a proposta de
Jauss, percebe-se que o romance de Almeida dialogava com as expectativas de seu publico ao
retratar com realismo o cotidiano da burguesia brasileira, o que explica a valorizacdo da obra
por parte dos criticos da época. O conceito de horizonte de expectativas, fundamental nessa
teoria, mostra como a recepcdo de um texto estd condicionada pelas convengdes literarias e
sociais vigentes no momento de sua publicagdo. Nesse sentido, a aprecia¢dao da critica pelo
retrato fiel da vida carioca e pelo “estilo fluido e elegante” de Julia Lopes de Almeida demonstra
como sua obra se alinhava aos valores literarios e culturais da sociedade do final do século XIX.

A relagdo entre a recepgdo critica dessa obra e a teoria da memoria de Pierre Nora ¢
particularmente relevante. Nora argumenta que a literatura pode atuar como um lugar de
memoria, preservando aspectos fundamentais da cultura de uma sociedade. A critica de O Paiz
demonstra como a obra A Viuiva Simdes foi reconhecida ndo apenas como um romance bem
escrito, mas como um reflexo dos figurinos e da estrutura social do Brasil oitocentista. Ademais,
o fato da critica qualificar esse texto como essencial para mulheres refor¢a a fungdo dessa obra
como registro histdrico e cultural da vida feminina na virada do século.

Entretanto, se, a época, a obra foi amplamente lida e elogiada, o mesmo ndo aconteceu
no século XX, quando o nome de Julia Lopes de Almeida foi progressivamente marginalizado
na historiografia literaria. Nesse meio, a aplicacdo da teoria da memoria coletiva de Halbwachs
ajuda a compreender esse acontecimento, pois, segundo Halbwachs, a memoria literaria ndo se
mantém automaticamente, mas depende de grupos sociais que a preservam € a retransmitem.

Logo, a auséncia de Julia Lopes de Almeida no canone literario na época posterior reflete um

4 Disponivel em:
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=085669&Pesq=A%20Vi%c3%bava%20Sim%c3%b5
€5%20%¢3%2a9%200%20t%c3%adtul0%20da%20%c3%baltima%20produ%c3%a7%c3%a3o&pagfis=7359.
Acesso em: 14 mar. 2024.
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processo de exclusdo deliberado, em que autoras mulheres foram gradualmente silenciadas em
funcdo de um modelo de histéria literaria que privilegiava os escritores do sexo masculino.
Como destaca Nora, os lugares de memoria surgem justamente quando uma memoria viva entra
em risco de desaparecer, o que explica o recente esforco académico em resgatar sua obra.

Portanto, a recep¢ao contemporanea da obra de Julia Lopes de Almeida ndo deve ser
vista apenas como uma recuperagdo histdrica, mas como um processo dindmico de
ressignificagdo. Se, no século XIX, sua escrita dialogava com as expectativas literarias e sociais
da época, nota-se que, hoje, sua obra se reinsere no debate académico sob uma perspectiva
critica, que questiona os mecanismos de exclusdo e apagamento presentes na construcao da
memoria literaria nacional do século XX. Dessa forma, a leitura e o estudo de A Viuva Simdes
ndo apenas resgatam um importante romance realista, mas também promovem um olhar mais
amplo e critico sobre a propria historiografia da literatura brasileira.

Ja no romance A Intrusa (1908), Julia Lopes de Almeida avanca ainda mais na
problematizagdo das normas sociais, abordando temas como a poligamia e os direitos das
mulheres. O proprio titulo da obra sugere a marginalizacdo feminina na sociedade da época,
caracterizado pelo julgamento da trajetdria da protagonista e o esfor¢o envolvido para inseri-la
em um ambiente social dominado por valores patriarcais. A narrativa se construiu como uma
critica incisiva as relacdes conjugais e a condicdo feminina que era imposta, denunciando as
restricdes as mulheres tanto no casamento quanto no meio social mais amplo.

Nesse curso, ao tratar do adultério feminino —um tema polémico e tabu naquele contexto
historico — Almeida desafia convengdes e provoca reflexdes sobre a hipocrisia moral da
sociedade. Esse romance recebeu elogios pela complexidade psicologica de seus personagens,
mas também encontrou resisténcia por parte dos setores mais conservadores, evidenciando o
impacto transformador da obra. Assim, a escritora estrutura uma narrativa que, além de expor
as injusticas sociais, promove uma analise sensivel e sofisticada das emocdes e dilemas vividos
pelas mulheres.

Por sua vez, em A Faléncia (1901), obra considerada um dos romances mais
importantes de Julia Lopes de Almeida, a autora aprofunda sua critica a sociedade patriarcal e
as dindmicas de classe. A metéafora da faléncia financeira, que estrutura a trama, transcende o
aspecto econdmico e se desdobra em uma denuncia da decadéncia moral e social da elite
brasileira.

O romance em questdo revela, com riqueza de detalhes, os dilemas e conflitos
enfrentados por mulheres que, inseridas em um sistema patriarcal opressor, precisam equilibrar

as expectativas sociais e suas proprias aspiracdes individuais. A protagonista, Camila, surge
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como uma personagem complexa, representando uma mulher burguesa do final do século XIX
cujo papel era restrito ao ambiente doméstico e a manutencdo da ordem familiar. Ao
acompanhar sua luta para preservar a integridade moral e a autonomia em meio a crise
financeira de seu marido, que o leva a cometer suicidio, a obra destaca os impactos da
instabilidade econdmica sobre as mulheres e evidencia a auséncia de alternativas reais para sua
emancipagao.

Além disso, A Faléncia se apresenta como uma critica contundente a sociedade
burguesa brasileira, expondo ndo apenas as suas contradigdes, mas também a obsessao da elite
por status e riqueza. Nesse sentido, o romance vai além da representacdo de um colapso
financeiro individual, explorando simbolicamente a faléncia de um modelo social baseado na
hipocrisia e na desigualdade de género. A narrativa inovadora de Julia Lopes de Almeida
destaca-se pelo uso de multiplos pontos de vista e pela constru¢do detalhada das personagens,
especialmente Camila, cuja trajetdria ilustra a tensdo entre os desejos individuais € as normas
sociais

Essa protagonista ¢ retratada com profundidade psicologica, sendo apresentada como
uma mulher que precisa conciliar as imposi¢des patriarcais com sua propria busca por dignidade
e autodeterminacdo. A abordagem sensivel e meticulosa da escritora, marcada por um estilo
descritivo e pelo uso expressivo de metaforas e simbolismos, confere a obra um carater
inovador e a consolida como um marco da literatura brasileira.

A recepcdo de A Intrusa e A Faléncia pode ser comprovada a luz das teorias da
recepcao e da memoria. Conforme exposto no inicio do trabalho, Jauss argumenta que a leitura
e a interpretacdo de uma obra literaria ndo ocorrem de maneira estitica, mas sim em um
processo dinamico, que evolui com o tempo e com o horizonte de expectativas do publico. O
fato de Julia Lopes de Almeida ter enfrentado resisténcia em sua época e, posteriormente, ter
sido marginalizada, reflete um impacto de recep¢do condicionada por questdes sociais e
1deoldgicas. Como aponta Nora (1993), a memoria cultural € seletiva e sujeita a apagamentos
e resgates historicos. O esquecimento da autora e a recente revalorizagdo de sua obra
demonstram como os processos de canoniza¢do sdo construidos e contestados ao longo do
tempo. Assim, o resgate contempordneo da obra de Almeida ndo ¢ apenas um ato de
reconhecimento literario, mas um movimento que evidencia a luta constante por espaco e
visibilidade das escritoras na historiografia literaria.

Dessa forma, os romances de Julia Lopes de Almeida ndo sdo apenas representagdes da
realidade do seu tempo, pois também abrem espagos para questionamentos que impactam

consideravelmente o presente. Tendo em vista que suas narrativas dialogam com as
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transformagdes historicas e sociais, reafirma-se o papel da literatura enquanto meio
fundamental para a construcao e disputa da memoria coletiva. Logo, por meio da critica social
e da complexidade de suas personagens, Almeida nao apenas documenta a condi¢ao feminina
no Brasil do século XIX e inicio do XX, mas também oferece uma leitura atemporal e essencial
para a compreensao das relagdes de género e do papel das mulheres na historia literaria.

A recepgdo da obra A Faléncia (1901) de Julia Lopes de Almeida foi positiva e
celebrada por criticos e jornalistas da época. Em um contexto no qual a literatura brasileira
ainda era dominada por figuras masculinas, a producao da autora ganhou destaque tanto pelo
seu conteudo socialmente engajado quanto pela qualidade literaria. O reconhecimento de sua
obra ¢ exemplificado pela publicacdo feita pelo jornal Cidade do Rio, em 14 de janeiro de
1902, escrita pelo critico Baptista Coelho.

De modo geral, o texto de Baptista destaca o impacto da publicacdo e a forma como a
obra rompeu com a escassez de romances nacionais naquele periodo. Para reforgar isso,

recortamos o trecho inicial:

H4 quanto tempo, santo Deus, que por essas montras de livrarias, tdo
carregados de livros estrangeiros ndo apareca um livro nacional em prosa! De
mez a mez, um poeta surgia e se destacou com a sua placa esguia e elegante,
em meio das brochuras francezas, folhadas de capa amarella, simples e
diversas, ou de capas coloridas com uma firma complicada de desenhista
notavel por baixo. Versos, versos, muito versos, sempre versos, uma aluvido
de versos, em todos os metros, em todos os tons, de todas as escolas, mas
apenas versos. Os prosadores, os romancistas, os conteurs tinham
desaparecido da circulagdo, ndo se falavam deles, ndo se sabiam onde
estavam. (Baptista, 1902).

Vemos que, logo no principio da avaliagdo presente no jornal, o critico enfatiza que, por
um longo periodo, a produgdo literdria nacional esteve limitada a poesia, o que tornou A
Faléncia uma obra rara e relevante no cenario editorial brasileiro. A partir disso, observa-se
que esse comentario resgata a teoria da recepgdo de Jauss, que argumenta que a literatura ndo ¢
estatica, mas interage com as expectativas do publico e com os horizontes culturais do seu
tempo. Nesse sentido, a obra de Julia Lopes de Almeida ndo apenas responde a necessidade de
uma maior produgdo ficcional em prosa, mas também expande as possibilidades tematicas da
literatura brasileira ao abordar questdes femininas e sociais.

Contudo, a critica, apesar de enaltecer o talento da escritora, também apresenta
elementos de um discurso paternalista e machista, ao fortalecer estereotipos de género. Em

determinado momento, Baptista Coelho comenta o seguinte:
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Dona Julia Lopes v€ e sente, atravez dos seus olhos e da sua alma de mulher,
alma feita de maciez e de brandura, arminhada de espera e meiguice, olhos
costumados a chorar por alheias tristes, a descobrir infortinios com essa
prerspicacia que so as do seu sexo teem. (Baptista, 1902).

Esse trecho sugere que a sensibilidade da autora deriva exclusivamente de sua condi¢ao
feminina, reduzindo sua habilidade literaria a uma suposta natureza intrinseca das mulheres,
associada a emogao e a compaixao. Esse tipo de avaliagdo reflete uma visao de género que, em
vez de reconhecer Julia Lopes de Almeida como uma intelectual de peso, enquadra-a em um
modelo tradicional de feminilidade. Essa perspectiva se alinha ao que Nora (1993) destaca sobre
a memoria cultural e historica: hd uma tendéncia a construir narrativas selecionadas que
perpetuam posigoes e invisibilizam certos agentes historicos, especialmente as mulheres.

Além disso, em outro trecho, o critico também reforca a ideia de que, apesar de seu
talento literario, a escritora ndo deixou de cumprir seu papel social esperado como esposa e

mae:

Mas, em D. Julia Lopes de Almeida, o escritor ndo matou a mulher. E chega
a causa pasmo que quem escreve essas paginas ardentes e luminosas, seja
ainda mais a desvelada e cuidadosa mae de familia, a menagére toda atengéo,
todos os olhos, toda alma para o seu lar tdo feliz, de uma tdo santa, tdo
bemfazeja alegria. (Baptista, 1902).

Esse fragmento insinua que, para que uma escritora seja aceita e admirada, € necessario
que ela ndo se distancie dos papéis tradicionais de mulher da época. Esse tipo de elogio ¢, na
verdade, uma tentativa de enquadré-la dentro do ideal feminino daquele contexto, que exaltava
a maternidade e a dedicagdo ao lar. Dessa forma, mesmo sendo uma das escritoras mais
respeitadas de seu tempo, Julia Lopes de Almeida foi julgada ndo apenas por sua producao
intelectual, mas também por sua conformidade as normas sociais impostas as mulheres. Por
outro lado, a revisao de Baptista Coelho também confirma a inovacao e a qualidade técnica da

obra no trecho subsequente:

E ela ¢ escrita como os mais, mas para o ser ndo abdica de suas qualidades de
Mulher, Esposa e Mae. E ¢ como Mulher, Esposa e Mae que ela aborda os
pressupostos todos, fazendo vibrar mais fundo, mais intensamente as almas
quando escreve dores, dando uma alegria mais pura aos coragdes quando
celebra risos. E sempre, sempre, o seu estilo € rico e fascinante como um
brilhante, como elle facetado e irizado. Ndo sei de quem no Brasil a tenha
excedido como romancista. (Baptista, 1902).
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Vemos aqui que, embora haja uma tentativa de restringir sua atuacgao a esfera feminina,
o trecho acima também indica a for¢a da escrita de Almeida e sua capacidade de capturar a
esséncia da sociedade brasileira. Essa passagem evidencia um paradoxo comum em relagao as
escritoras do século XIX e inicio do século XX: elas eram admiradas pelo talento, mas, ao
mesmo tempo, havia uma necessidade de reafirmar sua “feminilidade” para que fossem aceitas
em um meio predominantemente masculino.

Dessa forma, a recepcao de A Faléncia ilustra tanto o reconhecimento do valor da obra
quanto as barreiras impostas as mulheres na literatura. Nesse sentido, a critica de Baptista
Coelho ¢ um reflexo do horizonte de expectativas da época que, embora pudesse admirar a
escrita de uma mulher, ainda a submetia a julgamentos baseados em papéis de género.

A luz das teorias da memoéria e da recepgio, a marginalizagdo posterior da obra de Jalia
Lopes de Almeida se insere nesse mesmo processo. Como aponta Nora (1993), a historia
literaria muitas vezes reproduz silenciamentos e omissdes que refletem as estruturas de poder
vigentes. A revaloriza¢do contemporanea de sua produ¢do, portanto, ndo apenas corrige essa
exclusdo, mas também evidencia a necessidade de um olhar critico sobre como a memoria
cultural foi construida para perpetuar a predominancia masculina na literatura brasileira.

Assim, ao analisar a critica de Baptista Coelho, torna-se possivel ndo apenas
compreender como a obra de Julia Lopes de Almeida foi recebida em sua época, mas também
observar as dindmicas de exclusdo que marcaram a trajetoria de muitos escritores. Essa
averiguagao permite, ainda, perceber a importancia do resgate dessas autoras ndo apenas como
uma questao de justiga historica, mas como um passo essencial para a ampliagao dos horizontes
da literatura brasileira.

O texto critico publicado por Baptista Coelho no jornal Cidade do Rio (1902) sobre A
Faléncia oferece uma visdo ambivalente sobre a recep¢ao da obra de Julia Lopes de Almeida.
Por um lado, exalta a autora como uma das grandes escritoras do periodo, destacando sua
capacidade de observacao e sua habilidade literaria. Por outro lado, a critica ndo se exime de
uma visdo paternalista, evidenciada na forma como enfatiza a identidade feminina da autora,
atribuindo-lhe méritos que, paradoxalmente, parecem restringi-la ao papel tradicionalmente
reservado as mulheres.

Apesar do critico lamentar a escassez de romances nacionais e destacar A Faléncia
como um marco nesse contexto, sua analise € permeada por um discurso que reforca
esteredtipos de género. Isso fica evidente quando ele expressa sua admiracao por Julia Lopes

de Almeida ao elogiar frequentemente a sua capacidade de conciliar o papel de esposa e mae
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com a sua producdo literdria, como se a qualidade da sua escrita fosse excepcional justamente

por coexistir com as suas “obrigacdes naturais”. Pereira destaca isso da seguinte forma:

A maior figura entre as mulheres escritoras de sua época, ndo sé pela extensao
da obra, pela continuidade do esforco, pela longa vida literaria [...] como pelo
éxito que conseguiu com o0s criticos e com o publico: todos os seus livros
foram elogiados e reeditados, varios traduzidos, sendo que se consumiu em
trés meses a primeira triagem de uma de suas obras, Familia Medeiros.
(Pereira, 1988, p. 260).

Essa perspectiva reflete uma visdo estruturalmente machista que permeou a critica
literaria, na qual mulheres escritoras precisavam reafirmar constantemente sua feminilidade
para que sua presenca no meio intelectual fosse legitimada. O trecho em que Baptista Coelho
afirma, por exemplo, que a autora “nao abdica de suas qualidades de Mulher, Esposa ¢ Mae”
demonstra essa concepg¢do limitante, que subordina sua identidade literaria a um ideal de
feminilidade normativa. A insisténcia em caracterizar a escrita de Julia como “mais requintada,
mais sutil e delicada, sem, contudo, ser menos forte” sugere uma visdo que, ainda que seja
elogiosa, restringe sua produ¢do a um suposto diferencial feminino, em oposi¢do a escrita
masculina, que seria naturalmente mais objetiva e vigorosa.

A andlise sob a dtica da teoria da memoria e da teoria da recepgdo revela como a
construcdo da fortuna critica de Julia Lopes de Almeida foi atravessada por essas concepgoes.
Se, por um lado, a recepg¢ao de seu trabalho foi positiva, por outro, a insisténcia em enquadra-
la dentro de um discurso machista contribuiu para o apagamento gradual de sua relevancia no
canone literario. Como ja discutido nesta tese, a memoria cultural € restrita e frequentemente
reitera discursos de poder preexistentes. Assim, mesmo sendo uma das autoras mais celebradas
de sua época, a forma como foi lida e posicionada na critica contribuiu para sua posterior
marginalizac¢do na historiografia literaria.

Dessa forma, o impacto de A Faléncia vai além de seu enredo e estrutura narrativa,
tendo em vista que sua recepg¢ao ilustrava como a critica da época oscilava entre considerar a
qualidade de uma obra escrita por uma mulher e, simultaneamente, reforcar as barreiras que
restringiam a participagio feminina plena no campo literario. E valido dizer que a resisténcia
da critica com Julia Lopes de Almeida, apesar do reconhecimento, reflete um padrao que se
repetiu com outras escritoras ao longo daquele século.

A estrutura social e cultural que moldou a fortuna critica de Julia Lopes de Almeida ¢ a
mesma que, durante décadas, impediu que a sua obra fosse devidamente incorporada ao canone

nacional. O que Baptista Coelho via como um “feito extraordinario” — o fato de uma mulher
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produzir romances de grande qualidade — ¢, na verdade, um testemunho da persisténcia de Julia
Lopes de Almeida em afirmar-se como uma escritora legitima, independentemente de sua
condi¢do de mulher, esposa ou mae.

Dessa forma, a fortuna critica das obras A Vidva Simées (1897), A Faléncia (1901) e
A Intrusa (1908) demonstra como eram a recepgao literaria no Brasil no final do século XIX
e inicio do século XX, bem como os desafios enfrentados por Julia Lopes de Almeida enquanto
escritora. Embora sua presenga no campo literario tenha, inicialmente, encontrado resisténcia
em um meio dominado por homens, sua habilidade narrativa, aliada a profundidade das
tematicas abordadas, garantiu-lhe reconhecimento e consolidou sua relevancia no canone
literario brasileiro.

E perceptivel que, ao contrario de muitos escritores de sua época, Almeida ndo se
limitou a reproduzir narrativas ou discursos que reforgassem os valores patriarcais dominantes.
Pelo contrario, sua obra desafiou as normas determinantes, abordando temas como a hipocrisia
da moralidade burguesa, a opressdo feminina, a faléncia de um sistema social excludente e a
necessidade de repensar o papel da mulher na sociedade. Essa postura fez com que sua recepgao
oscilasse entre elogios a sua qualidade literaria e tentativas de enquadré-la dentro de uma visao
de género que, muitas vezes, limitava sua atuacido ao espago doméstico, conforme visto em
algumas criticas da época.

Nesse sentido, sua inser¢ao no cenario literario representou um marco para a ampliagao
dos espagos femininos na escrita e para a valorizagdo de uma literatura que questionava as
desigualdades estruturais e os papéis sociais preestabelecidos. Nesse cendrio, por meio de uma
escrita que combinava realismo, critica social e um olhar sensivel sobre a experiéncia feminina,
Julia Lopes de Almeida contribuiu de maneira significativa para a modernizacao da literatura
brasileira. Ao trazer a tona questdes negligenciadas pela critica e pelo publico de sua época, sua
obra ndo apenas langou luz sobre as complexidades da condi¢do da mulher no Brasil
oitocentista, mas também ajudou a pavimentar o caminho para futuras geragoes de escritoras.
Assim, o legado de Julia Lopes de Almeida transcende a qualidade de sua producao literaria,
consolidando-se como uma referéncia essencial para o entendimento da literatura nacional e

das transformacdes sociais na virada do século XIX para o século XX.
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3 JULIA LOPES DE ALMEIDA: UMA ESCRITORA DO ALBOR DA ERA
REPUBLICANA

A transi¢do do século XIX para o século XX foi um periodo de intensas mudancgas
politicas e sociais no Brasil. Com a instauracdo da Republica, em 1889, surgiu a promessa de
modernizacdo e progresso. No entanto, muitas das estruturas patriarcais permaneceram
inalteradas, sobretudo no que se refere a educagdo e ao papel da mulher na sociedade. Um
exemplo disso ¢ o fato de o acesso a instrugcdo formal ter continuado restrito as elites e,
predominantemente, aos homens, privando inimeras meninas ¢ mulheres da alfabetizagao e,
consequentemente, da autonomia intelectual e econdmica.

O analfabetismo era uma realidade generalizada, mas atingia as mulheres de forma ainda
mais severa, pois a cultura patriarcal naturalizava sua exclusao do saber. A ideia predominante
era a de que uma mulher ndo necessitava de educagao formal, pois seu papel estava restrito a
vida doméstica, a maternidade e ao casamento. Como observa Amed (2010), a alfabetizacao
feminina era vista como um privilégio dispensavel, enquanto a masculina era assegurada, ainda

que de forma restrita:

Leia, sim; escrever, s6 para poucos. Pode-se afirmar com certa tranquilidade
que a maior parte da populagdo brasileira, ao longo do século XIX,
encontrava-se muito longe dos livros. Dentro desse quadro, em que um
pequeno grupo de pessoas sabia ler, havia uma diferenca significativa entre o
grupo de homens alfabetizados e o de mulheres. Enquanto nos inventarios
previa-se que os meninos Orfaos aprenderiam a ler e escrever, garantindo uma
pequena parcela de homens leitores e escritores, no caso da populagdo
feminina, a situacdo era ainda mais grave: caberia as meninas 6rfas aprender
a coser e bordar. (Amed, 2010, p. 32).

Verifica-se, assim, como a exclusdo educacional feminina era um projeto estruturado.
Nao se tratava apenas da falta de acesso a escola, mas de um modelo social que restringia a
mulher ao ambiente doméstico e desconsiderava sua capacidade intelectual. No Brasil
republicano, essa exclusdo perpetuava ciclos de marginalizagdo e dependéncia, refor¢ando a
crenga de que a instrugdo nao era essencial para a mulher, pois seu destino era 0 matriménio e
a subordina¢ao ao marido.

Julia Lopes de Almeida surge nesse cendario excludente como uma escritora disruptiva,
abordando em suas obras as limitagdes impostas as mulheres, a hipocrisia social e as injusticas
estruturais da época. Sua trajetoria € emblematica porque, diferentemente da maioria das

mulheres de sua geracao, ela se apropriou da escrita como ferramenta de resisténcia e dentincia.
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A exclusao das mulheres da educagao era tao naturalizada que ndo apenas limitava seu
acesso ao conhecimento formal, mas também estabelecia quais praticas e saberes eram
socialmente permitidos. Amed (2010) destaca que o papel da mulher na sociedade oitocentista
era visto de forma instrumental e a educacao, quando permitida, deveria apenas prepara-la para

os afazeres domésticos:

Via-se com naturalidade que as meninas, como futuras maes, eram
fundamentais para o crescimento da familia: seu papel era de gestar, ter filhos,
crid-los, dar continuidade & heranca e prosperar, a exemplo de seus
antecessores. Adquirir a habilidade de manejar os tecidos e linhas coloridas
ocuparia suas mentes na realizagdo de lindos bordados. Com a escassez de
recursos, se fosse este o seu caso, recuperaria as roupas rasgadas, adaptando
algumas pecas de um filho para outro, participando com sua inteligéncia na
economia e exercicio doméstico. (Amed, 2010, p. 32-33).

Esse modelo limitava as mulheres a um papel social predefinido, no qual a inteligéncia
feminina era direcionada para a economia doméstica e nao para o desenvolvimento intelectual.
O casamento foi visto como um destino Unico para as mulheres, funcionando como um
instrumento de controle social. Esse cendario ¢ evidenciado pelo testemunho do cientista suico
Jean Louis Rodolphe Agassiz (1807-1873) sobre a educagdo ofertada as mulheres no Brasil, o

qual foi citado por Leite:

[...] As escolas e pensionistas frequentados pelas filhas das aulas abastadas,
todos os professores se queixam de que eles retiram as alunas justamente na
idade em que a inteligéncia comega a se desenvolver. A maioria das meninas
enviadas as escolas ai tem a idade de sete ou oito anos; aos treze ou quatorze
sdo considerados como tendo terminado os estudos. O casamento ¢ espreitado
e ndo tarda a toma-las. (Agassiz apud Leite, 1984, p. 75).

A educagdo feminina era, portanto, interrompida antes mesmo que pudesse proporcionar
autonomia as mulheres, reiterando o paternalismo e a estrutura machista da sociedade. As
escolas ensinavam apenas o basico da leitura e da escrita, preparando as meninas nao para o
pensamento critico, mas para uma existéncia subordinada ao marido.

Esse contexto também impactou a relagdo das mulheres com a literatura. A leitura,
muitas vezes desencorajada, era vista com desconfianca, pois temia-se que romances € outros
géneros literarios impactassem as jovens, desviando-as dos valores familiares e da moralidade
tradicional. Amed (2010) explica que, além de os livros serem raros nos lares, quando presentes,

a leitura feminina era rigidamente controlada:
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Os ocorridos do dia puderam ser partilhados entre os convivas; ao embalar os
filhos, uma cantiga talvez expresse sua afetividade, e a histéria da familia
possivelmente seria contada, como uma memoria particular, em algum
momento do dia. Neste ambiente de expectativas e valores circunscritos, a
leitura de fato ndo poderia ser vista como relevante ou indispensavel:
supostamente ndo o era. (Amed, 2010, p. 33).

Essa exclusao literaria reforca a importancia da trajetoria de Julia Lopes de Almeida.
Ao ocupar um espago predominantemente masculino e utilizar a literatura como forma de
dentncia, a autora rompeu barreiras impostas as mulheres de sua época. Suas obras ndo apenas
deram voz a personagens complexas femininas e realistas, mas também foram fundamentais
para a constru¢do de uma literatura socialmente engajada, que denunciava as desigualdades e
limitagdes impostas as mulheres pela sociedade patriarcal.

Os romances literarios, ao longo do século XIX e inicio do XX, foram frequentemente
percebidos como meros produtos da imaginagdo e considerados irrelevantes para a formagao
pratica dos individuos. Havia uma concepcao dominante de que tais obras ndo ofereciam
contribui¢des concretas para a vida cotidiana, sendo definidas como entretenimento frivolo, em
detrimento da educagdo formal. Essa visdo reflete a crenga de que a literatura poderia afastar
os jovens, especialmente as mulheres, da realidade, induzindo-as a criar expectativas irreais que
as desviariam das responsabilidades e critérios impostos pela sociedade.

Essa perspectiva revela um conflito latente entre tradi¢ao e educacdo, no qual o ensino
por meio da leitura era frequentemente subestimado. No caso das mulheres, essa negligéncia
foi ainda mais acentuada, uma vez que a sua formacao estava restrita a aspectos de etiqueta e

conduta social, como destaca Lacerda (2003, p. 170):

Nesse processo de preparacdo das meninas, os manuais de etiqueta foram
muito utilizados, uma vez que traziam prescrigdes e orientacdes sobre os
trajes, a moda, os habitos e as praticas de sociabilidade em voga na Europa e,
particularmente, na Franga, cuja influéncia fez-se presente desde o Brasil
Coldnia. Nesse modelo de formacdo feminina, educar cumpre as vezes de
escolarizar. Para os homens, isso nem sempre é equivalente.

No contexto da recém-instaurada Republica, a educacdo formal no Brasil era um
privilégio restrito a poucos diante de um sistema educacional elitista e excludente, que negava
a maioria das mulheres a oportunidade de instru¢do. O analfabetismo feminino, longe de ser
um fator isolado, era parte de uma estrutura social que mantinha as mulheres em posicao de
subordinacdo e dependéncia. Ainda assim, a falta de alfabetizacdo ndo proporcionou uma

exclusdo total das dindmicas sociais. Muitas mulheres, privadas do aprendizado formal,
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desenvolveram estratégias de insercdo por meio da oralidade, utilizando a linguagem falada

como instrumento para compartilhar conhecimentos e transmitir tradigdes.

A lingua ¢ desenvolvida em associa¢do intima no contato face-a-face com os
outros membros. O que continua a ser de relevancia social que pode ser visto
como analdgico a organizagdo homeostatica do corpo humano, por meio do
qual ele tenta manter sua condi¢do de vida presente. (Amed, 2010, p. 38-39
apud Goody; Watt, 2006, p. 17).

Porém, ainda que a oralidade possibilitasse uma forma de resisténcia e participagao
feminina, a alfabetizacdo continuou sendo um direito negado a maioria das mulheres. Amed
reforca essa realidade ao apresentar um dado emblematico: “A maioria da populagdo era
escrava; a leitura era um luxo circunscrito a uma minoria de homens leigos, funcionarios
publicos de diferentes autoridades e 0,8% de mulheres alfabetizadas” (Amed, 2010, p. 37 apud
Prado, 1999, p. 124).

A baixa taxa de alfabetizagdo feminina indica como a estrutura patriarcal da época
restringia o acesso das mulheres ao conhecimento, perpetuando sua exclusdo da vida intelectual
e da participacdo ativa na sociedade. As jovens provenientes de familias abastadas eram
educadas apenas dentro de um modelo que reforgcava o papel feminino no lar, limitando sua
autonomia e restringindo seu espago de atuagdo na esfera privada. Esposas, filhas e irmas foram
mantidas afastadas do espaco publico e do debate social, enquanto os homens assumiam o papel
de provedores e gestores do nucleo familiar.

Entre as familias mais privilegiadas, a educagdo dos filhos era frequentemente confiada
a tutores estrangeiros, o que, embora proporcionasse um aprendizado refinado, reforgava uma
valorizacdo da cultura europeia em detrimento da brasileira. Essa pratica elitista contribuiu para
manter a educagdo como um instrumento de diferenciagdo social, perpetuando a desigualdade
de acesso ao conhecimento.

Assim, o panorama educacional da virada do século XIX para o XX revela uma estrutura
fortemente segregadora e excludente, na qual a mulher era mantida a margem da instru¢ao
formal. Esse cendrio, profundamente marcado pelo machismo e pela situacdo de género,
influenciou diretamente a trajetéria e a obra de Julia Lopes de Almeida. Sua literatura surge
como um contraponto a essa exclusdo, denunciando as barreiras impostas as mulheres e
questionando o papel feminino na sociedade. Nesse objetivo, ao abordar temas como o direito
a educacdo e a inser¢dao feminina no espaco publico, a autora contribuiu para a construgao de
uma literatura socialmente engajada, que buscava dar vozes sinceras que historicamente foram

silenciadas.
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Nesse contexto histdrico-social, que influenciou profundamente sua trajetéria literaria,
Julia Lopes de Almeida emergiu como uma das figuras mais proeminentes da literatura
brasileira. Seu legado transcende a criatividade e o pioneirismo, consolidando-se como uma
expressao de resisténcia ao patriarcalismo e ao machismo estrutural da sociedade da época.
Considerada uma das mais notaveis escritoras do Brasil, a analise de sua biografia, de sua obra
e da recepgdo critica que recebeu ao longo dos anos fornece um panorama detalhado da
dinamica social e literaria vigente no periodo em que viveu. Nesse sentido, De Luca destaca a

relevancia de Julia Lopes de Almeida ao longo da virada do século XIX para o século XX:

Julia Lopes de Almeida (1862-1934) atingiu a virada do século XIX para o
século XX unanimemente considerada a mais importante mulher-escritora do
Brasil, chegando a ser apontada como a maior romancista da geracdo de
escritores que sucedeu a Machado de Assis e precedeu a eclosdo do
movimento modernista. Mas o verdadeiro endeusamento da autora no
primeiro quartel do século XX contrasta com seu esquecimento pelos nossos
contemporineos — situagdo de se lamentar, principalmente quando nos
lembramos que defendeu pontos de vista abertamente feministas. Mesmo
distanciada de uma postura revolucionaria nos equilibrados pontos de vista
que advogava, temperava as opinides expressadas com firmeza, desde seus
escritos iniciais, com uma delicada mistura de elegancia, sofisticagdo e
simplicidade — vindo a merecer, por esse motivo, o cognome de 'George Sand
brasileira', em analogia com a posi¢do ocupada pela maior escritora francesa
do século XIX. (De Luca, 2011, p. 213-214).

Essa importancia de Julia Lopes de Almeida como escritora se reflete ndo apenas na
qualidade estética de sua obra, mas também em sua capacidade de retratar criticamente a
sociedade brasileira do periodo. Seu engajamento com temas como a desigualdade de género,
a hipocrisia social e os desafios enfrentados pelas mulheres na busca pela autonomia
demonstram o compromisso da autora com uma literatura socialmente consciente. Nesse curso,
a analise de sua biografia e da recepcdo critica de sua obra permitem vislumbrar os desafios
enfrentados por uma mulher que ousou se aventurar na literatura em uma época de grandes
transformagodes, marcando de forma indelével a historia literaria nacional.

Além disso, ¢ impossivel dissociar a trajetoria da escritora do contexto educacional
excludente da época. Como visto anteriormente, o analfabetismo, especialmente entre as
mulheres, era um dos reflexos mais evidentes da marginalizagdo feminina na sociedade
brasileira do final do século XIX e inicio do século XX. Esse periodo foi marcado por mudancas
estruturais significativas, mas que, em sua maioria, nao contemplaram a inclusao feminina na
esfera educacional. Ainda assim, foi nesse cenario que Julia Lopes de Almeida ascendeu como

escritora, superando barreiras impostas pelo conservadorismo da época.
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Ao mesmo tempo, o Rio de Janeiro, capital do Brasil e centro politico e cultural da
nacdo, vive um momento de intensas transformagdes. A cidade, que concentrava uma elite
letrada, experimentava um processo acelerado de modernizacao, impulsionado pela Republica
recém-proclamada e pelas ambi¢des de um Brasil que buscava se inserir no cenario global.
Além das mudangas na infraestrutura da cidade, houve uma transi¢do significativa na
mentalidade carioca, que passou a ser moldada pelos ideais de progresso e cosmopolitismo,
muitas vezes importados da cultura europeia, sobretudo da francesa. Sobre isso, Sevcenko

descreve as diretrizes que regeram essa transformagao da seguinte forma:

Assistia-se a transformacao do espaco publico, do modo de vida e da
mentalidade carioca, segundo padrdes totalmente originais; e ndo havia que
pudesse se opor a ela. Quatro principios fundamentais regeram o transcurso
dessa metamorfose [...]: a orientagdo dos habitos e costumes ligados a
sociedade tradicional; a negagdo de tudo e de qualquer elemento de cultura
popular que pudesse macular a imagem civilizada da sociedade dominante;
uma politica especifica de expulsdo de grupos populares da area central da
cidade, que sera praticamente isolada para o prazer exclusivo das camadas
aburguesadas; e um cosmopolitismo agressivo, profundamente identificado

com a vida parisiense. (Sevcenko, 2003, p. 43).

Assim, percebe-se que essa modernizacao, embora promova avangos na infraestrutura
e nas praticas culturais, também consolidava exclusdes sociais e segregacdes que refletiam o
elitismo da época. Esse ambiente de contrastes marcou profundamente a literatura do periodo,
que passou a retratar tanto a euforia da modernizagdo quanto as contradi¢des sociais que ela
gerou. Segundo Silva, esse foi um periodo de convivéncia entre tendéncias conservadoras e

inovadoras, algo que se estendeu até as primeiras décadas do século XX:

Este periodo de intensa efervescéncia caracterizou-se por uma convivéncia,
por vezes conflituosa, entre tendéncias finisseculares e propostas de
vanguarda, um especifico que se estendeu até a segunda década do século XX,
tudo isso porque o Rio de Janeiro se tornou, na oportunidade, o palco onde os
novos contornos do Brasil republicano comecaram a ser desenhados. (Silva,
2012, p. 111).

Nesse cenario de transformagdes culturais e politicas, a literatura passou a incorporar o0s
debates e a tensdo da sociedade. As narrativas ficcionais desse periodo frequentemente
exploravam o contraste entre tradigdo e modernidade, refletindo as dinamicas da capital federal,
onde a elite cultural do pais se concentrava. O jornalismo, o teatro e, posteriormente, o cinema
também emergiram como formas de entretenimento e difusdo cultural, demonstrando o impacto

das mudancas tecnoldgicas na produgdo cultural da época.
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Ainda assim, escritoras como Julia Lopes de Almeida conseguiram se destacar,
desafiando um meio literdrio dominado por homens e construindo um espaco para a voz
feminina na literatura brasileira. Nesse cendrio, sua obra nao apenas se insere nesse contexto de
transformagdo, mas também atua como um instrumento de critica ¢ reflexdo sobre as
desigualdades persistentes na sociedade republicana.

Diante desse contexto histérico e social, observamos que as caracteristicas e
personagens nao podem ser compreendidos de forma isolada, mas sim dentro das situagdes que
os moldaram, como bem pontuado pelo historiador francés Marc Bloch ao afirmar que “Os
homens [e as mulheres] parecem-se mais com o seu tempo que com os seus pais” (Bloch, 1997,
p. 36). E nesse ambito que emerge a figura de Jlia Lopes de Almeida, uma escritora cuja
trajetoria evidencia sua extraordindria competéncia e resiliéncia ao desafiar as barreiras
impostas as mulheres que ousavam se inserir no universo literario.

Em uma época, na qual a escrita era vista como um dominio essencialmente masculino
—uma “caneta falica”, conforme sugere Silva (2012, p. 111) —, Julia foi agraciada por nascer
em um ambiente familiar que ndo apenas reconhecia, mas incentivava seus dons artisticos. Ao
contrario de muitas mulheres de sua geracdo, que enfrentaram o preconceito e a repressido do
patriarcado desde o nticleo familiar, Almeida cresceu sem que a pratica da escrita fosse vista
por seus parentes como uma atividade subversiva ou sem mérito. Como ressalta Silva (2012, p.
111), ela poderia se desenvolver sem que o ato de escrever fosse considerado um desvio de
conduta ou um desrespeito as convengdes sociais. No entanto, essa protecdo familiar ndo a
isentou de enfrentar as hostilidades impostas pelo conservadorismo da sociedade brasileira do
final do século XIX e inicio do século XX, sobretudo pelo carater progressista e vanguardista
de suas obras.

Nascida em 24 de setembro de 1862, no Rio de Janeiro, Julia Valentina da Silveira
Lopes de Almeida cresceu em um ambiente de intensa efervescéncia cultural. Seus pais,
Valentim José da Silveira Lopes e Antonia Adelina do Amaral Pereira, eram letrados
portugueses que exerciam o magistério em Lisboa, proporcionando a filha um ambiente
propicio ao desenvolvimento intelectual e literario. Desde cedo, Julia foi estimulada a ter gosto
pela leitura e pela escrita, o que a levaria a se tornar uma das principais figuras da literatura

brasileira. Sobre suas origens, De Luca (2011, p. 217) destaca que:

Os pais de Julia Lopes casaram-se ainda muito jovens, ambos com 19 anos de
idade — e, aos 20, ja constituiam uma familia, com o nascimento da filha
Adelina Amélia. E provéavel que os dois lisboetas tenham origem burguesa,
pois, ao vir para o Brasil, dona Antdnia Adelina jé trazia consigo um triplo
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diploma de habilitagdo musical (piano, canto ¢ composi¢ao) outorgado pelo
principal conservatorio de Lisboa — habilitacdo pouco provavel numa mocga
destituida de recursos.

Por volta de 1850, Valentim José da Silveira Lopes e Antdnia Adelina do Amaral Pereira
se estabeleceram inicialmente em Macaé, no Rio de Janeiro, onde fundaram um pequeno
colégio. Posteriormente, mudaram-se para a cidade do Rio de Janeiro e, em 1863, para Nova
Friburgo, onde Valentim decidiu embarcar para a Alemanha a fim de cursar Medicina. Durante
sua auséncia, coube a esposa administrar o colégio e dar continuidade as atividades
educacionais. Engel (2009, p. 26-27) sintetiza esse periodo de mudancas constantes da seguinte

maneira:

Em meados dos anos 1850, mudou-se para o Brasil, estabelecendo um
pequeno colégio em Macaé (Provincia do Rio de Janeiro). Pouco tempo
depois, em 1860, o casal e os quatro filhos foram para a cidade do Rio,
fundando o Colégio de Humanidades, transferindo-o trés anos mais tarde para
Nova Friburgo. Valentim havia decidido fazer o curso de Medicina na
Alemanha, iniciando o colégio e as aulas sob a responsabilidade da esposa,
formada em piano, canto e composicdo. Retornando ao Brasil em 1867, neste
ano, Valentim defendeu uma tese do Colera na Faculdade de Medicina de
Salvador, a fim de obter o reconhecimento do seu titulo de médico no Brasil
exerceu o cargo de médico substituto do Hospital da Beneficéncia Portuguesa
do Rio de Janeiro até 1870, quando uma familia fixou residéncia na cidade de
Campinas (Provincia de Sao Paulo), onde Valentim inaugurou a Casa de
Satude do Senhor Bom Jesus da qual era proprietario.

No inicio da década de 1870, a familia mudou-se definitivamente para Campinas, em
Sao Paulo, onde Julia passou grande parte de sua juventude. De Luca (2011) observa que, a
época da mudanga, Julia permaneceu dos 07 (sete) anos até os 23 (vinte e trés) anos na cidade,
interrompendo sua estadia apenas em alguns momentos para acompanhar os pais em viagens
ao exterior.

O ambiente familiar e a influéncia paterna foram determinantes para sua formagao
literaria. Desde cedo, Julia teve contacto com autores lusitanos renomados, como Garrett,
Herculano, Camilo Castelo Branco e Julio Diniz. Com o matrimdnio, passou a se aprofundar
nas leituras de escritores franceses do Realismo e do Naturalismo, como Flaubert, Maupassant
e Zola, cujas influéncias podem ser percebidas em sua obra.

Apesar de sua posi¢ao relativamente privilegiada, Jalia ndo recebeu uma educagao
formal convencional. Assim como muitas mulheres da elite da época, foi formada em casa pela
mae e pela irma mais velha, contando com preceptores particulares para o aprendizado do piano

e da lingua inglesa. No entanto, ao contrario da maioria das meninas de sua geragdo, que tinham
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suas opgoes de estudo limitadas as habilidades domésticas e musicais, Julia teve acesso a um
repertdrio cultural mais amplo, fruto do ambiente intelectual no qual estava inserida.

A casa da familia em Campinas tornou-se um importante ponto de encontro da elite
intelectual da cidade, recebendo escritores, jornalistas e figuras influentes do meio cultural.
Relatos de escritores como Leopoldo Amaral e César Bierrenbach evidenciaram que o espaco
doméstico da familia Lopes de Almeida funcionava como um verdadeiro saldo literario, onde
se discutiam temas variados e se fomentava o gosto pela literatura. Esse ambiente foi
fundamental para o desenvolvimento intelectual de Julia, permitindo-lhe aprimorar seu estilo e
consolidar suas aspiragdes literarias.

Dessa forma, sua trajetéria inicial revela ndo apenas o impacto da educagdo doméstica
na formacao das mulheres do século XIX, mas também como a inser¢ao em circulos intelectuais
poderia representar uma alternativa ao ensino formal, especialmente para aquelas que, como
Julia Lopes de Almeida, encontravam no lar um espacgo de incentivo a produgao literaria. Seu
percurso, marcado pela influéncia de uma cultura familiar e pela convivéncia com intelectuais,
foi decisivo para que ela pudesse superar as barreiras impostas as mulheres de sua época e
construir uma das mais relevantes carreiras literarias do periodo republicano no Brasil. Engel

(2009, p. 27) destaca também que:

A residéncia da familia era frequentada por jornalistas e musicos,
caracterizando-se como um importante espaco de sociabilidade da
intelectualidade local. Julia cresceu, portanto, em um ambiente familiar onde
o gosto pela leitura e pela escrita era estimulado. Sua irmd mais velha,
Adelaide, compunha poemas que recitava nos saraus promovidos pelos pais,
onde as outras irmds, Maria José tocava piano e¢ Adelaide cantava e
declamava.

Dessa forma, pode-se afirmar que Julia Lopes de Almeida teve a sua formacao
intelectual e artistica profundamente influenciada pelo ambiente familiar, ela cresceu em um
lar que incentivava o conhecimento e a expressao cultural. A tradi¢do literaria e musical da
familia foi fundamental para moldar sua trajetdria, proporcionando-lhe um ambiente no qual a
leitura, a escrita e as artes eram valorizadas e incentivadas.

Desde a juventude, Julia demonstrou grande predile¢do pela literatura. Influenciada por
sua irma primogénita, Adelaide, comegou a se aventurar na poesia, ainda que, inicialmente,
mantivesse sua producdo em segredo. Sua relagdo com a escrita, no entanto, mudou

significativamente quando sua irmd mais nova, Alice, descobriu seus versos e os revelou ao
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pai. Esse episodio, que marcou o inicio de sua trajetdria literaria publica, foi relembrado por

Julia em entrevista concedida a Jodo do Rio, destacada em O Momento Literario:

Pois eu, bem moca, fazia versos. Ah! Nao imagine com que encanto. Era como
um prazer proibido! Sentia ao mesmo tempo a delicia de os compor € o medo
de que acabassem por descobri-los. Fechava-me no quarto, bem fechado,
notou a secretaria, estendia pela alvura do papel uma por¢ao de rimas...

De repente, um susto. Alguém batia a porta. E eu, com a voz embargada,
dando volta a chave da tal: ja vai, ja vai!

A mim sempre me parecia que se viessem a saber esses versos, viria o mundo
abaixo. Um dia, porém, eu estava muito entretida na composi¢do de uma
historia, uma historia em verso, com avisos e dialogos, quando ouvi por tras
de mim uma voz alegre: — Peguei-te, menina e rindo a perder, bradava: — Entao
a menina faz versos? mostra-los ao papa!

Nzo mostres! — E que mostro! (Rio, 1994, p. 28).

Esse relato evidencia a maneira como a producao literaria feminina era enfrentada na
sociedade do século XIX: um ato de transgressdo, algo que deveria ser ocultado e excluido em
segredo. O medo da descoberta reflete a repressdo social imposta as mulheres que ousavam
ultrapassar os limites do espago doméstico e se aventurar na esfera intelectual e artistica. O
simples ato de escrever, especialmente para uma mulher, foi considerado um desafio as normas
sociais postas na €poca.

A forte restricdo ao acesso das mulheres a literatura e a escrita ndo era casual, mas sim
fruto de um contexto historico que associava a figura feminina a maternidade, a submissao e a
virtude. Como destaca Telles (2000, p. 43), as mulheres era negada “a autonomia, a
subjetividade necessaria a criagdo”. Essa idealizacdo da mulher como simbolo de pureza e
estabilidade resultou em sua exclusdo do pensamento critico e da produgdo artistica
independente, consolidando um sistema que restringia sua presenca no campo intelectual.

Mesmo diante dessas barreiras, a descoberta de seus escritos levou Julia Lopes de
Almeida a dar um passo decisivo em sua trajetoria. Seu primeiro texto publicado foi um artigo
para a Gazeta de Campinas, em 7 de dezembro de 1881, o qual era um relato sobre a despedida
da atriz mirim Gemma Gunibeti. A publicacdo desse artigo marcou sua entrada oficial no
mundo literario, iniciando uma série de colaboragdes para o jornal. Entre 1882 e 1883, Julia
publicou cerca de trinta textos, consolidando-se como uma das prosadoras mais atuantes da
imprensa regional.

Esse ingresso no meio jornalistico evidenciou um caminho possivel para escritoras da
época. A imprensa, além de permitir que mulheres se inserissem no debate publico, também

representava uma oportunidade de remuneragdo para escritores e escritoras. No caso de Julia
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Lopes de Almeida, sua experiéncia com a Gazeta de Campinas e seu circulo de contatos no
meio intelectual paulistano facilitaram sua transicao para os grandes jornais do Rio de Janeiro.

Com o tempo, ela passou a colaborar com diversos jornais como articulista, colunista e
romancista, publicando suas obras em formato de folhetim, um modelo muito popular na época.
Esse movimento também permitiu que outros escritores comegassem a ocupar espagos nos
jornais, ampliando sua participacdo em discussdes sociais e politicas e introduzindo suas
produgdes literarias em um publico mais amplo. Alguns desses autores, percebendo o potencial
transformador da literatura, passaram a escrever nao apenas ficcao, mas também livros didaticos
e textos especificos para a educacdo infantil, enxergando na leitura um meio de atuacdo politica
e de transformagao social.

Dessa forma, a trajetoria de Julia Lopes de Almeida ilustra a progressiva inser¢ao das
mulheres no meio literario e jornalistico, demonstrando como sua produ¢do nao apenas desafiou
as convencdes da época, mas também abriu portas para outras escritoras que viriam a seguir
seu caminho. Seu pioneirismo, aliado a qualidade e profundidade de sua escrita, consolidou seu
lugar na literatura brasileira, mesmo diante das dificuldades impostas por um ambiente

dominado pelos homens. Sobre isso, Broca (1975, p. 240-241) ressalta que:

Quando Julia Lopes de Almeida entrou a escrever nos jornais, por volta de
1885, encontrou ainda forte barreira de preconceitos com as mulheres
escritoras. O surto de literatura feminina que se verificou na Franga na tltima
década do século havia de ter influido, no entanto, para descrédito deste
preconceito no ambiente brasileiro. Por outro lado, com o desenvolvimento da
literatura nos jornais, as colaboragdes pagas, as escritoras também se julgavam
com o direito a retirar proventos economicos do trabalho intelectual. No
comeco do século, Julia Lopes de Almeida prossegue a sua colaboracdo em
cronicas assiduas em mais de um jornal e, fazendo ‘pendant’ a essa
extraordindria atividade, surge outra cronista do mesmo género: Carmen
Dolores.

Dessa forma, Julia Lopes de Almeida rompeu barreiras e consolidou-se como uma das
principais escritoras do periodo, desafiando os padrdes da época. Em um cenario em que a
presenca feminina na literatura era frequentemente marginalizada, sua produgao intelectual nao
apenas refutou o preconceito existente, como também serviu de inspiragao para outras mulheres
que buscavam ser inseridas no meio literario. Sua trajetoria demonstra que a escrita feminina
ndo apenas existia, mas se impunha com qualidade e relevancia no cendrio cultural da virada
do século XIX para o XX.

Entre os jornais nos quais colaborou, destacam-se: A Bruxa, Gazeta de Noticias,

Ilustracio Brasileira, Jornal do Commercio, O Imparcial, O Estado de Sao Paulo, Kosmos



90

e Revista do Brasil. Além disso, muitos de seus romances foram inicialmente publicados como
folhetins em jornais de grande circulagdo —um exemplo de Memorias de Marta (publicado na
Tribuna Liberal do Rio de Janeiro), A Familia Medeiros (Gazeta de Noticias, 1891), A Vidva
Simoes (Gazeta de Noticias, 1895), A Intrusa (Jornal do Comércio, 1905) e A Faléncia (Jornal
do Comércio, 1908). O formato folhetinesco permitiu uma maior difusdo das obras e garantia
a circulagdo literaria em um pais onde o indice de analfabetismo ainda era elevado.

Por volta de 1885, enquanto residia no Rio de Janeiro na casa de sua irma Adelina, Julia
conheceu o poeta e jornalista portugués Filinto de Almeida, colaborador da prestigiada revista
literaria A Semana. A relagdo entre eles evoluiu para um casamento, realizado em Lisboa, em
1887. A unido entre Julia e Filinto foi marcada por uma forte parceria intelectual e criativa, um
aspecto raro para a época na medida em que o marido ndo apenas incentivava a sua produgao
literaria, mas também partilhava a crenca no talento e na capacidade da esposa. Conforme

destaca De Luca (2011, p. 220):

Assim, a producdo campineira referente a 1886 praticamente inexiste, pois
encerra-se com uma cronica de despedida publicada na Gazeta de Campinas
no mesmo dia (23 de marcgo de 1886) em que a familia Silveira Lopes deixava
Campinas, retornando a Portugal. Em fins de 1887 realizar-se-4, em Lisboa, o
casamento de Julia e Filinto — ndo antes da publicagdo, em Portugal, de duas
coletaneas: Contos Infantis, em parceria com Adelina Lopes Vieira (1886) e
Tragos e [luminuras (1887), livro que engloba contos e cronicas ja divulgados
pela imprensa brasileira, mas que também inclui esbogos de futuros romances.

Ao retornar ao Brasil em 1888, Julia Lopes de Almeida ja possuia um repertorio literario
solido. No entanto, o adiamento da publicagdo de A Familia Medeiros (1892) fez com que a
obra perdesse a chance de se tornar um marco do romance abolicionista nacional. Como ressalta
De Luca, a demora na divulgacdo comprometeu a oportunidade historica de sua narrativa

ganhar maior destaque no contexto da recente aboli¢do da escravatura:

Ao retornar para o Brasil, em 1888, ja teriam sido completados os manuscritos
dos romances Memorias de Marta e A Familia Medeiros. Este Gltimo, no
entanto, teve sua divulgagdo adiada, talvez em fun¢do de sua primeira
gravidez, sendo publicada em folhetins em 1891 e editada em livro em 1892;
atrasando-se, porém, a escritora acabara perdendo a oportunidade (dada a
proscricdo da escravatura em maio de 1888) de ver A Familia Medeiros
transformar-se no mais auténtico 'romance abolicionista nacional', a
semelhanga da célebre A Cabana do Pai Tomdas, da norte-americana Harriet
Beecher Stowe (1852). (De Luca, 2011, p. 220).
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Esse romance destaca a transicdo da escraviddo para o trabalho assalariado em
Campinas ¢ arredores, abordando a resisténcia e adaptacdo dos personagens a essa nova
realidade. A figura do Coronel Medeiros, grande proprietario de terras e escravos, exemplifica
os dilemas da elite agraria diante da aboli¢do, enquanto a personagem Eva, sobrinha do coronel,
encarna uma nova geracao que questiona os valores tradicionais.

No contexto politico, a instauracao da Republica, em 1889, levou Filinto de Almeida a
assumir o cargo de redator-chefe do jornal O Estado de Sao Paulo, ¢, posteriormente, um
mandato como deputado estadual (1892-1894). Durante o periodo florianista (1891-1894),
caracterizado por forte centralizacdo do poder, seu posicionamento politico garantiu-lhe certo
prestigio e proteg¢do. Por outro lado, esse periodo da vida de Julia foi marcado por perdas e
desafios pessoais. Entre 1889 e 1895, a escritora sofreu a dolorosa perda de dois de seus filhos,
Adriano e Valentina, além do falecimento de sua mae, Anténia Adelina, em 1895. De Luca

(2011, p. 220-221) enfatiza que:

O que fica de mais permanente dessa triste estada paulistana é a exceléncia
solidamente alcancada pela divulgacdo de seus trabalhos nos campos do
conto, da cronica e do romance. Se esse destaque ja estd a consolidar-se por
todo o territorio nacional, ele assume, no ambito paulista, cardter ainda mais
nitido. A possibilidade de uma mulher conciliar a administragdo de um lar
com um trabalho literario do mesmo nivel qualitativo da produgdo masculina
demonstrando a inconsisténcia dos mitos machistas que vedavam a todo o
género feminino o acesso as profissdes liberais; o ineditismo de se ter a
presenga viva de uma escritora que ndo se limita a composigdo de versinhos
romanticos — mas que participa ativamente da vida social e politica de seu
pais, emitindo com franqueza suas proprias opinides —, torna-a modelo a ser
seguido por toda uma legido de mulheres talentosas que afloram pelo Brasil,
especialmente pelas regides Sul e Sudeste.

Em 1895, ja instalada no Rio de Janeiro, Julia Lopes de Almeida consolidava sua
carreira literaria. Durante essa fase, escreveu algumas de suas principais obras, como A Vidva
Simodes, Memorias de Marta e A Faléncia. O retorno a capital do pais (na época) contribuiu
para sua evolugdo estilistica, tornando sua escrita ainda mais descritiva e socialmente critica.
Sobre o assunto, De Luca (2011, p. 222) aponta que a localizacdo de sua residéncia favoreceu

sua observagao social:

Nesse sentido, a propria localizacdo de sua nova residéncia parece favorecer
sua postura de observadora participante, de ‘cientista social’. Da mesma
maneira que em Campinas a situacdo de sua casa num sobrado da ladeira da
General Osorio, a poucos metros do hospital mantido por seu pai, favorecia-
lhe o contato com gente das mais variadas extragdes sociais, a chacara em que
se instala com marido e filhos, em Santa Teresa, coloca-a em situacdo
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igualmente privilegiada: a pequena distancia da Lapa, area de passagem onde
se cruzam representantes de todos os segmentos sociais da cidade. Serd inutil
procurar os nomes de Julia ou de Filinto em meio as cronicas sociais tipicas
do Rio da Belle Epoque; encontram-se imersos na convivéncia familiar, no
cultivo privado da amizade com seus confrades literatos, no trabalho
incessante da producao literaria, teatral ou jornalistica.

O casamento com Filinto de Almeida, longe de ser apenas uma unido convencional,
representava uma parceria intelectual. Ao contrario do modelo tradicional de matriménio da
época, em que a mulher se restringia ao lar, Julia encontrou em Filinto um incentivador e aliado.
A relagdo entre ambos transcendeu os moldes patriarcais da sociedade brasileira do inicio do
século XX, tornando-se um exemplo de cooperagao e respeito matuo dentro do meio literario.

Como relata Engel (2009, p. 29) a seguir:

Julia Lopes de Almeida engajou-se com paix@o nas lutas politicas de seu
tempo, integrando a famosa geragdo dos anos 1870 composta por intelectuais
obcecados em pensar a realidade e o futuro do Brasil, a partir de referenciais
positivistas, cientificistas e realistas, enfim, de <um bando de ideias novas>,
conforme registrado Silvio Romero (1851-1914), um dos maiores ¢ mais
controvertidos pensadores da época.

O casal teve seis filhos, incluindo os dois bebés que perderam (Adriano ¢ Valentina),
sendo os demais: Afonso Lopes de Almeida, Albano Lopes de Almeida, Margarida Lopes de
Almeida e Lucia Lopes de Almeida. A despeito das responsabilidades maternas e domésticas
impostas as mulheres naquele tempo, Julia conseguiu equilibrar a vida familiar com uma intensa
producdo literaria, algo excepcional para uma mulher da virada do século XIX para o século
XX.

Pode-se afirmar, assim, que sua familia, além de ser seu alicerce afetivo, representou
um suporte fundamental em sua trajetoria como uma das primeiras escritoras brasileiras a

abordar questdes feministas e a posicdo da mulher na sociedade. Tal perspectiva ¢ evidenciada:

Diante deste fato, cabe relatar que a sincronia dos participantes no ambito
intelectual também serviu de pano de fundo para a instrucao dos filhos e netos.
O casal Almeida teve seis filhos, trés meninos e trés meninas. O primogénito
do casal foi Afonso Lopes de Almeida (1888-1953), que além de escrever
poemas, avancou na carreira de diplomata. Apds o nascimento de seu primeiro
filho, Julia perdeu os bebés Adriano e Valentina. No ano de 1894, a escritora
deu a luz a Albano Lopes de Almeida (1894-1990), que foi poeta e artista
plastico. Ao fim do século XIX, nasceu Margarida Lopes de Almeida (1897-
7), que foi declamadora e escultora. Desde pequena percebeu-se nela um
talento nato, pois se apresentou em publico com grande desenvoltura, recitava
poemas em conferéncias e participava de varios saraus literarios, nas
dependéncias do saldo do Jornal do Commercio. Margarida estudou na Escola
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de Belas Artes e ganhou um concurso de escultura em 1922. Este feito fez
com que obtivesse a Grande Medalha de Ouro e, por méritos, uma viagem a
Paris. Ja Lucia Lopes de Almeida (1899-?7), também nascida no final dos
oitocentos foi a ultima filha do casal e cagula dos quatro irmaos e atuou como
poetisa e prosadora. Percebe-se que entre os filhos de Julia, o contato com a
cultura e com as artes sempre nortearam suas vidas. Isso se evidencia nas
geragdes seguintes, pois o neto do casal, Fernanda Lopes de Almeida (1920),
se destacou ao escrever obras de cunho infantil, ao ter uma extensa producao
como escritora. (Costubra, 2017, p. 108).

Toda essa base familiar estruturada foi essencial para que Julia Lopes de Almeida
pudesse consolidar uma extensa producao literaria, cuja relevancia e impacto sao reconhecidos

por Sharpe:

Sua obra tem sido defini¢ées de forma variada na historia da critica literaria
brasileira, mas Julia Lopes de Almeida deve ser lembrada, acima de tudo,
como uma ficcionista que cultiva multiplas formas de expressdo para ganhar
a vida [...]. Em face de seu talento abrangente e do volume de textos que
publicou, parece mais sensato dividir-lhe a obra em duas categorias distintas:
uma, a obra de fic¢do, em que se incluem os romances, o teatro ¢ algumas
matérias de natureza imaginosa, como Eles e elas e os contos infantis; e outra,
a obra didatica, que abrange desde os livros infantis educativos, antologias de
ensaios pedagogicos — com temas tdo variados que chegam a versar sobre
floricultura e jardinagem —, os ensaios e conferéncias de natureza ufanista, os
livros de viagens sobre as regides do Brasil, até a sua obra pacifista
Maternidade (1926), em que aborda o efeito daninho da violéncia: o egoismo
do homem, que, incapaz de resolver seus conflitos pelo dialogo, prefere a luta
armada, provocando a destruicdo maior e mais terrivel. H4 ainda grande
quantidade de escritos esparsos publicados em almanaques e revistas, alguns
dos quais vém sendo catalogados pelo neto da escritora, o engenheiro Claudio
Lopes de Almeida. (Sharpe, 2004, p. 197-198 apud Silva, 2011, p. 59).

Ao longo de sua vasta produgdo literaria, Jalia Lopes de Almeida retratou a
profundidade das transformagdes da sociedade brasileira durante a Belle Epogue, um periodo
fortemente influenciado pela cultura francesa. Seus escritos ofereceram uma analise critica das
condi¢des sociais e politicas do final do século XIX e alvorecer do XX, evidenciando as
desigualdades estruturais que mantinham as mulheres em posicdo de subalternidade e
perpetuavam formas de violéncia simbolica contra elas. Essa visdo encontra respaldo na teoria
de Bourdieu, que explica como a domina¢do masculina € introjetada e naturalizada dentro da

estrutura social. Para o autor:

A violéncia simbdlica se institui por meio de deixar a adesdo que o dominado
nao pode deixar de conceder ao dominante (e, portanto, 8 dominagao) quando
ele ndo dispde, para pensa-la e para se pensar, ou melhor, para pensar sua
relagdo com ele, mais que de instrumentos de conhecimento que ambos t€m
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em comum e que, ndo sendo mais que a forma incorporada da relacdo de
dominacdo, fazem esta relacdo ser vista como natural; ou, em outros termos,
quando os esquemas que ele pde em agdo para se ver e se avaliar, ou para ver
e avaliar as dominantes (elevado/baixo, masculino/feminino, branco/negro
etc.), resultam da incorporacao de classificagdes, assim, naturalizadas, de que
seu ser social é produto. (Bourdieu, 1999, p. 47).

Nesse enquadre, a contribuicao de Jalia Lopes de Almeida para a literatura brasileira foi
tanto artistica quanto politica. Sua obra nao apenas discutia a condi¢do feminina, mas também
expunha as contradi¢des do processo de modernizagdo do Brasil, que mantinha a exclusdo
sistematica das mulheres do espago publico. Dessa forma, sua produgdo literaria ndo apenas
gerou inquietagdes sociais em sua época, mas também pavimentou o caminho para futuras
geracdes de escritoras, ampliando o debate sobre a presenga feminina na literatura e na

sociedade. Mendonga reforga essa ideia ao apontar que:

Finalmente, conclui-se que o nome desta autora pode e deve ser incluido no
rol das autoras inovadoras, pois bem ao jeito feminino, conseguiu levantar ¢
discutir questdes de suma importincia para a mulher de sua época, sem que
com isso teve sua obra condenada pela critica que, se ndo a incluida no rol dos
grandes nomes da literatura brasileira, elogiou-a e permitiu que continuasse a
questionar o0 modo como as mulheres viviam. Julia Lopes de Almeida
conseguiu ser mais que criatura, tornou-se criadora, numa época em que a
pena era instrumento essencialmente masculino. (Mendonga, 2003, p. 295).

Dado seu imenso talento e contribuicao a literatura nacional, foi natural que o nome de
Julia Lopes de Almeida fosse cogitado para integrar a Academia Brasileira de Letras (ABL).
Além de sua extensa produgao literaria, a escritora participou das discussdes que culminaram
na criagdo da ABL em 1897, sob a lideranca de Machado de Assis, escritor com quem
frequentemente foi comparada. Nos primeiros debates sobre a formacao da institui¢ao, seu
nome foi sugerido como membro fundador, evidenciando o reconhecimento de sua relevancia
no cenario literario brasileiro. No entanto, apesar do apoio de importantes intelectuais da época,
a sua candidatura foi rejeitada.

A exclusdo de Julia Lopes de Almeida da ABL esta diretamente relacionada as barreiras
de género impostas pelo contexto sociocultural da época. A Academia Brasileira, concebida a
imagem da Academia Francesa, seguiu padrdes conservadores que restringiam o acesso de
mulheres as suas fieiras. A literatura, especialmente em suas instancias mais prestigiadas, foi
compreendida como um dominio predominantemente masculino. Assim, ainda que sua obra

fosse extremamente reconhecida e respeitada, a autora foi preterida unicamente por ser mulher,
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um reflexo das limitagdes impostas as mulheres escritoras no Brasil do final do século XIX e
inicio do XX.

Sobre essa exclusao, Engel ressalta que, apesar de sua participagdo ativa nas publicacdes
que antecederam a fundag¢dao da ABL e da inclusdo de seu nome na lista prévia de membros
divulgada por Lucio de Mendonga (1854-1909), Julia Lopes de Almeida foi substituida por seu
marido, o poeta e jornalista Filinto de Almeida, na relagdo final dos membros fundadores da

institui¢ao. Nas palavras dele:

Certamente as relagoes estabelecidas com alguns dos nomes mais expressivos
do campo intelectual brasileiro de fins do século XIX viabilizaram a sua
participagdo nas discussoes que antecederam a criagdo da Academia Brasileira
de Letras, em 1897, sob a lideranga de Machado de Assis. E também a inclusdo
de seu nome na lista prévia dos que comporiam a instituigdo publicada por
Lucio de Mendonga (1854-1909). Contudo, na lista final Julia Lopes de
Almeida foi substituida por seu marido, o poeta, cronista, jornalista,
teatrologo, Filinto de Almeida. (Engel, 2009, p. 28).

Apesar do ocorrido, a relevancia de Jalia Lopes de Almeida na literatura brasileira
transcende seu tempo. Seus romances, contos e cronicas abordam questoes fundamentais, como
a desigualdade de género, as dificuldades sociais e os desafios da modernizagdo no Brasil,
conferindo-lhe um lugar central no panorama literario nacional.

Assim, Julia Lopes de Almeida consolidou-se como uma das mais notdveis escritoras
brasileiras do final do século XIX e inicio do XX, desafiando as convengdes de sua €época e
contribuindo significativamente para a literatura nacional. Seu nome, embora excluido da
Academia Brasileira de Letras, permanece vivo na histdria literaria do pais, sendo cada vez
mais resgatado e valorizado por novas geragdes de leitores e pesquisadores. Mesmo apds quase
um século depois de sua morte, sua obra segue ressoando como um registro poderoso das
inquietagdes e desafios de sua época, reafirmando sua posi¢do como uma das grandes
precursoras da literatura brasileira.

Dessa forma, Almeida ndo apenas rompeu as barreiras impostas as mulheres escritoras
de sua época, mas também consolidou seu nome na historia da literatura brasileira. Sua
producao literdria, marcada pela critica social e pelo questionamento das normas vigentes,
trouxe a tona questdes relevantes sobre a condi¢do feminina e as desigualdades sociais do
periodo. Dessa forma, observa-se que seu legado transcende o tempo, influenciando escritores
e pesquisadores contemporineos e reafirmando sua importancia como uma das mais

significativas vozes da literatura brasileira do final do século XIX e inicio do século XX.
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3.1 O romance de Julia Lopes de Almeida e a representacio do imaginario feminino

A literatura ¢ um poderoso espaco de representacao e questionamento das normas
sociais, funcionando como um reflexo das dinamicas culturais e politicas de determinada época.
No Brasil, a virada do século XIX para o XX foi marcada por intensas transformacdes,
impulsionadas pela Proclamacgao da Republica (1889), pelo fim da escravidao (1888) e por um
movimento crescente de modernizagdo urbana e cultural, especialmente nas grandes cidades,
como o Rio de Janeiro. No entanto, apesar dessas transformacdes, a estrutura social ¢
fortemente patriarcal, restringindo o papel das mulheres a esfera doméstica e limitando o seu
acesso a educacao, ao trabalho e a participacao politica.

Nesse cendrio, a literatura se consolida como um espago de disputa e negociagdo de
significados sobre a condi¢do feminina, sendo, a0 mesmo tempo, um instrumento de
perpetuacdo de ideais conservadoras e um meio para contesta-los. Escritoras como Julia Lopes
de Almeida emergiram nesse contexto, desafiando as convengdes sociais ao trazer para a ficgdo
temas relacionados a emancipa¢ao da mulher, ao casamento, a maternidade e a busca pela
autonomia. Embora sua obra tenha sido recebida positivamente pela critica de sua época, Julia
Lopes de Almeida conseguiu romper as barreiras impostas as mulheres escritoras de sua época,
alcancando reconhecimento em institui¢des literarias. No entanto, sua relevancia foi
gradativamente obscurecida, levando ao seu esquecimento na historiografia literaria nacional.

A originalidade de Julia Lopes de Almeida reside na maneira como seus romances €
contos constroem um imagindrio feminino multifacetado, indo além da tradicional dicotomia
entre a mulher idealizada, que ¢ submissa e virtuosa, € a mulher transgressora, punida por
desafiar as normas sociais. Seus personagens sdo complexas e enfrentam dilemas que refletem
a tensdo de sua época, oscilando entre o acessivel e a resisténcia as expectativas impostas pelo
patriarcado. Ao longo de sua producao literaria, a escritora construiu protagonistas que, embora
inseridas em narrativas que, a primeira vista, possam parecer convencionais, desafiam de
maneira sutil, porém contundente, as normas sociais de sua época, seja por meio de pequenas
insubordinagdes cotidianas, seja por sua recusa em aceitar passivamente os papéis que lhes
eram impostos.

A representagdo do imagindrio feminino em sua obra ¢ marcada por um olhar critico
sobre a sociedade brasileira, expondo suas desigualdades de género e os paradoxos entre o
discurso progressista e as restricdes impostas as mulheres. Ao retratar o cotidiano das mulheres,
Julia Lopes de Almeida evidencia as desigualdades de género e denuncia as limitagdes impostas

ao desenvolvimento intelectual e profissional das mulheres, vozeando personagens femininas
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que almejam mais do que o papel tradicional de esposa e mae. Sua obra, portanto, dialoga com
os estudos sobre a construcao da subjetividade feminina na literatura, revelando a profundidade
e a complexidade de sua abordagem ao retratar a experiéncia das mulheres em uma sociedade
patriarcal.

Embora inserida no Realismo, sua escrita incorpora elementos do romance psicoldgico
e da critica social, criando um universo ficcional que ndo apenas reflete a sociedade da virada
do século XIX para o XX, mas também aborda questdes relativas a condi¢do feminina, a
desigualdade de género e ao papel das mulheres na sociedade. Tais reflexdes, ainda que
formuladas dentro de uma estrutura literaria e discursiva de sua época, dialogam com debates
que se tornariam centrais para os estudos de género e para a critica literaria feminista nas
décadas posteriores. Através de suas personagens, Julia aborda temas como a hipocrisia moral
da burguesia, a falta de acesso das mulheres a educacao formal, a opressdo dentro do casamento
e a busca por independéncia financeira e emocional, tornando sua obra um rico material para a
compreensdo do imaginario feminino da época.

Dessa forma, esta se¢cao se propde a analisar como Julia Lopes de Almeida representa o
imaginario feminino em seus romances, destacando os principais temas que permeiam suas
narrativas e as estratégias que a autora utiliza para dar voz as mulheres em um ambiente
predominantemente masculino. A partir dessa andlise, pretende-se evidenciar a relevancia da
producao literaria de Julia Lopes de Almeida para a compreensdo da literatura brasileira no
periodo republicano, destacando sua originalidade, suas inovagdes estilisticas e tematicas, bem
como sua contribui¢do para o desenvolvimento do romance nacional.

Os romances de Julia Lopes de Almeida destacam-se por sua complexidade na
construgdo de personagens femininas que refletem, com profundidade, as transformacgoes e
contradicoes da sociedade brasileira do final do século XIX e inicio do século XX. Inserida em
um contexto literario dominado por homens e marcado por valores patriarcais, ela conseguiu
criar protagonistas que, a0 mesmo tempo em que vivam em um contexto de subjugagdo
feminina, desafiam a ordem social vigente de maneira sutil, porém significativa.

A literatura sempre desempenhou um papel fundamental na problematiza¢do das
relacdes sociais, e, no caso da producdo de Julia Lopes de Almeida, o romance tornou-se um
espaco de questionamento dos papéis da mulher na sociedade. Suas narrativas ndo apresentam
mulheres exclusivamente submissas ou abertamente revolucionarias, pois, ao contrario disso,
suas personagens transitam entre as normas sociais e o desejo por autonomia. Esse aspecto
revela uma abordagem refinada e ambigua, capaz de dialogar tanto com as convengdes da época

quanto com possibilidades de representagcdo feminina.
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A analise do papel das mulheres nos romances de Julia Lopes de Almeida revela que
suas personagens, embora frequentemente submetidas a contextos sociais opressivos, ndo sao
figuras passivas. Ao contrario, encontram maneiras de agir dentro das limitagdes que lhes sdao
impostas, demonstrando resiliéncia, seja por meio de pequenas transformacgdes cotidianas, seja
por estratégias de adaptacgdo e resisténcia frente as normas patriarcais vigentes. Elas ocupam o
centro das tramas, enfrentando desafios e dilemas que envolvem ndo apenas o espago privado
do lar, mas também a esfera publica, revelando a amplitude do olhar da escritora sobre a
experiéncia feminina em um periodo de grandes transformagdes sociais.

Por meio de passagens extraidas das obras A Faléncia e A Intrusa, pode-se verificar a
complexidade da constru¢do do imaginario feminino de Julia Lopes de Almeida. Nota-se que
as personagens femininas dessas narrativas transitam entre os papéis tradicionais impostos pelo
patriarcado e uma posicdo de resisténcia as normas que restringiam sua autonomia e
independéncia. Essa dualidade entre submissdo ¢ desejo de emancipagdo evidencia a
originalidade da autora na representagdo da condi¢do feminina na virada do século XIX para o

XX, como fica explicito no trecho a seguir:

O médico chegou-se entdo para Francisco Teodoro, perto do gradil, a espera
de outro bonde para o Jardim. Camila sentou-se, olhando-lhe para o perfil
doce, ensaiando uma confissdo que ndo lhe saia nunca dos labios trémulos.
Camila abandonava-se, parecia provocar essa grande palavra, como se nao
bastassem a sua vaidade de mulher os amores do amante e do marido. Assim
imaginou o Capitdo Rino, todo penetrado do aroma e do encanto dela. A mao
de Camila pousara no banco, ¢ ele entdo, com 0 mesmo gesto esquivo e
assustado, apertou-a de leve; ela levantou-se, com modo brusco, sacudida por
um arrependimento, culpando-se da sua leviandade, e partiu logo para a luz
do luar, deixando o capitdo na sombra da arvore. O olhar do Gervasio indagou
logo de tudo, enquanto o marido falava em coisas indiferentes. Foi nesse
instante que 14 em cima, no terrago, toda voltada para a lua branca, Ruth tocou
no seu violino uma sonata harmoniosa ¢ larga. (Almeida, 2019a, p. 96-97).

Nesse trecho de A Faléncia de Julia Lopes de Almeida, observa-se uma cena densa,
permeada por tensdo emocional e ambiguidade moral, caracteristicas marcantes do realismo
literario da época habilmente exploradas pela autora. A passagem revela o conflito interno de
Camila, uma personagem que oscila entre a moralidade imposta pela sociedade e seus anseios
pessoais, evidenciando a complexidade e a profundidade das protagonistas femininas
construidas por Julia Lopes de Almeida.

A cena destaca um momento de hesitacio e arrependimento da personagem,
demonstrada na tentativa de confissdo que “ndo lhe saiu nunca dos labios trémulos”. Camila

experimenta um turbilhdo de emocgdes conflitantes, oscilando entre a seducdo e a culpa. O
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trecho em que sua mao pousa no banco e ¢ discretamente apertada pelo Capitdo Rino reforca a
sutil tensdo erotica presente na narrativa. No entanto, a reacdo imediata da personagem — “ela
declarou-se, com modo brusco, sacudida por um arrependimento, culpando-se da sua
leviandade” — revela o embate entre o seu desejo € as normas morais que a sociedade impde a
uma mulher casada. Seu arrependimento subito revela a internalizagdo dos valores patriarcais,
que a levam a reprimir seus proprios sentimentos € a se autocensurar diante de qualquer
transgressao as expectativas sociais.

Esse conflito interno se insere na tradicao literdria realista que problematiza a posi¢ao
da mulher na sociedade patriarcal. Camila ndo é apenas uma personagem submissa ao seu
destino, pois, contrariamente, sua inquietagdo demonstra uma consciéncia sobre a dualidade de
sua condi¢do. Ela ndo aceita passivamente a fidelidade como um imperativo — ja que ¢
abandonada afetivamente pelo marido no enredo da obra — mas tampouco se entrega
completamente a proposta de transgredir frontalmente essa regra social. Esse tipo de construcao
narrativa se afasta das dicotomias simplistas que retratavam as mulheres como exclusivamente
virtuosas ou pecaminosas, permitindo um aprofundamento psicoldgico raro para personagens
femininas da literatura do periodo.

Outro elemento simbolico significativo na cena é a musica. Ruth, no terraco, tocando
violino “voltada para a lua branca”, contrasta com o embate silencioso que acontece entre
Camila e o Capitdo Rino. Uma sonata harmoniosa pode ser interpretada como um reflexo do
estado de espirito da protagonista — um lamento melancolico, uma tentativa de ordenar os
sentimentos turbulentos que a dominam. O violino, por sua vez, representa uma forma de
expressao que, ao contrario da fala reprimida de Camila, consegue transpor os limites impostos
pela moralidade. A musica se torna uma metafora para os sentimentos nao verbalizados da
personagem, indicando que, enquanto as palavras sdo sufocadas, a arte permanece como um
canal para a manifestacdo do desejo e da angustia.

Esse trecho reforca a forma como Julia Lopes de Almeida construiu personagens
femininas complexas, cuja subjetividade transita entre a submissao e a forca da mulher. Camila
ndo ¢ uma heroina revoluciondria, mas tampouco uma figura passiva: sua trajetoria ¢ marcada
pelo confronto entre a moralidade social e a busca pela autonomia emocional. A narrativa de
Almeida expde, assim, as limitagdes impostas as mulheres, mas também os pequenos gestos de
transgressao que revelam a inquietagdo diante dessas restrigdes. Dessa forma, nota-se que A
Faléncia revela de forma ampla sobre o papel da mulher na sociedade brasileira da virada do

século XIX para o século XX.
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Merece também destaque outro trecho da obra A Faléncia em que ¢ narrado o
envolvimento da personagem que ¢ filha de Joca, irmao de Camila, com Gervésio, amante de
Camila, adicionando mais um nivel de complexidade as relagdes interpessoais desse romance.
Essa personagem desempenha um papel crucial ao revelar as contradigdes da moralidade
burguesa da época, especialmente no que diz respeito ao lugar da mulher e as transgressoes
dentro do matriménio. O fato de dona Joana, uma figura religiosa e conservadora, reconhecer
o caso entre Nina e Gervasio, mas enfatizar que "o inico cego ali ¢ o pobre do marido", ressalta
a hipocrisia da sociedade patriarcal, que silencia certas relagdes e condena outras, dependendo
do contexto e dos interesses envolvidos.

Nina, portanto, simboliza ndo apenas a condi¢do feminina de submissdo, mas também a
forma como as mulheres foram simultaneamente vitimas e participantes de uma estrutura social
que as restringia. Seu caso amoroso e sua posi¢cdo na casa de Francisco Teodoro ampliam a
critica de Julia Lopes de Almeida a hipocrisia social e a moralidade seletiva da época. A seguir,

apresentamos o trecho em escrutinio:

Envergonhada, prevendo grandes males, em uma anguistia em que se fundia
um prazer, adivinhando os pensamentos do primo, maldizendo-o e adorando-
o, sentindo-se dele para a vida e para a morte, quase que se arrependia de se
nao ter abandonado, solugando por aqueles bracos de que fugira...

Nina estava hirta, encostada ao espaldar de uma das cadeiras arrumadas junto
a mesa. Um vento de desespero sacudiu-lhe as ideais, sem que ela atinasse
com que palavra responder. Francisco Teodoro reclamou entdo dela, mesmo
para tirar do embarago em que a via, que lhe partisse uma fatia do roast-beef
frio e que fosse depois buscar o Jornal, esquecido em cima, no quarto de
toilette.

Aquela maneira polida e reservada nao era a usada pelo negociante nos
momentos de censura. Ao contrario, ele abusava dos termos violentos e
atroava a casa com as suas mais altas vozes. E era uma dessas crises que a
Nina esperava e que viu mudada num tom em que a admoestacdo era
misericordiosa, e por isso mesmo mais conservadora. Ela ndo respondeu, e
apressou-se em servir o tio. (Almeida, 2019a, p. 96-97).

Nesse trecho de A Faléncia, de Julia Lopes de Almeida, observa-se uma intensa carga
emocional e psicologica que revela as tensdes vividas por Nina, uma personagem que oscila
entre desejo e culpa, submissdo e resisténcia. A narrativa expde um conflito interno
caracteristico da constru¢do das personagens femininas da autora, em que uma mulher se vé
dividida entre suas emogdes e as convengdes impostas pela sociedade patriarcal.

Nina, ao mesmo tempo em que se sente atraida e emocionalmente ligada, carrega um
sentimento de vergonha. Sua angustia se mescla ao prazer, mostrando o peso da repressdo moral

e das normas que regem o comportamento feminino. A ambiguidade emocional da personagem



101

reforga a ideia de que as mulheres eram condicionadas a uma existéncia de renfincia, nas quais
o desejo pessoal precisava ser negado para manter a imagem da respeitabilidade social.

Além do debate interno dessa personagem, a cena destaca a postura de Francisco
Teodoro, figura masculina que, embora tenha uma forma de censura momentaneamente branda,
mantém uma autoridade indiscutivel sobre Nina. Sua atitude contida, contrastada pela violéncia
verbal, indica que sua dominancia ndo precisa ser sempre expressa por agressdes abertas, pois
a propria expectativa da reprimenda ja ¢ suficiente para condicionar a submissao da
personagem. A admiracao “misericordiosa” que Nina recebe do tio ¢, na verdade, um reforgo
da estrutura conservadora que a mantém em um papel de servidao e conformidade.

Essa passagem sintetiza um dos aspectos mais marcantes da obra de Julia Lopes de
Almeida, qual seja, a maneira como a autora explora as complexidades do feminino dentro de
um sistema de opressdo. Nina ¢ uma personagem que se move dentro dessas restri¢des,
encontrando-se aprisionada entre sua subjetividade e as normas que regulam sua vida. A cena
ressalta, assim, o dilema recorrente nas personagens da autora, que, mesmo diante de pequenos
gestos de resisténcia, continuam sendo reféns de um sistema que, de certa forma, as silenciam.

Por sua vez, no trecho a seguir, retirado de A Intrusa, a personagem D. Sofia encarna
o ideal da maternidade tradicional, mas sua fala revela as contradigdes desse papel e os

sentimentos ambiguos que ele desperta:

D. Sofia, amae de Assunc¢do, confessava desgostosa nao ter criado o filho para
Deus, mas para si. Aquela batina preta era o espantalho da sua alegria. Para
ela, o misticismo do filho fora uma forma de doenga a que nio soubera dar o
remédio, e as maiores queixas voltava-as contra si propria, que o deixara afinal
enveredar por aquele caminho de sacrificio. Ela educara-o para o mundo, para
a familia, para o amor! Sonhara com outra filha, a mulher dele, que a ajudaria
a amima-lo, e lhe daria meia duzia de netos fortes e bonitos! O sacerddcio
reduzira a cinzas as suas esperangas luminosas. Tudo acabava, tudo morria
nele, que se abatera de repente, como uma vela rota no meio do temporal.

De que lhe servia ter-lhe insuflado o amor pela natureza, pela gloria, pela
patria; ter-se sacrificado tanto para o tornar fisica e moralmente um forte, se
lhe escapara, por entre as maos frageis, para o vacuo? Pobres maes, como os
seus designios saem errados! A quantos sacrificios ela se sujeitaria, quando
ele era pequeno, com o pensamento de que mais tarde ela teria de tudo a
compensagao, vendo o seu filho gozar a vida larga e amplamente. (Almeida,
2019b, p. 160).

O desabafo de D. Sofia sobre a escolha do filho pelo sacerdocio expde um sentimento
de frustracdo e perda, pois sua expectativa era vé-lo integrado a uma estrutura familiar
tradicional, perpetuando o nome e os valores da familia. Ao afirmar que o “misticismo do filho

fora uma forma de doenga”, fica evidente que ela encara a escolha religiosa do filho como uma
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negacdo do destino que havia tracado para ele e um desvio daquilo que via como uma existéncia
plena. A batina preta, descrita como “o espantalho da sua alegria”, simboliza a ruptura entre o
ideal de maternidade que ela nutria e a realidade que se impde.

Esse trecho dialoga com outros momentos da obra de Julia Lopes de Almeida em que a
autora revela as expectativas sociais sobre a mulher e, de maneira mais especifica, sobre a
maternidade. A visdo de D. Sofia sobre seu filho reflete uma perspectiva muito comum entre
as mulheres da época: a de que a realizagdo pessoal feminina estava intrinsecamente ligada ao
destino de seus filhos. Ela nao apenas desejava um futuro promissor para sua prole, mas
projetou nele suas proprias ambigdes, tratando a criacdo do filho como uma extensdo de sua
identidade. Esse tipo de maternidade, que transita entre o amor e a posse, ¢ um tema recorrente
na literatura realista e Julia Lopes de Almeida o desenvolve com particular sensibilidade e
profundidade.

Além disso, o lamento de D. Sofia — “pobres maes, como os seus designios saem
errados!” — demonstra uma visao fatalista do papel materno, no qual os desejos da mulher ndo
possuem autonomia, permanecendo sempre subordinados a trajetdria dos filhos e as imposi¢des
sociais. Ao mesmo tempo, essa fala sugere um embate silencioso entre tradi¢cdo e autonomia:
enquanto D. Sofia via o filho como uma peca dentro da engrenagem da familia, Assungao, ao
escolher o sacerdocio, rompe com esse ciclo e trilha um caminho individual.

Vé-se, desse modo, que a passagem em pauta, retirada de A Intrusa, traz a figura
materna como um elemento fundamental para a compreensdo das expectativas sociais sobre a
mulher na época. D. Sofia, a mie de Assun¢do, ¢ uma personagem que exemplifica como o
papel feminino era definido em fun¢do da maternidade e da familia. Sua frustracdo ao ver o
filho ingressar no sacerddcio traduz o peso simbodlico da mulher como guardia da continuidade
familiar. Para ela, ser mae significava preparar o filho para o casamento e para a formacdo de
uma nova geragdo, mas a decisdo do filho de se tornar padre destréi esse projeto, reduzindo a
“cinzas” suas esperangas.

Isso posto, vé-se que a lamentacao de D. Sofia por ndo ter criado o filho “para Deus,
mas para si” ilustra um dos pontos debatidos ao longo desta se¢do: o aprisionamento das
mulheres a um ideal de maternidade como destino inevitavel. Seu sofrimento nao se da apenas
pela escolha do filho, mas porque essa escolha representa um desvio daquilo que era
socialmente esperado de uma mulher: a continuidade da familia e a realizagdo por meio dos
filhos. A personagem simboliza, portanto, a internalizagdo dos valores patriarcais, visto que seu
desgosto ndo esta no desejo do filho, mas na ideia de que a maternidade deve ser o eixo central

da existéncia feminina.
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Essa visdao da mulher como reprodutora da familia e do sistema patriarcal ¢ uma
constante na obra de Julia Lopes de Almeida e dialoga diretamente com os fundamentos
analisados, atinentes a representacdo do imaginario feminino na obra de Julia Lopes de
Almeida. O trecho reflete como, na literatura da autora, as personagens femininas nao sao
apenas vitimas das imposi¢des sociais, mas também agentes que, de certa forma, também
perpetuam essas normas, muitas vezes sem perceber, essa opressdo. Esse aspecto, discutido
anteriormente, demonstra a habilidade da autora em construir personagens femininas que nao
sao unidimensionais, mas que carregam as contradi¢cdes plurais de sua época.

Portanto, esse trecho de A Intrusa ilustra a forma como Julia Lopes de Almeida explora
a interioridade de suas personagens femininas, oferecendo um olhar sensivel e critico sobre os
papéis impostos as mulheres, especialmente no que se refere a maternidade e a ideia de controle
sobre o destino dos filhos. Trata-se, assim, de mais uma passagem que demonstra a
complexidade das personagens da autora, bem como sua habilidade em (re)dimensionar os
limites do patriarcado da virada do século XIX para o XX.

Nesse sentido, a estrutura narrativa de Julia Lopes de Almeida vai além da simples
representacdo de mulheres conformadas ao seu destino. Em vez disso, a autora construiu
personagens femininas de grande profundidade psicoldgica, cujas trajetérias retrataram um
debate constante entre a conformidade e a insatisfacdo. Como visto antes, suas protagonistas
ndo se limitaram a aceitar passivamente as normas sociais, mas, ainda que de forma sutil,
manifestaram gestos de resisténcia que desafiam a ordem patriarcal estabelecida. Esse aspecto
da escrita de Julia Lopes de Almeida merece relevo, pois reflete sua habilidade de construir um
imaginario feminino que ndo se restringia a polarizacdo entre submissdo e rebeldia. Em suas
narrativas, as personagens nao sao meramente figuras passivas ou revoluciondrias, mas
mulheres que negociam continuamente com as expectativas que lhes sdo impostas, buscando
espacos de autonomia dentro dos limites sociais vigentes. Dessa maneira, a autora desafia as
representacoes convencionais da feminilidade em sua época, conferindo as suas protagonistas
uma complexidade rara na literatura do periodo.

Nesse contexto, as passagens demonstradas reforgam os fundamentos propostos ao
longo desta se¢do, demonstrando como a literatura de Julia Lopes de Almeida construiu
personagens femininas que oscilam entre a submissdo e a resisténcia. Em A Faléncia, ha um
enfrentamento intenso e conflito interno, dividido entre o dever imposto pela sociedade e o
desejo latente de autonomia. Por sua vez, em A Intrusa, D. Sofia incorpora o arquétipo da
maternidade tradicional, experimentando a frustragdo de ver seu projeto de vida desmoronar

diante da escolha do filho. Essas narrativas revelam que, na obra da autora, a submissao
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feminina ndo ¢ uma condicao estatica, mas um processo dindmico de equilibrio constante entre
o desejo individual e as normas sociais que restringem a mulher.

A andlise dessas passagens confirma que Jalia Lopes de Almeida construiu um
imaginario feminino que desafia a visdo reducionista da mulher como figura passiva e
resignada. Suas personagens sdo psicologicamente complexas, marcadas por dilemas internos
e por questionamentos profundos sobre seu papel na sociedade. Esse aspecto de sua literatura
antecipou debates que, décadas mais tarde, tornar-se-iam centrais na critica social e na analise
da condigdo feminina. Assim, sua obra nao reflete apenas os valores e as contradi¢gdes de sua
época, mas também a tensao e a ressignificagdo, transformando a literatura em um espago de
reflexdo e contestagao.

Os trechos das obras examinadas corroboram os argumentos desenvolvidos ao longo
deste estudo, ressaltando que a produgao literaria de Julia Lopes de Almeida ndo se restringe a
representacao de mulheres conformadas ao seu destino. Pelo contrario, suas narrativas oferecem
um olhar critico sobre a estrutura patriarcal, expondo as ambiguidades da posi¢ao feminina na
sociedade brasileira da virada do século XIX para o XX. Suas protagonistas, ainda que muitas
vezes inseridas em contextos de submissdo, carregam consigo o peso da insatisfagdo, tornando-
se expressdes de um imagindrio feminino que, dentro das limitagdes impostas pela época, ja
insinuava uma necessidade de transformacao social e cultural.

Desse modo, a literatura de Julia Lopes de Almeida se destaca pela maneira como
articula o imaginario feminino, explorando as complexidades da experiéncia das mulheres na
sociedade patriarcal do final do século XIX e inicio do XX. Isso acontece porque suas narrativas
ndo apenas reproduzem a figura feminina como um elemento passivo dentro da trama, mas
conferem a suas personagens um grau significativo de reflexdo critica sobre sua propria
condi¢do. Ao longo de seus romances, percebe-se um equilibrio entre a representacdo da mulher
como objeto da narrativa, moldada pelas expectativas e limita¢cdes impostas pelo meio social, e
a mulher como sujeito, que questiona, desafia e, em certos momentos, ressignifica seu papel
dentro das estruturas que a circunscrevem.

A literatura do periodo realista, na qual Julia Lopes de Almeida se insere, retrata
frequentemente a mulher a partir da 6tica masculina, seja na idealizagdo romantica, seja na sua
representacdo como transgressora que deve ser punida. No entanto, a autora reverte essa
perspectiva ao dar voz as suas protagonistas, revelando os dilemas internos que permeiam as
suas existéncias. Nesse meio, suas personagens transitam entre as facilidades e as recusas das
normas sociais, negociando constantemente entre o que se espera delas e seus anseios

individuais.



105

A dualidade entre submissdo e autonomia se manifesta em temas recorrentes, como a
educacdo feminina, o casamento, a maternidade e a busca por independéncia financeira,
questdes que, na obra da autora, adquirem nuances que vao além da superficialidade da
convencao social e que alcangam a profundidade da subjetividade feminina. Prova disso, por
exemplo, ¢ que a educacdo das mulheres no periodo retratado nas obras de Julia Lopes de
Almeida era, via de regra, limitada ao preparo para o casamento e para as fungdes domésticas,
0 que restringia severamente a possibilidade de desenvolvimento intelectual e profissional. A
autora questiona esse modelo educacional ao inserir, em seus romances, personagens femininas
que buscam ampliar seus horizontes e que expressam insatisfacdo com os papéis sociais
impostos as mulheres.

Em A Faléncia, observa-se como a instrucdo feminina ¢ delineada sob a o6tica da
domesticidade e do recato, desconsiderando a capacidade das mulheres de ocupar espagos de
decisdo e exercer autonomia. Esse dilema se materializa em uma de suas personagens, que se
vé dividida entre a submissdo ao sistema que a formou e o desejo por um caminho que lhe
proporcionasse maior independéncia. Dessa maneira, Jilia Lopes de Almeida denuncia
criticamente esse mecanismo de controle social imposto as mulheres.

A limitacdo do acesso a educacdo ndo era apenas uma questdo individual, mas um
mecanismo de manutencao do patriarcado, impedindo que as mulheres desenvolvessem plena
consciéncia de sua condicao. Essa critica se torna mais evidente em A Familia Medeiros, obra
em que as figuras femininas sdo preparadas para serem boas esposas € maes, mas ndo para
exercer qualquer outra funcdo social. A autora, por meio dessas personagens, denuncia o
aprisionamento intelectual imposto as mulheres e sugere, ainda que de forma contida, a
importancia do acesso a instru¢do como um caminho para a emancipagao.

O trecho abaixo ilustra a naturalizagdo da submissdo feminina e a auséncia de
oportunidades educacionais como fatores determinantes para manter as mulheres restritas ao
espaco doméstico. A mae da protagonista simboliza essa resignacao, reproduzindo um ciclo de
silenciamento e passividade em relagdo as normas patriarcais. Enquanto a educagao formal das
filhas € vista como um fardo, necessaria apenas até o casamento, a mae cumpre seu papel sem
jamais ter voz ativa nas decisdes familiares. Assim, a narrativa relata como a formagao limitada
das mulheres ndo era um mero acaso, mas sim um instrumento de perpetuacao da dependéncia
feminina e de exclusdo dos espacos de autonomia e decisdo. Vé-se isso a seguir no trecho

selecionado:
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A familia do comendador Medeiros aceitava, sem discussdo e sem abalo, todas
as resolugdes do seu chefe. A noticia da partida da mestra foi recebida sem
alarme. Nicota, nas vésperas do casamento, sem parecer preocupado
absolutamente, continuava na mesma frieza e concentracdo, tratando com
cuidado da sua quase extincta dor de ouvidos. Noemia regozijou-se e
entristeceu-se a um tempo. Estava livre das ligdes, de umas tantas horas de
prisdo e de enfado, experimentava uma sensacao de colapso, um gosto de
indefinivel dogura, € certo; mas simultaneamente pensado que nunca mais
voltaria a ver aquela senhora de espirito e de evangélica paciéncia, que iria
sofrer... morrer talvez, atravessando os éguas [...] A mae trabalhada, fazia
doces desde a manha até a noite, para o noivo da filha, deliberava costuras,
examinava com escrupulo o enxoval, recomendando zelo, muito zelo as
lavadeiras e engomadeiras, que lidavam cantando A sua opinido. nunca fora
ouvida nem pedida em assuntos de outra importancia. Era a governante da
casa e isso bastava-lhe. Casara-se aos treze anos, sem amor, sem simpatia, mas
também sem repugnancia. Sujeitou-se a vontade do marido e ao seu mando,
no comego por medo, depois por habito. De indole bondosa, ndo se queixava
nunca; desculpava sem esforco as faltas dos outros, mas ndo advogava perante
o marido a causa de ninguém, apenas que fosse, porque ele zangava-se e ela
temia-o. Aceitava os fatos como eles se lhe impunham, sem tentar nem de leve
averiguar-lhes o fundo; e assim deixava correr diante de si, idiotamente, como
se os ndo visse, todos os acontecimentos domésticos. (Almeida, 1892, p. 98).

Esse trecho de A Familia Medeiros, de Julia Lopes de Almeida, dialoga diretamente
com os fundamentos discutidos nesta se¢do, ao apresentar a limitagdo da educagdo feminina
como um mecanismo estruturante do patriarcado. A obra expde como a instru¢ao das mulheres
ndo visava capacita-las para a autonomia intelectual ou profissional, mas sim para a reprodugao
de papéis tradicionais do género, preparando-as para serem esposas obedientes e maes zelosas.

Ao longo da narrativa dessa obra, Julia Lopes de Almeida construiu um retrato da
familia patriarcal em que as mulheres, desde a infancia, eram moldadas para a submissao, sendo
ensinadas a obedecer sem questionamento e a aceitar as decisdes dos homens da familia como
verdades incontestaveis. Essa estrutura ¢ representada na figura do Comendador Medeiros, cuja
autoridade se impoe de forma absoluta, sendo acatada sem resisténcia por sua esposa e filhas.
A auséncia de uma educacdo que ampliasse as perspectivas femininas reforca a ideia de que as
mulheres ndo deveriam aspirar a qualquer espaco de autonomia, perpetuando um ciclo de
dependéncia e subjugacao.

Esse contexto esta alinhado com a critica que a autora desenvolve em outras obras, como
visto em A Faléncia e A Intrusa, em que suas personagens femininas enfrentam conflitos
internos entre a flexibilidade passiva do papel que lhes ¢ imposto e a necessidade de romper
com essas amarras. No caso de A Familia Medeiros, a auséncia de oportunidades educacionais
¢ mais do que um reflexo individual, pois trata-se de uma ferramenta de controle social que

impede as mulheres de desenvolverem plena consciéncia de sua condigdo.
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Dessa forma, a narrativa de Julia Lopes de Almeida nio apenas retrata essa realidade,
mas também expde, de maneira critica, os efeitos dessa limitacdo estrutural. As personagens
femininas da obra, condicionadas desde a infancia a verem o casamento como seu Unico destino,
revelam a perpetuacdo de um sistema que silenciou suas aspiracdes e restringiu suas
possibilidades na sociedade daquela época. Esse aspecto reforca a relevancia da obra na
constru¢do do imaginario feminino na literatura brasileira do final do século XIX,
demonstrando como a educacdo, ou a falta dela, operava como um instrumento de dominagao
e reforco das desigualdades de género.

Outro eixo fundamental da representagdo do imaginario feminino na obra de Julia Lopes
de Almeida diz respeito aos desafios enfrentados por suas personagens no casamento € na
maternidade. O matrimdnio, em seus romances, nao ¢ idealizado como um espago de realiza¢ao
feminina, mas ¢ frequentemente retratado como uma prisao moral, social e emocional. A
felicidade da mulher casada estd condicionada a sua capacidade de se adequar as exigéncias do
marido e da sociedade, tornando-se uma extensao das expectativas patriarcais.

A relacdo entre Camila e Francisco Teodoro em A Faléncia exemplifica esse ponto,
pois revela o quanto o casamento pode ser um espago de controle ao invés de parceria. Nessa
obra, podemos observar uma personagem que ndo tem autonomia para decidir seu proprio
destino, sendo protegida como propriedade do marido, o que reflete a condigdo geral da mulher
na sociedade daquele periodo. Seu desejo e suas inquietagdes sdo contidos pelo peso da
moralidade e das convengdes sociais, reforcando o retrato de uma mulher que, embora viva
dentro do sistema, tem consciéncia das limitagdes que ele impde. Como se vé no trecho abaixo

da mencionada obra A faléncia:

Em uma sala vasta, quase nua, mal clareada por um lampido de querosene, viu
Teodoro, pela primeira vez, d. Emilia, uma senhora bonita, de ar majestoso e
olhos tréfegos, e as suas duas filhas mais velhas — Camila e Sofia. Camila fazia
croché perto do lampido; Sofia refugiara-se para um canto do canapé.
Queixando-se da cabega. E a mde comecou a falar com ar de sinceridade,
muito demonstrativa. A cada instante o nome de Camila saia-lhe da boca com
um elogio. Era a filha mais velha e a mais instruida: pilhara os tempos das
vacas gordas, quando o pai exercia um cargo lucrativo. Os dedos de Camila
apressavam-se no croché; com certeza ela havia de ter errado os pontos e
sentido os olhares de Teodoro queimarem-lhe a pele, que a tinha linda, de uma
alvura azul de camélia.

D. Emilia asseverava que a sua Mila, como a chamavam em casa, esquecia-se
das suas prendas, obrigadas pela necessidade a fazer servigos domésticos.
Francisco Teodoro comoveu-se com a idéia de que aquela mulher, talhada
para rainha, passasse os dias a picar os dedos na agulha ou a calejar as maos
com o uso da vassoura ou do ferro.
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Trabalhar! trabalhar é bom para os homens, de pele endurecida e alma feita de
coragem. Olhou para a moca com veneragdo. Era bonita, alta, com grandes
olhos aveludados, cabelo ondeado preto e uns dentes perfeitos, muito brancos,
mas que ela mostrava pouco, sorrindo apenas. Da irma Sofia, na sombra, mal
se adivinhavam as fei¢coes. (Almeida, 2019a, p. 19).

Em A Intrusa, esse debate ganha novos contornos ao abordar o peso da maternidade na
vida das mulheres. A personagem D. Sofia representa o ideal de mae sacrificial, que vé sua
existéncia reduzida ao destino do filho. No entanto, quando ele escolhe um caminho inesperado,
o sacerddcio, a personagem experimenta um profundo sentimento de frustracdo, pois sua
identidade estava atrelada a perpetuacao da familia. Isso evidencia como a maternidade, longe
de ser apenas um ato de amor incondicional, também pode ser um espago de aprisionamento
psicoldgico e emocional para as mulheres.

J& a questdo da independéncia financeira aparece em varias passagens da obra da autora,
mas raramente como uma possibilidade real para suas personagens femininas. Assim, a falta de
acesso das mulheres ao trabalho remunerado faz com que a dependéncia econdmica se torne
um instrumento de dominagdo masculina. Em A Vidva Simdes, a protagonista, ao perder o
marido, precisa lidar com os desafios impostos por uma sociedade que nao esta preparada para
que uma mulher administre sua propria vida sem a tutela de um homem. Nesse ponto, a
narrativa revela o quanto a estabilidade financeira das mulheres estava diretamente ligada ao
casamento e como, sem ele, elas se viam em uma situa¢ao de vulnerabilidade extrema.

Desta feita, a literatura do século XIX desempenhou um papel fundamental na
configura¢do do imagindrio feminino, refletindo e, a0 mesmo tempo, desafiando as normas
sociais da época. Em Memorias de Marta (1888), outra obra de Julia Lopes de Almeida, ela
construiu uma narrativa que ressalta os dilemas enfrentados pelas mulheres em uma sociedade
marcada pelo paternalismo. A obra ndo apenas registra a experiéncia feminina da época, mas
também propde um olhar critico sobre a educacgdo, o casamento e as limitagdes impostas as
mulheres.

Em Memorias de Marta, o romance, ao longo da trajetoria da protagonista, evidencia
os desafios impostos as mulheres da segunda metade do século XIX, abordando temas como a
educagdo feminina, a independéncia financeira, o casamento por conveniéncia e a restri¢ao dos
cddigos morais da época. A narrativa foi construida a partir das recordacdes de Marta, cuja
rememoracdo das dificuldades vividas ao longo da infancia e juventude oferece ao leitor um
panorama da sociedade oitocentista e dos mecanismos que limitavam a autonomia feminina.

Uma personagem assume uma voz narrativa, o que ja constitui um elemento de destaque, pois
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rompe com a tendéncia de relegar a mulher a posicdo de objeto da histéria, conferindo-lhe
protagonismo e autonomia sobre sua propria experiéncia.

Desde o inicio da obra, fica claro que a trajetoria de Marta esta diretamente condicionada
a sua posicao social e ao impacto da perda do pai, mesmo que marque sua transicdo de um
ambiente estavel para uma realidade de incertezas e privagdes. O falecimento paterno exige da
mae da protagonista a necessidade de garantir a sobrevivéncia da filha, inserindo-as no espago
marginalizado do corti¢o e na realidade do trabalho exaustivo. Essa mudanca simboliza nao
apenas a decadéncia material, mas também a fragilidade das mulheres que, sem a protecao
masculina, foram langadas a vulnerabilidade social. A prépria narradora-personagem reflete
sobre esse deslocamento da seguinte maneira: “Nao posso acompanhar o movimento de
transicao da nossa vida na Cidade Nova, para a outra que iniciamos num modesto corti¢o da
rua de S. Cristévao.” (Almeida, 2007, p. 45-46).

O cortico, descrito como um ambiente insalubre e opressor, contrapde-se
simbolicamente a escola, espaco que se apresenta como possibilidade de ascensdo social. A
entrada de Marta na escola publica, incentivada por um cliente de sua mae, constitui um
momento crucial na narrativa, pois representa a unica via de transformagao disponivel para uma
mulher de sua condigdo. O acesso ao conhecimento torna-se, assim, um instrumento de
emancipagdo, contrastando com o destino reservado a maioria das mulheres da época, cuja
formacao se restringia as habilidades domésticas.

A educagdo surge como um elemento central na constru¢do do imaginario feminino na
obra, pois redefine os horizontes de Marta e oferece uma via de fuga da precariedade que
marcou a trajetoria de sua mae. Dessa forma, a personagem compreende que sua unica chance
de transformacdo social reside na dedicagdo aos estudos, que a afastam das obrigacdes
atribuidas as mulheres. Esse conflito se manifesta nos esfor¢os de sua mae para instrui-la nas
acOes domeésticas, acreditando que essa habilidade garantiria sua subsisténcia no futuro. No
entanto, Marta resiste a essa imposic¢ao, reafirmando a sua determinagdo em tracar um destino
diferente. Sua recusa representa uma ruptura simbodlica com o modelo tradicional de mulher
submissa e economicamente dependente, antecipando as transformagdes que, gradualmente,
comecaram a se delinear na sociedade brasileira da virada do século XIX para o XX.

Contudo, a conquista da independéncia profissional ndo libertou Marta totalmente das
pressdes sociais do periodo, pois 0 casamento, elemento estruturante da vida feminina no século
XIX, reaparece na narrativa como um dilema inevitavel. Apds uma desilusdo amorosa com
Luis, primo de sua professora, Marta renunciou a ideia do amor romantico, mas nao a

necessidade de preservacao da respeitabilidade social. A proposta de casamento feita por
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Miranda, um viuvo mais velho e financeiramente estavel, ¢ inicialmente rejeitada, mas, diante
da insisténcia materna e da compreensdo quanto ao proprio futuro, a protagonista acaba
cedendo, ilustrando assim a persisténcia das normas patriarcais, que restringiam a autonomia
feminina mesmo diante de conquistas individuais.

A decisdo de Marta pelo casamento ndo se fundamenta em um sentimento romantico,
mas em uma escolha estratégica determinada pelas convengdes sociais de seu tempo. Embora
tenha conquistado a independéncia financeira por meio da educagdo e do trabalho, ela analisa
que sua posicdo social ainda permanece vulnerdvel sem a legitimagdo fornecida pelo
matrimdnio. Esse aspecto demonstra a complexidade da condi¢do feminina na virada do século
XIX para o XX, ja que, mesmo alcangando ascensdo profissional e escapando da miséria, a
protagonista permanece presa as estruturas patriarcais, que vinculam a estabilidade e o
reconhecimento da mulher a sua relagdo conjugal com um homem. Isso ¢ bem representado
nesse trecho da obra: “Meu casamento seria uma vinganca para os ultrajes que a minha
imaginacdo de moga recebera para sempre.” (Almeida, 2007, p. 151).

Essa passagem ilustra como, apesar de alcancar a independéncia profissional, Marta
continua refletindo as expectativas sociais que associam o casamento a estabilidade e a
respeitabilidade feminina. Sua trajetoria confirma a posi¢do de que, no contexto patriarcal da
época, mesmo as mulheres que conquistaram autonomia econdmica permaneciam vinculadas
as normas que restringiam sua liberdade, demonstrando a dificuldade de romper integralmente
com as imposi¢des do ordenamento social vigente.

Além disso, a narrativa destaca a constante presenga de um sentimento de inadequacao
e Inseguranc¢a, mesmo apds o protagonista ter obtido uma posicao de destaque. O impacto das
condigdes sociais sobre sua subjetividade se faz presente ao longo de toda a obra, demonstrando
que a desigualdade de género ndo se limita a esfera material, mas afeta também a percepg¢ao
que a mulher tem de si mesma. Vé-se isso na seguinte afirmacdo feita pela autora: “A minha
nevrose, a minha dor de ser feia, de ser pobre, de ser triste, durou ainda muito tempo; e creio
que nao se extinguiu absolutamente”. (Almeida, 2007, p. 143).

Assim, Memodrias de Marta nio se limita a uma narrativa de superagdo individual, uma
vez que evidencia as restrigdes estruturais que persistiam mesmo para aqueles que logravam
escapar da pobreza. A trajetoria da protagonista, a0 mesmo tempo em que sugere a possibilidade
de ascensdo social por meio da educacdo e do trabalho, também revela os mecanismos de
controle que perpetuavam a subordinagdo feminina, impondo limites as conquistas individuais

e restringindo a plena autonomia das mulheres dentro de um sistema normativo rigido.
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O casamento de Marta com Miranda comprova essa dualidade. Se, por um lado, o
matrimonio lhe confere estabilidade e uma posicao socialmente aceitavel, por outro lado, nao
decorre de um desejo genuino, mas de uma adaptagdo as convengdes que regulam a vida
feminina. Essa circunstancia reforga a critica da autora a forma como o casamento, longe de ser
uma escolha fundamentada no afeto e nas superficies, muitas vezes se configurava em uma
exigéncia social indispensavel para preservar a respeitabilidade e a seguranca das mulheres.

Portanto, Memérias de Marta se insere no conjunto de obras de Julia Lopes de Almeida
que, embora escritas dentro das convengdes literarias da €poca, apresentam uma reflexao critica
sobre a condi¢do da mulher na sociedade oitocentista. Ao longo do que foi explanado, nota-se
que a narrativa — ao expor os dilemas de sua protagonista entre independéncia e submissao,
educacdo e dever doméstico e desejo e convengdo — contribui significativamente para a
constru¢cdo de um imaginario feminino mais complexo, que ultrapassa a dicotomia entre
heroinas subservientes e figuras transgressoras.

Dessa forma, ao apresentar uma personagem que, mesmo conquistando autonomia
financeira, ndo consegue se desvencilhar completamente das amarras impostas pelo
patriarcado, a obra reafirma os argumentos discutidos nesta se¢do sobre o papel da mulher na
literatura de Julia Lopes de Almeida. Assim, a protagonista de Memorias de Marta personifica
o dilema entre modernidade e tradigdo que marcou o Brasil da virada do século XIX para o XX,
consolidando-se como um dos exemplos mais representativos da complexidade da experiéncia
feminina na obra da autora.

Desse modo, a obra de Julia Lopes de Almeida ocupa um lugar de destaque na literatura
brasileira do final do século XIX e alvorecer do século XX, ndo apenas por sua qualidade
estética, mas também pelo impacto de suas representacdes femininas. Seus romances
transcendem a mera reproducado da realidade de sua época, inserindo-se em um espago de critica
e reflexao sobre os papéis atribuidos as mulheres e as limitagcdes impostas a elas pela estrutura
patriarcal. Através de personagens multifacetadas e narrativas densas, a escritora construiu um
imaginario feminino que ndo se reduz a dicotomia entre submissdo e transgressdo, mas que
explora as tensdes internas vividas por suas protagonistas diante das normas sociais vigentes.

Ao longo desta secdo, reforca-se que, nas obras Julia Lopes de Almeida, a condi¢do
feminina ¢ abordada de forma complexa e realista, exibindo tanto a forca e a resiliéncia das
mulheres quanto os obstaculos estruturais que limitavam sua autonomia. A recorréncia de temas
como casamento, maternidade, independéncia financeira e educagdo revela uma preocupagao
em expor os desafios enfrentados pelas mulheres que buscavam romper com os papéis

tradicionais. A literatura de Julia Lopes de Almeida, portanto, se insere em um movimento mais
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amplo de representacdo do feminino, destacando-se pela sensibilidade com que articula o
conflito entre desejo e imposi¢ao social.

Nesse ambito — ainda que sua obra tenha sido, por muito tempo, relegada ao
esquecimento na historiografia literaria nacional — o resgate de sua escrita ndo apenas contribui
para a compreensdo das dindmicas sociais da virada do século XIX para o XX, mas também
permite uma reflexdo necessaria sobre a permanéncia de certas estruturas de poder e
desigualdade no pais. Assim, sua literatura continua a oferecer uma leitura critica sobre a
condi¢do da mulher na sociedade brasileira, dialogando com questdes que, embora tenham se
transformado ao longo do tempo, ainda reverberam nos debates contemporaneos sobre o papel
feminino.

Dessa forma, a contribui¢do de Julia Lopes de Almeida para a literatura brasileira
ultrapassa a questao estilistica ou tematica, consolidando-se como um elemento essencial para
a compreensao da construgdo do imaginario feminino e de sua representacio na fic¢ao nacional.
Logo, seu legado persiste ndo apenas pelo valor histérico de suas obras, mas também pela
profundidade de suas personagens, que refletem com maestria as contradi¢cdes e possibilidades
da mulher na sociedade de sua época. Nesse caminho, a sua producao literaria reafirma sua
posicdo como uma das grandes escritoras do Brasil, cuja escrita, mesmo apds mais de um
século, continua a ser fundamental para o entendimento das transformacgdes sociais e culturais

do pais.

3.2 O discurso do casamento no romance de Julia Lopes de Almeida

Como ja exposto, a literatura de Julia Lopes de Almeida se destaca por sua abordagem
critica das institui¢des sociais que delimitavam o papel da mulher na virada do século XIX para
o despontar do século XX. Entre essas instituicdes, o casamento ocupa um lugar central, sendo,
além de um tema recorrente em suas obras, um preceito que revela os mecanismos de controle
impostos as mulheres dentro de uma sociedade patriarcal. Nos romances da autora, o
matrimonio ndo se configura como uma mera celebracdo do amor romantico, mas como uma
obrigacdo imposta pelo sistema social que restringe a liberdade feminina.

O casamento, na ficgdo de Julia Lopes de Almeida, ¢ frequentemente retratado como
um contrato que garante a seguranca financeira e a aceita¢ao social da mulher, mas que também
perpetua sua subordinagdo ao marido. Essa perspectiva reflete uma realidade historica na qual
0 matrimonio era um dos poucos caminhos disponiveis para a ascensao e manutengao de status

social feminino. Assim, a narrativa de Almeida revela como o casamento funcionava como um



113

dispositivo de controle, negando a mulher qualquer possibilidade de independéncia real, mesmo
quando ela possuia algum grau de autonomia financeira ou intelectual.

Ao longo de suas obras, percebe-se que as protagonistas femininas se deparam com o
casamento como uma exigéncia social que ultrapassa suas vontades individuais. Ainda que em
alguns momentos essas personagens tenham a ilusdo de escolha, a realidade imposta torna o
matrimdnio inevitavel, seja pela pressao familiar, seja pela necessidade de garantir estabilidade.
Em Memorias de Marta, por exemplo, a protagonista cede ao casamento nao por amor, mas
pela necessidade de atender as expectativas de sua mae e consolidar sua posi¢cdo social. Da
mesma forma, em A Faléncia, Camila estd inserida em um casamento em que o afeto ¢
secundario diante das conveniéncias financeiras e sociais.

Vé-se, desse modo, que o século XIX foi um periodo de profundas mudangas nas
concepgoes de familia e nas fungdes atribuidas as mulheres na sociedade. Como aponta
Elisabeth Badinter (1985), esse periodo consolidou a figura da “nova mae”, um ideal feminino
construido em torno da maternidade como dever absoluto, justificando a necessidade da
dedicagao total da mulher ao lar. Esse modelo reforcava nao apenas a centralidade da mulher
no espago doméstico, mas também sua responsabilidade pelo futuro moral e social da nagao.
Dessa forma, a maternidade passou a ser concebida ndo apenas como um papel natural da

mulher, mas como um imperativo moral e patriotico. Para Badinter (1980, p. 212):

Cuidar dos filhos, vigia-los e educé-los exige sua presenca efetiva no lar.
Totalmente entregue as suas novas obrigagdes, ndo tem mais tempo nem
desejo de frequentar os saldes e fazer vida mundana. Seus filhos sdo suas
Unicas ambigoes e ela sonha para eles um futuro mais brilhante e mais seguro
ainda do que o seu. A nova mae ¢ essa mulher que conhecemos bem, que
investe todos os seus desejos de poder na pessoa de seus filhos.

Essa concepg¢dao da mulher como guardia do lar e educadora moral dos filhos foi
amplamente difundida e fortalecida por discursos politicos, religiosos e juridicos da época, que
estavam vinculados ao ideal burgués de familia estruturado em torno da autoridade paterna e
da orientacdo feminina. Assim, o casamento se consolidava como um pacto social, no qual a
mulher ndo apenas encontrava protecao e sfatus, mas também assumia um papel essencial na
transmissao dos valores familiares e na manuten¢ao da ordem moral.

Nos romances de Julia Lopes de Almeida, essa visdo de casamento e maternidade
aparece tanto como uma reafirmacao dos valores sociais da época quanto como um espaco de
tensdo e questionamento. Nesse sentido, suas personagens femininas oscilam entre a

conformidade as normas vigentes e a busca por autonomia, revelando o quanto o discurso do
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casamento, embora hegemdnico, ndo era monolitico. Por meio de suas protagonistas, a autora
expoe os dilemas vividos pelas mulheres diante das expectativas de submissdo e sacrificios,
ressaltando as limitagdes impostas a elas e as consequéncias dessa estrutura social na construgao
de suas identidades.

Dessa forma, a literatura de Julia Lopes de Almeida ndo apenas retrata os valores que
permearam as relacdes conjugais e familiares no final do século XIX, mas também antecipou
as contradi¢des que se tornariam objeto de debate nos anos seguintes. O casamento, enquanto
institui¢ao, ndo ¢ representado apenas como um destino planejado para a mulher, mas como um
espaco de complexidade que alterna entre o desejo por respeito e liberdade e a obediéncia as
restricdes e imposi¢des da moralidade vigente.

Os romances dessa autora, portanto, nao apenas descrevem essa estrutura de submissao
feminina, mas também a questiona de forma sutil e incisiva. As personagens femininas, mesmo
quando se conformam ao matrimonio, frequentemente demonstram insatisfagao e inquietude.
Muitas dessas protagonistas carregam um desejo latente por autonomia, aspirando por um
destino diferente daquele que lhes € imposto. Essa representagdo evidencia a consciéncia critica
da autora sobre o papel da mulher em sua época e a maneira como a literatura pode se tornar
um espaco de discussdo sobre tais questdes.

Ademais, a obra de Julia Lopes de Almeida dialoga com o direito matrimonial vigente
no periodo, que consolidava a desigualdade entre os conjuges e reforcava a autoridade
masculina. O Cddigo Civil de 1916, por exemplo, normatizava a subordina¢do da esposa ao
marido, limitando sua capacidade de gestdo financeira e restringindo seu poder de decisdo. A
literatura da autora expde as consequéncias dessa legislagdo na vida das mulheres, antecipando
debates que so viriam a se consolidar na segunda metade do século XX.

Dessa forma, ¢ possivel observar que o discurso do casamento presente nos romances
de Julia Lopes de Almeida ndo se restringe a mera reproducdo das convengdes sociais de sua
época, pois favorece um espaco de questionamento sobre a real condi¢cdo da mulher dentro do
matrimonio. Desse modo, suas personagens oscilam entre a aceitacao e a resisténcia, entre a
conformidade e o desejo por uma existéncia que ndo seja definida exclusivamente pelo
casamento. Assim, a obra da autora contribui para a compreensdo das dindmicas sociais de seu
tempo e amplia as discussdes sobre o lugar da mulher na sociedade brasileira.

Desta feita, a abordagem da condi¢do feminina e do casamento no Brasil na transi¢ao
entre os séculos XIX e XX revela-se de extrema relevancia pelo fato de envolver uma anélise

interdisciplinar, que contempla aspectos politicos, sociais e culturais. O advento da Republica,



115

em 1889, marcou uma reestruturacdo profunda das relagdes de poder e dos valores sociais,
trazendo novas concepgdes sobre o matrimonio e o papel da mulher na sociedade.

A instituicdo do casamento, embora ainda alicercada em moldes patriarcais, iniciou uma
série de mudancas impulsionadas por transformacgdes politicas e culturais. O fim da Monarquia
e a consolidacdo dos ideais republicanos fomentaram um ambiente de reorganizacdo social que,
ainda que restrito a elite, refletiu na maneira como a sociedade compreendia a mulher e suas
fungdes dentro da estrutura familiar. Contudo, essa modernizagdo estava longe de significar
uma real emancipagdo feminina, uma vez que as normas matrimoniais continuaram a ser um
dos principais mecanismos de controle sobre as mulheres, impondo-lhes a necessidade de
respeitabilidade e submissao ao marido.

A transi¢do do regime mondarquico para o republicano gerou expectativas de
modernizagao, inclusive no que diz respeito aos direitos civis. No entanto, como demonstram
os estudos de Souza (2011), ao discutirem sobre direitos civis, a participagao politica era restrita
predominantemente aos homens, reforcando a exclusdo das mulheres da esfera publica. Ainda
assim, os debates surgidos sobre cidadania, acesso a educacao e inser¢ao feminina na sociedade
incitaram as primeiras manifestacdes em prol da autonomia das mulheres, embora o direito ao
voto s6 teria sido conquistado anos mais tarde.

A abolicdo da escravatura, em 1888, por sua vez, foi um fator determinante na
reconfiguragdo das dinamicas sociais e econdmicas. Como mostrado na obra A Familia
Medeiros, de Julia Lopes de Almeida, o impacto desse evento nao se limitou a populagdo negra
recém-liberta, mas atingiu também mulheres das classes trabalhadoras e da elite. O casamento,
outrora visto como um arranjo essencialmente econdmico € estratégico, comegou a ser
tensionado pelo ideal emergente de companheirismo e escolha individual, ainda que ele
permanecesse inacessivel para a maioria das mulheres. Essa transi¢cdo ja estava presente nos
romances da autora, que frequentemente retratavam a contradicdo entre as expectativas
impostas ao casamento e os desejos individuais das personagens femininas.

No campo cultural, a influéncia europeia, particularmente a francesa, exerceu papel
central na redefinicdo dos valores da elite brasileira. Os ideais iluministas de liberdade e
igualdade, ainda que aplicados de forma seletiva, tiveram impacto na educa¢ao feminina e nos
espacos que as mulheres passaram a ocupar. Como pontua Badinter (1985), a mulher passou a
ser idealizada como guardia dos valores morais da nagdo, o que ndo somente reforcou sua
associacdo com o lar e a maternidade, mas também a impulsionou a buscar maiores instrugdes.

Essa tematica € notoria na literatura de Julia Lopes de Almeida, notadamente em Memérias de
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Marta, em que a protagonista percebe a educagcdo como o Unico caminho para alcancar a
autonomia e se libertar das imposi¢des do casamento arranjado.

Dessa forma, o periodo republicano, ao mesmo tempo em que trouxe promessas de
modernizacdo ¢ transformagdes estruturais, manteve tradi¢cdes excludentes, como as
desigualdades de género, sobretudo na esfera matrimonial. Nesse meio, o casamento continuou
a ser uma institui¢ao reguladora da vida feminina, funcionando como um espago de controle
sobre o corpo e a subjetividade das mulheres. No entanto, como demonstram as personagens de
Julia Lopes de Almeida, esse controle comecou a ser contestado, ainda que de forma velada,
nos discursos e comportamentos das mulheres que resistiam ao destino pré-estabelecido pela

sociedade patriarcal.

O final do século XIX e inicio do século XX foram marcados pela urbanizacao
e intensas agitagdes de ideias inspiradas no liberalismo e positivismo. Em
decorréncia disso, surgiram novos padrdes comportamentais, expectativas e
valores de uma civilizagdo moderna. Embora a ideologia burguesa liberal
estivesse presente ja no periodo imperial, o liberalismo ndo fazia sentido até
entdo, ja que a sociedade ainda era escravocrata ¢ contava com uma industria
que ainda estava no inicio do seu desenvolvimento. Para que o Estado
garantisse a manutengdo desse idedrio, era preciso que fossem disseminados
padroes de valores ideais, visando a manutengdo da ordem, obtida também por
meio da educacdo. (Oliveira; Martiniak, 2018, p. 160).

Nas camadas populares, no entanto, marcadas por condi¢des de vida precarias e por
estruturas sociais mais tradicionais, essas transformagdes ocorreram de maneira mais gradual.
O casamento ainda era visto como um elemento essencial para a estabilidade econdmica e
social, embora comecassem a surgir novas percepcdes sobre a possibilidade de as mulheres
almejarem objetivos maiores do que o matrimonio e a maternidade. Nesse contexto, a ideologia
liberal burguesa passou a defender que a educacao deveria ser acessivel a todos, consolidando-
se como um dos pilares do novo regime republicano. Como destaca Noronha (2004, p. 73):
“[...] a educagdo escolar cumpria uma missdo civilizadora, que era a de homogeneizar a
republica composta de uma populacao tao heterogénea e diversa. A pedagogia liberal entdo se
concentra nesse esfor¢o de transformar o ‘cidadao em sudito’ e em trabalhador”.

Assim, consolida-se a crenga de que a educagdo publica seria um dos principais
instrumentos para a concretizagdo dos principios republicanos. No entanto, a instrucdo
feminina, apesar de ter sido incluida nas institui¢des educacionais, foi estruturada de forma a
atender a objetivos especificos que reproduziam as concepgdes dominantes sobre o papel da
mulher na sociedade. Assim, a educagdo passou a ser vista como um meio estratégico para o

desenvolvimento social e cultural, porém permanecia sempre dentro dos limites estabelecidos



117

pelos interesses politicos e ideoldgicos da época. Como observa Saffioti (2013, p. 291), “[...]
os papéis sociais da mulher e suas necessidades de instrugdo foram percebidos em consonancia
com as reformas sociais e politicas que cada corrente de pensamento pretendida realizar”.

A simbologia feminina também foi amplamente utilizada para fortalecer o ideario
republicano, refletindo os valores positivistas que estruturaram o novo regime. A mulher,
idealizada como simbolo da humanidade, ocupava um papel central na hierarquia dos valores
positivistas, em que a humanidade estava no topo, seguidamente pela patria e pela familia. A
republica, nesse contexto, foi concebida como uma forma ideal de organizagao politica da
patria, e a figura feminina personificava os ideais morais e afetivos que sustentavam essa

estrutura. Como aponta Carvalho (1989, p. 81):

O uso da alegoria feminina se baseava em um sistema de interpretacdo do
mundo do qual a reptblica era apenas parte, embora importante. Na escala dos
valores positivistas, em primeiro lugar vinha a humanidade, seguida pela
patria e pela familia. A republica era a forma ideal de organizacdo da patria.
A mulher representava idealmente a humanidade [...] A mulher era quem
melhor representava esse sentimento, dai ser ela o simbolo ideal para a
humanidade [...] Comte chegou ao ponto de especificar o tipo feminino que
deveria representar a humanidade: ‘uma mulher de trinta anos, sustentando
um nos bragos’.

Dessa forma, percebe-se que, apesar do avanco republicano em termos de organizacao
estatal e reformas educacionais, a inser¢ao da mulher na sociedade ainda se dava sob moldes
que reforcavam a subordinacdo feminina. A educacdo, ao invés de ser um meio para a
emancipagdo plena, muitas vezes serviu para reafirmar o papel da mulher como pilar da
moralidade e da familia, contribuindo para a manutencao das estruturas patriarcais vigentes.

Ao final do século XIX, observa-se um processo significativo de feminizagdo do
magistério, marcando uma transi¢ao na esfera educacional que reflete as regras de demarcagdes
de género impostas pela sociedade da época. A convivéncia entre os sexos era delineada por
fronteiras bem definidas, nas quais os papéis sociais e as expectativas comportamentais para
homens e mulheres eram estritamente regulamentados. Nesse cenario, enquanto as mulheres
eram confinadas ao espago doméstico, a submissdo e a maternidade eram exaltadas como as
maximas expressoes da realizacdo feminina, sendo o casamento, por sua vez, o apice desse
ideal. Por outro lado, esperava-se que os homens ocupassem o espaco publico, assumindo
fungdes relacionadas ao trabalho, a politica e a producdo intelectual, conforme enfatiza Almeida
(2007, p. 95). Essa configuragdo de papéis sociais reflete-se diretamente no modelo educacional

estruturado para as mulheres, como destacado por Almeida (2014, p. 57):
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Na reconfiguragdo da sociedade que se desejava progressista e esclarecida,
com o potencial de regeneragdo nacional, havia a opinido numa visdo de
escola doméstica, cuida, ampara, ama ¢ educa. Essa crenga teve seu
prolongamento nas décadas seguintes a Proclamacédo e, juntamente com as
aspiragoes de unidade politica e a ateng@o de um discurso alvissareiro sobre a
educacdo, colocou nas maos femininas a responsabilidade de guiar a infincia
e moralizar os costumes.

Dessa forma, a educa¢do feminina foi concebida como uma extensdo das
responsabilidades domésticas, preparando as mulheres para os seus “deveres naturais” de
esposas ¢ maes. Esse modelo de instru¢do ndo visava proporcionar autonomia, mas reafirmava
a ideia de que a formacao da mulher deveria ser direcionada a esfera privada e familiar. Assim,
o ensino oferecido a elas possuia uma dupla funcionalidade: ao mesmo tempo em que conferia
um nivel basico de instrucao, refor¢ava a estrutura social patriarcal, perpetuando a dependéncia
da mulher em relagdo ao casamento como garantia de estabilidade. Esse ideal de feminilidade
manteve-se presente mesmo diante das primeiras conquistas femininas no inicio do século XX,

como observa Almeida (2014, p. 66):

Apesar das conquistas efetivadas ao longo das primeiras décadas do século
XX, como o acesso das mulheres ao ensino superior e algumas profissoes,
esses ideais permanentes, por longo tempo, impregnando a mentalidade
brasileira e esculpindo uma figura de mulher plasmada nesse perfil. A
responsabilidade feminina nunca deveria transportar as fronteiras do lar, nem
ser objeto de trabalho assalariado. O trabalho somente poderia licito se
significasse cuidar de alguém, doar-se com nobreza e resignagao e servir com
submissao, qualidades as mulheres, desempenhavam com as quais também se
afinavam profissdes ligadas a satide, como enfermeira ou parteira.

Para as mulheres da elite, o casamento e a heranca familiar garantem estabilidade
financeira e seguranca social, consolidando-se como mecanismos de manutengao de seu status.
No entanto, essa realidade nao se aplicava a todas, especialmente aquelas que ndo pertenciam
aos circulos mais privilegiados. Para essas mulheres, o magistério surgiu como uma das poucas
alternativas viaveis de sustento, possibilitando uma inser¢do limitada no espago publico e
profissional. Ainda assim, essa inclusdo ocorria sob um rigido controle social, restringindo sua
atuacdo a fungdes alinhadas as expectativas tradicionais de cuidado e educacdo e reforcando o

papel feminino de transmitir os valores morais e familiares da época.

Em meados do século XIX foram fundadas as primeiras instituicdes
destinadas a preparar os professores para a pratica docente. As chamadas
escolas normais, embora a principio atendessem a uma clientela de ambos os
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sexos, 0 que era inovador para a época, logo passaram a apresentar frequéncia
predominantemente feminina. Ao se formar, as novas mestras ou iam dar aulas
nas poucas vagas existentes no primario para meninas ou mais frequentemente
eram contratadas como preceptoras ou professoras particulares, nas casas ou
fazendas das familias abastadas. Como o ensino secundario, com seu perfil
marcadamente propedé€utico, destinava-se apenas aquelas que pretendiam
prosseguir os estudos até o nivel superior, e este era vedado as mulheres, as
escolas normais, nascidas como ramo de ensino que se sobrepunha ao primario
e com uma caracteristica marcadamente profissionalizante, converteram-se
numa das poucas oportunidades de continuagdo dos estudos para as mulheres.
Por essa razdo, acabaram servindo tanto as mulheres que iam efetivamente
lecionar quanto aquelas que pretendiam apenas prosseguir os estudos e
adquirir boa cultura geral antes do casamento. (Bruschini; Amado, 1988, p.
5).

Essa andlise revela a interseccdo entre género, educagdo e trabalho no inicio da era
republicana, revelando como as mudangas no campo educacional refletiram as normas sociais

da época. Como argumentam Santos e Melo (2017, p. 4) sobre o assunto:

O periodo republicano caracterizou-se pela derrocada do regime monarquico,
marcado pela centralizagdo do poder, precaria representatividade politica e
pouca participagdo do povo. Com as mudangas ocasionadas, viu-se a
necessidade de uma reestruturagdo do Estado, intensificando-se a discussdo
acerca da educa¢do do povo, considerada como fundamental para a
constituicao da unidade nacional.

Dessa forma, o ensino feminino, ainda que tenha sido expandido no periodo
republicano, ndo implicou em uma mudanga efetiva na posi¢do da mulher na sociedade. Ao
contrario, isso consolidou um modelo de instrucao voltado para a manutengdo da ordem social,
reforgando o papel da mulher como guardid da moralidade e responsavel pela educagao das
futuras geragdes. Assim, percebe-se que a inclusdo feminina no campo educacional, longe de
representar uma verdadeira emancipagdo, foi moldada para atender as necessidades da nova
ordem republicana, que buscava um projeto de nacao baseado na estabilidade da familia e na
moralizacao dos costumes.

Felizmente, a feminizacdo do magistério ndo apenas alterou a distribuigdo de género
entre os profissionais da educacdo, mas também ampliou, ainda que de forma controlada, os
espacos sociais acessiveis as mulheres. No entanto, essa inser¢ao ocorreu dentro de um quadro
de expectativas sociais rigidamente condicionais, que limitava a atuagdo feminina ao papel de
educadora moral e reprodutora de valores familiares. Como observa Schelbauer (1988, p. 58),

“Diante da conjectura politica e social, a educacdo passa a ser considerada fundamental para
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formar um cidaddo que se conformasse ao novo regime, contribuindo para o progresso da
nagao”.

Nesse contexto, a transicdo do trabalho escravizado para o assalariado foi um projeto
estatal que visava consolidar uma identidade nacional coesa e fortalecer a estabilidade do novo
regime republicano. A educagdo tornou-se, assim, uma ferramenta estratégica para “civilizar o
homem nacional” (Schelbauer, 1988, p. 61), promovendo a homogeneizagdo cultural e a
assimilagdo dos imigrantes europeus ao ideal republicano.

Diante dessa perspectiva, ¢ inegdvel que o inicio da Era Republicana no Brasil
representou um periodo de profundas transformagdes sociais, especialmente no que se refere a
vida das mulheres. Embora as mudangas no papel feminino e nas praticas matrimoniais tenham
ocorrido de maneira gradual e desigual entre diferentes classes sociais e regides do pais, esse
momento histérico marcou o inicio de um processo de reconfiguracdo dos espacos de atuagao
da mulher na sociedade.

No periodo que antecedeu a Republica, durante o regime monarquico, a condi¢do
feminina era rigidamente delimitada por paradigmas patriarcais e por tradicdes profundamente
enraizadas. No cenario pré-republicano, as mulheres tinham acesso extremamente limitado a
educacdo formal e as eram extremamente excluidas da vida publica e do acesso a educagao
formal, sendo confinadas ao espaco domeéstico e a funcdo de esposas e maes. J& no periodo
republicano, a ado¢ao da imagem feminina como simbolo da Republica ilustra uma contradi¢ao
marcante: a0 mesmo tempo em que se exaltava a figura da mulher como representagao alegdrica
do novo regime, sua participagao efetiva na politica e nos direitos civis era amplamente negada.
Essa representacdo simbdlica pode ser interpretada como uma estratégia retdrica que mascarava
a exclusdo feminina da esfera publica, refor¢ando a ideia de que a politica continuava a ser um
dominio restrito masculino.

Como abordado antes, a exclusdo feminina ndo se restringia apenas ao campo politico,
pois a educacdo também era rigidamente controlada, refletindo a concepgao de que a mulher
deveria permanecer restrita ao espaco doméstico. O lar emergia, assim, como o principal e tnico
espago legitimado para sua atuacdo, onde suas fun¢des eram rigidamente delimitadas dentro de
um contexto de subordina¢ao e dedicagdo exclusiva a familia. Como ressalta Carvalho (1990,
p. 92-93) sobre a condi¢do da mulher, “percebe-se que nesta €poca, ela ndo tinha lugar no
mundo politico e nem tampouco fora de casa”.

Para compreender a posi¢do relegada as mulheres na sociedade republicana, ¢ essencial
analisar o periodo colonial brasileiro, influenciado pelo colonialismo portugués e pelos valores

catolicos. Nesse contexto, consolida-se a imagem da mulher como fragil, submissa e devotada,
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caracteristicas essenciais para o papel de esposa e mae. De acordo com Jane Soares Almeida
(1998, p. 114), “a ex-colonia, ainda sob valores monarquicos, estabeleceu um padrao de mulher
fragil e abnegada”. Assim, a educacao feminina foi moldada para fortalecer essa concepgao,
voltando-se para a preparagdo para o casamento, tido como o auge da realizagdo pessoal da
mulher. Nesse ambito, o ensino limitava-se, sobretudo, as habilidades domésticas e, em alguns
casos, a educagdo religiosa nos conventos, restringindo o desenvolvimento intelectual e

profissional feminino.

o~

Como destaca Jane Soares Almeida (1998, p. 114-115), “a mulher era tipificada

(A

categoria de rainha do lar gracas aos positivistas e higienistas, dedicando-se integralmente
familia e aos cuidados domésticos”.

Consequentemente, o papel da mulher foi circunscrito ao espaco privado, sendo regido
por normas sociais especificas que restringiam sua atuagao publica e subordinavam seus direitos
a autoridade masculina. O casamento, nesse contexto, assume um carater predominantemente
social e econdmico, funcionando mais como um instrumento de manutengao das estruturas
patriarcais e de organizagdo patrimonial do que como um vinculo afetivo baseado na escolha
individual.

A educagdo feminina, quando presente, foi direcionada exclusivamente para a formagao
da mulher como esposa e mae, enfatizando habilidades domésticas e valores morais e negando
qualquer incentivo ao desenvolvimento intelectual ou a busca por autonomia profissional.
Como resultado dessa limitacdo, muitas mulheres, sem perspectivas de atuagdo para além do
espago doméstico, “frequentemente, refugiavam-se na religido e se tornavam a carola,
observadas com pena pela comunidade.” (Almeida, 1998, p. 178). Porém, enquanto nas
camadas mais privilegiadas essa formagdo exigia a restricdo feminina aos saldes e a
administracdo do lar, nas classes populares e entre as mulheres escravizadas a realidade era
ainda mais rigorosa, pois era marcada pelo trabalho arduo e pela quase inexisténcia de
possibilidades de ascensdo social. Nesse sentido, Silva e Inacio Filho (2007, p. 3) destacam

como o casamento era determinante para a classe feminina no periodo:

A preocupacao com o casamento tornou-se muito importante para a mulher,
pois, além de proporcionar uma realizagao pessoal, como ja citamos, garantia
o meio de sobrevivéncia e de atuacdo na sociedade. Permanecer solteiro no
primeiro periodo republicano significava motivo de vergonha e escarnio.
Assim, o destino da mulher solteira era permanecer na casa dos pais, cuidar
deles na velhice ou dos proprios sobrinhos. Percebemos que nesse periodo,
toda a educagdo informal dada a mulher tinha o proposito de convencé-la do
seu dever de participar da sociedade como alguém submissa ao pai, ou ao
marido, obedecendo-os e respeitando-os. Como também, conforma-la-a a
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imagem idealizada pelo idedrio dominante. Ela mesma seria incapaz de ter o
dominio ou dire¢ao de sua prépria vida.

Desse modo, a formagdo da mulher para os papéis de dona de casa, esposa € mae nao
apenas refor¢ou as desigualdades econdmicas entre as classes sociais, mas também consolidou
um sistema excludente que restringia suas oportunidades. Enquanto as filhas de familias
abastadas contavam com uma educa¢do doméstica mais refinada, assegurada pelo patrimonio
familiar, as mulheres pertencentes as camadas menos favorecidas viam no matrimonio uma
estratégia de sobrevivéncia econdmica. Nesse contexto, aquelas que ndo encontraram um
parceiro conjugal precisavam recorrer ao trabalho para garantir o proprio sustento,
evidenciando como o casamento se tornou, para muitas, a Uinica via de prote¢ao social.

O ideéario conservador, sustentado por principios catolicos, perpetuava a separacao entre
os sexos e reforcava a manutengdo da supremacia masculina. Essa visdo era sustentada pela
opinido de que as limita¢des femininas ndo eram inatas, mas sim resultado da falta de estimulo
educacional, ainda que esse mesmo sistema negasse as mulheres a oportunidade de acesso ao
conhecimento de forma plena.

Nesse contexto, Saffioti (1976) argumenta que a superagdo dessas barreiras dependia de
uma transformagao estrutural no acesso a educacdo, pois somente por meio do ensino seria
possivel reverter o atraso intelectual e social historicamente imposto as mulheres. Entretanto,
esse processo de mudanga foi gradual e gerou resisténcias, demonstrando como a educagdo e o
casamento continuaram a operar como instrumentos de controle e subordinagdo da mulher na

sociedade republicana.

O desuso do cérebro a que a sociedade condenara a mulher, negando-se a
instrui-la, seria o responsavel pela menor evolugao verificada das capacidades
mentais femininas. Ora, se a desigualdade de capacidades intelectuais entre os
sexos se devia a fatores de carater historico, a mulher ndo estava condenada a
persistir na ignorancia e, portanto, na inferioridade mental e social. A solucdo
encontrava-se na educagdo feminina, capaz de permitir uma recuperagdo do
atraso a que esteve sujeita. (Saffioti, 2013, p 206).

Na sociedade brasileira, consolidou-se essa nova concep¢do do papel da mulher,
enxergando-a ndo apenas como um pilar da estrutura familiar, mas também como elemento
essencial para o progresso social e educacional. Essa reconfiguragdo foi impulsionada pelas
mudangas sociais decorrentes da urbanizacdo crescente e pelo impacto das ideias do

escolanovismo. Assim, a educagdo feminina comegou a ser compreendida como um
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instrumento fundamental para a promogao da justica social e para o desenvolvimento de uma
sociedade mais equitativa.

Esse movimento em prol da instru¢do feminina encontrou respaldo no entusiasmo
educacional que marcou as primeiras décadas do século XX. Nesse novo enquadre, a educagdo
passou a ser concebida como um elemento central para a valoriza¢ao da dignidade humana e
um meio estratégico para enfrentar os desafios nacionais, como o analfabetismo, reconhecido
como um entrave para o progresso do pais. Dessa maneira, a marginalizacdo histérica das
mulheres no acesso a educacdo passou a mudar gradualmente por meio de iniciativas
educacionais mais abrangentes, a fim de ampliar suas oportunidades de inser¢do social e
econdmica.

Conforme argumentam Silva e Inacio Filho (2007), a preocupagdo com a instru¢do
feminina, nesse contexto, esteve atrelada as transformacdes geradas pelo processo de
modernizagdo e pela crescente percep¢ao de que uma mulher ndo poderia permanecer alijada
da educagdo. No entanto, a ampliacdo do acesso ao ensino ndo ocorreu de forma igualitaria:
enquanto as mulheres pertencentes as classes dominantes passaram a frequentar colégios
particulares, majoritariamente ligados a Igreja Catdlica, a educagdo das mulheres das camadas
populares ainda estava restrita ao aprendizado de habilidades domésticas e a alfabetizacao
basica, sendo o0 acesso ao ensino superior praticamente invidvel para a maioria.

Apesar da laicidade ter sido imposta pelo Estado republicano, a Igreja Catélica manteve
sua forte influéncia sobre a educacdo feminina, especialmente no que se refere a formagao
moral das mulheres. Assim, a dualidade educacional persistiu, refor¢ando desigualdades sociais
e de género. Como argumentam Silva e Indcio Filho (2007, p. 5-6), a educagdo destinada as
mulheres da elite perpetuava um ensino confessional, preservando a influéncia dos valores

catdlicos e consolidando uma concepgao tradicional do papel feminino. Para os autores:

O entusiasmo pela educagdo que influenciou os anos 1920 atribuiu extrema
importancia a educagao, realcando através dela a valorizagao do homem. Esse
pensamento levanta questdes como a analfabetismo, que se constituia na
grande problemadtica para a nagfo: expansdo do ensino primario gratuito.
Deste modo, assim como a mulher se enquadrava dentro da realidade
analfabeta do pais, a preocupacdo com a sua instrugdo passou a ser um dos
problemas levantados pela educagdo. A necessidade da formacgdo feminina
abriu novas possibilidades a instru¢do feminina.

Com a modernizagdo, e, consequentemente com as mudangas sociais geradas
por esses novos tempos, a sociedade percebeu que a mulher ndo podia
permanecer na mesma situagdo. Mas, com a laicidade do ensino e a
coeducagdo (mesmo que essa fosse temida pelas familias oligarquicas),
cresceu o numero de mulheres que tinham acesso a instrugao. No entanto, para
os setores subalternos da sociedade, a educagdo se resumia as prendas do lar
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e aprendizagem das primeiras letras. Chegar ao curso superior era
praticamente impossivel para as mulheres desses estratos sociais.

Contudo, a Igreja Catolica tendo a educacdo diferenciada dos sexos como
principio, tornou-se aliada dos interesses das oligarquias, permanecendo na
direcdo de boa parte do ensino destinado as mulheres, por meio dos seus
colégios religiosos, que foram responsaveis pela educacao das filhas da elite.
Com a Constituicdo Republicana ocorre a separagdo entre Igreja e Estado,
estabelecendo a laicidade desse, todavia a Igreja Catolica ndo foi afastada do
ensino e procurou, ao contrario, compensar a menor influéncia na vida civil
criando colégios destinados a educagdo, onde a educagdo confessional
certamente permaneceu. Isso, entretanto, ndo provocou grandes mudangas,
pois a dualidade do ensino no Brasil ndo foi solucionada pelo governo. Os
dominantes ainda tinham grande acesso as escolas, inclusive a universidade,
enquanto o pobre permanecia sem essa possibilidade. (Silva; Inacio Filho,
2007, p. 5-6).

A analise desse cendrio evidencia que essa nova visdo de mulher como agente de
progresso social ndo representou uma ruptura total com os valores patriarcais. Embora tenha
promovido um reconhecimento crescente da importancia da educagdo feminina, persistia a
concepgao tradicional que acreditava que essa instru¢ao deveria estar alinhada aos deveres da
mulher como esposa e mae. Dessa forma, a ampliacdo do acesso ao ensino ndo significou uma
emancipa¢ao plena, mas sim um processo de transformagdo marcado pela coexisténcia entre
avangos educacionais ¢ a manuten¢ao de normas conservadoras.

A transi¢do para a era republicana no Brasil, portanto, trouxe consigo um cenario
complexo de mudangas sociais, politicas e culturais que impactaram a posi¢do feminina e as
concepgoes sobre o casamento. Ao longo desta secao, buscou-se demonstrar como, no alvorecer
da Republica, as mulheres passaram a desafiar as restrigdes que historicamente lhes foram
impostas, abrindo novos horizontes para sua participagdo na vida publica, educacional e
politica. Logo, embora as transformac¢des ndo tenham sido significativas ou imediatas, elas
marcaram um processo significativo de transicdo que mudaria as geragdes futuras.

As mudancas politicas e sociais, como a aboli¢do da escravatura, provocaram um
ambiente propicio para a reavaliagdo dos papéis de género, especialmente no que se refere a
educacdo e a0 matrimdnio. A ascensao de novos ideais e a diversao educacional do inicio do
século XX trouxeram a valorizagdo do ensino como meio de justica social, refor¢ando a
importancia da instrucdo feminina na constru¢do de uma sociedade moderna. No entanto, a
resisténcia das camadas mais conservadoras da sociedade comprova que essas transformacgdes
ndo ocorreram de maneira uniforme, mas sim de forma gradual e fragmentada, enfrentando

obstaculos que retardaram a plena passagem das mudangas.
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A analise desse periodo destaca, portanto, a dialética entre permanéncia e mudanca nas
concepgdes sobre o casamento e o papel da mulher. Se, por um lado, a educagao passou a ser
reconhecida como essencial para a formagao da cidadania feminina, por outro, sua fungao ainda
era amplamente subordinada ao ideal de preparagdo para a vida matrimonial e para o
cumprimento das responsabilidades domésticas. Nessa linha, a redefinicdo dos valores do
casamento, que gradualmente comegou a incorporar elementos de companheirismo e escolha
individual, ainda coexistia com concepgdes que o viam como um arranjo econdmico e social.

Conclui-se, assim, que a transi¢ao republicana foi um momento crucial na historia das
mulheres no Brasil, marcada por avangos e desafios no caminho para a igualdade de género. As
transformagoes observadas na educagdo feminina e nas concepgdes matrimoniais revelam um
periodo de questionamento das normas tradicionais, que preparou o terreno para futuras
conquistas na luta por direitos e justica social das mulheres. Ainda que as barreiras patriarcais
ndo tenham sido completamente superadas, esse periodo representa um marco fundamental na
trajetoria da emancipacao feminina, abrindo espago para novas possibilidades de autonomia,
ainda que incipientes.

Portanto, a analise do discurso do casamento nos romances de Julia Lopes de Almeida
revela a complexidade das relagdes conjugais e do papel social da mulher na transi¢do entre os
séculos XIX e XX. A autora, inserida em um contexto de intensas transformacgdes politicas e
sociais, utiliza a ficcdo como instrumento para problematizar o matrimonio ndo apenas como
uma instituicdo moral e afetiva, mas como um mecanismo de regulacdo social das mulheres

dentro da estrutura patriarcal.

Observe-se que as ideias apresentadas por Julia Almeida, em 1897, se parecem
antiquadas para os dias de hoje, para a época eram revolucionarias. Sem negar
o papel de mae, a autora chama atengdo para a mulher como individuo,
passivel de momentos dificeis, para os quais, sem instru¢do ndo estara
preparada. Além disso, € sob a perspectiva da mde, tdo valorizada pela
sociedade burguesa do século XIX, que ela reivindica a instrugdo para a
mulher: a mae instruida pode melhor orientar os filhos e, portanto, melhor
cumprir sua missdo. Aproveita a existéncia, na época, de grupos de homens
que, influenciados pelas ideias positivistas, justificavam o ensino para a
mulher ligado a fun¢@o materna, como uma forma de afastar as supersti¢des e
incorporar as novidades das ciéncias. Julia Lopes de Almeida ndo propde a
mulher que negue o papel que a sociedade espera que desempenhe, de ‘esposa
dedicada ao marido, as criancas e desobrigada de qualquer trabalho
produtivo’, mas prevé a melhora do desempenho deste papel. Talvez esteja ai
o segredo de sua aceitacdo: sem ir contra as regras estabelecidas pela
sociedade para a mulher, usa essas mesmas regras como argumento para
reivindicar condigdes que, sabidamente, dariam a mulher a independéncia em
relacdo ao homem. Essas ideias aparecem em suas obras ficcionais, como ¢é
possivel constatar a seguir. (Mendonga, 2003, p. 281-282).
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A citagdo de Mendonga (2003) dialoga diretamente com os fundamentos apresentados
anteriormente sobre o discurso do casamento e o papel da mulher nos romances de Julia Lopes
de Almeida. A autora, ainda que imersa em um contexto marcado por valores patriarcais e
expectativas rigidas em relagdo a feminilidade, subverte tais normas ao reivindicar, dentro das
proprias configuragdes sociais da época, uma posicao mais digna e autobnoma para as mulheres.
Em suas obras, o casamento ndo aparece apenas como um destino inevitdvel, mas como uma
estrutura passivel de reformulacao, na qual a mulher pode atuar ndo apenas como esposa ¢ mae,
mas també&m como sujeito de sua propria historia.

Julia Lopes de Almeida compreendeu que o discurso social do século XIX ainda estava
profundamente atrelado a valorizagdo da mulher enquanto mae e guardid do lar, conforme as
ideias positivistas que permeavam o pensamento burgués da época. No entanto, a autora
habilmente utilizou essa mesma valorizagdo para argumentar a favor da instru¢do feminina,
demonstrando que uma mulher educada elegeria melhor seus papéis sociais e,
consequentemente, fortaleceria a sociedade como um todo. Esse raciocinio estratégico se faz
presente em seus romances, nos quais as protagonistas frequentemente lidam com os desafios
do casamento e da maternidade, mas encontram na educagao um caminho para a autonomia,
ainda que dentro dos limites impostos pela sociedade.

Ao explorar essa dualidade, Julia Lopes de Almeida antecipa debates sobre a inser¢ao
feminina na esfera publica sem, no entanto, romper completamente com os paradigmas
vigentes. Nesse meio, sua literatura ndo nega o casamento ou a maternidade, mas os ressignifica
ao vincula-los a necessidade de um preparo intelectual e educacional que permite a mulher
maior controle, de certa maneira, sobre seu destino. Como relatado anteriormente, essa visdo
se alinha com a preocupagdo crescente com a educacdo feminina no inicio do século XX,
momento em que o ensino passou a ser valorizado como um instrumento de progresso social,
ainda que, em muitos casos, permanecesse limitado as funcdes tradicionalmente atribuidas as
mulheres.

Além disso, ¢ prudente pontuar que Julia Lopes de Almeida “nao propde a mulher que
negue o papel que a sociedade espera que desempenhe” (Mendonga, 2003, p. 281), mas procura
oferecer condi¢des para que ela possa exercer tais fun¢des de maneira mais independente a
partir da estratégia discursiva presente em suas obras. Dessa forma, seus romances
frequentemente apresentam personagens femininas que desafiam sutilmente as normas sociais.
Isso se da ndo por meio de revoltas explicitas, mas por meio de pequenas resisténcias cotidianas,
seja através do acesso a educagdo, da busca por autonomia financeira ou da reformulag¢do do

casamento. Logo, essa abordagem ¢ fundamental para entender porque sua obra, apesar de
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conservadora sob certos aspectos, também foi considerada inovadora e progressista para seu
tempo.

Dessa forma, Julia Lopes de Almeida se apropria dos discursos dominantes € os
ressignifica internamente, ampliando as possibilidades femininas dentro da estrutura
matrimonial e social. Em suas narrativas, ao invés de apenas reforcar o status quo, ela reanalisa
os limites impostos ao casamento e ao papel da mulher, introduzindo, ainda que de forma sutil,
elementos que sugerem caminhos para a emancipacao feminina dentro das normas vigentes.
Todavia, para ser socialmente aceita em sua época, essa emancipagao precisava ser legitimada
pelo discurso da fung@o materna e do progresso da nagdo. Esse recurso revela a habilidade da
autora em operar mudangas articulares dentro das normas vigentes, desafiando-as de maneira
sutil sem romper abertamente com os valores tradicionais.

Nesse sentido, o casamento nos romances de Jilia Lopes de Almeida ndo ¢ apenas um
tema, mas um aspecto narrativo que permite a constru¢do de um imaginario feminino
ambivalente. Nesse cenario, a inser¢do da mulher na esfera publica ainda era incipiente, ¢ a
instituicdo matrimonial funcionava como um eixo estruturante que regulava sua posi¢ao social,
sua moralidade e sua respeitabilidade. Conforme apresentado em pesquisas recentes, a autora
se insere em um grupo de escritores que, ao discutir a posi¢do da mulher no casamento, lanca
luz sobre as limitacdes e os desafios enfrentados por aqueles que buscavam escapar dos papéis
sociais que lhes eram impostos.

Por outro lado, a fic¢do de Julia Lopes de Almeida também revela as estratégias
femininas de adaptagdo e resisténcia dentro desse sistema, evidenciando que as mulheres nao
eram meramente vitimas passivas da ordem patriarcal. Observa-se isso em muitos de seus
personagens, que encontram novas formas de negociar seus espacgos de poder, seja através da
educagdo, do trabalho ou da reinterpretacdo das normas matrimoniais. Esse aspecto ¢
fundamental para entender o carater progressista de sua obra, que, mesmo dialogando com os
valores conservadores da €poca, abre espaco para uma critica as desigualdades de género e as
restrigdes impostas as mulheres.

Dessa forma, a abordagem do casamento nos romances de Julia Lopes de Almeida
reflete um momento crucial na literatura brasileira, em que a figura feminina comeca a ser
representada ndo apenas como objeto de desejo ou como ideal de virtude, mas como agente de
sua propria histéria. Logo, suas narrativas ndo se limitaram a reproduzir as normas da época,
mas tensionaram os discursos dominantes, evidenciando que uma instituicdo matrimonial,
longe de ser um espago de plena realizagdo, era também um cenario de conflitos, rentincias e

contradigoes.
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Em sintese, ao analisar a representagdo do casamento na obra de Julia Lopes de Almeida,
observa-se que a autora ndo apenas se insere no debate literario e social de sua época, mas
também amplia as fronteiras da ficcdo ao construir um imaginario feminino de notéavel
complexidade. Vendo por esse prisma, suas narrativas desvelam as limitagdes impostas as
mulheres, evidenciando, com sensibilidade e argtcia, o impacto das normas juridicas sobre o
papel feminino no contexto social € matrimonial. Dessa maneira, mais do que um registro dos
desafios enfrentados por essas personagens, sua literatura expde as contradigdes e dilemas
vividos pelas mulheres, revelando as estratégias de adequagdo e resisténcia diante das
convengdes matrimoniais e sociais. Portanto, embora sua obra tenha sido relegada ao
esquecimento por certo periodo, sua releviancia permanece inegavel, configurando-se como
uma referéncia fundamental para os estudos literarios contemporaneos sobre a condi¢do

feminina e as transformagdes nas concepgdes de casamento, familia e identidade.
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4 AMULHER E A INTEGRACAO NA FAMILIA PATRIARCAL

Investigar as dinamicas de integragao da mulher no seio da familia patriarcal, analisando
0s mecanismos que regem essa insercao, as relacdes de poder envolvidas e as formas de
resisténcia e adaptacdo desenvolvidas pelas mulheres dentro desse modelo, ¢ uma tarefa de
inegavel relevancia para o trabalho ora proposto. Para tanto, adota-se uma abordagem
interdisciplinar, articulando pressupostos das ciéncias sociais, sobretudo da sociologia e da
antropologia, com a andlise literaria, com o intuito de oferecer uma compreensdo aprofundada
da posi¢do ocupada pela mulher nesse contexto e das estratégias utilizadas para ampliar seus
espagos de autonomia.

Essa investiga¢do adquire contornos ainda mais significativos quando correlacionada a
produgdo literaria de Julia Lopes de Almeida, cujas obras retratam, com notavel sensibilidade
e agudeza critica, os dilemas, as contradi¢des e as limitagcdes impostas as mulheres pela ordem
patriarcal vigente na virada do século XIX para o XX. Nesse cenario, sua narrativa oferece nao
apenas um panorama da experiéncia feminina em meio a estrutura familiar tradicional, mas
também revela as brechas simbolicas pelas quais suas personagens buscam reconfigurar, ainda
que de forma sutil, os papéis sociais tradicionais da época.

No escopo desta investigagdo, serda delineado nesta se¢do o conceito de familia
patriarcal, suas caracteristicas estruturantes e o impacto dessas normas na constru¢ao dos papéis
sociais e afetivos das personagens femininas. Nessa direcdo, a andlise buscara demonstrar como
essa configuracao familiar operava como um dispositivo de controle social, determinando as
limitagdes impostas as mulheres tanto no ambiente doméstico quanto na esfera publica. Esse
exame sera sustentado por uma revisdo critica da literatura académica, articulando as
concepcdes tedricas sobre o patriarcado e as representagdes literarias que emergem nos
romances de Julia Lopes de Almeida.

A obra da autora se insere nesse contexto, expondo com notavel sutileza os mecanismos
que condicionavam a mulher ao casamento e ao espago doméstico. Embora Julia Lopes de
Almeida nao tenha reforcado um discurso revolucionério em relagdo a emancipagdo feminina,
suas narrativas refletem a tensdo entre a expectativa social de subordinagdo e o desejo latente
por autonomia. Assim, por meio de suas protagonistas, a escritora revela as contradigdes do
papel feminino na sociedade brasileira do periodo, mostrando mulheres que tentavam
questionar as normas vigentes, mas que ainda tinham de se submeter aos padrdes hegemonicos.

Além disso, pretende-se analisar as relacdes de poder no interior da familia patriarcal,

identificando os mecanismos de dominag¢ao que consolidam a primazia masculina nas esferas
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de decisdo e mostrando como isso influencia a autonomia das mulheres. A investigagcdo se
concentrard, ainda, nas formas de resisténcia da mulher, demonstrando que, mesmo em cenarios
de subordinagdo, as mulheres historicamente desenvolveram estratégias para negociar seu
espaco dentro da estrutura familiar. Tal abordagem ¢ essencial para compreender que, embora
o patriarcado impusesse severas restricdes a liberdade feminina, as mulheres nao eram figuras
passivas nesse processo, mas agentes que, dentro de suas possibilidades, subvertiam ou
minimizavam tais limitagdes.

Desse modo, propde-se nesta secdo esclarecer as multiplas camadas de opressao e
resisténcia que conformam a experiéncia feminina no interior da estrutura familiar patriarcal.
Para que essa analise alcance a densidade interpretativa necessaria, torna-se necessario delinear
e aprofundar os conceitos-chave que fundamentam a discussao, permitindo compreender, com
maior precisdo, os dispositivos simbolicos, sociais e culturais que regulam a inser¢ao da mulher
nesse espaco.

A familia patriarcal, conforme concebida neste estudo, refere-se a um modelo de
organiza¢do familiar no qual a autoridade masculina ¢ central, uma vez que o poder e a
propriedade eram transmitidos hereditariamente de pai para filho, enquanto as mulheres
ocupavam fungdes secundarias ou subordinadas. Apesar de apresentar variagdes conforme o
contexto cultural, econdmico e historico, essa estrutura mantém como caracteristica comum a
primazia masculina nas esferas de decisdo e controle, de modo que, como assinala Azzi (1987,
p. 87): “Convém ter presente que durante os trés primeiros séculos de vida colonial, o0 modelo
de familia de tipo patriarcal foi predominante entre os membros da classe senhorial luso-
brasileira”.

O impacto dessas estruturas patriarcais na integracdo da mulher no ntcleo familiar
revela-se profundo e multifacetado. A inser¢do feminina, na maioria dos casos, ocorre sob
termos que refor¢am sua posicdo de dependéncia e subordina¢do, sendo o casamento
frequentemente concebido como um dos principais instrumentos de controle sobre sua
trajetoria. Além disso, as mulheres sdo majoritariamente integradas as familias como
cuidadoras e responsaveis pelo trabalho doméstico e pela criagdo dos filhos, fungdes que,
embora essenciais para a manutencdao da sociedade, eram socialmente desvalorizadas e ndo
remuneradas. Como consequéncia, essa expectativa de conformidade com os papéis
tradicionais femininos restringe significativamente as oportunidades educacionais e
profissionais das mulheres, limitando sua autonomia e seu pleno desenvolvimento pessoal.

Na literatura de Julia Lopes de Almeida, observa-se como a familia patriarcal ¢

representada ndo apenas como um espago de afeto e protegdo, mas também como um ambiente
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de vigilancia, controle e silenciamento das mulheres. Muitas de suas personagens femininas
enfrentam dilemas existenciais decorrentes dessa estrutura: entre aceitar a norma social imposta
ou buscar brechas para exercer algum grau de autonomia. Em obras como A Faléncia ¢ A
Familia Medeiros, por exemplo, as protagonistas oscilam entre a obediéncia as expectativas
matrimoniais e a frustracdo com a falta de independéncia, evidenciando o carater contraditorio
do papel da mulher na sociedade patriarcal.

Ao correlacionar a andlise literdria com as teorias da memoria e das estruturas
patriarcais, percebe-se que os romances de Julia Lopes de Almeida ndo apenas documentam os
desafios femininos da época, mas também preservam e reelaboram narrativas sobre a
experiéncia da mulher no interior da familia patriarcal. Suas obras, portanto, ndo representam
uma ruptura direta com os ideais vigentes, mas introduzem fissuras no discurso dominante,
permitindo uma reconfiguracao gradual das relagdes de género.

No contexto da estrutura patriarcal que rege historicamente a organizagdo familiar
brasileira, especialmente no periodo colonial e pds-colonial, a mulher foi, por séculos, inserida
em uma loégica de subordina¢do e dependéncia. Essa realidade se manifestou de forma
especialmente intensa no ambito matrimonial, em que o casamento, muito além de uma unido
afetiva, foi concebido como um acordo de natureza econdmica e social. Conforme pondera Azzi

(1987, p. 88):

Os casamentos obedeciam fundamentalmente a uma necessidade economica.
O interesse imediato dos chefes de familia da classe senhorial era garantir e
aumentar o seu poder na vida colonial, em termos sociais e especialmente
economicos. Toda familia devia servir a esse fim, inclusive os filhos. Assim,
s0 interessava casar um filho ou uma filha com uma pessoa rica ou detentora
de alguma carga importante na administracdo colonial. O dominio do homem
sobre os membros da familia era absoluto na sociedade colonial.

Nesse modelo patriarcal, a familia foi concebida como uma unidade rigidamente
hierarquizada, com o pai exercendo a autoridade maxima, a mae submetida a um papel
secundario ¢ os filhos inseridos em uma relacdo de obediéncia. A mulher, nesse cenario,
encontra-se privada de autonomia, sendo socialmente moldada para ocupar a esfera doméstica
e encarregada dos cuidados com o lar e com os filhos, tarefas essenciais, porém, como ja dito,
desvalorizadas e nao remuneradas. A consequéncia direta dessa logica foi a limitagdo das
oportunidades educacionais, econdmicas e politicas do publico feminino, dificultando o seu

pleno exercicio da cidadania e restringindo sua presenca na esfera publica.
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E nessa perspectiva que se pode compreender a nogao de patriarcado como uma forma
de dominacdo, conforme delineada por Max Weber. Para o soci6logo alemio, a dominagdo
configura-se como um tipo especifico de exercicio de poder, cujo elemento distintivo ¢ a

obediéncia legitimada por uma crenga na autoridade. Nas palavras do autor:

Por 'dominagao’ compreenderemos entdo, aqui, uma situagdo de fato, em que
uma vontade manifesta ('mandado') do 'dominador' ou dos 'dominadores' quer
influenciar as agdes de outras pessoas (do 'dominado' ou dos 'dominados') e
de fato as influéncias de tal modo que estas a¢des, num grau socialmente
relevante, se realizam como se os dominados tivessem feito do proprio
contetido do mandado a méxima de suas agdes (obediéncia). (Weber, 1991, p.
190).

Trata-se, portanto, de um tipo de relagdo que nao opera exclusivamente pela coer¢ao
fisica, mas que se sustenta por meio do consentimento dos subordinados, os quais internalizam
e naturalizam uma ordem social que legitima a superioridade de uns sobre os outros. No caso
do patriarcado, essa dominag@o se ancora em estruturas culturais e tradicionais que conferem
ao homem uma posic¢ao de poder naturalizada e, muitas vezes, incontestavel.

Weber (1991) também identifica a autoridade doméstica patriarcal como uma das
formas mais antigas de dominagdo tradicional, fundada na crenca da autoridade baseada na
convivéncia intima e prolongada no lar, na piedade, na dependéncia e no habito. Sobre isso, ele

afirma que:

No caso da autoridade doméstica, antiquissimas situagdes naturalmente
surgidas sdo a fonte da cren¢a na autoridade, baseada em piedade, para todos
os submetidos da comunidade doméstica, a convivéncia especificamente
intima, pessoal e duradoura no mesmo lar, com sua comunidade de destino
externo e interno; para a mulher submetida a autoridade doméstica, a
superioridade da norma e da energia fisica e psiquica do homem; para a
crianga, sua necessidade objetiva de apoio; para o filho adulto, o habito, a
influéncia persistente da educagdo e lembrancas arraigadas da juventude; para
o servo, a falta de prote¢do fora da esfera de poder do seu amor, a cuja
autoridade os fatos da vida lhe ensinaram submeter-se desde pequeno. (Weber,
1991, p. 234).

Essa compreensdo permite evidenciar que o patriarcado, enquanto sistema de
dominagdo, sustenta-se ndo apenas por imposicao, mas pela naturalizacdo de uma posigao
legitimada pelas tradigdes familiares, culturais e religiosas. A domina¢cdo do homem sobre a
mulher, nesse sistema, adquire um carater quase sacralizado, dificultando as rupturas e os

questionamentos da ordem instituida.
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Portanto, analisar a inser¢do da mulher na estrutura familiar patriarcal implica
reconhecer que sua posi¢ao histdrica foi delineada por uma légica de submissao, mas também
de resisténcia, especialmente a luz das personagens femininas presentes na obra de Julia Lopes
de Almeida, cujas experiéncias ficcionais refletem as contradigdes e os limites dessa dominagao
historica.

A estrutura patriarcal de dominag¢ao, tal como concebida por Max Weber, revela um
sistema complexo de relagdes sociais que articulam, de forma simultanea, elementos pessoais
e institucionais, alicer¢ados na tradigdo e limitados por ela. Esse modelo de autoridade nao se
resume a imposicdo direta de poder, mas se sustenta em uma legitimidade historicamente
construida, na qual a obediéncia ¢ condicionada a flexibilidade de normas estabelecidas pelo
tempo. Assim, o exercicio do poder, embora personificado na figura do chefe de familia,
depende do cumprimento de um conjunto normativo tradicional que outorga e regula a sua
autoridade.

A teoria weberiana enfatiza que, dentro da autoridade doméstica tradicional, o poder do
patriarca estava estritamente ligado a no¢do de propriedade. Nesse contexto, o chefe de familia
ndo era apenas o detentor dos bens materiais, mas também exercia dominio sobre as pessoas
sob sua autoridade, filhos, esposas e servos, como se fossem extensdes de sua propriedade. Tal
perspectiva coloca a figura paterna como instancia méaxima de poder e gestdo no nucleo
doméstico, legitimando sua atuacao inclusiva sobre os corpos e intimidando seus subordinados.
Weber (1991) ¢ categdrico ao indicar os limites extremos desse controle patriarcal ao registrar

que:

Quando o senhor falecia, seu sucessor assumia o controle ndo somente dos
bens materiais, mas também de certos direitos especificos sobre os membros
da familia do antecessor. Entre esses direitos, destacava-se [...] o direito do
uso sexual das mulheres de seu antecessor. (Weber, 1991, p. 236).

Esse dado revela como a dominagdo patriarcal, nos moldes da tradi¢cdo, extrapolava os
limites do controle econdmico e social, atingindo diretamente a esfera corporal e sexual das
mulheres, cuja subjetividade era anulada pela sua objetificagdo como parte da heranca familiar.
Nesse modelo, a mulher ndo era apenas alijada dos processos decisoérios, mas também era
tratada como parte do patrimdénio familiar e estava sujeita a logica de transferéncia entre
geracgoes. Isso reafirma o poder de uma estrutura patriarcal baseada na desumanizacdo e na

naturalizacao da submissao feminina.
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A transmissdo desse poder patriarcal entre geragdes refor¢cou um ciclo de dominacao
cuja perpetuagdo se dava ndo apenas pela forga, mas, sobretudo, pela naturalizagdo das
desigualdades sociais e de género, fundadas na tradicao. As relagdes de autoridade no seio
familiar revelam, portanto, um entrelacamento profundo entre poder, propriedade e posi¢ao
social, relegando a mulher um lugar subalterno, desprovido de autonomia e reconhecimento
nessa estrutura patriarcal.

Nesse sentido, a compreensdo da familia patriarcal como célula basica da formagao
social brasileira ¢ aprofundada na obra de Francisco José de Oliveira Vianna (1974), que analisa
a configuracdo da sociedade no Brasil. O autor observa que o periodo que vai da colonizagao
até o Primeiro Império brasileiro foi marcado por um predominio rural e uma urbanizagao
incipiente, caracteristicas que favoreceram o enraizamento do modelo patriarcal de organiza¢ao
social e familiar.

Em sua analise da populag¢do do sudeste do Brasil, Oliveira Vianna descreveu o grupo
dominante como “matuto”, revelando tracos sociais que refor¢cam o isolamento e o
conservadorismo estrutural. Nessa linha de pensamento, o autor destaca que a composi¢ao
eminentemente rural do sudeste do Brasil — com a predominancia de grandes propriedades de
terra, a auséncia de centros urbanos significativos e a consequente valorizagao do isolamento e
da vida no campo — eram considerados sinais de distingdo social. Nesse cenario, o latifundio
ndo apenas moldava a organizagdo econdmica, mas também a familiar, emergindo a nobreza
rural como uma classe essencialmente doméstica.

Desse modo, a grande propriedade fundidria, a0 mesmo tempo em que determinava o
perfil economico da sociedade brasileira, também estruturou os vinculos familiares e a
distribuicao do poder, reconstruindo o modelo patriarcal como norma e refor¢ando a autoridade
masculina como central na constitui¢do da vida social, tendo esse modelo se perpetuado por
anos na sociedade brasileira. Ademais, a auséncia de instituigdes urbanas mais complexas
favoreceu a centralizacdo do poder nas figuras patriarcais, cuja autoridade extrapolava os
limites da casa e se projetava sobre as relagcdes sociais mais amplas.

Essa leitura permite compreender como a tradi¢do patriarcal, consolidada desde o
periodo colonial e intensificada ao longo do século XIX, moldou de maneira significativa os
papéis atribuidos as mulheres na estrutura social e, particularmente, no dmbito doméstico.
Diante dessa ordem social de longa duragdo, as vozes dissidentes que emergiram na virada do
século XX, como a de Julia Lopes de Almeida, adquirem especial relevancia, pois sdo um modo
de reconfigurar, ainda que dentro dos limites discursivos de sua época, as narrativas sobre o

lugar da mulher na sociedade. Nesse sentido, as reflexdes da autora oferecem subsidios



135

importantes para a compreensdo das fissuras e das possibilidades de transformagdo dessa
estrutura tradicional.

A estrutura fundiaria brasileira, especialmente no contexto do latifindio, foi
determinante para a consolidagdo de um modelo de sociabilidade centrado na vida doméstica e
profundamente enraizado na logica patriarcal. O latifindio, por sua natureza isoladora, nao
apenas dispersa os individuos, como também enfraquece os lagos comunitarios e concentra toda
a vivéncia social no interior da familia. Assim, a casa senhorial se transforma no epicentro do
mundo social e afetivo da elite rural, moldando seus valores, sua moral e seu carater. Sobre esse

assunto:

Nos somos o latifindio. Ora, o latifundio isola o0 homem; o dissemina; o
absorver; ¢ essencialmente antiurbano. Nesse isolamento que ele impde aos
grupos humanos, a solidariedade vicinal se estiola e morre. Em compensagao,
a vida da familia se reforca progressivamente e absorve toda a vida social em
derredor. O grande senhor rural faz da sua casa a solarenga do seu mundo.
Dentro dele se passa a existéncia como dentro de um microcosmo ideal: e tudo
¢ como ¢ se ndo existisse a sociedade. [...] Essa preponderancia da vida de
familia influi consideravelmente sobre o carater e a mentalidade da nobreza
rural: torna-a uma classe fundamentalmente doméstica. Doméstica pelo
temperamento e pela moralidade. Doméstica pelos habitos e tendéncias.
(Vianna, 1974, p. 53).

Essa disposicdo de organizacdo familiar, conforme assinala Rezende (2016), ¢
perfeitamente andloga ao modelo patriarcal descrito por Max Weber. No ser dessa
configuragdo, o chefe de familia, seja o pai ou o marido, detém autoridade suprema, legitimada
pela tradicao e pelos costumes locais. Nessa estrutura, sua fungao primordial € garantir a paz, a
ordem e a estabilidade do lar. Os demais membros da casa, sobretudo as mulheres, bem como
os agregados, sdo subordinadas a sua vontade e integrados a uma ldgica de servigo e obediéncia.

Isso evidencia como o modelo patriarcal moldou ndo apenas as relagdes domésticas,
mas também a estrutura da sociedade brasileira em seus aspectos sociais, politicos e
psicologicos. Nesse enquadre, a preeminéncia da autoridade doméstica reflete-se nas
institui¢des e na mentalidade coletiva, refor¢gando a subordinag¢ao feminina e naturalizando um
sistema hierdrquico que se estende da casa a esfera publica.

A esse respeito, Sérgio Buarque de Holanda ressalta a profunda vinculagdo da
organizagdo familiar brasileira as tradigdes herdadas do direito romano-candnico. Segundo o
autor, a autoridade do pater familias era central e inquestionavel, estendendo-se ndo apenas
sobre filhos, mas também sobre escravos e agregados, estando todos sob a égide de um poder

familiar unificado:



136

Nos dominios rurais € o tipo de familia organizado segundo as normas
classicas do velho direito romano-candnico, mantidos na peninsula Ibérica
através de inimeras geracdes, que prevalecem como base e centro de toda a
organizagdo. Os escravos das plantagdes e¢ das casas, € ndo somente o0s
escravos, como os agregados, dilatam o circulo familiar e, com ele, a
autoridade imensa do pater-familias. Esse nucleo bem caracteristico em tudo
se comporta como seu modelo da Antiguidade, em que a propria palavra
'familia', derivada da ideia de famulus, se acha estreitamente vinculada a ideia
de escravidao, e em que os mesmos filhos sdo apenas os membros livres do
vasto corpo, pertencentes subordinados ao patriarca, os liberi. (Holanda, 2002,

p. 81).

Essa organizagdo doméstica, todavia, ndo se limitou as dimensdes da casa, mas se
projetou em uma configuracdo social mais ampla, influenciando inclusive as relagdes de poder
no ambito publico. Conforme aponta Omegna: “No mundo que a cidade centraliza s6 ha uma
profissdo que da riqueza e real ascendéncia: ¢ a exploracdo da terra. A roca ¢ que atrai os
homens de acdo. Viver na fazenda constitui timbre de distingdo e importancia” (Omegna, 1931,
p- 31). Nessa angulacdo, o prestigio e a autoridade que emanavam do seio da familia estendiam-
se para fora dela, fazendo com que a entidade privada antecedesse ¢ moldasse a entidade

publica. Sobre isso, Holanda (2002, p. 82) novamente pondera que:

O quadro familiar torna-se, assim, tdo poderoso e exigente, que sua sombra
persegue os individuos mesmo fora do recinto doméstico. A entidade privada
precede sempre, neles, a entidade publica. A nostalgia dessa organizagdo
compacta, unica e intransferivel, onde prevalecem necessariamente as
preferéncias fundadas em lagos afetivos, ndo poderia deixar de marcar nossa
sociedade, nossa vida publica, todas as nossas atividades. Representando,
como ja se notou acima, o unico setor onde o principio de autoridade ¢
indisputado, a familia colonial fornecia a ideia mais normal do poder, da
respeitabilidade, da obediéncia e da coesdo entre os homens O resultado era
predominarem, em toda a vida social, sentimentos proprios a comunidade
doméstica, naturalmente particularista e antipolitica, uma invasao do publico
pelo privado, do estado pela familia.

Tal constatacdo comprova a centralidade da estrutura patriarcal como eixo normativo
da organizacdo social, corroborando a tese de que a subordinagdo da mulher, nesse contexto,
ndo era apenas um reflexo das dinamicas privadas do lar, mas era parte de um sistema mais
amplo que regulava a propria ordem politica e simbodlica da sociedade. Nesse cendrio, a
literatura de Julia Lopes de Almeida emerge como contraponto analitico e discursivo ao
tensionar — ainda que, por vezes, de forma sutil — os limites desse modelo hegemonico de

organizag¢do familiar.
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Assim, observa-se que a sociedade brasileira desde o periodo colonial até o inicio do
século XX revela a predominancia de um modelo social essencialmente rural, sustentado por
estruturas familiares de carater patriarcal. Nesse cenario, a figura do chefe de familia emergia
como o vértice de toda a organizagdo social e privada, exercendo uma forma de dominagao
tradicional cuja autoridade era absoluta e inquestionavel. Conforme destaca Rezende (2016, p.
18): “O chefe da familia ou o senhor de terras era o elemento que detinha a autoridade
incontestavel em torno da qual gravitavam sua esposa, filhos, agregados e escravos”. Tal poder
ndo se restringia ao espaco doméstico, pois irradiava-se para a esfera publica, moldando
profundamente a vida politica e social do periodo.

Nas palavras do proprio autor: “Tal poder ndo se limitava a esfera doméstica,
estendendo-se para a vida publica que, descentralizada e fragmentada, se encontrava dominada
por fac¢des ou grupos familiares” (Rezende, 2016, p. 18). O patriarca, ou senhor de terras,
portanto, concentrou em si 0 poder simbolico e material necessario & manutengdo da ordem
familiar e, por extensdo, da ordem social.

Essa configuracgdo historica evidencia como os lagos familiares e a autoridade masculina
extrapolavam o ambito do lar e se projetavam sobre as instituicdes e as praticas sociais,
constituindo uma forma de poder difuso, porém profundamente enraizado. Assim, a familia
patriarcal ndo apenas definia os contornos da vida doméstica, mas também estruturava os
alicerces do poder publico e da organizagao social, reafirmando o lugar subalterno da mulher
em ambas as esferas.

Dessa maneira, analisar as dindmicas de insercao e de atuacao da mulher em contextos
marcados por estruturas patriarcais ¢ de extrema importancia, conferindo especial atengdo a
forma como essas estruturas condicionaram e limitaram a autonomia feminina tanto na familia
quanto na sociedade.

O conceito de familia patriarcal ¢ estruturado a partir da autoridade absoluta do homem,
a quem cabia o controle dos bens e das pessoas sob sua guarda. Essa configuracdo, ainda que
apresente nuances conforme os diferentes contextos culturais e regionais, tem como
caracteristica persistente a exclusdo da mulher das esferas de decisdo e a restricdo de sua
participagdo, exigindo o cumprimento de fung¢des vinculadas ao cuidado e a manutengdo da
casa. Tais fungdes, ainda que fundamentais para a manutencao material e simbdlica da familia
patriarcal, foram historicamente desvalorizadas pela sociedade, sendo vistas como obrigacdes
naturais da mulher e, por isso, desprovidas de reconhecimento ou remuneracdo. Ao serem
concebidas como extensdes inatas da feminilidade, e ndo como escolhas ou competéncias

envolvidas, essas atribuicdes restringem severamente as possibilidades de realizagdo pessoal,
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profissional e intelectual das mulheres, limitando-as ao espaco doméstico e refor¢gando sua
exclusdo das esferas de poder e decisao.

Ao examinar mais atentamente as relagdes de poder que perpassam essa estrutura,
observa-se que a autoridade do patriarca ndo se encerrava na casa, mas estendia-se para o
mundo publico e politico, reiterando a centralidade da dominagcdo masculina.
Consequentemente, casamentos, como ja demonstrado, ndo eram resultado de afetos, mas sim
de calculos econdmicos e de estratégias de manutengao patrimonial e de prestigio. A mulher,
nesse sistema, era frequentemente alijada da possibilidade de escolha e reduzida a condigdo de

instrumento de alianga entre familias.

Geralmente, porém, o casamento ndo resultou de galanteios romanticos.
Resultava de mecanismo menos lirico do sistema patriarcal de familia. O
homem com quem a mocga de pouco mais de treze anos se casava, raramente
era de sua propria escolha. A escolha era de seus pais, ou simplesmente de seu
pai. (Freyre, 1977, p. 88).

Ainda assim, dentro desse universo opressor, ¢ possivel identificar formas de resisténcia
feminina, sutis ou explicitas, que evidenciam a capacidade das mulheres de negociar espagos,
tensionar regras e reconfigurar, dentro dos limites possiveis, os contornos de sua existéncia.
Essas estratégias de resisténcia, muitas vezes sutis e silenciosas, manifestavam-se no cotidiano
por meio de agdes intencionais que, mesmo dentro das limitagdes impostas pela estrutura
patriarcal, revelavam a capacidade das mulheres de elaborar respostas conscientes e estratégicas
a sua condigdo. Tais formas de atuagdo, embora restritas, desempenhavam um papel
fundamental tanto na sustentacdo quanto na contestacdo dessa ordem social, permitindo
entrever nuances de autonomia e iniciativa feminina em um contexto de dominacao.

A teoria da dominacdo, conforme delineada por Max Weber, revelou uma chave
analitica importante para compreender a complexidade dessas relagdes. Dessa forma, ao
entender a dominagao patriarcal como um tipo de poder legitimado pela tradi¢do e aceito pelos
dominados, Weber visualiza como esse sistema ndo se impde unicamente pela coer¢do, mas
também pela facilidade tacita e pela reprodugdo das normas por parte de toda a estrutura social.
A dominacdo, nesse sentido, ¢ tanto um exercicio de autoridade quanto uma conformidade de
consentimento, em que a obediéncia ¢ naturalizada e refor¢ada por dispositivos simboélicos e
culturais que produzem e reproduzem a inferiorizagao feminina.

Portanto, a experiéncia da mulher na familia patriarcal ¢ marcada por um duplo processo
de subordinagdo: de um lado, a restricao objetiva de direitos e de possibilidades, e de outro, a

construcdo simbdlica de sua inferioridade. Ao mesmo tempo, as brechas abertas pelas agdes
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estratégicas, pelas narrativas literdrias e pelas transformagdes sociais gradativas indicam que,
mesmo sob forte repressao, a mulher nunca foi um sujeito absolutamente passivo, mas sim uma
figura capaz de agenciar sua propria existéncia, ainda que dentro de margens estreitas.

Desse modo, observa-se que, historicamente, a familia patriarcal operava como uma
unidade de producdo e reproducdo, na qual a mulher era valorizada primordialmente por sua
capacidade de procriagdo e pela execugdo das tarefas domésticas. Tal arranjo institucional era
sustentado por normas legais e costumes sociais que restringiam o acesso das mulheres a
educagdo e a propriedade, consolidando, assim, uma dependéncia econdmica estrutural que
limitava severamente o exercicio pleno da autonomia feminina. Essa limitacdo impedia que as
mulheres buscassem alternativas de poder fora da esfera doméstica, confinando-as a um papel
subalterno no seio familiar. Essa realidade ¢ amplamente documentada por registros histdricos
e literarios que retratam, de forma vivida, as experiéncias femininas ao longo dos séculos.

Contudo, mesmo inseridas em um sistema opressor, as mulheres desenvolveram
estratégias de adaptacdo e resisténcia que lhes permitiram, dentro de certos limites, alcangar
maiores niveis de influéncia e reconhecimento. Nesse enquadre, a maternidade, a religiosidade
e a moralidade, embora moldadas por expectativas patriarcais, foram, em muitos casos,
exercidas pelas mulheres como instrumentos simbolicos e praticos de poder, o que as permitiu
conquistar certo prestigio e autoridade em suas comunidades e ressignificar, inclusive, os papéis
que lhes eram socialmente atribuidos.

Um dos fatores que mais impactaram as transformacdes nos costumes e valores sociais
brasileiros, inclusive no cerne da institui¢do familiar, foi a progressiva, embora inicialmente

lenta, urbanizagdo do pais.

Durante os trés primeiros séculos de colonizagdo o Brasil foi essencialmente
um pais rural. As Unicas cidades importantes situavam-se na costa, como
portos de exportacao de produtos primarios ou como bastides de defesa militar
do territorio. Por isso a vida social nas cidades era quase nula. (Azzi, 1987, p.
96).

Ainda que as mudangas no arranjo familiar tenham sido influenciadas por essa
urbanizacdo e pela industrializacdo emergente, ¢ essencial considerar que as desigualdades de
poder entre os sexos ndo foram eliminadas. Pelo contrario, conforme observa Azzi (1987, p.
97), mesmo diante da ascensao das cidades e da reconfiguracdo dos espacos sociais, “A partir
das tultimas décadas do século XIX, porém, o Brasil inicia sua fase de industrializagdo, e

concomitantemente as cidades passam a ter uma importancia cada vez maior”.
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Esse panorama revela que, embora mudangas significativas tenham ocorrido na
estrutura social brasileira ao longo do tempo, os arranjos patriarcais ndo foram abolidos. Na
verdade, eles se ajustaram aos novos contextos econdmicos, politicos e culturais, preservando
a centralidade do poder masculino e perpetuando, sob uma nova roupagem, as restricoes
impostas a autonomia das mulheres. Dessa maneira, reconfiguram-se os mecanismos de
subordinacdo que foram historicamente construidos.

Assim, ao refletir sobre o processo de integracao das mulheres na familia patriarcal, ¢
imprescindivel considerar ndo apenas as formas de opressao historicamente impostas a elas,
mas também os efeitos dessa integracao na construgdo de suas identidades sociais. Ao longo do
tempo, o papel da mulher nesse modelo de organizacao familiar foi circunscrito as fungdes de
cuidado e manutencao da vida doméstica, atribuigdes essas que, embora fundamentais para a
reprodugao social, foram sistematicamente desvalorizadas, ndo remuneradas e tratadas como
extensOes “naturais” da feminilidade. Essa concepcdo contribuiu para a marginalizagdo das
mulheres nas esferas de decisdo, restringindo suas possibilidades de desenvolvimento
intelectual, profissional e politico.

Nesse contexto, a integracdo da mulher na familia patriarcal ndo aconteceu para
reconhecer a sua individualidade, mas sim para contribuir com o status € o patrimodnio
masculino. Assim, as mulheres eram incorporadas as estruturas familiares ndo como
protagonistas de sua propria trajetoria, mas como figuras secundarias, utilizadas para fortalecer
aliangas, perpetuar linhagens e ampliar o poder dos chefes de familia. Esse arranjo corrobora a
visdo de que a dominagdo patriarcal encontra legitimidade na tradi¢dao, sendo sustentada nao
apenas pela imposicao, mas também pela crenca social de que a mulher deve estar subordinada
ao homem.

E nesse ambito que se compreende o quanto essa forma de organizagdo social moldou
ndo apenas os papéis femininos, mas também as possibilidades de sua insercdo no espago
publico. Como destacou Freyre no excerto citado anteriormente, a propria escolha de um
marido ndo era uma decisdao que cabia a mulher. Observa-se, nesse sentido, que era negada
qualquer autonomia a mulher até mesmo em decisdes fundamentais da sua vida, reforcando que
uma mulher, na logica patriarcal, era vista mais como um recurso familiar do que como um
sujeito dotado de vontade préopria. Por conseguinte, a analise da integracdo feminina nas
familias patriarcais desenvolvida neste trabalho permite compreender que a posicao
subordinada das mulheres nesse sistema ndo resulta de uma incapacidade do feminino, mas da
reproducdo de um sistema de dominag¢do que se perpetua por meio de mecanismos sociais,

juridicos e simbdlicos profundamente enraizados na sociedade brasileira.
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4.1 Julia Lopes de Almeida e a subversdo do casamento burgués

A construgdo simbolica do casamento no imaginario burgués do final do século XIX
representava muito mais do que uma simples institui¢ao afetiva ou religiosa, pois tratava-se de
um pacto social regulador das condutas, dos corpos e dos destinos das mulheres. Conforme ja
fundamentado nas se¢des anteriores desta tese, o0 modelo familiar patriarcal, sustentado pela
moral crista, pelo direito civil e pelos discursos cientificos da época, impunha a mulher o papel
de guardia do lar, ancorada em valores de sacrificio, abnegacdo e submissdo. O casamento,
nesse contexto, constituia-se como a via legitima de integracdo feminina a vida social, ainda
que essa integracdo fosse fundada na negacdo da autonomia, do desejo e da singularidade da
mulher.

Julia Lopes de Almeida, inserida nesse contexto e ciente das contradigdes de seu tempo,
opera uma critica sofisticada e, por vezes, sutil a ordem matrimonial burguesa. Suas
personagens femininas, ainda que condicionadas as normas vigentes, revelam fissuras no ideal
romantico do casamento e questionam as premissas que sustentam a alianga conjugal como
destino inexoravel da mulher. Nesse objetivo, a autora se vale da literatura para privilegiar a
enunciagdo da memoria feminina, sendo memoria aqui compreendida, a luz de Jacques Le Goff
(1990), como construcdo cultural e social que atua na constitui¢do das identidades coletivas e
individuais. O romance, nesse sentido, torna-se um instrumento de ressignificacdo de
lembrangas silenciadas e de problematizacao das formas de dominacao inscritas na experiéncia

cotidiana. Sobre a escrita de Almeida, Tabak e Guimaraes (2011, p. 43) argumentam o seguinte:

Por outro lado, através da analise do seu estilo literario, podemos perceber
uma ironia, tdo caracteristica do século XIX, que se configura como discurso
para, estrategicamente, alcangar as suas publicagdes ¢ fazer-se a escritora mais
lida do final do século XIX e inicio do XX. Assim, de acordo com os estudos
desenvolvidos por Leonora De Lucca, sobre o ‘feminismo possivel de Julia
Lopes de Almeida’, estamos persuadidos de que o alcance de sua visibilidade,
no oficio das letras, so6 foi possivel por meio de estratégias e taticas
desenvolvidas no intuito de permanecer no universo publico para, fazendo uso
do poder do discurso, redefinir o local da mulher na sociedade oitocentista.

Desse modo, Julia Lopes de Almeida permite que a voz feminina, tantas vezes apagada
nos registros historicos, assuma protagonismo, revelando as tensdes entre o vivido e o esperado,
entre o intimo e o normativo. Em Memorias de Marta (1888), por exemplo, o percurso da
protagonista ¢ marcado por uma reconfiguracdo do proprio passado, em que a experiéncia

matrimonial ndo € romantizada, mas ressignificada a partir de um olhar critico e amadurecido.
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Isso fica explicito no seguinte trecho do romance em pauta: “A minha nevrose, a minha dor de
ser feia, de ser pobre, de ser triste, durou ainda muito tempo; e creio que nao se extinguiu
absolutamente” (Almeida, 2007, p. 143). Aqui, a dor e a frustracdo assumem o lugar da
idealizacao, subvertendo o discurso oficial sobre o casamento como realizacao feminina.

Do mesmo modo, em A Faléncia (1901), a personagem Camila encarna a contradi¢ao
entre o ideal burgués de esposa exemplar e a consciéncia incipiente de sua propria insatisfagao
diante de um casamento utilitario e opressor. Francisco Teodoro, seu marido, € a personificacao
do poder econdmico que sustenta e controla a estrutura familiar. Camila, por sua vez, representa
a mulher aprisionada entre os valores da tradi¢do e o desejo de autonomia. Ao longo dessa
narrativa, a autora explora a interioridade da personagem, desmontando o discurso hegemonico
que glorifica a unido conjugal como apice da vida feminina e colocando em evidéncia os limites
e as violéncias simbolicas do matrimonio burgués.

Para ilustrar a contradi¢do vivida por Camila em A Faléncia (1901), diante de um
casamento utilitario e opressor, ¢ pertinente utilizar o seguinte trecho da obra, no qual a
personagem reflete sobre o tratamento desigual que homens e mulheres recebem em contextos

conjugais marcados pela hipocrisia social:

Quantas vezes o marido teria beijado outras mulheres, amado outros corpos...
e ai estava como dele so se dizia bem! Ele amara outras pela volupia, pelo
pecado, pelo crime; ela s6 se desviara para um homem, depois de lutas
redentoras; e porque fora arrastada nessa fascinacdo, e porque ndo sabia
esconder a sua ventura, ai estava a boca do filho a dizer-lhe amarguras...
(Almeida, 2019a, p. 58).

Essa passagem evidencia o carater desigual e profundamente patriarcal das expectativas
sociais impostas ao comportamento feminino. Nesse ambito, enquanto o marido de Camila,
Francisco Teodoro, goza de impunidade moral por seus adultérios, a esposa ¢ julgada
severamente por buscar, mesmo tardiamente, uma forma de felicidade. Ao longo da historia, a
personagem ndo apenas sofre a repressao moral da sociedade, mas também da propria familia,
inclusive do filho, revelando o quanto o poder patriarcal se reproduz nas geragdes e se
internaliza como norma incontestdvel. Assim, o trecho acima mostra o argumento de Julia
Lopes de Almeida que, ao explorar a interioridade da personagem Camila, desestabiliza o
discurso hegemoénico burgués que glorifica o casamento como destino final e Unico das
mulheres. Dessa maneira, a autora escancara o abismo entre o ideal romantico do matrimonio
e as dores reais da mulher que, subordinada a uma estrutura econdmica e afetiva de dominagao,

vé-se impedida de realizar seus desejos mais intimos.



143

A literatura de Julia Lopes de Almeida rompe com a expectativa de que a mulher alcanca
plenitude apenas por meio do casamento. Ao invés disso, revela que essa unido pode ser
também um espago de sofrimento, silenciamento e conflito interno, especialmente quando
calcada em interesses materiais ¢ em convengdes sociais. Essa critica ndo se da de forma
panfletaria, mas emerge da sutileza com que a autora elabora suas tramas, permitindo que as
vozes femininas se expressem de maneira complexa e contraditoria.

Tal como propde Halbwachs (1990), a memoria individual € sempre construida no
interior de quadros sociais e ¢ justamente essa dimensao social da memoria que Julia ativa ao
permitir que suas personagens recordem, reflitam e ressignifiquem suas experiéncias no
casamento. O que se V€, portanto, ¢ uma estratégia literaria que denuncia as estruturas de
opressao e que, além disso, evidencia os espacos de resisténcia e subversao, ainda que minimos,
que as mulheres conseguem construir dentro da ordem patriarcal.

Dessa forma, a critica a0 modelo matrimonial burgués, presente de forma reiterada na
obra de Julia Lopes de Almeida, manifesta-se ndo apenas na representacdo da infelicidade
conjugal ou do silenciamento das mulheres, mas, sobretudo, na tensdo entre memoria e
expectativa social. Essa tensdo aparece com clareza em A Viuva Simdes (1897), no qual a
personagem principal se vé pressionada a manter as aparéncias de um luto honroso, mesmo
quando sua experiéncia intima revela sentimentos ambivalentes em relagdo ao marido falecido.
Nesse contexto, a manutencao da “respeitabilidade feminina”, conceito fundamental para a
moral burguesa, transforma-se em um fardo que atravessa o corpo, o desejo e a identidade da

mulher. Vé-se isso nesse trecho destacado do romance em pauta:

Em vida do marido frequentava algum tanto a sociedade; mas depois que ele
partiu sozinho para o outro mundo, ela encolheu-se com medo que se
discutisse 14 fora a sua reputagao, coisa em que pensava numa obsessao quase
nevroética. (Almeida, 2019c, p. 4).

Essa passagem revela a obsessdo da personagem Ernestina pela preservagdo da “boa
fama”, elemento central a moral burguesa, mesmo apds a morte do marido. Em sua obra, a
autora desmonta, por meio dessa representacao, o ideal feminino de recato e virtude passiva,
revelando as imposigdes sociais internalizadas que limitam o luto a um espetaculo de contengao,
reforgando a violéncia simbolica sobre o corpo ¢ o desejo da mulher. A memoria, nesse
contexto, torna-se um campo de disputa: entre a lembranca subjetiva (marcada por
ambivaléncia e cansaco afetivo) e a exigéncia de um luto performado socialmente, visando

preservar a imagem da “respeitabilidade” feminina como simbolo de honra familiar.
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Nesse romance, Julia desmonta o ideal da mulher devotada e resignada ao apresentar
uma protagonista que, embora presa as normas do decoro, nao se abstém de refletir criticamente
sobre o papel que lhe ¢ imposto. Como destaca a dissertacdo de Euridice Pessoa (2020), a viuva
Simdes, longe de ser apenas um simbolo de dor e fidelidade, ¢ também uma mulher em busca
de redefini¢do pessoal. O luto torna-se, nesse contexto, um espago liminar em que se reavalia o
passado conjugal e se renegocia o futuro, rompendo com a linearidade idealizada da narrativa
matrimonial.

Como propoe Le Goff (1990), a memoria ndo ¢ apenas uma evocagao do passado, mas
uma construgdo ativa do presente, permeada por disputas simboélicas. Nas obras da autora, as
memorias das personagens femininas, sejam elas conscientes ou involuntarias, funcionam como
mecanismos de resisténcia, pois permitem reconfigurar a narrativa oficial do casamento e
inserir no espago da literatura o testemunho silenciado das mulheres.

Na obra A Intrusa (1908), essa ressignificagcdo aparece com forca na figura de Isaura,
que ¢ introduzida no lar como uma ameaca a estabilidade familiar. A figura da “intrusa”, que a
primeira vista remete a desordem, na verdade revela a rigidez das fronteiras impostas pelo
casamento tradicional. A presenca de Isaura desencadeia conflitos que expdem as fragilidades
da estrutura conjugal e revelam a instabilidade emocional da esposa legitima, mostrando que o
ideal burgués da mulher como ‘“anjo do lar” ¢ profundamente insustentavel diante das
complexidades da experiéncia afetiva. Isso aparece ja no inicio da narrativa, quando Argemiro
explica o motivo pelo qual deseja contratar uma mulher para sua casa com a condi¢do de ndo a
ver: “E esta: ndio nos vermos senio quando isso for absolutamente indispensavel, ou melhor,
nao nos vermos nunca! [...] ndo querer eu que paire sobre quem deve velar por minha filha nem
a sombra de uma suspeita!” (Almeida, 2019b, p. 10-11).

Essa passagem revela a tensdo instaurada pela simples presenca feminina no espago
doméstico de um vitivo. A figura da mulher, mesmo contratada como governanta, carrega
consigo a possibilidade de “suspeita”, de perturbagdo da ordem e dos papéis sociais rigidamente
estabelecidos. Nesse meio, o0 medo de que a governanta ultrapasse a fungdo de cuidadora e
adentre o espaco de mulher esposa expde a fragilidade do ideal burgués de familia e a rigidez
das fronteiras impostas pela moral da época. Além disso, a fala posterior de Argemiro reforga

essa leitura:

Tu bem sabes que o verdadeiro motivo desta imposi¢do esta nisto: ser-me-ia
penoso ver agitar-se em torno de mim uma mulher, nesta casa, onde nenhuma
outra entrou depois que morreu a minha. [...] Amo minha mulher através do
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tempo, com a mesma tenacidade dos primeiros dias. Ela preside a minha vida,
soberanamente. (Almeida, 2019b, p. 13).

Essa memoria cultuada da esposa falecida também entra em conflito com a presenca de
Isaura, a nova mulher da casa, um claro embate entre memoria afetiva, desejo reprimido e
convengdes sociais. A obra, assim, tensiona as fronteiras entre o luto e o desejo, a memoria e a
transgressao, revelando o quao insustentavel ¢ o modelo burgués do “anjo do lar” diante da
complexidade dos afetos e das dindmicas reais.

Ainda mais impactante ¢ a representacdo da jovem Adda em Cruel Amor (1911), que
ilustra com contundéncia a armadilha que ¢ o casamento arranjado, imposto pelas convengdes
sociais e pelos interesses familiares. Nessa narrativa, o matrimonio ndo surge como desfecho
romantico, mas como um mecanismo de coer¢do simbolica que aprisiona a mulher, negando-
lhe a liberdade de escolha e a autonomia afetiva. Ao longo do romance, a violéncia simbolica
ndo se manifesta apenas por meio das palavras, mas esta inscrita na estrutura narrativa, na forma
como as personagens sdo condicionadas pelos valores da honra, da obediéncia e da
conveniéncia. Adda emerge, assim, como uma figura paradigmatica da jovem submetida a
engrenagem do casamento burgués, revelando, pela tensdo entre desejo e imposi¢do, os limites
impostos a subjetividade feminina. Nesse contexto, a protagonista reflete com intensidade os

dilemas entre conformismo e insubordina¢do, como evidencia o seguinte excerto:

Casando-se com Ruy, ela, jungida para sempre a pobreza, iria compartilhar as
magras sopas do velho implicante, o inimigo feroz de toda a sua mocidade,
eternamente vestida de chitas e algoddes, espiada pelo ciime do marido e o
rancor vingativo do sogro... Casando-se com Eduardinho, deixaria de usar os
restos da Leonor, para sortir-se na mesma modista; moraria em casa aparte,
ajardinada, sem dar satisfacdes dos seus atos a sogros antipaticos e maus...
Teria sedas, joias, cruzaria as ruas da cidade em automoveis e carros elegantes;
a sua beleza resplandeceria como um astro no céu. Teria ela o direito de
sacrificar tanta felicidade ao cumprimento de uma promessa quase infantil?
Ruy fora o seu primeiro amor... ela era o primeiro amor de Ruy... e daria tudo
por consolé-lo e fazé-lo feliz... porque a expressdo do seu olhar, o timbre da
sua voz, o sentido das suas frases, o calor de suas maos, a dogura do seu
sorriso, tudo que era dele, que vinha dele, estava fundamente gravado,
eternamente gravado em seu coragdo. Ela amava-o ainda... sentia que o amaria
sempre, mas sem frenesi, com um sentimento que envolvia a saudade e a
piedade”. (Almeida, 2021, p. 277).

Essa passagem evidencia como o casamento, mesmo sob a aparéncia de escolha, revela-
se uma engrenagem de domesticacdo dos afetos femininos, submetendo Adda a logica da
conveniéncia, em detrimento de seus proprios desejos e subjetividades. Logo, a narrativa de

Julia Lopes de Almeida, ao estruturar esses conflitos de forma sutil, mas incisiva, desmonta a
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romantiza¢do do casamento e revela a armadilha simbolica que aprisiona a mulher em nome da
honra e do status social.

Essa perspectiva reforca como as personagens femininas de Julia Lopes de Almeida
estdo frequentemente envolvidas em processos de rememoragdo e revisdo critica de suas
experiéncias conjugais, o que constitui um dispositivo de insurgéncia contra a normatividade
patriarcal. Assim, ao escrever sobre o casamento, a autora ndo o faz para reafirma-lo como
institui¢ao incontestavel, mas para revelar suas fissuras, seus siléncios e suas crueldades. E
nesse ponto que a literatura de Julia dialoga profundamente com a no¢ao de memoria como
resisténcia. Suas personagens evocam o passado nao como forma de nostalgia, mas como
exercicio de elaboragdo e critica. Elas rememoram para reconstruir, para ressignificar, para
nomear dores que, muitas vezes, foram silenciadas. Ao fazer isso, criam um espago discursivo
no qual o casamento deixa de ser uma prisdo inviolavel e passa a ser um territorio em disputa,
em que se desenham os contornos de uma possivel emancipagao.

A autora, portanto, ndo rompe com o modelo burgués por meio da negagao total, mas
pela desnaturalizacdo de seus alicerces. Ao desnudar as contradigdes do casamento como
instituicdo reguladora do feminino, ela convoca o leitor a reflexdo e a desconstru¢dao de
discursos naturalizados. A subversdo, nesse caso, ndo se da apenas pelo gesto de ruptura, mas
pela sutileza com que a autora revela as brechas pelas quais as mulheres reinventam suas
existéncias dentro dos limites que lhes sdo impostos.

O dilema entre memoria, subjetividade e casamento ¢ abordada de forma contundente
na obra Memédrias de Marta (1899), um texto fundamental para se compreender a critica de
Julia Lopes de Almeida ao modelo burgués matrimonial. A narrativa de Marta — professora,
mulher de origem humilde e que ascende socialmente por meio da educagdo — € construida em
forma de rememoracdo, resgatando, sob o prisma da maturidade, os momentos que marcaram
sua trajetoria. Nesse gesto de rememoracao, Marta revela os dilemas impostos pelo casamento
como instituicdo social e culturalmente estruturada, mas que, ao mesmo tempo, ¢
profundamente opressora quando encarada pela perspectiva feminina.

Ao narrar sua trajetoria, Marta rememora as imposi¢des que enfrentou desde a infancia,
especialmente apds a morte do pai, quando ela e sua mae foram forcadas a mudar-se para um
cortigo. Nesse cenario de miséria e adversidade, a mae vislumbra no casamento a tnica saida
vidvel para a filha, enquanto Marta descobre na educacdo o caminho para sua autonomia. O
conflito entre esses dois projetos, o da mae, pautado na tradi¢do e na submissdo, e o de Marta,

orientado pela busca de emancipagao, revela com clareza o embate entre dois modos de inser¢ao
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feminina no mundo: um que se ancora na manuten¢do da ordem patriarcal, e outro que,
silenciosamente, a subverte.

A escolha de Marta pelo magistério, no entanto, nao elimina os dilemas ligados ao
casamento. Ao receber a proposta de Miranda, homem mais velho, viuvo e financeiramente
estavel, a protagonista vacila. Nao o ama, mas reconhece que, naquele contexto, o casamento
ainda se apresenta como uma espécie de “seguro social”. A pondera¢do de Marta é carregada
de ambivaléncia, como mostra o trecho a seguir: “meu casamento seria uma vingancga para os
ultrajes que a minha imaginacao de moga recebera sempre” (Almeida, 2007, p. 151). Essa frase
densa e significativa sintetiza a complexa rede de pressdes simbolicas que recai sobre a mulher
no momento da escolha matrimonial: ndo se trata de desejo, mas de sobrevivéncia, de prote¢ao
e de validagao social.

A memodria, portanto, desempenha aqui um papel estruturante. Ao narrar sua historia,
Marta ndo apenas reconstrdi o passado, mas também reorganiza criticamente os eventos que
moldaram sua subjetividade. A perspectiva da memoria, conforme analisa Jacques Le Goff
(1990), permite acessar camadas profundas da experiéncia humana, revelando ndo apenas o que
foi vivido, mas como foi vivido, e, sobretudo, como ¢ reinterpretado no presente. Nesse sentido,
Memorias de Marta ¢ mais do que um relato pessoal: € uma dentncia das engrenagens sociais
que regulam a vida feminina, camufladas sob o verniz da moral e da tradicao.

E nesse mesmo espirito que se insere o conto Cruel Amor, em que a protagonista, apos
ser prometida em casamento contra sua vontade, ¢ acometida por uma progressiva deterioracao
emocional e fisica. Sua satide declina 4 medida que o casamento se aproxima, como se 0 proprio
corpo recusasse a imposicao. O enlace, que deveria ser motivo de celebragdo segundo os
codigos burgueses, torna-se a sentenca que a conduz a morte.

Em A Familia Medeiros, por sua vez, Julia Lopes de Almeida revela como o casamento
¢ cuidadosamente arquitetado como um projeto social, planejado pelas familias como meio de
garantir aliancas econOmicas € manuten¢ao do status. A jovem Adelaide, uma das personagens
centrais, ¢ doutrinada para ser uma boa esposa, sendo moldada desde cedo a imagem da mulher
recatada, disciplinada e cuja realizagdo se limita a esfera doméstica. Ao questionar tais papéis,
ainda que de forma contida, Adelaide manifesta a inquietacdo que perpassa todas as
personagens femininas de Julia: o incomodo com o destino previamente tragado e a consciéncia
de que algo estd errado, mesmo quando ndao possui ainda as palavras para nomear esse
descompasso.

Essa inquietagdo, esse mal-estar difuso, ¢ um dos tragos mais recorrentes das

personagens femininas da autora. Como argumenta Howes (2019), ao abordar a tematica do
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adultério em Julia Lopes de Almeida, essas personagens frequentemente expressam uma
espécie de resisténcia moral silenciosa, ou seja, elas ndo rompem abertamente com o sistema,
mas tampouco o endossam com convicgao. Habitam, portanto, um espago de ambivaléncia que
tensiona os limites do aceitavel e anuncia, ainda que de forma velada, possibilidades de

emancipagao.

Almeida conhece bem o conceito tradicional do adultério — no romance ha
varias referéncias a mulheres infi¢is mortas pelo marido — mas tem uma
atitude mais compreensiva, sem, contudo, aceitar o adultério. Em vez disso,
traca um paralelo entre a faléncia econdmica do marido, motivada pela
ambicao egoista masculina e a faléncia moral da mulher adultera, motivada
pelo desejo do amor. (Howes, 2019, p. 6).

Assim, a subversao do casamento burgués operada por Julia Lopes de Almeida ndo esta
na negagao direta ou no escandalo, mas na exposicao das fissuras, das dores e dos siléncios que
esse modelo impde as mulheres. Nesse cenario, suas personagens ndo sdo heroinas
revolucionarias, mas mulheres comuns que sao atravessadas por dilemas cotidianos e que, ao
narrarem suas memorias e repensarem suas escolhas, apontam para a necessidade de outro olhar
sobre a mulher, o casamento e a sociedade.

Desse modo, a critica ao casamento burgués como instrumento de controle e subjugacao
feminina em Julia Lopes de Almeida ndo fornece somente uma perspectiva literaria da
sociedade, pois apresenta uma profunda percepcdo das dinamicas histdricas e sociais de seu
tempo. Vé-se, ao longo de sua obra, que a autora compreendia que o matrimonio ndo era apenas
uma alianga afetiva, mas uma estrutura juridica, econdmica e simbolica, cuja fungdo era
preservar a ordem social e assegurar a transmissdo da propriedade dentro dos moldes
patriarcais. Nesse sentido, a sua literatura se transforma em um espaco de resisténcia sutil, mas
eficaz, ao inscrever vozes femininas que desafiam, ou ao menos questionam, essa ordem
estabelecida.

E dentro desse contexto que se deve compreender a figura de Camila, protagonista de A
Faléncia, que ¢ casada com Francisco Teodoro, um negociante rico e ambicioso. Camila vive
no romance o papel tradicional de esposa: € bela, educada e submissa, mas sofre com a auséncia
de afeto do esposo e com a rigidez do ambiente familiar. A crise econdmica que leva o marido
a ruina financeira escancara, também, a faléncia simbolica da institui¢do matrimonial, baseada
em aparéncias e interesses materiais. Na obra, Camila experimenta, ao envolver-se
emocionalmente com Alfredo Moreira, uma possibilidade de afeto genuino, mas esse

sentimento € interditado pelas convengdes sociais. Nesse enquadre, sua tentativa de romper com
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o papel passivo que lhe é imposto encontra resisténcia nao apenas no marido, mas em todo o

aparato moral que sustenta o ideal do casamento burgués. Como afirma a propria Camila:

Quereria ser uma ave branca e com asas tao fortes que me levassem até acima
das nuvens. Desde pequenina que eu gosto de olhar para o céu e que me
desespero por ndo poder voar... As vezes sonho que estou voando... e é tdo
bom! (Almeida, 2019a, p. 43).

Essa metafora, ao mesmo tempo poética e dolorosa, remete a imagem da mulher
aprisionada em um sistema que lhe oferece estabilidade em troca de obediéncia. Camila ¢
educada para ser uma “rainha do lar”, mas sua subjetividade ndo se conforma inteiramente com
esse destino. Nesse meio, o uso da memoria, individual e coletiva, ¢ fundamental para
compreender essa inquietacdo. Através da lembranca dos momentos de liberdade, de desejo e
de frustragdo, Camila constréi um relato interior que, ainda que silenciado pela narrativa
externa, aponta para a existéncia de uma subjetividade dissidente.

Conforme analisado por Le Goff (1990), a memoria € um campo de disputa simbdlica.
Ao recuperar lembrancas, reorganizamos o passado segundo as demandas e as possibilidades
do presente. No caso das personagens de Julia Lopes de Almeida, a memoria ndo serve apenas
como instrumento de rememorac¢ao, mas como uma forma de critica historica. Ao narrar o que
viveram, essas mulheres ndo apenas registram suas experiéncias, mas também reelaboram os
sentidos atribuidos a essas vivéncias, subvertendo, pela palavra, o silenciamento a que foram
submetidas.

Essa perspectiva também aparece de forma marcante em A Vidva Simdes, obra em que
a protagonista, apds a morte do marido, passa a experimentar uma vida de maior liberdade e
autonomia. Em contraste com a submissdo vivida durante o casamento, a viuvez lhe abre a
possibilidade de gerir a propria casa, tomar decisoes e experimentar certa liberdade social,
embora essa liberdade seja, ainda, vigiada e julgada por uma sociedade que nao tolera mulheres
independentes. O luto, que para os homens significava perda, para a mulher torna-se simbolo
ambiguo: dor e, a0 mesmo tempo, possibilidade de renascimento.

Sendo assim, as personagens femininas de Julia ndo sdo apenas produtos do contexto
burgués: elas sdo agentes, ainda que limitadas, da desconstru¢do desse contexto. Elas
questionam, sofrem, hesitam, mas, sobretudo, pensam. E nesse ato de pensar, de lembrar e de
narrar que reside a subversdo. Portanto, o que Julia Lopes de Almeida realiza em sua literatura
ndo ¢ apenas uma representagdo da mulher dentro do casamento burgués, mas a construcdo de

um contradiscurso que revela os limites dessa instituicdo e propde novas possibilidades de
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existéncia para o feminino. Suas personagens, embora muitas vezes ndo escapem
completamente da estrutura que as oprime, sinalizam as fissuras pelas quais outras histérias, de
autonomia, de desejo e de liberdade, podem emergir.

A recorréncia do tema matrimonial nas obras de Julia Lopes de Almeida explicita o
quanto a autora estava empenhada em questionar os limites ético-afetivos da institui¢do do
casamento burgués. Esses romances ndo apenas encenam dramas pessoais, mas performam a
critica de um regime de moralidade sustentado pela logica da propriedade, da honra masculina
e da obediéncia feminina. A mulher, nesse universo, encontra-se na interse¢do entre o corpo
desejado, o nome a ser preservado e o siléncio que se espera dela, sendo exatamente esse lugar
reservado as mulheres que as personagens de Julia buscam questionar.

Na obra Cruel Amor, Julia Lopes de Almeida opera uma critica ainda mais contundente
a logica sacrificial que permeia o amor romantico e o casamento. A protagonista, envolvida em
uma relacdo amorosa que a consome, vé-se progressivamente anulada por um sentimento que,
embora exaltado culturalmente, assume contornos de violéncia simbodlica e emocional. O amor,
aqui, deixa de ser redentor para tornar-se destrutivo, uma “crueldade” imposta pela expectativa
de abnegacdo feminina. O titulo do romance, alids, funciona como um enunciado critico: ndo
ha romantiza¢do da dor, mas uma dentncia do processo que toma o amor como um dispositivo
de controle, no qual a mulher deve suportar, calar e perdoar. Vendo por esse angulo, a autora
revela a fragilidade dessa construcao idealizada, em que o amor justifica o sofrimento e o
casamento ¢ mantido, mesmo as custas da aniquilagdo subjetiva da mulher.

No mesmo sentido, A Viuva Simdes traz uma abordagem distinta, mas igualmente
critica. A protagonista, apos perder o marido, encontra-se subitamente livre da tutela masculina.
Essa nova condi¢do, contudo, ndo vem isenta de julgamentos: a sociedade espera que ela
continue a representar o papel da esposa, mesmo na auséncia do esposo, devendo permanecer
vestida de preto, discreta, sem vida publica ativa e sem desejos. Assim, mesmo a viuvez, que
poderia oferecer um espaco de autonomia, torna-se mais um carcere simbolico. Entretanto, a
viuva de Julia ndo aceita passivamente esse papel. Ela comeca a tomar decisdes, a administrar
sua propria vida e a desafiar a moral que impunha o luto como forma de aprisionamento. Nesse
processo, mais uma vez, a memoria opera como recurso libertador.

A critica de Julia Lopes de Almeida, portanto, ndo esta somente nos discursos explicitos,
mas sobretudo nas escolhas narrativas que oferecem voz, posi¢do € memoria as suas
personagens femininas. Elas ndo sdo heroinas no sentido classico, mas sdo, inegavelmente,
agentes de transformacao. Seus gestos, siléncios e lembrangas produzem brechas nas estruturas

rigidas do casamento burgués, questionando o que esta em jogo quando se fala de amor, dever,
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honra e sacrificio. Com isso, as obras de Julia Lopes de Almeida reafirmam a importancia de
pensar o casamento ndo como dado natural, mas como construgdo histérica e social, marcada
por disputas de poder e desigualdades. Nesse processo, reafirma-se o papel da literatura como
campo de critica e resisténcia.

Na obra de Julia Lopes de Almeida, a narrativa surge ndo apenas como meio de
exposicdo dos conflitos sociais e familiares, mas como estratégia para reconstrucdo da
subjetividade feminina em meio ao universo repressivo do casamento burgués. Nesse objetivo,
a autora vale-se de vozes femininas que revisitam suas trajetorias a partir de uma perspectiva
memorialistica, sendo nesse ato de rememoragao que reside um dos dispositivos mais potentes
de critica a estrutura patriarcal. A memoria configura-se, assim, ndo apenas como um recurso
estilistico, mas como um territério de embate entre o esquecimento ¢ a lembrancga, entre o
silenciamento e a possibilidade de expressao.

Nesse sentido, as teorias da memoria de Halbwachs (2006) e Le Goff (1990) mostram-
se especialmente produtivas para compreender a maneira como Julia constrdi suas
protagonistas. Halbwachs observa que a memoria individual ¢ sempre construida a partir de
quadros coletivos, ou seja, ela ndo se constitui de maneira isolada, mas a partir de elementos
sociais que orientam e delimitam o que se pode recordar. Ja Le Goff, ao discutir a relagdo entre
historia e memoria, aponta para a existéncia de uma memoria que € controlada e seletiva, sendo
utilizada como instrumento de poder.

No romance Memérias de Marta, publicado em 1899, essa dimensdo da memoria
como ferramenta critica ¢ central. Marta, ao narrar retrospectivamente sua infancia, sua
juventude e os momentos decisivos de sua trajetoria, revisita ndo apenas os eventos de sua vida,
mas os significados que a sociedade atribuiu a esses eventos. A memoria, nesse caso, nao serve
apenas a recordagdo nostalgica, mas torna-se um instrumento de releitura critica do passado e
de autoafirmagao da personagem.

Tais construgdes narrativas confirmam que, para Julia Lopes de Almeida, a critica ao
casamento burgués e a ordem patriarcal passa pela reivindicagdo de uma subjetividade feminina
que se exprime, sobretudo, pela palavra. E pela escrita de si, pelo exercicio de meméria, que
suas personagens rompem com o siléncio que as aprisionava. E, ao fazé-lo, essas vozes
femininas ndo apenas denunciam as violéncias e os constrangimentos sofridos, mas elaboram
alternativas simbdlicas para a reinveng¢ao de suas existéncias. A memdoria, nesse contexto, deixa
de ser uma repeti¢do do passado e transforma-se em ferramenta de subversao do presente, pois
a lembranca torna-se espaco de luta. Como nos lembra Jacques Le Goff (1990), a memoria €

uma das maiores forcas de transformacao social. Ao resgatar suas historias, suas perdas, suas
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resisténcias, as personagens de Julia reconstroem-se como sujeitos historicos, tornando-se
individuos que reivindicam o direito de narrar, de desejar, de existir para além dos papéis
impostos.

Dessa forma, a narrativa e a memoria convergem na obra de Julia Lopes de Almeida
como caminhos de reconstru¢do da subjetividade feminina. Ao questionar o casamento como
destino unico e ao propor novos modos de existir e lembrar, a autora amplia os horizontes da
experiéncia feminina e inscreve na literatura brasileira uma das mais sofisticadas criticas a
estrutura patriarcal. Esse movimento ¢ feito dentro do cotidiano, a partir da intimidade das
mulheres e de seus siléncios expressados pela escrita de Almeida.

Sendo assim, entre os mais potentes recursos de critica empregados por Julia Lopes de
Almeida, esta a desnaturalizacao da no¢ao de amor romantico ¢ do casamento enquanto apice
da realizacdo feminina. Suas obras revelam, por meio de tramas cuidadosamente construidas e
personagens complexas, como o discurso burgués sobre o matrimonio esta ancorado em uma
ideologia que nao apenas reduz a mulher ao seu papel de esposa e mae, mas a condiciona a uma
existéncia regulada pela moralidade, pela conveniéncia social e pela submissdo emocional.
Dessa forma, esse desvelamento do casamento como contrato de interesses, € ndo como
resultado de um encontro de afetos, aparece, como visto antes, de forma contundente em A
Faléncia. Nessa obra, o matrimonio entre Camila e Francisco Teodoro, personagens na trama,
nao se estrutura sobre a base da confianga ou do amor mutuo, mas sim sobre convengdes sociais
e interesses materiais.

Francisco ¢ um comerciante obcecado por seu prestigio e, assim, sua relacdo com a
esposa reflete um modelo relacional de propriedade e dominio. Camila, por sua vez, ¢ moldada
para ser a esposa perfeita: discreta, recatada, submissa. Porém, ¢ exatamente a partir do seu
sofrimento calado que emerge a denuncia do aprisionamento feminino nesse modelo de

conjugalidade. Ela, em um dos momentos mais reveladores da obra, reflete o seguinte:

Camila adivinhava tempestade proxima, sem lhe atinar com a causa.
Estranhara as frases do Gervasio a mesa; sentia ainda a dor dos remoques que
ele lhe atirara disfargadamente. Faltava-lhe coragem para uma pergunta; mais
por submissdo do que por indoléncia, ela esperava sempre que ele fosse o
primeiro a falar e a agir, naquela torturante passividade de escrava, a que o
seu amor a lancara. (Almeida, 2019a, p. 73).

Essa metéfora cristaliza a experiéncia de aprisionamento emocional vivida por Camila
e por tantas mulheres inseridas em casamentos arranjados, em que o siléncio e a resignacao se

impdem como Unicas alternativas vidveis. O casamento, longe de oferecer seguranca
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emocional, torna-se um espago de soliddo, repressdo e, em ultima instancia, de apagamento
subjetivo. Como sublinha Robert Howes (2019), a critica ao casamento em Julia Lopes de
Almeida nao € apenas circunstancial ou moral: ela se estrutura como uma critica social e de
classe, que revela os bastidores da hipocrisia burguesa. Ao tematizar o adultério feminino como
resultado de uma busca por afeto e reconhecimento, e ndo como mera transgressao ética, a
autora desmonta o discurso da infidelidade como desvio e o reconfigura como sintoma de uma

estrutura desigual e opressiva. Nas palavras do autor:

Uma visdo alternativa aparece no romance A Faléncia, de Julia Lopes de
Almeida, editado vinte anos depois em 1901, mas situado durante o boom
econdmico do Encilhamento nos primeiros anos da Republica (ALMEIDA,
2003). E um dos poucos romances do adultério feminino escritos por uma
mulher. O enredo bésico ¢ semelhante ao de O Marido da Adultera — uma
mulher tem um relacionamento adiltero e o marido suicida-se — mas em todo
o resto, € uma obra muito diferente. O marido suicida-se, ndo por causa do
adultério da mulher, que ignora, mas porque a gandncia o conduz a
especulacdo e ele ndo é capaz de aguentar a vergonha da sua faléncia iminente.
A sua mulher, Camila, mantém tranquilamente o seu caso de amor por todo o
romance, mas, apesar disso, ha um prego a pagar ao final. Almeida conhece
bem o conceito tradicional do adultério — no romance hé varias referéncias a
mulheres infiéis mortas pelo marido — mas tem uma atitude mais
compreensiva, sem, contudo, aceitar o adultério. Em vez disso, traga um
paralelo entre a faléncia econdmica do marido, motivada pela ambicdo egoista
masculina e a faléncia moral da mulher adiltera, motivada pelo desejo de
amor. (Howes, 2019, p. 167).

Nesse sentido, € preciso destacar que Julia Lopes de Almeida ndo esta interessada em
redimir ou punir suas personagens femininas que rompem com os lacos matrimoniais, como
Camila ou mesmo a viuva protagonista de A Vitdva Simdes, mas sim em coloca-las diante do
leitor com suas contradi¢des, desejos e dilemas, revelando a complexidade de suas escolhas.
Assim, ao tratar do adultério, Julia Lopes de Almeida ndo busca o escandalo, mas o
desvelamento das estruturas afetivas e morais que aprisionam a mulher. A critica ao casamento
burgués, portanto, passa pela humaniza¢ao das mulheres que, mesmo oprimidas, ousam desejar
e questionar.

Outro aspecto relevante nessa desconstru¢do ¢ o uso recorrente de personagens
femininas que escolhem ndo se casar, ou que fazem do casamento uma escolha tatica,
desvinculada do afeto. Em Memérias de Marta, por exemplo, a protagonista aceita o
matriménio com Miranda por imposic¢ao social e para satisfazer a tranquilidade de sua mae,

mas nao por paixao ou desejo. Em suas palavras:
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Minha mae percebeu tudo e disse:

— Eu s6 quero o que tu quiseres.

— Oh! O que eu quero nao alcangarei nunca!

Foi 0 meu primeiro grito de desespero. Minha mae chorou; eu néo.

S6 muitas horas depois pude ter calma para refletir. E refleti que o meu
casamento seria uma vinganca para os ultrajes que a minha imaginagdo de
moga recebera sempre. (Almeida, 2007, p. 151).

O enlace, nesse caso, aparece como compensagdo ¢ como gesto de adequagdo social,
mas ndo como cumprimento de um ideal de amor romantico. Essa operagao literaria, na qual o
casamento ¢ exposto em sua dimensdo estratégica, negociada e, por vezes, sacrificial, realiza
uma critica contundente ao discurso que associava, na ideologia oitocentista, o destino da
mulher a0 matrimoénio. Conforme demonstrado nos estudos de Souza (2011), a autora nao
propde a abolicdo do casamento como instituicdo, mas sim a sua reconfiguragdo critica, em que
a mulher possa participar como sujeito autdbnomo e nao como apéndice da vontade masculina.
Essa ¢ uma forma sutil, porém poderosa, de subversao: fazer com que o leitor reconheca que o
ideal burgués de casamento ¢, antes de tudo, uma construcao social, sustentada por convengdes
de género que precisam ser denunciadas e repensadas.

E possivel afirmar, nesse sentido, que a literatura de Jalia Lopes de Almeida inscreve-
se em um projeto mais amplo de interven¢do no imagindrio social de seu tempo. Suas narrativas
nao apenas representam o feminino, mas operam simbolicamente no sentido de ressignifica-lo.
O casamento burgués, exposto em sua fragilidade ética e emocional, ¢ denunciado como uma
instituicdo que perpetua desigualdades e produz sofrimento. Ao desvelar essa realidade, Julia
permite que outras formas de imaginar o amor, o matrimoénio € o papel da mulher possam
emergir no horizonte de possibilidades de sua época, e, por que ndo, também do presente.

Ao iluminar os conflitos do matrimdnio burgués por meio de personagens femininas que
evocam seu passado e revivem suas escolhas, Julia Lopes de Almeida ndo apenas manifesta as
estruturas que aprisionam a mulher no interior da instituicdo familiar, mas também mobiliza a
memoria como uma ferramenta discursiva de ruptura. E nesse ponto que sua literatura encontra
ressondncia direta com as teorias da memoria, notadamente com a concep¢do de Le Goff
(2003), para quem a memoria ndo € um espelho passivo do passado, mas um instrumento ativo
de recomposi¢do e ressignificagdo da experiéncia.

A narrativa de Memorias de Marta ¢ um bom exemplo desse aspecto. Ao rememorar
sua trajetéria desde a infancia em um cortigo até a sua consolidagdo como professora, Marta
reconstroi as etapas de sua submissao, resisténcia e ambivaléncia diante do casamento. Sua

memoria, longe de ser um relicario de saudades, ¢ o que permite ao sujeito narrador reinterpretar
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o0 seu percurso ¢ localizar, no interior da experiéncia vivida, os momentos de desvio, negacao e
escolha. Em sua histdria, Marta enuncia o trauma como uma memdria persistente, que molda
sua subjetividade e reverbera sua compreensao de mundo. Essa forma de narrar a si mesma,
atravessada pela dor, pelo siléncio e pela imposi¢ao social, ¢ também uma maneira de
reconfigurar os sentidos atribuidos a vida feminina. Sendo assim, a memoria tem um carater
seletivo, politico e identitario: lembrar é escolher o que contar, como contar e, sobretudo, a
partir de qual lugar se narra. Em Memdrias de Marta, esse lugar ¢ o da mulher que sobreviveu
as imposigoes, que se integrou sem se anular e que, ao registrar sua historia, inscreve uma voz
feminina no espago publico da literatura: uma voz que desautoriza as versdes hegemonicas da
historia familiar, patriarcal e burguesa.

Essa articulagdo entre memoria e subversao se intensifica quando se observa que, em
suas obras, Jilia opera com uma temporalidade que ¢, muitas vezes, interrompida, fragmentada
e subjetiva. Desse modo, ndo ha uma linearidade triunfal, mas uma costura de lembrangas,
hesitagdes e revisdes. Como analisa Achcar (2007), o projeto estético de Julia se distancia do
realismo estrito ao incorporar elementos liricos e subjetivos que favorecem o ponto de vista
feminino e a construcao de um sujeito narrativo que sente, sofre e elabora. O casamento, nesse
modelo narrativo, ndo ¢ apenas uma instituicdo social, mas também uma memoria emocional:
cada personagem feminina carrega consigo marcas, frustragdes, expectativas e ressentimentos
ligados ao matrimdnio, que sao reelaborados no fio da narrativa. O que emerge, portanto, € um
arquivo afetivo da experiéncia feminina, no qual a memdria opera ndo apenas como registro,
mas como critica, reconstrucao e possibilidade de emancipagao.

Assim, a narrativa de Julia Lopes de Almeida, além de mobilizar a memoria como
instrumento de ressignificagdo subjetiva e critica das normas sociais, articula-se em uma
estratégia discursiva igualmente eficaz: a ironia. Longe de ser um mero recurso estilistico, a
ironia assume, em sua obra, uma fun¢ao critica, permitindo a autora expor os limites do ideal
burgués de casamento e de domesticidade feminina, muitas vezes por meio de sutilezas,
ambiguidades e fissuras que se revelam nas entrelinhas da narrativa.

Em A Vitdva Simdes, por exemplo, a protagonista Dona Flora ¢ apresentada como uma
mulher que, apesar de respeitar os codigos de luto e de decoro esperados da mulher vitiva na
sociedade da época, revela-se em permanente tensao entre o papel que lhe ¢ atribuido e seus
proprios desejos. A figura da viliva, tradicionalmente associada a rentncia, ao recolhimento e
a castidade, ¢ habilmente reconstruida por Julia como uma mulher complexa, dividida entre a
memoria do marido morto, a pressdo social por respeitabilidade e o desejo de uma vida plena.

Esse jogo entre o papel esperado e o vivido inscreve, na figura da viiva, uma critica mordaz a
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sacraliza¢dao do casamento e da maternidade. Por sua vez, a ironia aparece como uma forma de
resisténcia discursiva. Portanto, ao ndo afirmar de modo direto a critica ao modelo patriarcal,
Julia utiliza-se de uma voz narrativa que ora se solidariza com a protagonista, ora explicita os
mecanismos opressivos que a cercam. Isso confere a sua literatura um efeito de ambivaléncia,
em que o leitor ¢ instigado a perceber as contradigdes entre o discurso hegemonico e a realidade
vivida pelas personagens femininas.

Essa ambivaléncia se manifesta com nitidez em A Faléncia. Como ja mencionado,
Camila, a esposa de Francisco Teodoro, ¢ apresentada como uma mulher que, a despeito de
ocupar um lugar privilegiado na ordem burguesa — por ser casada com um prospero comerciante
e ser mae de familia — ¢ marcada por um sentimento constante de deslocamento e insatisfagao.
Embora ndo verbalize abertamente sua oposi¢do ao modelo matrimonial, Camila carrega em
seus siléncios, em suas hesitacdes e olhares desviados um conjunto de inquietagdes que
desestabilizam a imagem de um casamento harmonico e legitimo.

O mesmo fato se verifica em A Familia Medeiros, cuja personagem principal, uma
jovem em processo de formagdo, ¢ educada para ser uma boa esposa, submissa e virtuosa.
Contudo, sua percepcao dos afetos, das relacdes familiares e das restricdes impostas as
mulheres ¢ atravessada por uma consciéncia critica latente. Ao longo da narrativa, acompanha-
se 0 embate silencioso entre o que se espera dela e aquilo que ela sente, pensa e deseja. E nessa
ambivaléncia que reside a critica: ndo se trata de negar o casamento como instituicao, mas de
denunciar a falsidade dos pressupostos que sustentam o ideal burgués de amor romantico e de
harmonia familiar.

Vé-se, assim, que, ao utilizar da ironia, a autora nao apenas revela a hipocrisia das
instituigdes sociais, como também subverte os valores tradicionalmente atribuidos a mulher,
como pureza, obediéncia e resignacdo, expondo-os como constru¢des sociais historicamente
manipulaveis. A ironia, portanto, atua como estratégia narrativa para desestabilizar os alicerces
do patriarcado e suas narrativas legitimadoras. Nao se trata, contudo, de uma ironia destrutiva
ou niilista, posto que Julia ndo propde uma revolucdo explicita contra o matrimdénio, nem
tampouco formula um ideal utopico de liberdade feminina. Na verdade, sua literatura oferece
um gesto de deslocamento, promovendo um movimento de desnaturalizagdo das normas e das
expectativas sociais e abrindo brechas por onde as mulheres, suas personagens, podem respirar,
refletir e, por vezes, escapar.

Esse uso da ambivaléncia como critica ¢ também uma forma de registrar a memoria de
experiéncias contraditorias. Nas narrativas de Julia, o casamento ndo ¢ um espago monolitico

de opressao, mas um campo de disputas simbolicas e afetivas, em que a mulher ora cede, ora
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resiste e ora negocia. Essa complexidade reforca a profundidade psicoldgica de suas
personagens ¢ a sofisticacdo ética de sua obra. Nesse caminho, ao negar os simplismos, Julia
abre espago para a pluralidade de experiéncias femininas e para a complexidade das trajetorias
que nao se encaixam nos moldes normativos.

Assim, a analise empreendida ao longo deste topico permite identificar a forma como
Julia Lopes de Almeida constroi uma critica sofisticada ao modelo burgués de casamento
vigente no final do século XIX e inicio do XX. No decorrer das discussdes aqui tecidas,
observa-se que suas narrativas, longe de se limitarem a descri¢des de dramas familiares,
revelam-se como verdadeiros dispositivos de contestacdo das normas patriarcais que
governavam as relagcdes entre homens e mulheres, especialmente no que se refere ao
matrimonio e as restrigdes impostas a autonomia feminina.

Nesse sentido, ao desafiar os pilares simbodlicos e materiais que sustentavam o
casamento burgués, o dever, a obediéncia, o sacrificio e a dissolugdo do desejo feminino, Julia
Lopes de Almeida propde uma nova forma de olhar para a experiéncia da mulher casada,
centrada na interioridade, no sofrimento moral e na consciéncia critica. Nesse enquadre, sua
literatura antecipa, sem proclamagdes panfletarias, a insatisfagdo com os papéis rigidamente
prescritos as mulheres e denuncia os efeitos silenciosos de uma ordem social que confunde
moralidade com submissao e prote¢do com posse.

E nesse entrelagamento entre narrativa ficcional, critica social e elaboragdo memorial
que se inscreve a poténcia subversiva da literatura de Julia Lopes de Almeida. Suas personagens
ndo sdo heroinas revolucionarias no sentido cldssico, mas encarnam com agudeza os conflitos,
ambivaléncias e estratégias silenciosas que muitas mulheres vivenciaram ao enfrentar as
limitagdes impostas pelo casamento burgués. Ao apresentar essas experiéncias sem idealizagao,
a autora ndo apenas expoe os limites do modelo conjugal dominante, mas também dé voz a
subjetividades que aspiram a liberdade, ao conhecimento e a autonomia. Dessa maneira, Jilia
Lopes de Almeida se inscreve como figura central em uma tradicao literaria que ndao apenas
retrata a mulher, mas a problematiza enquanto sujeito histérico em um mundo forjado pela
logica da exclusdo e da obediéncia. Dessa forma, sua obra desafia o canone patriarcal da
literatura e da sociedade brasileira ao introduzir temas incomodos e figuras femininas que,
mesmo quando cedem as pressdes sociais, denunciam, por meio de suas dores, memorias e
siléncios, bem como o desequilibrio das estruturas que as oprimem.

Em suma, a subversdo do casamento burgués em Julia Lopes de Almeida ndo se da por
ruptura escancarada, mas pela infiltragdo critica, usando uma escritura sensivel que expde as

fissuras do modelo familiar dominante. Para tanto, ao articular ficcdo, memoria e critica social,
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sua literatura reconfigura o imaginario feminino e oferece caminhos para a reflexdo sobre os
papéis de género, o amor, o poder e a liberdade em um tempo de profundas transformacgdes. Por
essas razoes, sua contribuicao permanece atual e imprescindivel para os estudos que buscam
compreender o lugar da mulher na historia, na literatura e na sociedade brasileira.

Desse modo, o percurso analitico desenvolvido ao longo deste trabalho revela como a
literatura de Julia Lopes de Almeida constitui-se como um espago privilegiado para a
problematizagao do lugar da mulher na sociedade brasileira oitocentista e nas primeiras décadas
do século XX. Em sintese, ao mobilizar diferentes personagens femininas, enredadas nas
complexas exigéncias do casamento burgués, a autora lanca um olhar critico sobre os alicerces
patriarcais que sustentavam os vinculos familiares e os destinos femininos, revelando as

contradicoes e as violéncias simbolicas ocultas sob o véu da moralidade doméstica.
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5 CONCLUSAO

A presente tese propds-se a examinar criticamente a obra romanesca de Julia Lopes de
Almeida, inscrevendo-a em uma abordagem interdisciplinar que articula literatura, memoria e
recepgao critica, com vistas a compreender ndo apenas a complexidade estética de sua escrita,
mas também o0s mecanismos socioculturais que operaram sua exclusdo do canone literario
brasileiro. Partimos do pressuposto de que o apagamento de sua figura enquanto autora de
relevo ndo se deu por auséncia de mérito artistico ou de circulacdo editorial, mas decorre, antes,
de uma estratégia estrutural de silenciamento de vozes dissonantes no interior do sistema de
legitimagdo simbdlica, especialmente quando tais vozes provém de mulheres que se insurgiram,
com lucidez e sofisticagdo narrativa, contra os fundamentos do patriarcalismo burgués
oitocentista.

Ao longo dos estudos aqui narrados, nota-se que as obras de Julia Lopes de Almeida —
especialmente as obras A Faléncia, A Viuva Simées, A Familia Medeiros ¢ Cruel amor —
demonstram com contundéncia sua habilidade em construir enredos que, embora ambientados
no universo doméstico e burgués, ultrapassam os limites tematicos do sentimentalismo para
adentrar as tensdes morais, economicas e juridicas que regulavam a vida da mulher no final do
século XIX e inicio do XX. Nesse caminho, ao dar voz a protagonistas femininas que oscilam
entre a obediéncia aos papéis prescritos € o desejo de autonomia subjetiva e patrimonial, a
autora delineia uma critica velada, mas incisiva, a ordem patriarcal que subordinava a mulher a
tutela masculina, seja no ambito familiar ou no espago publico. Sua escrita, portanto, pode ser
lida como uma forma de resisténcia estética, marcada pela subversao dos modelos normativos
da feminilidade e pela busca de uma linguagem que expresse as inquietagdes internas da mulher
diante de um mundo que lhe nega plena autonomia e capacidade de autodeterminagao.

Nesse contexto, a exclusao de Julia Lopes de Almeida do grupo fundador da Academia
Brasileira de Letras revela-se como simbolo maximo da operacao de marginalizagdo a que sua
figura foi submetida. Assim, sua exclusdo institucional ndo pode ser dissociada do campo mais
amplo da recepgao critica, que, embora tenha lhe dirigido elogios significativos, como se vé no
discurso de Coelho Baptista, o fez dentro de um enquadramento que, a0 mesmo tempo em que
reconhecia seu talento, reafirmava os limites do que se esperava de uma escritora mulher. Os
elogios a sua sensibilidade, a sua delicadeza e a sua habilidade doméstica, reiteradamente
mencionados como virtudes estéticas, funcionavam, em ultima instancia, como dispositivos de
contengdo simbdlica, autorizando sua presenga no campo letrado apenas na medida em que sua

escrita ndo comprometesse as hierarquias de género estabelecidas.
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Ao investigar o processo de recepcdo da obra de Julia Lopes de Almeida, observou-se
que sua trajetoria critica ¢ marcada por um paradoxo: apesar de ter gozado de visibilidade e
reconhecimento em vida, foi posteriormente obscurecida por um conjunto de praticas
discursivas que a inscreveram nos bastidores da memoria literaria nacional. A analise da fortuna
critica da autora, desenvolvida na segunda secdo desta tese, permitiu demonstrar como sua
presenca foi sendo progressivamente diluida no tecido da historiografia literaria brasileira, ao
mesmo tempo em que nomes masculinos contemporaneos seus eram algados a condigao de
referéncias da literatura nacional moderna. A exclusdo de Julia, portanto, nao deve ser entendida
como resultado de negligéncia, mas como sintoma de um sistema de consagragdo pautado por
critérios que refor¢avam a centralidade masculina no campo simbolico da producao cultural.

Nesse ambito, a operagdo de apagamento da obra de Julia Lopes de Almeida, analisada
ao longo deste trabalho, ndo pode ser compreendida como um fendmeno episddico ou fortuito,
mas deve ser situada no interior de um processo mais amplo e estruturante: a propria
constitui¢do do canone literario brasileiro como um espago de consagracao seletiva, atravessado
por disputas ideologicas de natureza social, politica e simbolica. Longe de refletir uma suposta
neutralidade estética, a constru¢ao do canone opera como um campo de forgas, em que se
estabelecem hierarquias, forjam-se continuidades artificiais e se legitimam determinadas vozes
e experiéncias em detrimento de outras, consideradas periféricas ou inconvenientes aos
discursos hegemodnicos. Nesse contexto, a exclusdo de Julia Lopes de Almeida evidencia a
maneira como critérios de género, classe, capital cultural e alinhamento ideolégico com os
valores dominantes influenciaram, e continuam a influenciar, as formas de consagracdo e de
silenciamento no campo literario.

A fim de compreender tais mecanismos, foram mobilizados ao longo desta tese aportes
teoricos fundamentais, merecendo destaque as contribuicdes de Pierre Nora, Paul Ricoeur,
Roger Chartier e Jacques Le Goff, cujas reflexdes permitiram situar a recepg¢ao critica da autora
dentro da légica mais ampla dos processos de produgcdo da memoria cultural. A literatura, tal
como pensada nesse arcabouco, ¢ entendida ndo apenas como produto estético, mas como
constru¢do simbolica em disputa, profundamente enraizada nas praticas sociais e nas
institui¢des que lhe conferem visibilidade, permanéncia ou esquecimento. A partir da nogdo de
lugar de memoria, como preconiza Nora, foi possivel analisar a recepcao de Julia Lopes de
Almeida como espaco de condensagdo de tensdes entre recordacao e elisdo, entre presenca e
auséncia e entre legitimagao e exclusao.

Nesse sentido, o que esta em jogo ndo € apenas o reconhecimento de uma escritora até

entdo marginalizada, mas a problematizacdo dos préprios dispositivos que definem o que
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merece ser lembrado e o que serd condenado ao esquecimento no registro da historia literaria.
A fortuna critica de Julia Lopes de Almeida €, assim, reveladora de como a memoria literaria
ndo se estrutura apenas com base em valores estéticos, mas ¢ profundamente atravessada por
forgas de natureza politica e social, que atuam na consagragdo de determinados sujeitos € na
invisibilizagdo de outros, de acordo com critérios que refletem os conflitos culturais de cada
época. A recepg¢do de sua obra, quando lida a partir desse viés, transforma-se, portanto, em um
valioso objeto de analise para a compreensao dos modos pelos quais a cultura letrada brasileira
delineou seus contornos excludentes, revelando, ao mesmo tempo, os limites e as possibilidades
para reescrevé-los criticamente no presente.

Nao se trata, pois, apenas de recuperar uma escritora esquecida, mas de evidenciar as
estruturas simbolicas que tornam possivel e eficaz o apagamento de determinadas presencas.
Nesse sentido, o gesto de revisdo da trajetdria critica de Jalia Lopes de Almeida implica ndo
apenas um esforco de restituicdo historiografica, mas um ato de denuncia: dentincia de um
modelo de historiografia literaria que naturalizou o silenciamento das mulheres, consagrando a
narrativa da genialidade masculina como padrdo universal. Ao iluminar esse processo de
exclusdo, esta tese busca também contribuir para a reconfiguragdo dos pardmetros com os quais
se constroem as histdrias da literatura, propondo uma leitura critica que leve em conta as vozes
que foram deliberadamente colocadas a margem.

A leitura atenta das obras de Julia Lopes de Almeida permitiu constatar que sua
literatura, embora ancorada nos cddigos formais do romance realista e naturalista de sua época,
ultrapassa em muito os limites dessas escolas ao construir um discurso narrativo sensivel as
contradigdes sociais e a posi¢ao subalterna da mulher na estrutura patriarcal oitocentista. Como
pontuado ao longo do trabalho, ao problematizar as noc¢des de casamento, maternidade,
moralidade e honra, tdo caras ao ideario burgués da Primeira Republica, a escrita de Almeida
expde os mecanismos de opressdo que se ocultam sob o verniz da estabilidade familiar e da
ordem social.

Especial atencao foi dedicada a andlise das personagens femininas criadas por Julia
Lopes de Almeida, que expressam de forma densa e multifacetada o conflito entre os
imperativos sociais de submissdo e o anseio por uma existéncia autobnoma. Longe de serem
figuras unidimensionais ou simbolicas, essas mulheres revelam uma interioridade complexa,
marcada por dilemas €ticos e emocionais que evidenciam a luta entre o desejo de liberdade e
os limites impostos pela estrutura familiar patriarcal. Em suas trajetorias, o espago da casa,

muitas vezes tido como local de protecdo, converte-se em prisdo simbolica, e a maternidade,



162

idealizada como destino natural da mulher, transforma-se em territorio de ambivaléncia e
resisténcia.

Portanto, que a obra de Julia Lopes de Almeida articula uma critica consistente a ordem
social vigente, ao mesmo tempo em que propoe, por meio da ficgdo, a construgdo de um novo
imaginario feminino. Essa operacdo se da tanto no plano tematico quanto na elaboragdo formal
de suas narrativas, que evidenciam um dominio estilistico notdvel e uma consciéncia profunda
dos mecanismos narrativos. Tal capacidade de transgredir e reorganizar sentidos dentro da
propria linguagem literaria reforca a tese de que estamos diante de uma escritora cuja produgao
exige ser lida ndo como curiosidade histérica ou excecdo ilustrativa, mas como parte
fundamental da constituicdo do romance brasileiro moderno.

Recolocar a obra de Julia Lopes de Almeida no centro da reflexao critica ndo constitui
um simples ato de reparagdo tardia, mas, antes, um movimento epistemoldgico e politico que
obriga a critica literaria a confrontar os limites de sua propria constitui¢ao historica. A tradigao
que excluiu essa autora do canone ndo o fez por desatengdo ou omissao involuntaria, mas pela
sedimentacdo de praticas de leitura e consagracao que reiteraram, ao longo do século XX, uma
perspectiva centrada no masculino como medida da universalidade estética. Desse modo, a
exclusdo de Julia Lopes de Almeida inscreve-se em um projeto de memoria seletiva, que
autoriza a permanéncia de determinadas vozes enquanto condena outras, sobretudo as que
questionavam as estruturas sociais e discursivas, ao esquecimento sistematico.

Nesse meio, sua literatura, a0 mesmo tempo em que opera dentro das convengdes
formais do romance realista-naturalista de seu tempo, revela um esforco deliberado de
transgressao dessas mesmas convengoes, tanto pela tematizacao das fissuras do ideal burgués
de familia e moralidade, quanto pela construcao de personagens femininas capazes de elaborar,
com intensidade e introspeccao, os impasses subjetivos da mulher diante da rigidez dos papéis
sociais que lhe eram impostos. Assim, a autora ndo apenas representou esse conflito com
notavel precisdo, mas atribuiu a linguagem romanesca a tarefa de desvelar, ainda que por meio
da ficgdo, os dispositivos de controle simbolico que operavam sobre os corpos femininos e suas
existéncias.

Nesse sentido, ao revisitar sua fortuna critica e ao investigar os siléncios impostos sobre
sua trajetoria, esta tese reafirma que a literatura, longe de ser um espelho neutro da realidade, ¢
um campo dindmico de producdo e disputa de sentidos, em que as assimetrias sociais se
reproduzem, mas também podem ser desafiadas. Ao iluminar a exclusdo de Julia Lopes de

Almeida e ao destacar a relevancia historica, estética e critica de sua obra, propomos uma
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reconfiguragdo dos modos de leitura da tradicdo literdria brasileira, em dire¢do a uma
historiografia mais plural, mais autocritica e intelectualmente honesta.

Concluir este estudo ¢, portanto, reconhecer que a voz de Julia Lopes de Almeida,
silenciada por estruturas culturais que se mantiveram hegemonicas por décadas, ndo perdeu sua
forca de interpelacdo. Pelo contrario, resgatada a luz de uma leitura atenta e comprometida com
o rigor teorico, sua escrita emerge como testemunho de uma mulher que, em pleno alvorecer
republicano, ousou dizer que o lar podia ser prisdo, que a maternidade podia ser fardo e que o
casamento podia ser faléncia. Sua literatura, assim, ndo € apenas um documento historico, mas
um gesto de resisténcia simbolica, de enfrentamento dos interditos de seu tempo e, ainda hoje,
de desestabilizacdo dos alicerces que sustentam a exclusdo de determinadas vozes do espago
publico da memoria nacional.

Sendo assim, espera-se que este trabalho, ao reposicionar a obra de Julia Lopes de
Almeida como elemento estruturante no panorama da literatura brasileira oitocentista € nos
primeiros anos da Republica, possa contribuir nao apenas para o aprofundamento critico de sua
producao literaria, mas também para a ampliagdo dos horizontes hermenéuticos da
historiografia literaria nacional. Trata-se de reconhecer que a permanéncia da literatura ndo se
limita a conservagdo de seus vestigios materiais, mas se atualiza continuamente na medida em
que sucessivas geragoes de leitores e estudiosos se dispdem a revisitar suas formas, a reabrir
seus sentidos e a reinscrever seus gestos discursivos a luz das inquietagdes e impasses do
presente. Desse modo, ao escavar os siléncios que marcaram a recepg¢ao critica de Julia Lopes
de Almeida, esta tese busca ndo apenas restaurar uma memoria soterrada, mas também
interrogar os critérios de visibilidade e legitimidade que ainda orientam a constitui¢ao da

tradigdo literaria brasileira.
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