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RESUMO

De inicio, foi preciso compreender o Romance de 30 como um movimento que nasce do didlogo
com a realidade histdrica e social do Brasil, e reconhecer que essa compreensao se firmou ao
longo do tempo pelas interpretacdes da critica literaria brasileira. A partir de Paul Ricoeur
(2007, 2010), sobre a histéria enquanto narrativa, ¢ de Ruy Moreira (2022), sobre a
interdisciplinaridade entre letras, historia e geografia, percebe-se que, embora rotulada como
regionalista, essa literatura ultrapassa o documento histérico. O primeiro capitulo resgata a
origem do romance, a evolucao de sua forma estética e o papel da memoria na construgao de
sentidos. Criticos como Antonio Candido, Alfredo Bosi e Lukacs sdo revisados a luz de
perspectivas que valorizam o prazer estético e o carater simbolico do texto literario. Assim,
Vidas Secas aparece como obra que, situada no contexto de formag¢ao do Nordeste, aborda
temas universais, como linguagem, pobreza, luta humana e consciéncia de si. Na segunda parte
da pesquisa, revisita-se a critica literaria sobre o Romance de 30, mostrando como o viés
sociologico e marxista predominou no século XX e reduziu diversas obras ao contexto social.
Sao discutidas as posi¢des de Candido, Bosi, Afranio Coutinho e outros, que entendiam a ficcao
nordestina como literatura de denuncia. Essa visdo, por vezes, deixou de considerar a
pluralidade estética e simbolica do periodo. Com base em Hans Robert Jauss (1994) e sua
Estética da Recepcdo, a pesquisa afirma que o valor de Vidas Secas reside na capacidade da
obra de renovar-se no tempo e diante dos leitores, adquirindo novos significados. A obra nao
se limita ao sistema fechado chamado Romance de 30, mas integra uma logica aberta de
interpretagdes. O contexto histérico de formagao da regido Nordeste também ¢ analisado com
base em Gilberto Freyre, Albuquerque (2011), Andrade (1988) e Carvalho (2014), que
demonstram tratar-se de um espago construido, conceito politico e discursivo, e ndo realidade
geografica homogénea, sujeito a constantes reelaboragdes narrativas. Ao articular esses debates,
demonstra-se que a classificagdo de Vidas Secas como romance nordestino resulta de um
processo histdrico e critico, € ndo de uma vertente literaria regional. A memoria da recepgao
critica de Vidas Secas ¢ examinada desde 1938 com os peridodicos da Hemeroteca Digital.
Criticas como a de Lucia Miguel Pereira (1938), que ja identificava a obra como expressao de
humanidade, evidenciam o alcance universal do romance. Mostra-se que Vidas Secas
permanece atual por tratar de temas como linguagem, siléncio, alienagado e luta pela dignidade.
Reflexdes de David G. Myers e Lev Vigotski ajudam a compreender o mutismo de Fabiano e
sua familia como simbolo de desumanizacao social. O didlogo com Mayer e outros estudiosos
da linguagem evidencia a relagdo entre dominio da palavra, consciéncia de si e constituicdo do
sujeito. Nessa perspectiva, Vidas Secas foi analisada enquanto obra estética e simbolica, cuja
universalidade emerge justamente do tratamento sensivel da linguagem e da memoria.

Palavras-chave: Vidas secas; Regionalismo; Universalismo; Memoria; Romance de 30.



ABSTRACT

Initially, it was necessary to understand the 1930s novel as a movement born from dialogue
with the historical and social reality of Brazil, and to recognize that this understanding has been
solidified over time by the interpretations of Brazilian literary criticism. Based on Paul Ricoeur
(2007, 2010), regarding history as narrative, and Ruy Moreira (2022), on the interdisciplinarity
between literature, history, and geography, it becomes clear that, although labeled as
regionalist, this literature transcends the historical document. The first chapter traces the origin
of the novel, the evolution of its aesthetic form, and the role of memory in the construction of
meaning. Critics such as Antonio Candido, Alfredo Bosi, and Lukécs are reviewed in light of
perspectives that value aesthetic pleasure and the symbolic character of the literary text. Thus,
Vidas Secas appears as a work that, situated within the context of the formation of the Northeast,
addresses universal themes such as language, poverty, human struggle, and self-awareness. In
the second part of the research, literary criticism of the 1930s novel is revisited, showing how
the sociological and Marxist bias predominated in the 20th century and reduced several works
to their social context. The positions of Candido, Bosi, Afranio Coutinho, and others, who
understood Northeastern fiction as literature of denunciation, are discussed. This view
sometimes failed to consider the aesthetic and symbolic plurality of the period. Based on Hans
Robert Jauss (1994) and his Aesthetics of Reception, the research affirms that the value of Vidas
Secas lies in the work's capacity to renew itself over time and in the eyes of readers, acquiring
new meanings. The work is not limited to the closed system called the 1930s novel, but
integrates an open logic of interpretations. The historical context of the formation of the
Northeast region is also analyzed based on Gilberto Freyre, Albuquerque (2011), Andrade
(1988), and Carvalho (2014), who demonstrate that it is a constructed space, a political and
discursive concept, and not a homogeneous geographical reality, subject to constant narrative
re-elaborations. By articulating these debates, it is shown that the classification of Vidas Secas
as a Northeastern novel results from a historical and critical process, and not from a regional
literary trend. The memory of the critical reception of Vidas Secas is examined from 1938
onwards using periodicals from the Digital Newspaper Archive. Criticisms such as that of Lucia
Miguel Pereira (1938), who already identified the work as an expression of humanity, highlight
the universal reach of the novel. It is shown that Vidas Secas remains relevant because it deals
with themes such as language, silence, alienation, and the struggle for dignity. Reflections by
David G. Myers and Lev Vygotsky help to understand the muteness of Fabiano and his family
as a symbol of social dehumanization. Dialogue with Mayer and other language scholars
highlights the relationship between mastery of language, self-awareness, and the constitution
of the subject. From this perspective, Vidas Secas was analyzed as an aesthetic and symbolic
work, whose universality emerges precisely from the sensitive treatment of language and
memory.

Keywords: Vidas Secas; Regionalism; Universalism; Memory; Romance de 30.
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1 INTRODUCAO

Esta pesquisa se situa nas proximidades da fic¢ao literaria de 1930, que ficou conhecida
também como Romance de 30, especificadamente o Romance Nordestino, com énfase na obra
Vidas Secas de Graciliano Ramos. Adotou-se uma abordagem interdisciplinar, que articula
Literatura, Historia, Geografia e outras areas do conhecimento. O estudo buscou analisar como
esse romance supera as classificagdes simplistas de Regionalismo ou Literatura da Seca. De
modo que reinterpretou Vidas Secas a luz da memoria representada por criticas literarias e nos
jornais consultados na Fundacao Biblioteca Nacional, que oferece uma Hemeroteca Digital.

Segundo Ruy Moreira (2022), letras, historia e geografia possuem uma intrinseca
relacdo que se embasa na categoria do “espaco”. Dessa forma, o primeiro capitulo, iniciado
com o topico "O Romance de 30: O Debate entre a Literatura e a Historia", aborda a relacao
interdisciplinar entre historia, literatura e geografia, com foco na literatura do ciclo Nordestino
de 1930, no qual se insere a obra Vidas Secas de Graciliano Ramos. Mas nessa parte ndo foi
destrinchado de forma aprofundada o contexto de criacdo, as caracteristicas fundamentadas pela
recepcao critica dessa ficgdo.

Foi preciso, de antemao, destacar a importancia de conceituar a histéria como uma
narrativa construida sob a 6tica do testemunho, dos documentos e da interpretagdao € ndo como
um registro rigido de eventos passados (Ricoeur, 2007). Isso ressalta o papel da memoria e da
interdisciplinaridade na anélise literaria, j& que o fendmeno mnemonico e a historia se
entrelacam na aporia de representar algo que ja ndo estd mais. A memodria enquanto uma
experiéncia viva e a histdria enquanto pratica intelectual. Esta abordagem reflete a necessidade
de um dialogo interdisciplinar que reconheca as multiplas camadas do texto literario e a sua
capacidade de possibilitar distintos significados em diferentes momentos historicos.

Esse debate evidencia que o romance de 30 transcende uma simples classificacao
Regionalista ou Socioldgica. A propria obra Vidas Secas vai além do seu tempo de criagdo,
ultrapassa enquadramentos de uma fic¢do documentéria, sociologica, definidas por criticos
literarios que partiram de uma visdo mais social. A obra possibilita o prazer estético e discussoes
universais, como o topico da linguagem que foi abordado nessa pesquisa numa perspectiva de
evolucdo humana, que teve por base leituras como de A construcio do pensamento e da
linguagem de Vigotiski. Embora o contexto de 1930 tenha contribuido para a consolidagao de
um estilo literario com forte ligagdo social e regionalista, € preciso problematizar a critica
literaria que reduz, nao s6 Vidas Secas, como outras obras do Romance de 30, lembradas e

interpretadas como documentos criticos e historicos, sociais por serem analisados como
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representacdo realista daquele periodo. Acontece que o valor que uma obra recebe depende
também das criticas dadas a ele, das leituras que perpassam o tempo, do contexto social e
histoérico.

Autores como Jauss (1994) reforgam a importancia de compreender as obras literarias
como interagdes entre o estético, considerando o leitor como pega fundamental no processo
interpretativo. Por isso, o livro Verdade e Histéria, do filésofo Paul Ricoeur, é trazido no
capitulo inicial desta escrita, para aprofundar a reflexdo sobre a historia enquanto narrativa
construida. Tal como ¢ a historia, as criticas literarias ao longo do tempo também sao moldadas
por interesses, juizos de valores e perspectivas individuais, o que ressalta a necessidade de evitar
encerrar o valor de uma obra literaria em discursos tnicos ou estanques.

Essa perspectiva de andlise mais social das obras literdrias emerge durante o século XX
no Brasil, com ideias inspiradas no Marxismo, ou mais precisamente na Teoria do Romance,
de Lukacs, que embasou a critica literaria socioldgica que se intensificou ao longo do século
XX no Brasil. Isso, de certo modo, contribuiu para a compreensao do conceito Romance de 30
enquanto uma escrita quase que homogénea, com aspectos generalistas, como o da seca, da
fome, miserabilidade humana, ou por hora a representagao de um espaco litoraneo marcada pela
opressao e abandono do poder publico, e a consequente inopia Estatal. Por isso esse movimento
literario ¢ referido por autores como Antonio Candido e Alfredo Bosi como o dos romances da
critica social.

Nao se pretende aqui tomar partido no embate entre abordagens socioldgicas,
estruturalistas ou de qualquer outra natureza, mas ressaltar a importancia da recep¢do de uma
obra, inclusive no processo de sua atualizagdo. Busca-se realizar uma leitura de Vidas Secas a
partir de temas universais, compreendendo-a como uma obra de arte ainda atual e viva, que
reflete e representa questoes humanas, e ndo apenas como expressao de um contexto social ou
de um projeto ideoldgico especifico. Nao se trata, portanto, de uma pesquisa voltada as teorias
em si, mas de uma tentativa de realizar uma leitura atemporal de Vidas Secas, uma obra cléssica
da literatura brasileira. Nesse sentido, segue-se a logica de Luis Bueno em Uma histéria do
romance de 30, ao optar por escrever sobre esse periodo sem “partir de generalizacdes diante
das quais o texto pudesse aparecer como mero exemplo” (Bueno, 2015, p. 11), como a ideia de
que todos os romances de 1930 seriam regionalistas ou sociais.

De acordo com Jauss, a corrente literaria Marxista limitou o interesse literario a um ciclo
restrito, centrado na estética da producao e da representagdo. Dessa forma, deixou de lado um
aspecto essencial para a literatura, que ¢ indispensavel tanto para seu valor estético quanto para

seu papel social (Jauss, 1994, p. 23). Na Hemeroteca Digital, foi possivel resgatar algumas das
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recepgOes criticas da obra Vidas Secas durante os anos de sua publicagdo até alguns anos mais
tarde. Nessa captura foram filtradas também algumas das analises literarias acerca do proprio
movimento literdrio em que se insere a obra em questdo. Isso nao foi feito aqui com intuito de
enquadrar o romance numa cronologia fechada, mas para compreender as caracteristicas ja
definidas desse periodo literario brasileiro que diz muito sobre os juizos de valores atribuidos
a Vidas Secas. Um escritor quando escreve uma obra literaria, escreve também para o mundo.
Posteriores leituras sdo feitas sobre ela, e, por vezes, se torna também a releitura de diferentes
discursos. Se assim for, nao faz sentido interpretar Vidas Secas por uma tnica 6tica, a que tende
a considerar apenas o escritor, como um sujeito social, com seus interesses, ou chamado.

Ainda no primeiro capitulo foi preciso remontar a breves origens do romance, que foi
consolidado no século XVII, apesar de que, segundo a vertente mais socioldgica apoiada na
Teoria do Romance, de Georg Lukics, esse género teria surgido com a ascensdo da burguesia
no século XVIII, marcado pela individualidade e pelo her6i problematico. No Brasil, o género
ganha maior expressao no século XIX, representando, segundo Castello (2004), um periodo de
nacionalizacao literaria, marcado pela interacdo entre influéncias externas e internas. José
Verissimo Dias de Matos (1915) também interpreta esse momento como uma emancipagao
literaria, acompanhando a independéncia politica. Situando Vidas Secas no universo
romanesco, o capitulo inicial explora as multiplas leituras que esse género oferece ao longo do
tempo.

Segundo criticos literarios de uma vertente mais sociologica, o Romance de 30 ¢
convencionalmente uma defini¢do para o movimento literario marcante dos anos 1930 no
Brasil. Autores da regido hoje conhecida como Nordeste, conforme a regionalizacdo
estabelecida pelo IBGE em 1945, produziram obras que transcenderam seu contexto historico
original, atualizando-se ao longo do tempo por meio de novas criticas e publicagdes em
periodicos. Essa capacidade de renovagao reafirma a universalidade e a riqueza das camadas de
significacdo das obras romanescas desse periodo, entre elas Vidas Secas, de Graciliano Ramos,
publicado em 1938 pela Editora José Olympio, no Rio de Janeiro.

Tal movimento literario deve ser analisado enquanto multiplicidade de obras, autores e
contextos, acompanhando a literatura como veiculo dindmico de cultura. No caso de Vidas
Secas, buscou-se aqui ir além de sua representacao da seca e do espago nordestino, valorizando
seu carater estético e sua contribui¢do para discussdes contemporaneas. Desse modo, o didlogo
entre historia e literatura enriqueceu a andlise, sem se reduzir a uma abordagem TUnica,
demonstrando que ambos os campos podem se complementar na busca por um entendimento

mais amplo das narrativas humanas. Aqui, pretende-se ler Vidas Secas para além dos chamados
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“temas regionais”. Os romances de 1930, em geral, foram amplamente discutidos e analisados
sob essa Otica, ndo apenas por criticos literarios, mas também por autores de outras éareas. E o
caso de Albuquerque Jr. (2011), que, ao desenvolver sua tese sobre o Nordeste como um espago
construido por discursos ideologicos, politicos e por apropriagdes culturais da época, afirma
que a literatura regional daquele periodo era marcada por temas como o beatismo, o cangago,
o coronelismo com seu complemento, o jagungo e a seca com sua epopeia da retirada. Segundo
ele, esses temas “revelariam a esséncia regional” (Albuquerque, 2011, p. 137).
Segundo essa perspectiva social e historica, o periodo literario da década de 1930 no
Brasil apresenta uma produgao ficcional profundamente marcada pelo contexto histdrico, social
e geografico em que se insere. No caso do Nordeste, a literatura revela narrativas que vao além
do regionalismo tradicional, buscando uma compreensao mais ampla do espago e das relagdes
sociais. Nao ha como negar, e pode-se concordar com Albuquerque Jr., que esse movimento
literario ndo apenas representou, mas também contribuiu para a constru¢do de uma identidade
regional, articulando aspectos culturais, politicos € economicos que consolidaram a imagem do
Nordeste como um espago singular no imaginario nacional. H4, no entanto, uma apropriacao
cultural, inclusive das obras literdrias, para justificar discursos regionais e politicos que acabam
homogeneizando a diversidade das produgdes desse periodo e desses autores do Nordeste. O
proprio Albuquerque evidencia esse jogo politico e essa apropriagdo cultural na sustentagao
desses discursos.
O tema da seca foi, sem davida, o mais importante, por ter dado origem a ideia da
existéncia de uma regido a parte, chamada Nordeste, e cujo recorte se estabelecia pela
area de ocorréncia deste fendmeno. [...] A seca foi decisiva para se pensar o nordeste

como recorte inclusive “natural”, climatico, um meio homogéneo que, portanto, teria
originado uma sociedade também homogénea. (Albuquerque, 2011, p. 138).

E ele completa seu pensamento de que esse tema da seca surge na literatura “como
fenomeno detonador de transformacdes radicais na vida das pessoas, desorganizando as
familias social e moralmente” como forma de naturalizar questdes sociais, ou melhor,
problemas que deveriam ser responsabilidade do Estado, do governo, “se o sertao pega fogo, ¢
gragas ao sol inclemente” (Albuquerque, 2011, p. 137).”

E preciso lembrar que, nesse contexto de forte movimento regional, pairava no plano
politico brasileiro a necessidade de uma integragdo nacional, frente ao periodo pos-Primeira
Guerra Mundial, e a insatisfacio do que sobrara das oligarquias agrarias que defendiam a
autonomia regional. Desde 1913, o pais ja vinha se preocupando com a regionalizagdo que

culminaria em 1942, com a publicacdo no Diario Oficial da Unido da primeira divisdo
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oficializada em regides maiores. O 6rgdo governamental responsavel por tal divisdo foi o
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) que, nesse contexto, buscava legitimar
uma centralizacdo do poder e uma integracdo nacional. Para isso, precisava diminuir a
autonomia das oligarquias regionais (Andrade, 1988).

O social estava no centro dos estudos, tendo em vista a preocupagdo com as constantes
transformagoes entre homem e natureza/sociedade que se atenuavam desde o século XVIIIL. De
acordo com Dias et all. (2014), no campo da critica literaria, autores como Alfredo Bosi e
Antonio Candido, amplamente reconhecidos e frequentemente buscados nos cursos de Letras
do Brasil, destacaram-se por oferecer uma leitura predominantemente socioldgica do Romance
de 30. Eles caracterizaram esse movimento como uma literatura de dentincia, com criticas as
opressoes politicas, abandono, descaso e abusos de poder publico, em meio a construgdo de um
discurso regionalista que emergiu desde 1929, com o fim das oligarquias, e foi contemporaneo
da urgéncia da integragdo nacional frente ao fim de uma Primeira Guerra Mundial e iminéncia
de outra. Essa leitura socioldgica, embora relevante, muitas vezes ignora as atualizagdes dessas
obras ao longo do tempo, mediadas por novas abordagens criticas.

J4 no segundo capitulo, buscou-se realizar uma releitura de Vidas Secas a partir de
discursos mais recentes, como os debates sobre linguagem proposta pelo psicélogo David
Myers, bem como reflexdes sobre acerca do homem em contraposi¢ao ao animal, que ajudou
no debate da animalizagdo, muito discutido em trabalhos sobre Vidas Secas. Tais abordagens
pretendem ampliar o entendimento da obra, explorando novas perspectivas que dialogam com
os temas universais presentes no enredo.

De tal modo, o objetivo ¢ analisar a obra Vidas Secas para além das reduzidas categorias
como a Regionalista, ou de uma obra da seca, considera-se aqui como uma obra de boa
humanidade, boa literatura. Bem como a critica literaria Lucia Miguel Pereira destacou no
periddico Boletim de Ariel de 1938, Vidas secas ndo deve ser julgado como romance
nordestino, ou romance proletario, expressoes que ndo tém sentido, mas como um romance
onde palpita a vida” (Pereira, 1938, p. 221). O estudo ndo busca apenas destacar as influéncias
historicas sobre a literatura, mas também investigar como o romance, enquanto forma artistica,
contribui para a compreensdo das dindmicas sociais e culturais de seu tempo e além. Ao propor
uma analise contemporanea da obra de Graciliano Ramos, espera-se ndo apenas reafirmar sua
relevancia no canone literdrio brasileiro, mas também oferecer novos caminhos interpretativos
que valorizem sua complexidade e riqueza estética.

Em ultima instancia, o estudo reforcou a importancia de revisitar tradi¢des criticas a luz

de novas perspectivas, contribuindo para uma compreensao mais ampla e diversa da literatura
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brasileira. Por isso, surgiu a necessidade um terceiro capitulo que abarca os topicos “A memoria
da recepcao critica de Vidas Secas, onde se construiu a andlise de algumas das recepgdes
criticas publicadas em perioddicos da época de langamento da obra, e Vidas Secas € o embate
Regionalista versus Universalista”, que consolida a problematica central dessa pesquisa de

defender a obra literaria enquanto fonte de interpretacao estética inesgotavel e atualizada.
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2 O ROMANCE DE 30: O DEBATE ENTRE LITERATURA, HISTORIA E A
MEMORIA

Propde-se nesta segunda secdo levantar o debate da historia como uma narrativa
construida pelo sujeito que a escreve, para situar a ficgdo de 1930, ou também chamada
“romance nordestino”, e entender o transcurso do regionalismo literario na historiografia
brasileira desse periodo. Literatura essa em que se enquadra a obra Vidas Secas, de Graciliano
Ramos, publicada em 1938. Nessa discussao, tornou-se possivel situar a memoria no sentido
do autor Ricoeur (2007), entendida como um ato consciente de busca que permite ao sujeito
revisitar criticamente um passado que ja ndo ¢ mais. Ao retornar as interpretacdes do romance
de 1930, tanto aquelas de orientagdo marxista quanto as de outros criticos literarios, realiza-se
exatamente esse de reflexdo da memoria descrito por Ricoeur, no qual se procuram os tracos
deixados por debates anteriores para compreender como certas narrativas foram construidas.
Assim, ao examinar a historiografia do regionalismo e suas leituras da obra de Graciliano
Ramos, mobiliza-se a memoria como garantia € como investigacao, ¢ pela reflexdo sobre essas
tradi¢des criticas que se abre espaco para analisar Vidas Secas para além da defini¢do
regionalista, ou literatura simplista da seca e compreender sua poténcia universal e
contemporanea.

Quanto a memoria, antes de se perguntar “o qué?”, é preciso perguntar “quem lembra”,
pois ela ¢ sempre um ato intencional, situado e construido. Para Ricoeur (2007), a memoria ndo
¢ reproducao fiel do passado, mas uma reconstrucao que envolve um esfor¢o de veracidade, ao
rememorar, o sujeito busca garantir que algo realmente ocorreu e, a0 mesmo tempo, elabora a
propria identidade a partir desses tracos do passado. Entdo, € preciso compreender a memoria
como um ato consciente de busca da lembranga, Ricoeur destaca que o sujeito s6 pode
reencontrar o passado por meio de um esforco reflexivo que torna presente tragos de algo que
Jja ndo € mais. Essa dimensdo intencional da memoria se articula com sua fungdo testemunhal,
pois, “nada temos de melhor que a memoria para garantir que algo ocorreu antes de formamos
sua lembranca” (Ricoeur, 2007, p. 26). Assim, a memoria ¢ simultaneamente busca e garantia,
¢ pela procura deliberada da lembranga que o sujeito afirma a existéncia de um passado que,
embora ausente, deixou marcas capazes de ser rememoradas.

Ao considerar a memoria como reconstrucdo e investigagdo, torna-se possivel
compreender por que a andlise de Vidas Secas exige um olhar que va além de sua
contextualizagdo imediata. A obra permanece viva nos discursos, nas criticas literarias e nas

pesquisas produzidas ao longo do tempo; ultrapassa, portanto, os limites de um periodo
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especifico da literatura brasileira e continua a suscitar interpretacdes que dialogam com
questdes contemporaneas, como o de temas universais que ¢ o da linguagem discutido mais
adiante nessa pesquisa. Ao pesquisar sobre o romance de 30, principalmente ao que se refere
as obras dos autores nordestinos, surge a necessidade de ndo se prender a ldgica padrao de
abordar os fatos historicos de uma época que contribuiu para a consolidagdo dessa literatura, e
tentar transcender uma analise que perpasse um periodo especifico, e situe tal discussdao em
questdes contemporaneas. Nesse embate, urge conceituar a Historia. Isso nao quer dizer de
forma alguma que a discussdo em si do romance nao tenha sua importancia, mas € preciso
entender que o conhecimento ¢ interdisciplinar e se torna rico quando uma ciéncia contribui
para o esclarecimento da outra. Entende-se por interdisciplinaridade “um processo de mutua
cooperacao” (Carvalho, 2017).

Faz-se necessario delimitar esse conceito de interdisciplinaridade, porque nesse
contexto de exagerada especializagdo dos conhecimentos cientificos, cada estudioso se
preocupa com sua area e deixa de gerar mutuas contribui¢cdes com outros saberes (Carvalho,
2017). Em seu artigo sobre a praxis interdisciplinar, a pesquisadora Luciana Lacerda de
Carvalho demonstra a significancia da muatua cooperagdo dos conhecimentos: nao se trata de
uma simples juncdo de areas, mas sim de cada um dos saberes se complementarem um no
campo do outro. A autora exemplifica o beneficio disso através da obra Verdade e Historia,
do filésofo Paul Ricoeur, que de certo modo apresenta a pratica interdisciplinar através da
significagdo da atividade historica e do movimento da civilizagao (Carvalho, 2017).

A histoéria aceitada aqui € o do modelo narrativo e ndo o de achar leis gerais, pois como
defende Ricoeur (2010), contar historia € também uma forma de explicar o passado. E falar das
literaturas, ou no caso particular dessa pesquisa, de Vidas Secas, situada pela critica literaria
no romance de 30, € se preparar para arrostar o debate que se tem construido sobre literatura e
historia. Sim! Porque hd a linha de pensamento que irmana literatura e historia, e seria
impossivel falar de uma obra sem buscar seu referencial historico. Por vezes, isso chega a levar
a um extremo que considera uma obra literaria como documento historico e desconsidera o
elemento ficcional, estético e prazeroso da mesma. O Professor titular do Departamento de
Histoéria do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas (IFCH) da UNICAMP, Sidney Chalhoub,
faz parte desse debate teorico, que busca a importancia da literatura para Historia enquanto uma
Ciéncia. Esse autor se dedica a estudar a sociedade brasileira na segunda metade do século XIX
e a literatura desse periodo, principalmente a produzida por Machado de Assis. A sua teoria é
de que o Brasil se consolidou a partir de um regime de escraviddao, um crime de estado que

levou a exploragdo e violéncia contra seres humanos, um sistema escravocrata que possibilitou
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o éxito das lavouras de café. Por meio do estudo da obra de Machado, inclusive escritos da
jurisprudéncia de sua fun¢io no Ministério da Fazenda, Chalhoub chega a essa teoria. !

Nao ¢ Chalhoub o tnico pesquisador nem o inaugurador desse debate entre literatura e
histoéria, isso porque até final do século XVIII as duas estavam atreladas. No Brasil a historia
fazia parte da chamada Bela Artes, somente com a ascensdo da escola de Annales e da
insurgéncia do materialismo historico houve a necessidade de tornar a historia uma disciplina.
Para Albuquerque (2007), essas duas, histéria e literatura, se imbricam numa relacao
inseparavel, porque ambas sao formas de narrativas. Mas nao quer dizer que sdo uma s6, € nem
que sejam algo geral e Unico, pois as duas sdo concepgdes no sentido que sdo conceitos
construidos. E, portanto, sdo varias literaturas, varias historias, também s3o temporais, e ao
estudar cada uma, deve-se ater a qual época e qual contexto pertencem.

E ¢ por isso que ao se estudar o romance, deve-se levar em conta que sao muitas obras,
varios autores, distintos contextos historicos e sociais, somados a discursos e juizos de valores
personificados nos textos ficcionais. O proprio chamado romance de 30 ndo ¢ uma literatura
homogénea, que trata da seca ou da representacdo de um Unico espaco. Alids, espago que ainda
estava em constru¢do no contexto em que foram escritas obras de autores como Graciliano
Ramos, Rachel de Queiroz, Jorge Amado, José Lins do Rego, Jos¢ Américo de Almeida e
Anibal Machado.

Ao entrar nesse debate entre historia e literatura, deve haver a precaugdo em nao
abandonar a experiéncia estética®, ou enquadrar o texto literario como um documento histérico
ou copia passiva e imediata da realidade®. A recente dissertacio defendida por Santos (2020),
que se propde investigar a memoria da recepgao critica da obra de Jorge Amado, € o porqué
desse autor ocupar um lugar menor na literatura brasileira, ¢ oportuna, pois, de maneira mais
especializada, demonstra que o estruturalismo-genético e a pratica de analisar uma obra literaria
por um padrdo de eventos histdricos, como que ja houvesse determinac¢des para isso, se mostra
ineficaz. Tendo em vista que a propria historia ndo ¢€ passivel de ser analisada por uma estrutura
padronizada, ja que os homens que a constroem sao instaveis.

Assim também ocorre com a leitura marxista e sociologica do romance que, a partir do
século XX, o restringe como algo realista, historico e regionalista, de modo que considera

excessivamente a obra literaria como uma cronica social e historica, e desconsidera outras

1 Vide a entrevista realizada com Sidney Chalhoub e publicada na Revista de Historia em 2009, Disponivel em:
https://periodicos.ufpb.br/ojs2/index.php/srh/article/view/11448/6561, para conhecer mais sobre sua teoria.

2 A experiéncia estética ndo esta nas coisas, mas no que se pode pensar e representar (LIMA, 1979, p. 28).

3 E mais crivel pensar que o escritor, com sua sensibilidade, engendre uma nova percepgio da realidade. Uma que
ndo se alcance facilmente com um olhar pratico.
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variantes que enfatizam a sua beleza. Entretanto, nesse primeiro topico dar-se-4 um crédito a
historia, porque esta tem sua relevancia. O que ndo enriquece uma pesquisa ¢ tender ao
materialismo excessivo, como se algo que nao representasse fielmente a realidade material a
qual foi produzido ndo tivesse sua importancia. E essa mesma tendéncia das sociedades
coisificadas buscam também a praticidade, o ato teleologico de qualquer objeto analisado. Mas
nem sempre um escritor concebe uma obra com finalidades premeditadas, quem dira predizer
em qual época ela iréd se destacar.

Ademais, ¢ preciso compreender a historia ndo como um estudo do passado, que ¢ dado
ao presente como algo inalterdvel, e ao entender isso fica claro que os eventos histdricos que
contribuiram para consolidacdo do romance de 30 como tal, também podem ser entendidos,
reconstituidos a depender da necessidade de cada estudo em contextos também diferentes. O
historiador Marc Bloch, que participou da fundagdo da escola de Annales, em 1929, ¢ quem
traz essa renovagdo da historia enquanto um estudo dos homens e ndo do passado. Pois o
passado, segundo ele, ndo ¢ objeto de estudo de uma ciéncia (Bloch, 2001). Em seu livro,
Apologia da Historia ou o Oficio do historiador, o escritor deixa contribui¢des que até hoje
ajudam a entender essa ciéncia. E Paul Ricoeur, filésofo francés da segunda metade do século
XX, agradece a Marc Bloch, em seu livro Histéria e verdade, publicado em 1968, pelas suas
contribuigdes a sistematiza¢do da historia, inclusive por considerar como “observagdo a
redescoberta do historiador” (p. 25,), ou seja, como se estivesse diante de vestigios e ndo de um
dado rigido. Segundo Ricoeur (1968), o papel da objetividade da historia ndo ¢ fazer reviver as
coisas tais como se passaram, mas antes analisar e reconstituir um retrospecto com a vontade
de conhecer racionalmente o que se sucedeu com os homens.

Como o proprio autor desenvolve posteriormente em Tempo e Narrativa, compreender
o passado ¢ sempre um ato narrativo, o tempo se torna tempo humano quando ¢ articulado de
modo narrativo, € a narrativa se torna significativa na medida em que representa as
caracteristicas da experiéncia temporal (Ricoeur, 2010). Assim, o trabalho do historiador ndo ¢
apenas descrever fatos, mas configura-los em uma trama que lhes confere inteligibilidade e
sentido. Uma trama que envolve trés niveis, a mimeses I, que ¢ justamente o mundo com as
experiéncias humanas, mimeses II, quando essas experiéncias sdo organizadas numa intriga
(narrativa); e, mimeses III, quando o leitor interpreta essa narrativa e torna presente segundo
sua propria vivéncia de mundo. A narrativa histérica ndo revive o tempo, mas a atualiza e
permite que seja reintegrado a memoria.

Pensar em Vidas Secas e em seu contexto de recepcdo € reconhecer que sua importancia

ndo se limita ao momento especifico de sua publicacdo, nem as categorizagdes feitas pelas
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diversas criticas ao longo dos anos, mas resulta do conjunto dessas leituras. Da mesma forma,
o chamado romance de 30 também foi alvo de classifica¢des simplistas, que por muito tempo
impediram analises mais abrangentes. Luis Bueno propde uma nova leitura desse periodo
literario, ao mostrar que ele apresentou desdobramentos diversos, os quais nao podem ser
reduzidos a divisdo entre romance social e romance psicoldgico. Tal esquematizagdo ignora a
complexidade e o vigor criativo de uma geracao de escritores que buscou multiplas formas de
representar o Brasil. Embora a critica tenha enfatizado o carater social como trago mais
marcante da época, uma leitura mais ampla da produgdo do periodo revela que essa polarizagao
foi apenas um dos momentos do romance de 30, e ndo o seu todo (Bueno, 2001).

Como afirma Ricoeur, “é o ato de ler que se junta a configuracao da narrativa e atualiza
sua capacidade de ser acompanhada. Acompanhar uma historia € atualizar em leitura” (2010,
p. 131). Sdo as diversas leituras de Vidas Secas, ou as que ndo existem ainda que dizem quem
ela €. Por isso fazer uma histéria do romance, e do Romance de 1930 para chegar a obra Vidas
Secas, como € nesse género e nesse periodo literario que as diversas leituras tendem a coloca-
la.

Assim, ao trazer a tona essa necessidade de visitar a defini¢do de historia para conhecer
a sua contribui¢@o de ligagdo ou ndo dos fatos histéricos com o romance, ponto de partida da
discussdo dessa pesquisa, pode-se recompor um retrospecto dos principais vestigios historicos
que contribuiram para a consolidagdo dessa concepcao estética, que, como afirma Watt lan
(2010, p.10), € um veiculo literario da cultura que se inicia no século XVII, se consagra no
século XVIII, e perdura até os dias atuais. Trazer os pontos historicos do periodo que favoreceu
o amadurecimento do romance pode esclarecer as dinamicas literarias e sociais, € evitar a
aceitagdo de algumas teorias do século XX acerca do romance como dados rigidos, ou como as
unicas verdades. Por exemplo, revisitando as varias obras bibliograficas do romance, em
contextos diferentes, pode-se investigar a teoria da qual se tem muito afirmado que o romance
esta morrendo e perceber que isso pode ndo ser uma verdade unica. Tendo em vista que por
meio das varias obras romancistas e leituras posteriores, essa concepc¢ao literdria se renova a
cada contexto social e historico.

Busca-se as origens do romance no periodo onde muito se desenvolveram as narrativas
pronunciadas, como € o caso das epopeias, uma parente proxima do romance, segundo leituras
literarias. A Idade Média, um periodo que vigora cronologicamente desde o século V ao XV,
que tem a demarcacao do seu inicio com a queda do Império Romano Ocidental em 476 D.C.,
e seu término € aceito com a queda de Constantinopla do Império Bizantino, datado em 1453

(BLACK, 2021, p. 82, 104). E preciso recordar que na Idade Média a Influéncia da religido,
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principalmente a da Igreja Catdlica na Europa, tinha bastante forca, prova disso foram as
Cruzadas (1096-1291) - movimento militar e religioso da Igreja Catolica da Europa Ocidental
em dire¢do a Jerusalém - de fato que refletia nos aspectos culturais, sociais e politicos.

Recorda-se de que a epopeia € uma narrativa, ¢ a mimese de homens de carater elevado
por meio de linguagem métrica uniforme. Além disso, ndo se limita no tempo, de forma que ¢
ai que se separa da tragédia, ja que essa normalmente ndo excede o periodo de um dia e ndo
necessita de narrador (Aristoteles, 2013). Mas esses dois géneros nao estao tao separados assim,
segundo Aristoteles, “os elementos que constituem a epopeia se encontram na tragédia, mas
nem todos elementos da tragédia se encontram na epopeia” (Aristoteles, 2013, p. 69). E por isso
que o estagirita no seu livro Poética (2013) define a tragédia enquanto a mimese completa e de
certa extensao.

E ¢ nesse sentido que Stalloni (2001, p. 91), professor e doutor em Letras, também
escritor brasileiro, afirma que o romance, um género recente, tem suas origens “nas vizinhangas
da epopeia e das outras formas de narrativas primitivas”. Porque o romance também tem com
um dos seus elementos constituintes a narragdo. Mas € preciso lembrar que essa proximidade
entre romance e epopeia ¢ uma leitura adotada por alguns autores adeptos de uma literatura
mais socioldgica. O termo romance permaneceu para designar o que era chamado das Belas
Artes, ou mais precisamente, as obras literarias, depois de ter sido utilizado para denominar o
latim do povo. De acordo com Schuler (1989), a origem da palavra romance remonta a expansao
do latim popular ainda na Idade Média, principalmente entre os séculos VIII e XIII, quando as
linguas romanicas (portugués, espanhol, italiano, francés, romeno), descendentes do latim
popular, estavam se estabelecendo entres regides especificas.

Na classe culta, o latim classico, aquele que era utilizado inclusive na literatura no auge
do Império Romano, ainda permanecia 0 mesmo nesse contexto, mas 0s povos que outrora
pertenceram a Roma, faziam uso do latim adicionando aspectos regionais, era o latim popular
ou vulgar. Assim, tais dialetos romanicos se estabeleceram como linguas e o termo romance,
do latim romanice, permaneceu para se referir as obras literarias que iam se formando desses
distintos falares (Schuler, 1989, p. 6-9). E € a partir do século XII que o termo romance se
populariza como um género literario especifico para se referir a literatura medieval em prosa
ou verso que tratava de temas como cavalaria, amor, bravura e aventura, como ficaram

conhecidos como romances medievais. Dessa forma:

O romance retratou, desde o comego, conflitos individuais e vida cotidiana,
opondo-se as no¢des medievais latinas, que privilegiavam qualidade fixas,
persistentes ainda em epopeias nacionais como a Chanson de Roland e o
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poema de Mio Cid, obras em que ndo se admite contaminagdo de lealdade e
traicdo, amplamente praticada pelo romance. (Schler, 1989, p. 6).

Entretanto, para ndo se perder o foco da problemadtica, que ¢ o romance de 30 com énfase
em Vidas Secas, ndo serd feita uma referéncia de toda a literatura, como a poesia classica e
¢épicas do mundo oriental, ou qualquer outro, mas apenas de exemplos que podem levar a uma
trajetoria dos textos literarios até o género pretendido. Ao compreender que essa literatura se
entendia como belas artes, ¢ modificada, e que, andloga a ela os géneros também se
aperfeicoam, se adaptam as transformacdes e exigéncias temporais/espaciais, reconhece-se a
relevancia de se conhecer os aspectos culturais e sociais de cada variante historica. Até porque
cada obra ja escrita, cada escrito pensado nao se desliga totalmente das produgdes literarias
existentes. O tedrico alemao, Schlegel, um dos primeiros a postular a relagao entre autor, obra
e publico, acreditava que sem o conhecimento histérico ndo seria possivel compreender a teoria,
“e a visdo da literatura seria incompleta e ininteligivel” (Schlegel, 2022, p. 15). E, de acordo
com esse pensamento, Schlegel verifica-se a coexisténcia e influéncia de uma geragdo sobre
outra, ou seja, a concepgio literaria de uma época reflete sobre as outras posteriores®. E até
mesmo um género pode transitar sobre outros, ndo estando eles isolados.

Assim, ao trazer a tona essa necessidade de visitar a defini¢do de historia para conhecer
a sua contribuicdo de ligacdo ou ndo dos fatos histdoricos com a literatura produzida em 1930,
pode-se recompor um retrospecto dos principais vestigios historicos que contribuiram para a
consolidagdo da mesma, inclusive das leituras posteriores que deram forma a ela. Nesse sentido,
a reflexdo de Paul Ricoeur (2010) em Tempo e Narrativa mostra-se pertinente, ao
compreender que o trabalho historico ndo se limita a reproduzir o passado, mas consiste em
configura-lo narrativamente, dando-lhe inteligibilidade e sentido. A historia, portanto, ndo ¢
mera sucessao de acontecimentos, mas uma construcdo interpretativa que organiza o tempo
humano por meio de uma intriga. Sob essa perspectiva, a releitura critica de vertentes como a
marxista e de outros criticos literarios torna-se uma forma de reconfigurar narrativamente o
regionalismo de 1930, permitindo repensar Vidas Secas para além de uma categorizagdo

sociologica e desnaturalizar tal conceito.

4 Schlegel destrincha essa relacdo histéria/literatura, em seu trabalho Historia da literatura antiga e moderna de
1812.
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2.1 A Recep¢io Critica do Romance de 1930 e a problematizacio do regionalismo na
literatura

Boa parte da critica que se tem atualmente das produgdes literarias brasileiras vem do
movimento sociologico dentro da literatura, que tem inicio no século XIX, mas tem seu auge a
partir de 1950, com autores de cunho marxista como Lucien Goldmann e posteriormente com
a publicagdo de A teoria do romance, de Georg Lukacs, em 1962. O proprio contexto politico
e historico do pais faria com que os criticos literarios da época se encaminhassem por essa
vertente mais sociologica. A revolucao de 1917 ja havia mobilizado todo o mundo para uma
militancia social. Em 1922, ¢ criado o partido comunista no Brasil, de forma que atraiu muitos
militantes. No plano politico, pairava a disputa entre a necessidade de uma integra¢ao nacional,
frente ao periodo pos Primeira Guerra Mundial, e a insatisfacdo do que sobrara das oligarquias
agrarias que defendiam a autonomia regional.

O social estava no centro dos estudos, tendo em vista a preocupagdo com as constantes
transformagdes entre homem e natureza/sociedade que se atenuavam desde o século XVIIIL. Na
literatura, isso se expressaria com um movimento de cunho mais socioldgico que em sintese
tende a considerar a arte e a literatura como expressdes imediatas da realidade. E esse viés seria
defendido por muitos estudiosos e teoricos literarios, tais como Afranio Coutinho, Antonio
Candido e Alfredo Bosi (Dias et all, 2014). Por hora, ¢ interessante trazer a critica desses dois
ultimos, pois estes fizeram consideraveis ressalvas sobre o romance de 30. Antonio Candido,
inclusive, tinha proximidade com autores de destaque de tal movimento literario, em um
momento chega a ser escolhido por Graciliano para escrever a introdugdo de suas proximas
publicacdes, ja que o considerava como amigo, como bem faz questdo de declarar em um trecho

de uma carta que lhe enviara:

Permita-me que apenas toque nos seus estudos relativos a Sdo Bernardo, Vidas
Secas e Infancia. Ser-me-ia dificil estender-me sobre eles. O que fago ¢
agradecer. Por muito vaidoso que sejamos, as vezes certas opinides nos
amarram: diante delas ficamos atrapalhados e sem jeito. Adeus, Antonio
Candido. Abracos do admirador e amigo”. (Ramos, 1945).

Antonio Candido, assim como Alfredo Bosi, considera a literatura como expressao de
uma sociedade e de um momento histérico com viés de cronica social. Candido tem formagao
em Ciéncias Sociais e se define como um sociélogo e critico literario, conhecer sua formagao
pode auxiliar no entendimento do seu direcionamento e posicionamento frente as suas

reflexdes. Alfredo Bosi, critico literario e professor especializado em letras brasileiras e
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italianas, construiu um legado critico de obras literarias que sdo adotadas em todos os cursos de
Letras do Brasil. Em 1970, publicou Histéria concisa da literatura brasileira, seu primeiro
trabalho, que aborda a literatura brasileira desde a fase colonial até a nacional. Nessa obra se
encontra um capitulo intitulado Tendéncias contemporaneas. Bosi o divide em dois
momentos, o de 1930 e o de 1945/50, caracterizando ambos como o panorama literario da fic¢ao
regionalista, o ensaio social e o aprofundamento da lirica moderna.

Aqui, nos interessa o que o escritor traz sobre a literatura dos anos 1930, especialmente
a dos romancistas que viveram no Nordeste, ou como ¢ denominada, “fic¢ao regionalista”. O
autor organiza esse capitulo ainda em topicos com o0s seguintes autores que aqui serdao
abordados: Graciliano, José Lins do Rego e Jorge Amado. E logo no inicio de tal capitulo se
percebe a concepgao adotada a essa ficcdo pelo autor, “[...] o ano de 1930 evoca menos
significados literarios prementes por causa do relevo social assumido pela Revolucdo de
Outubro” (2013, p. 409), ou seja, menos significados literarios, mais aspectos sociais e politicos
a serem ressaltados de uma obra literaria que tem a func¢do do prazer pelo belo, cultural e fins
estéticos.

Nesse mesmo sentido, mais uma caracteristica ¢ ressaltada por Bosi, a de que os
romancistas de 30 tém uma visao critica das relagdes sociais, essa mesma ¢ adotada no ensino
didatico e em algumas leituras como sendo um dos aspectos essenciais dessa producao literaria.
No Ensino Basico, se fosse destacar uma funcao dessa producao seria a da critica social, e a
obra de Graciliano sobressai quanto a isso, pois tem “a grandeza severa de um testemunho e de
um julgamento” (2013, p. 415). Essa afirmagdo atribui & obra um valor predominantemente
documental, conferindo-lhe uma funcao social que a reduz ao papel de registro de época. Essa
perspectiva ¢ perceptivel em diversos exemplares de livros didaticos sobre o Romance de 30,
que, de certo modo, apresentam leituras semelhantes e predominam no ensino da historia
literaria. Como exemplos, podem-se citar dois deles: um publicado pela Editora Saraiva e outro
pela Moderna, ambos defendendo uma leitura centrada no contexto historico da obra, tratando-

a como documento social e retrato fiel da realidade:

O regionalismo, em especial o nordestino, foi destaque no romance da
década de 1930. Em razdo do estilo ficcional marcado pela captacio
direta dos fatos e pela exploragdo das relagcdes entre o ser humano ¢ o
meio natural e social, o romance dessa década foi chamado de neorrealista
e de neonaturalista pelos criticos literarios. (Cereja, 2024, p. 92).

[...] O romance de 1930 a ficgdo de 1930 as duas estéticas do século XIX
fizeram com que os romances escritos nesse periodo fossem conhecidos
como regionalista ou neorrealistas. [...] o projeto literario do romance da
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geracdo de 1930 foi claro: revelar como uma determinada realidade
socioecondmica, no caso, o subdesenvolvimento brasileiro, influenciou a
vida dos seres humanos. (Abaurre, 2008, p. 126-127).

E preciso considerar a vastiddo de obras, diversificada, desse periodo literario, olhar
para cada romance, sua linguagem, seus simbolos, seu potencial de belo e artistico, a sua
recepcao, suas leituras e ai entdo seu contexto. Acabada a abordagem literaria de cunho mais
social predominante do século XX, predominou, e dessa forma, a critica apresentada por
determinados autores e 0s seus posicionamentos acabam sendo vistos como unicos, limitando
outras possibilidades de interpretagdo. E preciso considerar a vastiddo e a diversidade de obras
desse periodo literario, observar cada romance em sua linguagem, em seus simbolos, em seu
potencial estético e artistico, bem como sua recepgao e as diferentes leituras que suscita, e nao
partir apenas do seu contexto historico. Entendendo que cada obra do Romance de 30 nao é,
elas continuam sendo. Contudo, a abordagem literaria de cunho mais social, predominante no
século XX, acabou se impondo, de modo que a critica apresentada por determinados autores e
seus posicionamentos passaram a ser vistos como unicos, limitando outras possibilidades de
interpretacao.

Bosi traz para a sua obra a teoria do romance de Georg Luckacs, que considera o
romance como fundamentado em um enredo de um individuo problematico e que vive em um
mundo incerto. Para Luckacs (2009), na sociedade moderna, quando o sujeito do romance toma
posse de suas ideias, o mundo lhe oferece perigo. Bosi (2013) coloca o ex romantico como
“objetivamente incapaz de resolver os conflitos com a sociedade”. E o mesmo ainda se
caracteriza como um ser solitdrio, ndo ¢ mais possivel a totalidade para ele que ¢ dominado
pelas forgas coercitivas. Seria justamente aquela caracteristica adotada nos livros didaticos
como o sujeito romanesco individualista.

No capitulo que aborda as tendéncias literarias apds 1930, Bosi faz uma sintese historica
do periodo e coloca a conjuntura sociopolitica do Estado Novo (1937-45) e a II Guerra como
geradora de tensdes ideoldgicas que criaram introje¢do na coincidéncia artistica brasileira e
expressaram obras, entre elas o Memorias do Carcere, de Graciliano (2013). Mas, novamente,
essa analise desconsidera dois aspectos de um romance, primeiro que ele € fruto da percepcao
de mundo do escritor, que parte da sua experiéncia sensorial com o meio e através da cogni¢ao
social filtra a sua visdo de mundo para compor uma obra artistica, € a segunda; um romance ¢
também o resultado das criticas posteriores a sua publicagdo, ou seja, o romance nao deve ser
uma expressao fiel de uma realidade, ou de uma dada conjuntura histérica, mas sim um produto

resultante de suas criticas no curso da histdria, que inclusive esta sujeito a mudangas.
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De certo modo, essa leitura problematica que tende a considerar um romance enquanto
a representacdo do mundo objetivo e, portanto, como uma cronica social, tem suas raizes na
teoria socioldgica de Luckacs e em seu discipulo Lucien Goldmann. Pois ambos partiram do
pressuposto de que o romance seria a reflexdo de uma sociedade moderna degradada e

individualista;

No fundo, sendo o romance, durante toda a primeira parte da sua histéria, uma
biografia e uma cronica social, sempre foi possivel mostrar que a cronica
social refletia, mais ou menos, a sociedade da época, ¢ para fazer essa
verificacdo, francamente, ndo ¢ preciso ser socidlogo. (Goldmann, 1976, p.
14).

Disso, se desconsidera a forma e o conteudo estético da obra romanesca e passa a
analisa-la enquanto crdnica social estagnada. Sim, porque se um romance ¢ a expressao
imediata de um contexto histérico, dificilmente se considerariam os juizos de valores e
mudangas de significados dados a ela no decorrer da historiografia literaria. No contexto de
1930, algumas das obras dos autores da regido Nordeste tiveram menor relevancia, e,
atualmente, apresentam maiores destaques. Assim, o escritor langa uma obra ao publico e os
seus valores e significados perpassam o filtro das criticas e jogos de interesses do universo
critico no espago-tempo de cada momento historico.

Bosi finaliza o capitulo sobre as tendéncias literarias contemporaneas com topicos
sucintos de alguns principais escritores, exceto por José Lins do Rego e Graciliano, a quem
dedica mais de trés paginas do seu livro. Comega com José Américo de Almeida, como o
romancista que com a sua obra A Bagaceira (1928) inicia o que ele chama de “literatura social
nordestina”. E complementa que a obra prima do escritor viria a se tornar objeto de estudos
sociais, € com a inspiragdo de Gilberto Freyre, um dos representantes do movimento
Regionalista de 1926, ganharia feigdes mais organizadas que a tornaria prestigiada na
historiografia.

O que se percebe ¢ uma agitagdo de cunho ideologico e politico em meados do século
XX, que objetivava a idealizacdo e conformagdo de uma regido, a qual viria a ser o atual
Nordeste. Esse movimento integrado pelo que sobrou da elite oligdrquica se apropria, entre
outros meios, das informagdes culturais e artisticas para se legitimar enquanto um movimento
regional e identitario. Inclusive, se utiliza de um discurso de cunho sociologico que ¢ aplicado
nas significativas obras literarias produzidas nesse momento de profundas transformacoes
sociais e politicas no pais. Categorizar tais obras em temas centrais como o do romance da seca,

da saudosa época de gloria econdmica do ciclo agucareiro, do retirante e jagungo, ou de
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tematicas de areas mais litoraneas contribuiria com a ideia de um espago homogeneizado que ¢
um dos discursos basilares do imaginario de uma regiao.

No Recife, em 1926, havia um grupo que se reunia pelo menos uma vez na semana para
falar sobre problemas e demais questdes regionais do que se teria como Nordeste. E nesse
estado que veio acontecer o Primeiro Congresso Brasileiro Regionalista. Esse foi o primeiro do
género em toda a América. De fato, havia um movimento sendo organizado. E, segundo o
proprio Manifesto Regionalista de 1926, o objetivo desse movimento ndo era de separatismo,
ou de dizer que os problemas dessa parte especifica do Brasil eram maiores, ou mais
importantes que das demais regides, mas era um movimento para legitimar uma nova
organizac¢do nacional (Freyre, 1926). Essa agitacdo intelectual estava espalhada pelos estados
do Nordeste, “depois de abandonar o cargo de promotor publico que exercia no interior de
Minas Gerais, o escritor Jos¢ Lins do Rego foi nomeado fiscal de bancos em Maceid.” E passava
a se encontrar com Graciliano, Rachel de Queiroz, Jorge de Lima, Aurélio Buarque de Holanda
e Santa Rosa (Ramos, 2013, p. 133). Essa integracdo intelectual, cultural e social defendia a
articulagdo inter-regional se contrapondo aos duelos daqueles que defendiam o esquecimento
das regides e se preocupavam com a questdo da integracdo nacional.

Com isso se tem, a partir de 1941, uma critica que se embasa no movimento socioldgico
da literatura, sobretudo com autores como Antonio Candido a Alfredo Bosi, que corroboram
com o discurso Regionalista de 1926 na apropriagdo e representacdo socioldgica de obras

produzidas por autores do espago que viria a ser o atual Nordeste.

2.2 Uma perspectiva da estética da Recep¢ao para a obra “Vidas Secas”

Pode-se falar em uma leitura marxista do romance no Brasil no contexto de uma crise
nas Ciéncias Sociais. De um lado, tem-se o estruturalismo, corrente de pensamento que tenta
explicar os objetos como que partes de um todo e por meio de formas e estruturas, inclusive,
inclui o homem como passivel de ser estudado nessa logica. E de outro tem-se o marxismo, que
tenta explicar as coisas baseado numa historicidade materialista que resultou num sistema
econdmico expansivo e contraditorio, do qual ninguém conseguiria escapar.

Dito isso, o texto inaugural sobre a Estética da Recepg¢do escrito em 1967 por Hans
Robert Jauss, alemao, critico e historiador literario, tentou superar o embate entre 0 marxismo
e estruturalismo na literatura travado desde o século XIX. Segundo ele, tanto a escola formalista

e marxista entraram em um duelo em que:
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Seus métodos compreendem o fato literario encerrado no circulo fechado de
uma estética da producdo e da representacdo. Com isso ambas privaram a
literatura de uma dimensao que é componente imprescindivel tanto de seu
carater estético quanto de sua fung¢ao social: a dimensao de sua recepgao e de
seu efeito. (Jaus, 1994, p. 23).

Jauss (1994) elabora a sua Teoria da Estética da Recepcao afirmando que a obra literaria
nao esta fechada em uma interpretacao tinica, imutavel e o leitor, fator publico, espectador, tem
papel essencial na compreensao, construcao e sedimentagdo dessa literatura. E essa participacao
teria um desempenho extremamente limitado na teoria literaria marxista e formalista que

também nao se resolveu mais tarde com o estruturalismo préximo do formalismo.

A escola formalista russa procurou abandonar o método linear/continuado que seguia a
tradicional histdria da literatura e passou a seguir seu proprio caminho ao se despreocupar com
o conteudo e dar maior énfase as formas e estruturas que compunham o texto. Pouco
importavam os significados por tras do texto diante das analises do género, estilo e demais
formas utilizadas. O estruturalismo dos anos 60 e 70 se dispOs a “ultrapassar essa redugdo
formalista e determinar a ligagdo que existe entre o sistema de formas e o sistema de sentido,
substituindo a procura de analogias termo a termo, pela das homologias globais” (Botoso, 2009,
p. 105). Botoso (2009) coloca que essa leitura estrutural vé a obra na sua totalidade, composta
por estruturas que podem ser acessadas nela propria por comparacdes e analises. Entdo
desconsidera os seus motivos e fontes. O que da vida as estruturas da obra nao ¢ a consciéncia

criadora, nem a consciéncia critica, mas sim o seu proprio interior.

Ainda de acordo com Botoso (2009), ao citar Merquior (1991), o formalismo russo € o
estruturalismo, apesar de apresentarem muitas diferencas, receberam criticas parecidas “gracas
a uma percepg¢ao tardia”. E Jobim (2014) também aceita essa proximidade do estruturalismo
com a escola formalista que levou a uma comum critica de ambas as vertentes, “[...] a chamada
critica “estruturalista” francesa dos ultimos anos de R. Barthes e T. Todorov se considera

herdeira dos formalistas de 1920 (Merquior, 1974, apud Jobim, 2014, p. 90).

A critica estruturalista analisa os diferentes momentos e os compara para acompanhar o
desenvolvimento da literatura ao longo do tempo. Esse estudo sincronico foca em entender
como uma forma ou tema literario se insere em um sistema. Ou seja, a historia literaria torna-
se a historia de um sistema que preconiza a evolugdo das fungdes como significativas. Cada
obra de literatura faz parte de um sistema literdrio maior e os elementos de uma obra estdo

conectados entre si formando um imenso sistema. Assim, a literatura € vista como um conjunto
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integrado, uma totalidade que pode ser compreendida em si mesma, onde as obras influenciam
umas as outras e se ligam a cultura em que estdo inseridas. Ficaria a encargo das novas correntes

literarias reinterpretar e se inserir nos classicos consolidados (Botoso, 2009, p. 107).

A Estética da Recepgao, ao tentar resolver a crise em que se encontrava a histoéria da
literatura no século XX, se constitui justamente desse ponto de partida, ao considerar as
diferentes formas de recepgao da obra literaria. Assim, o leitor passa a ser visto como motor
propulsor de um sistema literario especifico, ao contrario da visao estruturalista autossuficiente
que ndo reconhece isso e fixa a obra no momento de sua criagdo sob a analise das suas proprias
formas. Na Estética da Recepg¢ao, a obra se (re)significa a cada nova geracgdo de leitores e em

diferentes contextos € ndo apenas na sua relacdo com outras obras num sistema literario:

A leitura, enfim, ¢ pratica criadora — tdo importante quanto o gesto da escritura
do livro. Pode-se dizer, ainda, que cada leitor recria o texto original de uma
nova maneira — isto de acordo com os seus ambitos de “competéncia textual”
e com as suas especificidades (inclusive a sua capacidade de comparar o texto
com outros que leu e que podem nao ter sido previstos ou sequer conhecidos
pelo autor do texto original que esté se prestando a leitura). Desta forma, uma
pratica cultural ndo é constituida apenas no momento da produgo de um texto
ou de qualquer outro objeto cultural, ela também se constitui no momento da
recepcdo. (Barros, 2005, p. 2).

Autores de orientagdo mais social e historica tendem a analisar obras literarias a partir
de significados ja consolidados como verdades sobre o texto, mas desconsideram que essas
verdades sdo construidas por discursos, leituras e criticas literarias produzidas a partir de pontos
de vista e interesses distintos. Albuquerque, ao classificar e comentar os principais autores do

romance de 1930, afirma:

Os romances de Graciliano Ramos e Jorge Amado, da década de trinta, a
poesia de Jodo Cabral de Melo Neto, a pintura de carater social, da década de
quarenta, ¢ o Cinema Novo, do final dos anos cinquenta ¢ inicio dos anos
sessenta, tomardo o Nordeste como o exemplo privilegiado da miséria, da
fome, do atrasado, do subdesenvolvimento, da aliena¢do do pais. Tomando
acriticamente o recorte espacial Nordeste, esta produgdo artistica “de
esquerda” termina pro reforgar uma série de imagens e enunciados ligados a
regido que emergiram como o discurso da seca, ja no final do século passado.

Percebe-se, assim, que, segundo esse discurso, as leituras criticas e as classificagdes
acumuladas ao longo do tempo sobre essas obras passam a ser tratadas como verdades
definitivas. Nao foram as obras, por si mesmas, que transformaram o Nordeste em exemplo
privilegiado de miséria ou de terra da seca; foram os discursos que se apropriaram dessas

narrativas para defender ou criticar determinadas interpretagdes da realidade social. E a leitura,
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e ndo necessariamente o texto, que atribui a essas obras um sentido centrado na pobreza, na
seca ou na miséria regional. Dizer que o tema central de Vidas Secas ¢ a pobreza ou a seca ¢

também a constru¢ao de um discurso, resultado de uma leitura, ou de varias.

Na perspectiva da pesquisa que se encontra, essa critica estruturalista no Brasil
demarcou, por exemplo, a obra Vidas Secas como parte de um sistema literario especifico
chamado Romance de 30 ou Regionalismo da literatura de 1930. Tal movimento literario foi
caracterizado pelos criticos literarios ao longo da historiografia brasileira por temas que
abordavam a realidade social, especialmente nas regides mais pobres do pais, como a regido
Nordeste. Vidas Secas seria visto, entdo, como parte de um conjunto de obras que
compartilham temas semelhantes, como a seca, a pobreza, a exploragdo social e a luta pela
sobrevivéncia, elementos centrais do regionalismo brasileiro. Essa visdo compara a obra em
questdo com outras como Sao Bernardo (1934), também de Graciliano, o Quinze, de Rachel
de Queiroz, Fogo Morto, de José Lins do Régo, ou a Bagaceira, de Jos¢ Américo de Almeida,
todas de um periodo proximo de tempo; mas, se torna limitada, pois reduz Vidas Secas a uma
leitura dentro de um sistema literario histérico fechado. Além de deixar de lado outras

interpretacdes possiveis e dificultar a elaborag@o de novos significados do romance.

Essa categorizagdo das obras literarias em uma visdo cronoldgica, como se a literatura
seguisse uma linha reta e continua, sem rupturas, diversificacdes estéticas, riqueza simbolica
ou variagoes de linguagem, reflete uma concepcao totalizadora e generalista da historia literaria.
Bueno (2015), em Uma historia do Romance de 30, observa que ja ndo € mais possivel, nem
necessario, elaborar grandes projetos que pretendam abarcar toda a literatura brasileira, como
fizeram Silvio Romero e José Verissimo no século XIX, quando se buscava definir o que seria
a literatura nacional e quando isso ainda era viavel se comparado a quantidade de produgdes
literarias com as de hoje. Atualmente, a vasta diversidade de producdes e perspectivas
impossibilita a constru¢do de uma narrativa Unica, e a busca por um conceito fixo de nacional
perde o sentido. Por isso, o autor critica o modelo tradicional de escrita da histdria literaria e
reconhece que o método dedutivo e generalizante j4 ndo da conta da complexidade das

manifestagdes literarias.

As obras produzidas na década de 1930, por exemplo, sdo multiplas em temas, estilos e
intencdes, e qualquer tentativa de uniformizacdo apaga suas diferengas internas. Nesse
contexto, torna-se essencial conhecer o texto literario de Vidas Secas em sua singularidade, sua
arte, seus temas universais e contemporaneos, sua dimensdo profundamente humana. E preciso,

primeiro, conhecer o texto literario de Vidas Secas em sua esséncia, a sua linguagem, pois ¢
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uma obra sobre o ser humano, reconhecer os discursos presentes em sua recep¢ao, bem como a
conjuntura social e politica de seu tempo, compreendendo também as novas formas pelas quais
a obra pode vir a se apresentar.

Aqui, ao considerar a Estética da Recepcdo, ¢ possivel oferecer um contraponto e
transcender essas categorias limitadas como uma obra regionalista. Pois, embora Vidas Secas
tenha sido publicada num contexto do regionalismo exacerbado de consolidagdo da regido
Nordeste e na dura realidade da seca, frente a inoperancia do governo e autoridades locais; a
recep¢do da obra permite que ela seja (re)significada por diferentes geragdes de leitores, numa
leitura que ultrapassa o enquadramento estrito do Romance de 30. Além de possibilitar o
dialogo com outros discursos, ou com distintas areas do conhecimento. Assim, o romance pode
ser discutido enquanto um quadro universal de temas como a alienagdo, a dualidade
homem/meio, o papel significativo da linguagem na humanizacdo e desumanizag¢do, bem
representada na obra pela falta de comunicagdo, ou consequéncia da extrema pobreza e
negligéncia estatal. E se assim for, Vidas secas ndo se encerra como parte de um sistema
literario especifico, mas sim como possibilidade de integrar um sistema aberto maior que € o

do conhecimento nas suas diversas facetas.

A literatura brasileira produzida desde os anos 1928, principalmente a tida como da
regido que viria a ser o atual Nordeste, passa a ser vista como fonte documental, de cunho critico
de uma sociedade marcada pela desigualdade regional, um periodo politico conturbado
marcado pela corrupg¢do e direitos sociais suprimidos. E a leitura de cunho socioldgico marxista
dessas obras de autores como Graciliano, Jorge Amado, Raquel de Queiroz, Anibal Machado,
José Lins do Rego, para ndo citar outros, perduraria até os dias atuais nas diversas interpretagdes
académicas divulgadas pela critica literaria, principalmente de autores como Antonio Candido,
Alfredo Bosi, Silvio Romero, o que fez com que essa literatura fosse limitada a uma leitura

regionalista e homogénea, no sentido de ter poucas caracteristicas literarias para descreveé-las.

2.3 O Romance de 30 envolto pelo contexto do Movimento Regionalista e a consolidacao

da Regido Nordeste

Falar sobre a literatura de 1930, no que tange ao recorte da obra Vidas Secas, ¢
compreender que essa producao ficcional se insere em um contexto socioespacial e temporal,
mas nem por isso se deve enquadra-la enquanto uma expressao imediata de uma estrutura social

e politica de tal periodo. A ficcdo por ora abordada se define como uma representagao artistica
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e com seu devido valor estético. Conceituar uma obra literdria, que tem o prazer do belo,
enquanto uma fonte documental, ou uma cronica social ¢ formular rotulos que a limitam. Por
exemplo, se referir a uma obra igual a Vidas Secas, como um atestado geografico, socioldgico
e historico do periodo em que a mesma fora escrita ¢ desconsiderar que ela ¢ também o resultado
de leituras posteriores e anteriores. Além de que, uma fic¢do ¢ lancada, antes de mais nada, para
fim estético e do prazer do belo. Considerar uma obra literaria como uma cronica social ¢
improcedente porque o escritor, ao langar seu romance, cria um multiverso com personagens,
uma trama e uma realidade que pode ou ndo ser paralela a da realidade concreta, e esse
multiverso ¢ modulado pela historia no espago-tempo.

Entretanto, ndo se deve desconsiderar que os autores do Romance de 30, aqui abordados,
ao escreverem seus romances, partem do espaco geografico que ¢ o pano de fundo da trama e
tem papel na formacdo do personagem ficcional. Rigobelo e Sousa (2013) contribuem nesse
sentido com a pesquisa sobre o espaco como um importante elemento na caracterizagdo das
transformagdes sociais romanescas. E, como afirmam, o espago também serve para situar o

romance historicamente.

Com isso, ¢ interessante trazer aqui duas abordagens de espagos para a regido Nordeste,
um geografico/ideologizado, politico e administrativo em constru¢do do que viria se formar a
partir dos discursos ancorados em interesses politicos e ideoldgicos; e outro enquanto
representacdo desse concreto e que serviu de pano de fundo para as tramas de autores
romanescos de 1930. O primeiro se entende como espaco construido porque se caracteriza como
receptaculo que estd em constante transformacdo das a¢cdes humanas, ou seja, dos discursos
ideologicos interessados que se consolidam na sociedade brasileira e se fundamenta até 1969.
E, desde que se fale em regido, ¢ aceitd-la como uma constru¢do sociopolitica. O segundo
também como um espago arquitetado sobre a ¢gide do primeiro, material e onde as relagdes
sociais e historicas se estabelecem, mas ¢ moldado pelas heuristicas, prototipos dos escritores
que se apoiam nas normas estéticas de seu tempo. Para contextualizar isso, pega-se a propria
obra Vidas secas, na qual se pode falar de uma por¢ao do Nordeste, caracterizada pela caatinga,
pela seca, opressao, mas também pela esperanca e luta pela sobrevivéncia. A critica literaria
pode levantar esse Nordeste, esse o espaco pano de fundo da trama, mas tal espaco vai além de
uma visdo representacional.

E preciso compreender que a nogdo de regido, antes de remeter a geografia, remete a
uma nog¢do administrativa e militar. A propria etimologia da palavra vem de regere, ou seja,

comandar. A regido esta longe de ser uma porg¢ao natural do espaco e uma divisdo do espaco
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econdmico ou de producdo. Ela remete a uma no¢do de um espaco sob dominio. Portanto, a
regido ¢ resultado dos enfrentamentos que se dao entre os diferentes grupos sociais no interior
da nacdo (Albuquerque, 2011).

O espago enquanto regido Nordeste se constituiu a partir de 1900. No periodo colonial,
havia uma divisdo administrativa fundamentada nos sistemas das capitanias hereditarias, mas
eram apenas baseadas em provincias. No século XVIII, a regido passou a enfrentar uma
constante queda no preco do actcar, uma de suas mais relevantes atividades economicas. Mas
a questao da divisdo regional s6 comegou a entrar em debate no decorrer do século XIX, quando
se iniciou o debate politico da época acerca da necessaria distingdo entre provincia do Sul e
provincia do Norte, isso ainda no Brasil Imperial (Carvalho, 2014).

Ainda segundo Carvalho (2014), cada vez mais a economia da regido se estagnou, o que
fez com que aumentasse a sua desvalorizacdo pela inatividade da reproducdo do capital
provindo da producdo agucareira. Por isso, a divisao da provincia do Sul, que mais tarde se
tornaria as regides Sul e Sudeste, e a provincia do Norte, hoje territorios da Amazonia e do
Nordeste, se fortaleceu nos discursos politicos. Mesmo ndo sendo uma divisdo regional
oficialmente estabelecida nesse contexto, a importancia do debate politico evidenciava uma
relevancia econdmica. A dindmica das atividades produtivas e decisdes politicas do pais
passaram a se concentrar na regido Sudeste, mais especificamente, no Rio de Janeiro, em Sao
Paulo e em Minas Gerais.

Entdo, até o Império e a Primeira Republica, o territdrio brasileiro estava dividido em
Sul e Norte, os estados que atualmente correspondem ao Nordeste faziam parte do Norte. Essa
divisdo feita por estudiosos tinha objetivos administrativos e culturais. Até que foi realizada,
em 1913, pelo professor Carlos Miguel Delgado de Carvalho, a primeira divisdo regional do
pais baseada nos aspectos naturais e na localizagdo de cada estado.

Somente no governo de Getulio Vargas, em 1942, foi publicado no Didrio Oficial da
Unido a primeira divisdo oficializada em regides maiores. O 6rgdo governamental responsavel
por tal divisdo foi o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) que, nesse contexto,
buscava legitimar uma centralizacao do poder e uma integragdo nacional. Para isso, precisava
diminuir a autonomia das oligarquias regionais (Andrade, 1988).

Essa primeira divisdo regional oficializada de 1942 levou em conta os aspectos naturais,
como relevo, hidrografia, clima e vegetagdo. Mesmo assim, tal divisdo buscou respeitar os
limites estaduais. Sendo assim, “o Nordeste passou a compreender, de acordo com essa divisao,
os Estados do Maranhao, Piaui, Ceara, Rio Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco e Alagoas”,

somente mais tarde Bahia e Sergipe passariam a fazer parte da regido (Andrade, 1988). No
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contexto do pos-Segunda Guerra Mundial, com a expansdo do capitalismo ao nivel global e a
consequente necessidade de uma nova reorganizacao do espago brasileiro, o IBGE realizou um
estudo que formulou essa nova divisao regional desde 1967, com uma revisao no ano de 1969.
Em 24 de novembro de 1970, o Diario Oficial da Unido publicou, o Decreto 67.647 que

estabeleceu as cinco regides brasileiras para fins estatisticos:

Art. 1°. E estabelecida, para fins estatisticos, a seguinte Divisdo Regional do
Brasil:

I - Regiao Norte

Estados do Acre, Amazonas e Para; Territorios de Rondonia, Roraima e
Amapa.

IT - Regido Nordeste

Estados do Maranhdo, Piaui, Ceara, Rio Grande do Norte, Paraiba,
Pernambuco, Alagoas, Sergipe e Bahia; Territorio de Fernando de Noronha.

III - Regido Sudeste

Estados de Minas Gerais, Espirito Santo, Rio de Janeiro, Guanabara e Sao
Paulo.

IV - Regido Sul

Estado do Parana, Santa Catarina e Rio Grande do Sul.

V - Regido Centro-Oeste.
Estados de Goias e Mato Grosso; Distrito Federal. (Brasil, 1970).

Assim, em 1969, ultima divisdo oficial regional do Brasil, ¢ que os nove Estados que
atualmente compreendem o Nordeste passam a fazer parte da configuracao dessa Regido. O
proprio termo Nordeste, segundo Albuquerque (2011) sé aparece pela primeira vez em 1919,
no documento Inspetoria Federal de Obras Contra a Seca (IFOCS) que até 1909 era conhecido
como Inspetoria de Obras contra a Seca (IOCS, p. 13): “Até meados da década de 1910, o
Nordeste ndo existia. Ninguém pensava em Nordeste, os nordestinos ndo eram percebidos, nem
criticados como gente de baixa estatura, diferente e mal adaptada. Alids ndo existiam”.

No contexto de criacdo dessa inspetoria ja tinha se efetivado as politicas de combate dos
climaticos, entendidos como os causadores do atraso e pobreza da Regido Nordeste. E se
percebe um espaco em constru¢do com discursos politicos e de interesses que perpassa em

quatro principais momentos representados na imagem a seguir:
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Figura 1- Divisio regional do século XX

Divisao Regional 1913 Divisao Regional 1918

SETENTRIONAL
NORTE ORIENTAL
CENTRAL
ORIENTAL
MERIDIONAL

] o] |8

Divisao Regional 1942 Divisiao Regional 1969

B NORTE
Bl NORDESTE OCIDENTAL
Bl NORDESTE ORIENTAL

. ] Regido Norte
[] CENTRO-OESTE [ Regiso Nordeste
] LESTE SETENTRIONAL [] Regido Centro-Oeste

Bl LESTE MERIDIONAL Bl Regiso Sudeste
Bl suL [ Regiso sul

Fonte: Adaptado de Dantas, 2019

Ao situar a literatura produzida em 1930 com énfase na rotulada como da Regido
Nordeste, se percebe que ela se encaixaria na primeira divisdo oficial do IBGE, portanto, ¢
incoerente falar de uma literatura de uma regido que nem sequer ainda existia. O que existia
somente era um espago em constru¢do por parte dos discursos politicos da época que era o do
regionalismo e da integrag@o nacional a nivel federal. Se percebe até aqui o Nordeste como uma
categoria construida, por discurso ideologico, politico, social, cultural.

Ina Elias de Castro (1996) evidencia que hd uma dualidade conservagdao/modernizacao
na Regido Nordeste. Principalmente no seu espago semi-arido. Segundo a autora, o modo de
ocupacdo juntamente com um sistema de atores estendendo como os dos discursos
regionalistas, organizaram e definiram um espago particular que veio a ser o Nordeste. E esse
espaco ¢ apresentado historicamente pelo filtro da conscientizacdo coletiva.

Portanto, ao consolidar esse entendimento da Regido Nordeste enquanto histdrico,
social e ideoldgico ¢ mais compreensivel a participagdo do movimento regionalista nessa

construgdo, que nao ¢ simples de destrinchar, ja que envolve desde uma questdo cultural,
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politica até a producdo econdmica desenvolvida sobre o espago brasileiro; pois, de fato, hd em
cada regido um fator que mais chama a atengao e exige maiores preocupacdes em se estabelecer
uma reprodu¢do de determinada atividade econdmica. Como bem exemplifica Andrade (1973),
a Amazonia € referenciada pelo rio e as varzeas inundadas - onde o homem procura se precaver
das inundag¢des anuais em terra seca. E, em Sao Paulo, o plantio do café se constitui como a
maior riqueza agricola, levando a atencao dos trabalhadores para o tipo de solo, que diferenciam
o0 solo roxo do arenito ou cristalino. E, com isso, ha o cuidado de produzir cada vez melhor a
cultura do café. J4 no Nordeste, o clima ¢ quem caracteriza a paisagem e preocupa o homem
com o seu regime pluvial e sua singular vegetacdo. E ¢ ainda marcado por um espago fisico
diversificado.

Ao considerar essa diversidade e a extensdo do Brasil, ndo ¢ dificil de perceber a
relevancia das questdes regionais ao longo da formacdo historica do pais, que vai além da
caracterizagdo geografica, perpassa também a complexidade politica e socio-histérica que
conceberam uma ideologia de um povo diversificado, e isso envolve o periodo ideologico da
divisdo do pais em norte e sul. O regionalismo, enquanto um movimento ideologico, ¢ também
real, pois faz parte da formagao territorial e historica social brasileira.

No Recife, havia um grupo que se reunia as tercas para falar sobre problemas e demais
questdes regionais do Nordeste. Em fevereiro de 1926, aconteceu, em Recife, o Primeiro
Congresso Brasileiro Regionalista. Esse foi o primeiro do género em toda a América. Nesse
contexto, alguns estudiosos e compactualistas das ideias e discussdes acerca de problemas e
demais questdes do Nordeste se reuniram durante semanas para discutir temas regionais. Ou
seja, de fato havia um movimento acontecendo, ou mais precisamente o chamado Movimento
Regionalista de 1930. E, segundo o proprio Manifesto Regionalista de 1926 de Gilberto Freyre,
um dos cabegas do movimento, o objetivo ndo era de separatismo, ou de evidenciar que os
problemas dessa parte do Brasil eram majoritarios e, portanto, mais importantes, mas era um
movimento pensado no intuito de desenvolver o pais. Na verdade, esse movimento regionalista
compactua com a articulagdo inter-regional e se contrapde ao duelo dos discursos que
defendiam a integrag¢@o nacional e a consequente diminui¢ao da autonomia das regides.

E, com isso, se tem discursos mais conservadores da regido e os mais modernos. O
discurso conservador utiliza a natureza como um obstaculo intransponivel a qualquer progresso
ou justica espacial. Ou seja, se tem o imaginario da seca nordestina como tragédia social e
econdmica. Esse discurso ¢ defendido por segmentos importantes da elite politica que articula
a escala local com a regional e nacional e que define um espago politico e econdmico

socialmente organizado com base nas intempéries climaticas (Castro, 1996).
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A ideologia se efetiva no conflito entre a realidade objetiva materialista e a ideologia
dominante que a tenta subordinar. A ideologia do Nordeste como um espago marginalizado, de
condig¢des sub-humanas e de extrema pobreza se difunde a partir do conflito entre os interesses
de grupos do atual espago Nordeste e entao grupos do Sudeste. Atualmente se tem a difusao
modernizada de que o Nordeste ¢ um espago propicio para o desenvolvimento economico e
social. A exemplo disso se tem o discurso do agronegécio e da industria do turismo.

Nessa conjuntura da divisdo regional brasileira, o Governo Federal investia na
valorizacao do territdrio, ou seja, necessitava da consolidagao da ideologia nacional. O mundo
vivenciava a Il Guerra Mundial (1939-1945), contexto em que as nagdes necessitavam ter todo
o seu poder centralizado. Foi preciso tirar a autonomia dos Estados para diminuir o poder das
oligarquias regionais. Por isso a emergéncia do territorio brasileiro em realizar uma divisdo
regional oficial. Para isso, era necessario diminuir a influéncia das oligarquias estaduais e
fortalecer o poder da nagdo. Pois, com o territério organizado em porgdes menores, a
administracdo e o controle seriam mais estabelecidos. E, frente ao discurso de integragdo
nacional, havia os discursos regionalistas com todo um jogo de interesse e que se apropriam de
jogadas politicas, dados documentais e da institui¢do cultural e artistica para se auto afirmar.

Sao discursos que criam representagdes, mas que também se instalam no plano da objetividade.
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3 A GENESE DO ROMANCE DE 30 E A PARTICIPACAO DE GRACILIANO

O romance de 30 ¢é convencionalmente aceito como uma defini¢cdo para o0 movimento
literario marcante dos anos de 1930 no Brasil. Autores da regido Sudeste, principalmente da
regido que ¢ atualmente o Nordeste brasileiro, com a ultima regionalizacdo do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) de 1945, escreveram obras ficticias como forma
de expressao denunciativa de uma realidade, de modo que a arte e a literatura tomaram forma
critica a opressdes politicas, abandono, descaso e abuso do poder publico. Entre os autores da
atual Regido Nordeste mais citados pela historia literaria brasileira estdo Graciliano Ramos,
Rachel de Queiroz, Jos¢é Américo de Almeida, Jorge Amado e José Lins do Rego.

Embora o autor Dacanal (2018) diz ndo ter registros de quando surgiu, ou por quem,
pela primeira vez, a expressao Romance de 30, por meio de leituras e pesquisas realizadas no
Jornal Digital da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro, foi possivel verificar que a propria
Academia de Letras comega a utilizar essa expressao a partir dos anos 1929, como maneira de
se referir a publica¢des, ou nomeacdes de premiagdes de alguns autores do periodo. Dacanal
constroi, em seu livro, uma histéria do Romance de 30 como um todo, o que suscitou a critica
de Bueno (2015, p. 37), que considerou sua abordagem excessivamente simplificadora, por
concentrar-se “tdo somente no romance social (e, mais que isso, no romance regional), como
se Cornélio Penna, Marques Rebelo ou Lucio Cardoso simplesmente ndo tivessem existido ou
pertencessem a um outro momento qualquer.”

A sensagao de insatisfagado e instabilidade vivida no final da década de 1920 e inicio dos
anos 1930, apds a Primeira Guerra Mundial e a crise de 1929, levou a sociedade a buscar novos
caminhos que pareciam opostos: a esquerda, o comunismo; a direita, o fascismo. Bueno (2015)
denomina esse contexto de polarizagdo ideoldgica, que também se refletiu na intelectualidade
brasileira, em autores que procuravam dar novo sentido a literatura e criar uma realidade
artistica diferente.

A interpretacao das obras literarias e do pensamento cultural produzidos nesse periodo
acabou, entretanto, por se cristalizar em duas correntes principais, de um lado, aquela que
defendia a transformagdo social, a luta dos trabalhadores e a critica ao sistema vigente como
responsavel pela miséria; de outro, a que rejeitava tanto o liberalismo quanto o comunismo, e
valorizava a renovagao espiritual e moral. Na literatura, essa divisdo resultou no enquadramento
rigido entre romances sociais ou romances psicologicos espiritualistas.

A historia literaria elaborada por Bueno (2015) se distingue justamente por

problematizar essa dicotomia e questionar se tal classificagdo realmente contribui para
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compreender o fendmeno literario ou, ao contrario, apaga suas nuances. Nesse sentido, Bueno
(2015) concorda com autores como Gilberto Mendonga Teles, que observou que boa parte da
critica sobre o periodo apenas repetiu conceitos ja consagrados, sem propor novas analises.
Também se aproxima de Bosi, que advertiu que a divisdo entre romances regionais €
psicolégicos fez parecer que todos os escritores da década de 1930 pensavam da mesma
maneira, desconsiderando suas diferengas individuais.

Neste topico, buscou-se reunir algumas das principais defini¢des atribuidas ao Romance
de 1930, com o intuito de situar a obra Vidas Secas e compreender como Graciliano Ramos ¢
enquadrado nesse periodo, sem, contudo, prender-se a classificagdes engessadas, sejam elas de
um romance social ou psicologico, até porque a leitura adotada nesta pesquisa parte de uma
perspectiva mais interdisciplinar, que buscou compreender como Vidas Secas pode contribuir
para refletir sobre questdes contemporaneas e universais, como a linguagem e a maneira pela
qual o homem se distingue das demais espécies animais.

Na busca pela origem e utilizacdo da expressao Romance de 30, foi realizado uma
pesquisa com o filtro “Romance de 30, entre os anos de 1930 até¢ 1939, em periddicos, livros
e jornais digitalizados. Isso se fez relevante porque quando a expressdo Romance de 30 se
fundamenta, passa-se a restringir a ela um conjunto de obras, de todo um periodo da fic¢ao
brasileira, e rememorar isso pode ajudar a compreender a construgdo das significagcdes de
diferentes obras produzidas em tal periodo como reduzidas a simples categorizagdes como
regionalistas, romance social ou aqueles mais psicoldgicos. E justamente isso que Bueno critica
em seu livro, que propde uma nova historiografia para a literatura brasileira, ao fugir da logica
que privilegia uma critica de um canone resumido a longos periodos que valoriza a cronologia
histérica. O autor opta por fazer um ensaio detalhado da recepcdo das obras de 1930 pela

imprensa da época:

[...] o romance de 30 teve desdobramentos que ndo cabem na esquematizacio
que reduz o esfor¢o de toda uma geracgao brilhante de escritores brasileiros a
formagao de dois blocos estanques, o dos que faziam o romance social e o dos
que escreviam romance psicologico, sendo que os primeiros caracterizam
melhor seu tempo. A leitura extensiva da produgdo daquela década confirma
que essa polarizagdo ¢ um dos tempos do romance de 30, e ndo seu tempo
todo. (Bueno, 2001, p. 256).

De acordo com criticos literarios de uma vertente mais socioldgica, o Romance de 30 ¢
uma categoriza¢do, uma consolidagcdo para um conjunto de obras elaboradas num determinado

periodo da literatura brasileira. Ao realizar a pesquisa por vestigios do Romance de 30 na

Fundagao Biblioteca Nacional, que oferece uma hemeroteca digital brasileira, o termo Romance
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de 30, relacionado a literatura, comega a ser utilizado nos jornais da época como forma de
denunciar acontecimentos dos anos 1930. Como pode ser visualizado na imagem a seguir, dos
704 periddicos do século XX, apenas 6 apresentaram citagdes entre as milhares de paginas de
cada um deles, sendo que nenhuma dessas citagdes se referiam ao que se conhece atualmente

por Romance de 30:

Figura 2- Print da pesquisa expressao “romance de 30” entre os anos 1930-1939

Hemeroteca Digital Brasileira 5 SeOROISES
b UF:Todos (28) - Periodo: 1930 - 1939 I . [ Pesquisar | 16 704 6.266.076 '.'n
"Para uma Fase exaia, Coloqus &3 palEas SriTe aapas Ex Mundo verae

n ano 193 Ajud

Descrigdo Paginas Ocorréncias » Opgoes
Jomal Brasil (RJ) - 1930 a 1939 98239 1" ]
O Cruzeiro : Revista (RJ) - 1928 a 1985 225198 1 ()
Diario de Pemambuco (PE) - 1930 a 1939 35716 1 ®
ANagao (RJ) - 1933 a 1937 20067 1 +
RJ) - 154674 1 *
Jomal do Commercio (RJ) - 1930 a 1939 62505 1
Brasil Agucareiro : Revista Quinzenal dirigida pela Comissao de De 56120 0 *
ACigarra (SP) - 1917 a 1975 81310 0 ()
a Maritma Brazileira (RJ) - 1881 a 2012 156411 [ +
Sino Azul (RJ) - 1928 a 1989 14893 0 *
24836 0 ]
A Gazeta da Pharmacia : Orgao Independente, Informativo e Defensivo dos Interesses da Pharmacia (RJ) - 1930 a 1950 14227 0
30 Brasileira (RJ) - 1933 a 1952 894 0 *
Almanaque do Tico-Tico (RJ) - 1911 a 1958 4663 ] *
Madeira (RO) - 1917 a 1989 43387 [ +
Annuario Genealogico Brasileiro (SP) - 1939 a 1848 4339 0 ]

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira, 2024.

J& quando se coloca o ano “1930” no filtro, ¢ possivel encontrar ainda dos 704
periodicos, 16 citagdes nas tantas paginas. As quais se referem a nomeacgdo de prémios
concedidos aos escritores do periodo, como a premiagdao de 1930 da Fundacao Graca Aranha
dado a escritora Rachel de Queiroz, noticiado no Didrio de Noticias do Rio de Janeiro no ano
de 1931. E no mesmo ano, j& no Jornal do Correio da Manha ¢ noticiada a mesma premiacao
do romance O Quinze, da escritora Rachel de Queiroz.

Antonio Candido, em seu livro Iniciacdo a literatura brasileira, destrincha toda a
producao literaria sob a tessitura da sociedade e ao falar da produgao literaria dos anos 1930
ressalta a intensa transformacao politica, econdmica e social vivenciada pelo pais, inclusive
com um marco cultural da inser¢do de novas universidades e implementacdo dos cursos
superiores de Letras, Historia e Ciéncias Sociais que contribuiram positivamente para a critica
literaria. A literatura de 1930 teria se estabilizado no pds-luta do movimento modernista.

29 ¢

Candido distingue um chamado “romance nordestino” “orientado por um realismo de corte
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naturalista e ancorado nos aspectos regionais” (1999, p. 83), uma retomada do regionalismo
literario, mas sem o pitoresco. Assim, ao analisar a obra literaria pelo seu contexto social, o
professor de literatura brasileira Sergius Gonzaga concorda ao definir o romance de 30 como
regionalista, “mas ndo o regionalismo pitoresco dos romanticos, mas um regionalismo critico”.

Entretanto, os proprios Candido e Gonzaga problematizam essa defini¢do do romance
de 30 definido como regionalista, ja que isso se deve ao fato das avaliacdes literarias da época
terem como base o centro intelectual do pais a cidade do Rio de Janeiro. Gonzaga, ao discutir
a arte como fruto de um determinado momento socio-historico, em seu Manual de Literatura
brasileira, de 1987, conceitua o romance de 30 nessa ldgica socioldgica que ressalta a funcao
social das obras literarias e as caracterizam como verossimilhanga, andlise psicolégica,
tipificacdo social e correspondéncia entre a linguagem e a realidade (1987, p. 214),
padronizagdes essas aceitas comumente pelos criticos que seguem uma 6Otica mais sociologica
da andlise literaria. Acontece que essa logica seguida por Gonzaga, assim como a de Candido
desconsidera que essa categorizagdo pode resumir uma geragdo brilhante de escritores
brasileiros a meras triplicagoes.

O Brasil passou por um complexo e longo processo historico até resultar na sua atual
configura¢ao territorial e seu modelo de estrutura social e politica. Inclusive, levou mais de dois
séculos para se chegar a divisdo das cinco regides que compodem seu territorio nacional, que
veio a se efetivar na década de 1969, ja com administracdo do Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE). E importante trazer esse panorama historico da formagao territorial do
Brasil nessa pesquisa, porque por ele ¢ possivel entender o movimento em torno do
fortalecimento nacional no século XIX e inicio do século XX, e a questao do Regionalismo que
se discutiu intensamente nesse contexto. Aspectos esses, que repercutiram na literatura,
especificamente aqui, na rotulada de Romance de 30, tendo em vista que a mesma ¢
convencionalmente aceita de forma reduzida e categorizada, como uma defini¢do para o
movimento literario marcante dos anos de 1930 no Brasil.

Os primeiros indicios do romantismo mais maduro no Brasil tem datacao no século XIX,
periodo de busca pela unificagdo nacional, e, portanto, anos que marcariam a historia do pais.
Em 1822, as margens do riacho Ipiranga, é proclamada a independéncia do Brasil, marco do
periodo Imperial que se estende até¢ 1889, tendo como imperadores, Ddao Pedro I, e
posteriormente, seu filho Dao Pedro II. A economia brasileira até entdo se sustentava por uma
estrutura agraria apoiada na produgdo da cana-de-agucar e do café, principalmente. Além de
um sistema de escraviddo humana, que so6 foi aceito como ineficaz para a economia em 1888,

e por isso abolido. Ainda nesse panorama regencial brasileiro, houve movimentos insurgentes,
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como a Revolucgao farroupilha (1835), e a Revolta dos Cabanos (1835-1940), territdrio do atual
estado do Para.

Os anos seguintes desse periodo brasileiro conhecido como Primeira Republica (1889-
1930), continuaram sendo de intensa instabilidade no campo politico e social. O género
romance nao foi o unico nesse periodo regencial, outros como a poesia cientifica, representada
pelo Parnasianismo, Simbolismo e Naturalismo estiveram presentes na literatura da época.

Castello (2004, p. 21) divide a literatura brasileira em 3 periodos:

1°) Periodo Colonial - Sécs. XVIIXVIVIXVIII - Quinhentismo, Barroco,
Arcadismo, Pré-romantismo, em que inicialmente os “influxos externos” sao
preponderantes sobre a “relacdo homem/terra”, constrangendo os “influxos
internos”. Logo a seguir, porém, com a fixacdo do colonizador e a
miscigenacdo, os primeiros comecam a sofrer a interferéncia dos segundos.
Principia, entdo, o desencadeamento do processo, lento, de conquista da
identidade. 2°) Periodo Nacional - 1 - Séc. XIX - Romantismo, Poesia
Cientifica, Realismo, Naturalismo, Parnasianismo, Simbolismo. Cessada a
preponderancia do colonizador, diversificam-se espontaneamente as fontes
dos “influxos externos”, cuja interacdo com os “internos” passa a ser de nossa
livre preferéncia. 3°) Periodo Nacional — II - Séc. XX - Pré-modernismo,
Modernismo. Consolidando a nossa maturidade, sob a reflexdo critica de
equilibrio entre aceitacado e rejei¢do, possibilita-se definitivamente a expressao
propria, e a universalizagcdo do regional ao nacional, da nossa tematica.

"O Romantismo no Brasil marca uma emancipagao literaria e também politica, segundo
José Verissimo Dias de Matos (1915). E isto absolutamente certo desde o Romantismo, que foi
emancipagdo literaria brasileira, seguindo-se naturalmente a sua independéncia politica.
Contudo, se o século XIX fundou a ideia de nacdo, seria o século XX o responsavel por
confrontar as contradi¢des profundas desse projeto.

Nesse sentido, desde 1920 vinham acontecendo importantes acontecimentos que
marcariam o cenario politico e cultural do Brasil. Em 1922, aconteceu a Semana de Arte
Moderna, que marcou significativas mudangas no ambito artistico e cultural do pais, e ainda o
Tenentismo, que buscava combater o poder das oligarquias sobre o governo federal. Até entdo,
a nagao brasileira era comandada pelo presidente juntamente com alguns grupos politicos —
ou mais precisamente, os governadores que representavam a produgao mais expressiva de cada
estado, como o café em Sdo Paulo, o leite em Minas Gerais € o cacau no sul da Bahia. O
presidente da Republica fazia um acordo com cada um dos governadores, recebia apoio deles e
em troca lhe prestava “favores” (Pontes, 2015, p. 19). E justamente o esgotamento desse modelo

oligarquico que servird de solo fértil para a génese do Romance de 30, no qual Graciliano

Ramos transfigura em arte as tensdes de um Brasil que ainda carregava marcas do autoritarismo.
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Desde 1920 vinham acontecendo importantes acontecimentos que marcariam o cenario
politico e cultural do Brasil. Em 1922, aconteceu a semana de arte Moderna que marcou
significativas mudangas no ambito artistico e cultural do pais, e ainda o tenentismo que buscava
combater o poder das oligarquias sobre o governo federal. Até¢ entdo, a nagdo brasileira era
comandada pelo presidente juntamente com alguns grupos politicos. Ou mais precisamente, 0s
governadores que representavam a producdo mais expressiva de cada estado. A exemplo a do
café em Sao Paulo, ou o leite em Minas Gerais € o cacau no sul da Bahia. O presidente da
Republica fazia um acordo com cada um dos governadores, recebia apoio deles e em troca lhe
prestava “favores” (Pontes, 2015, p. 19).

Era um novo contexto, assim algumas praticas da Primeira Republica (1889-1930) ja
ndo serviriam para o funcionamento e a ordem da nagdo. Com o Golpe de 1930 e o inicio do
periodo Vargas, houve uma diminuicao da autonomia das oligarquias. A rivalidade entre os
grupos politicos provocava uma instabilidade para o presidente que ndo conseguia uma base de
sustenta¢do € ndo conseguia apoio para seus projetos. Portanto, o golpe de outubro de 1930 foi
o inicio de um panorama que deslocaria as tradicionais oligarquias do epicentro do poder
(PONTES, 2015, p. 19). A criagdo das regides oficializadas pelo 6rgao do governo também foi
uma das medidas que contribuiram para isso. De certa forma, foi a regido a servico do territdrio,
ou seja, a integragdo nacional.

Com isso, o poder federal cria entdo a ideologia de pertencimento de uma regido, que
ndo deixa de estar integrada com outras para formar um territério maior e mais forte. Portanto,
a criagdo de uma regido nao ¢ uma falsa ideia, mas sim uma consciéncia social que se tornou
uma realidade. O Estado como uma instituicdo defensora dos interesses da classe dominante
segue as regras que lhes sdo postas pelo sistema vigente. E preciso identificar que, ainda nessa
conjuntura da divisdo regional brasileira, o governo federal investia na valorizagao do territério,
ou seja, necessitava da consolidagdo da ideologia nacional.

No contexto mundial, os paises se recuperavam da crise econdmica de 1929. Na Italia,
Benito Mussolini consolidou seu governo em 1930, enquanto o Partido Nazista assumiria o
poder na Alemanha trés anos mais tarde. De modo que, em 1938, a Alemanha Nazista anexa
seu territério ao da Austria e expande seu territério e poderio. Logo o mundo vivenciaria a I
Guerra Mundial (1939-1945), onde as nac¢des necessitavam ter todo o seu poder centralizado.
E todas a nagdes deveriam se preparar para lidar com os desfechos tragicos da guerra. No Brasil,
foi preciso tirar a autonomia dos estados para diminuir o poder das oligarquias regionais. Por
isso, a emergéncia do territdrio brasileiro em realizar uma divisdo regional oficial. Para isso,

era necessario diminuir a influéncia das oligarquias estaduais e fortalecer o poder da nagdo.
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Pois, com o territdrio organizado em porgdes menores, a administragdo € o controle seriam
maiores estabelecidos.

E a literatura, como forma artistica que acompanha a dinamica social, politica e
econdmica, se apropria dessa realidade nao s6 do contexto politico instavel brasileiro, mas de
todo o mundo, e a transforma em arte (referéncia de orientagdo). Por isso, a literatura expressa,
seja no teatro, seja na prosa, seja na poesia, nesse contexto de 1930 brasileiro, ¢ rotulada dentre
tantas outras caracteristicas como a de cunho social e politico. Tendo em vista que os escritores
e pensadores da época inseridos em meio a essa transformagdo social, se viam obrigados a
criticar e escrever imbuidos de tal realidade. Entretanto, ¢ preciso ressaltar que uma obra
literaria ndo ¢ a expressdo exata do que aconteceu, ¢ uma representatividade a servigo do
publico, e, portanto, a servigo de criticas posteriores. O que pode influenciar as leituras da
mesma, em épocas diferentes.

Assim, o chamado Romance de 30 ganha forma em meio a uma reorganizacao
administrativa politica, movimentos de insatisfacdo dos cidaddos e cidadas frente a uma
inseguranca e instabilidade que se manifestavam desde quando o pais se tornara uma republica.
Isso tudo se intensifica em 1930, quando Getualio Dornelles Vargas assume a presidéncia, com
ajuda do movimento descontente do Tenentismo, pondo fim a Republica Oligarquica (1894-
1930). O cenario brasileiro se encontrava em uma situagao cadtica com o Congresso Nacional
dissolvido, movimentos operarios reivindicando melhores condi¢des de trabalho, mulheres indo
as ruas na busca por direitos iguais e o direito ao voto. O novo presidente, para ser bem aceito,
assumiu o poder com promessas de crescimento industrial, melhores condigdes urbanas, e
direitos iguais para todos. As mulheres conseguem o direito ao voto em 1934, os trabalhadores,
depois de tantas manifestagdes, conquistaram melhores condi¢gdes laborais, a partir da criagao
de Ministério do Trabalho.

Mas ainda havia muito o que se fazer, a propria condi¢do das regides até entdo criadas
pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (1936), era de desigualdades e esquecimento
pelo poder publico. E nao se pode esquecer que o Brasil ainda estava sob um governo autoritario
e com resquicios corruptos. Com isso, o direcionamento dos escritos literarios da época se
engajarem na luta social na objetivacao de denunciar o descaso do governo para com as regides
do pais, principalmente o espago que compreenderia a atual Regido Nordeste.

Neste cendrio do século XX, as injusticas sociais € o descaso do poder publico com o
espaco que viria a ser o Nordeste, principalmente frente ao desastre natural da seca que assolava
a regido, fizeram com que autores representassem caracteristicas que remetessem a realidade

social em que estavam inseridos. O que resultou em obras literdrias belissimas e distintas que
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contribuiram para a construcdo imagética discursiva e memorial do Nordeste. Pois o
Movimento Regionalista da época se apropria dessas obras, além de aspectos culturais
marcantes do espacgo que viria ser o Nordeste, para sustentar a ideia de uma regido homogénea.

Seja na representagdo literaria dos engenhos de aglcar, em sua ascendéncia e
decadéncia, de que fala José Lins do Rego, ou a seca de 1915 do Ceard de Raquel de Queiroz.
Nao fica de fora a extrema pobreza, sequidao e governo opressor representado por Graciliano
Ramos, e também a Paraiba relatada na obra de José Américo de Almeida, juntamente com a
figura do sertanejo e cangaceiro retratados por cada um deles de acordo com suas visdes de
mundo. Sem se esquecer das obras de Jorge Amado, que aborda o coronelismo e a cultura do
cacau no Sul da Bahia.

Esses mencionados autores com suas principais ideias e obras marcaram o segundo
momento do Modernismo no pais. O Romance de 1930, como ficou conhecido, na contramao
de uma literatura que voltava-se para o mundo europeu, preocupou-se com os problemas
politicos e sociais do Brasil desse periodo. Os romancistas da Gera¢do de 30, com suas
representacdes literarias, contribuiram para a formacgao indenitaria e cultural de um Nordeste,
mas ndo apenas isso, também distinguem um imagindario social com aspectos particulares, que
sdo evocados involuntariamente pela memoria das pessoas. Por exemplo, associar a ideia de
seca ao Nordeste, ou pensar no cangaceiro para representar a referida regido. Mas ¢ interessante
lembrar que tal regido possui uma grande diversidade cultural, econdmica e natural. Dessa
forma, o estudo da regido Nordeste, englobando todos os aspectos, ¢ de fundamental
importancia para desmistificar a ideia, muitas vezes equivocada, que se tem dessa regido.

Para se perceber isso € preciso cautela em uma andlise critica de cada pensamento
formulado em meio a construcao da identidade nordestina. Ainda € possivel citar sobre isso que
em 1930 a regido Nordeste passava por uma drastica seca e enfrentava com o descaso do
governo para com sua populacdo. O que restara para os artistas literarios era a literatura como
forma de se expressar perante uma realidade opressiva, esmagadora, mas o que eles produziram
nao foram uma massa documental, cronicas sociais, mas sim conjuntos brilhantes de obras que
representaram artisticamente um periodo da historia literaria brasileira. Essa “fumarada
vulcanica”, nas palavras de Josué de Castro (1968, p. 58), foi de grande importancia para a
literatura brasileira, ja que rompeu com a tradicional literatura que “era, apenas um artificio de
preciosismo”. E essas obras foram resultados de um momento histoérico somado com a recepg¢ao
da imprensa da época e os demais criticos literarios.

A critica literdria tem um papel significativo na defini¢do dos escritores e na

fundamentagdo representacional de suas distintas obras. Um romance pode ter sido valorizado
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e bem elogiado na recepg¢ao da imprensa (jornais, revistas, periddicos) de 1930, e ao passar dos
anos isso pode ter sido alterado. Isso pode ser facilmente entendido pela logica da Estética da
Recepgao, de Hans Robert Jauss, em que se ressalta o papel das diversas leituras na experiéncia
literaria. O leitor de uma época tem uma experiéncia diferente. Jauss defende a ideia de que a
obra ndo estd fechada em uma interpretacao Unica e imutavel. Nao se 1€ um livro da mesma
forma e ainda mais em épocas diferentes. Assim, a Estética da Recepgao coloca o leitor como
alguém que tem suas experié€ncias, seus sentidos e percep¢ao ao ler uma obra. E essa recepgao
divulgada pelos distintos meios de comunicagdo, pode juntamente construir juizos de valores a
respeito de um determinado escritor.

Acerca de Graciliano Ramos, quando ele publica Vidas Secas, ja possuia uma reputacao
literaria, com as publicacdes posteriores de Caetés (1933), Sdo Bernardo (1934), Angustia
(1936) (Vianna, 1981). Por unanimidade da critica literaria, Graciliano foi um dos autores que
se destacaram na Literatura de 1930; teve sua obra traduzida para mais de dez idiomas, e
romances adaptados para o universo cinematografico. O autor adentrava no subjetivo e
imaginario de cada um de seus sujeitos ficticios ao criar um narrador onisciente que, por vezes,
fundia sua personalidade com o ambiente hostil emaranhando-se com os personagens das obras.
Em Vidas Secas, em meio a um espaco geografico assolado pela seca, o autor representa o
sofrimento de uma familia de retirantes que vivia sem nenhuma perspectiva de vida e com o
descaso do poder publico.

Graciliano nasceu na cidade de Quebrangulo no estado de Alagoas, em 27 de outubro
de 1892. Filho de Sebastido Ramos de Oliveira, um comerciante, ¢ de Maria Amélia Ferro
Barros, era um dos 11 filhos do casal. Ainda na infancia, Graciliano se mudou com sua familia
para Buique, Pernambuco. Ai o seu pai tinha uma fazenda, mas nao puderam se manter por
muito tempo no local, por conta de uma das drasticas secas que assolaram a regido. Com isso,
a familia retorna para o estado de Alagoas, agora para o municipio de Vigosa. Onde Graciliano,
juntamente com um primo, dirigiram um jornal literario, o Diliculo, foi nele que Graciliano
publicou Pequeno Mendigo, seu primeiro conto (Viana, 1981, p. 3).

Se percebe que Graciliano sentiu na pele a negligéncia governamental e a inoperancia
estatal frente para com a Regido que viria ser o atual Nordeste. Apesar das dificuldades
econdmicas enfrentadas, o escritor ndo deixou findar a sua ansia e o talento pelas letras. Aos 18
anos foi morar novamente com seus pais que ja tinham se mudado para Palmeiras dos indios,
entdo ficou trabalhando na loja do seu pai (Viana, 1981, p. 3).

Em 1933, Graciliano saiu definitivamente de Palmeira dos indios e passou a morar em

Macei6. Onde foi nomeado a diretor da Instituicao Publica de Alagoas, cargo em que investiu
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bastante no ensino e educa¢do. Em 3 de marco, no Governo de Vargas, foi preso por acusacao
de ser comunista (Viana, 1981, p. 3). Mais tarde, relatou em sua obra Memérias do Carcere a
sua experiéncia na prisdao. Em 1939 publicou Vidas Secas, seu ultimo romance.

Uma leitura sociologica, principalmente de criticos literarios como Candido e Bosi,
acaba por rotular Vidas Secas como uma critica social, visto o artificio de homogeneizagao
entre homem e meio utilizado por Graciliano na obra.

Ocorre que esse artificio literario utilizado ¢ mais do que uma critica social, e ¢ passivel
de diferentes leituras. Mas que ndo deixa de fazer uma descricao psicologica profunda dos
personagens para assim retratar a condigdo de flagelo e miséria em que os principais
personagens viviam. Narra a historia de uma familia, constituida pelo vaqueiro Fabiano, sua
mulher Sinha Vitoéria, os dois filhos do casal ¢ a cachorra baleia. Eles viviam a sina de serem
empurrados pelo desastre natural da seca, que quando chega no sertdo mata animais e devasta

tudo.

3.1 A homogeneiza¢cio homem-meio e o uso da linguagem frente a animalizacio em Vidas

Secas

Vidas secas, obra publicada em 1938 pela livraria Jos¢ Olympio do Rio de Janeiro, ¢
considerada a mais relevante de Graciliano Ramos, gracas aos bons elogios e juizos de valores
professados pela critica e recepgao literaria ao longo dos anos. Essa mesma divulga¢do costuma
apontar Graciliano como o autor de Caetés (1933), Sdo Bernardo (1934) e Angustia (1936),
mas sempre ressalta o salto na escrita do autor com Vidas Secas, que, segundo Candido (1999)
¢ 0 seu ultimo romance, ja que considera sua obra Infancia de 1945, como um tipo bibliografico.

Alvaro Lins (2014, p. 72) no posfacio da segunda edigdo de Vidas Secas se refere a
mesma obra como a mais relevante do escritor, para ele o “autor de quatro romances muito
discutidos, um dos quais o principal, este, a0 que penso” seria justamente Vidas secas. E Bosi
(2013) também demonstra essa relevancia de Vidas Secas, chega a dedicar o primeiro capitulo
do seu livro Céu, inferno: ensaio de critica literaria ideoldgica, a obra, relacionando-a com

Grande Sertao: Veredas de Guimaraes Rosa.

A obra Vidas Secas encerra com chave de ouro as criacdoes romanescas de Graciliano
Ramos. Um romance que acumulou uma vasta analise literdria e temas de debate de pesquisa
ao longo de mais de oitenta anos de sua publicagdo, mas que ainda assim nao se finda as varias

leituras e observacgdes que podem ser levantadas da trama. Seja por uma 6tica mais socioldgica
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que tende a considerar o romance enquanto uma fonte documental ou pelo viés que ressalta os
aspectos artisticos e estruturais da obra. Porém, para além de um objeto de estudo, Vidas Secas
¢ uma obra de arte que trata da vida e, com uma linguagem enxuta e bem intencionada, cria um
universo representacional de aspectos da humanidade. A critica literaria Lucia Miguel Pereira
bem destaca no periddico Boletim de Ariel de 1938 que ndo se trata de um tipico romance de

retirantes ou seca, mas sim de um livro de boa humanidade ¢ boa literatura, ¢ acrescenta:

Serd um romance? E antes uma série de quadros, de gravuras em madeira,
talhadas com precisdo e firmeza. [...] Vidas secas ndo deve ser julgado como
romance nordestino, ou romance proletario, expressoes que nao tém sentido,
mas como um romance onde palpita a vida- a vida que € a mesma em todas as
classes e todos os climas. (Pereira, 1938, p. 221).

Para Felinto, Vidas secas ¢ uma “obra-prima de sobriedade formal” (2006, p. 130), a
autora inclusive abrange o elogio para Graciliano e afirma que ele é o romancista brasileiro que
recebe criticas literarias e avaliagdes unanimes de ter escrito obras-primas.

A trama de Vidas Secas ¢ iniciada com o capitulo Mudan¢a, a familia estava se
mudando de um local ndo mencionado, mas pelo enredo se entende que ¢ um espaco da
caatinga. Eles j4 estavam acostumados com essa mudanga rotineira, sempre que a seca chegava,
eles tinham que partir em busca de alimento e 4gua. Pois a seca devastava tudo. Percebe-se um
espaco em barbarie humana e abandono publico. A familia caminha sem rumo pela caatinga e

o cenario ¢ de desisténcia e renlincia por todo o trajeto. Até encontrarem uma fazenda deixada

para tras:

O curral deserto, o chiqueiro das cabras arruinado e também deserto, o
chiqueiro das cabras arruinado e também deserto, a casa do vaqueiro fechada,
tudo anunciava abandono. Certamente o gado se finara e os moradores tinham
fugido. (Ramos, 2006, p. 12).

Esse trago de descricao do espago pano de fundo do romance aparece em muitos trechos,
de forma que autores acusam um determinismo como fator importante para a caracterizagao
daqueles individuos. Santos (2017) em sua pesquisa monografica defende esse determinismo
na escrita de Graciliano Ramos, que ja era explorado no contexto do Naturalismo, e coloca a
seca como ditadora da situagdo precaria que os individuos viviam. Entretanto, nos anos de 1930,
essa teoria diz que o meio, 0 momento € o lugar em que a pessoa vive a influenciam. Nesse

sentido, a seca determina a situacdo em que vivem os personagens.
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Bosi (2013, p. 431) também escreve nesse sentido de que o meio influencia no
comportamento dos personagens, “[...] na desagregacao a que o meio arrasta os destinos intteis
de Fabiano, Sinha Vitoria, Baleia”. Segundo o autor ha em Graciliano uma mediacao ideologica

do determinismo (Bosi, 1996, p. 36).

Nesse embate de intervengdo do homem sobre o seu meio entra a questdo de
desmistificar o determinismo geografico, ja que para seus defensores, as condigdes naturais,
especialmente as climaticas, determinam o comportamento do homem, inclusive na sua
capacidade de progredir (Dantas; Medeiros, 2008, p.8). Pois, ¢ evidente que o homem nao ¢
apenas um agente passivo com relagao a natureza, mas também ativo. Em Vida Secas, existe
um determinismo que existe em func¢dao da inoperancia estatal ¢ ndo de uma forga pré-
estabelecida. H4 um determinismo geografico que molda o comportamento dos personagens,
fazendo com que se calem para poupar esforgos, ou se tornem embrutecidos para sobreviverem
diante da seca, fome e sede; além da exploracao trabalhista e do poder publico. Mas percebe-se
um grito por atividade, como se alguém pudesse e tivesse a obrigagdo de fazer algo e ndo fizesse

por omissdo, o proprio Fabiano chega a levantar essa culpa:

O soldado amarelo era um infeliz que nem merecia um tabefe com as costas
da mao. Mataria os donos dele. Entraria num bando de cangaceiros e faria
estrago nos homens que dirigiam o soldado amarelo. Nao ficaria um para
semente. Era a ideia que lhe fervia na cabeca. Mas havia a mulher, havia os
meninos, havia a cachorrinha. (Ramos, 2006, p. 12).

Graciliano cria em Vidas Secas uma homogeneizagao entre ambiente e individuo, como
que ambos fossem um s6. E o narrador onisciente tem consciéncia disso. A descri¢ao do cenario
da seca ndo ¢ apenas para fins detalhistas, “mas também com fins comparativos com as emogdes
que as personagens sentem”. Assim, ele consegue construir essas emogdes para que o leitor
possa sentir e se sensibilizar. E isso ele faz com o menor uso de palavras possiveis (Mazzoleni,

2015, p. 10).

Ainda no primeiro capitulo do livro, Mudanc¢a, acontece um episodio que chama
atencao do leitor para a rispidez dos personagens. Graciliano deixa a ideia de que a seca havia
os castigado tanto, que eles ja ndo podiam mais perder tempo com sentimentalismos. O filho
mais velho do casal ndo aguenta mais a longa caminhada e comega a ter uma vertigem, ele
entdo cai no chao e ndo consegue levantar-se. Seu pai Fabiano insiste para que ele levante, mas
sem resultados cogita a ideia de deixa-lo para os urubus. Isso s6 ndo aconteceu porque a sua

mulher tinha avistado uma mancha de juazeiros proximos dali. Entdo o pai pegou o menino e
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carregou em seus bragos. Aqueles individuos ndo poderiam ser diferentes, eram secos por

dentro e por fora e por vezes deixavam sua humanidade em busca de sobrevivéncia.

No segundo capitulo da obra, Fabiano, assim como os outros demonstram uma
animalizagdo/zoomorfizagdo humana para como os personagens principais. Em alguns trechos
isso € claramente descrito, “ele, a mulher e os filhos tinham-se habituado a camarinha escura,
pareciam ratos [...] Vocé € um bicho Fabiano. Isto para ele era motivo de orgulho. Sim senhor,

um bicho, capar de vencer dificuldades”, [...] “parecia um macaco” (Ramos, 2006, p. 18).

Candido (1999, p. 84) também fala dessa zoomorfizagdo ao resumir o enredo quanto as
condi¢des em que viviam a familia de vaqueiros, “formam um retabulo ristico, numa prosa
admiravel que, reduzida também ao minimo, parece espelhar no laconismo e na elipse a

humanidade espoliada dos personagens”.

Mas essa animalizagdo encontrada em maior parte da obra ndo ¢ como comumente ¢é
encontrada na literatura, porque Fabiano tem consciéncia de quem ele ¢, de modo que tenta se
categorizar como um bicho, enquanto uma categorizacdo. Coisa que os outros animais nao
fazem porque nao dominam os conceitos, porque na natureza ndo se sabe que sdo bichos, eles
sdo bichos porque os denominaram como tais. Se trata de uma existéncia desprovida de
conceitos. Patto (2012) fala de uma consciéncia ambigua originada do trabalho explorado e

humilhado imposto sobre o personagem:

Fabiano tem uma consciéncia imediata ou intuitiva estudos avangados da
exploragdo, adquirida na experiéncia cotidiana da injusti¢a. A voz do opressor,
que o acusa de bestialidade, opde-se a sua propria, para lembra-lo de que ¢é
humano. (Patto, 2012, p. 225).

As consideracdes levantadas por Jacques Derrida, no terceiro coloquio de Ceresy em
1997, bem acrescenta a essa reflexdo ao refletir o homem igual a um animal diferente dos
demais, ¢ um animal autobibliogréafico que sofre de incomodos, que cria questionamentos para
descobrir quem de fato é. Os outros animais estdo nus sem saberem, pois ndo possuem o
sentimento da nudez, a vergonha. Isso os diferencia como animais. Logo ndo tem a consciéncia

do bem e do mal, ndo tem a consciéncia de estarem nus (Derrida, 2002).

Ao contrario, Fabiano tem a consciéncia de sua condi¢ao enquanto um flagelo humano,
ele proprio se considera um bicho por se reconhecer forte a ponto de vencer as adversidades do
meio em que vive. Inclusive tem o sentimento e se orgulha disso. Em diversos momentos da

trama essa tomada de consciéncia pode ser percebida, seja quando o personagem admite que €
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explorado e roubado pelo seu patrdo, ou quando ¢ espancado pelo Soldado Amarelo. No
entanto, falta-lhe tomar uma decisdo quanto a esses sentimentos que o incomodam; e Fabiano
ndo faz isso, mais uma vez demonstra a sua racionalidade ao nao fazer nada para nao ser

demitido da fazenda, ou apanhou calado porque tinha medo do agente ptiblico com sua arma:

[...] Resmungava, rezingava, numa aflicdo, tentando espichar os recursos
minguados, engasgava-se, engolia em seco. Transigindo com outro, ndo seria
roubado tdo descaradamente. Mas receava ser expulso da fazenda. E rendia-
se. (Ramos, 2006, p. 93).

Desse ponto € preciso inferir o debate entre linguagem e o pensamento por muito tempo
acirrado entre os pesquisadores, principalmente da Psicologia. O psicélogo norte-americano
Mayer (2015) ao partir de um pressuposto mais cognitivista desses dois processos psicologicos,
define ser a linguagem o diferencial que coloca o ser humano acima dos demais animais. Por
hora, o interessante desse texto ¢ como o autor descreve o poder da linguagem no que ele
nomeia de “Impressionantes efeitos do enquadramento”, que ¢ a combinagdo das palavras e

simbolos para efeito da comunicagao:

Gragas a linguagem, transferimos significados de uma mente para outra. Quer
seja falada, escrita ou sinalizada, a linguagem nos possibilita ndo sé nos
comunicarmos, como transmitir o conhecimento acumulado da civilizagdo ao
longo das geragdes. A maioria dos macacos sabe o que veem. Gragas a
linguagem, sabemos muito do que jamais vimos. (Mayers, 2015, p. 292).

De certo modo, Mayers esta se referindo ao fato de quem sem a linguagem nao seria
possivel a formagdo de conceitos, generalizagdes ou categorizacoes que facilitam e simplificam
a complexidade dos fendmenos e objetos no mundo para a possibilidade da comunicagdo. Para
Rose (1993, p. 287) “a linguagem torna-se depois como que uma moldura para nossa
organizagao conceitual, tornando-se dificil conceber objetos ou estruturas para as quais nao ha
correspondente verbal”. Fabiano, assim como os demais personagens da trama, tem essa
capacidade de categorizar e criar conceitos, mas isso ocorre de forma escassa, ja que lhes

privaram do direito do estudo, de aprimorar suas habilidades linguisticas.

A linguagem, como parte da narrativa, possibilita fun¢des mais complexas, como a
constituicio da memoria, que s6 se realiza plenamente por meio da narrativa. E a narrativa que
organiza e da sentido & experiéncia temporal de cada individuo. A triplice dimensdo da
narrativa, desenvolvida ao longo da comunicagdo, que articula mimesis I, as experiéncias do

mundo, mimesis II, a configuracao das acdes e a criacao da trama; mimesis III, o momento da
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refiguragdo, quando o leitor entra em cena, relé e reinterpreta o texto. Esse processo s €
possivel por meio de um cédigo ou simbolo bem estruturado, como ¢ a linguagem. Assim, a
narrativa reconfigura o mundo, e os acontecimentos narrados ganham sentido humano quando
lidos e interpretados (Ricoeur, 2010). No caso de Vidas Secas, Fabiano e sua familia dao
significado ao seu mundo por meio de uma linguagem limitada pelo contexto hostil, construindo

sua propria narrativa que organiza e da sentido as suas memorias.

Para Nobert Elias (1994), a memoria entra na base daquilo que ¢ humano. Em seu livro
Teoria simbédlica, os animais tém um comportamento mais organico, enquanto que os humanos
conseguem constituir comportamentos menos determinantes, resultado de um processo
evolutivo. E acrescenta, os homens sdo seres de memoria, pois t€ém um aparato organico que
lhes permitiu o desenvolvimento da memoria. O desenvolvimento da linguagem possibilitou o
processo civilizatorio. E para entender esse processo civilizador, € preciso voltar para entender
0 que gerou e culminou no processo do presente. E preciso pensar as relagdes sociais a partir
de uma estrutura social, os processos sociais nao se deram com base apenas de um eu. Para que
um individuo fale e o outro entenda € preciso ter um cddigo comum, ndo € s6 comunicar, mas

¢ também usar aquilo que armazenam na memoria.

Portanto, ¢ um equivoco diminuir Vidas secas enquanto uma obra regionalista que
aborda temas locais, nesse aspecto da linguagem que permeia toda obra, seja pela falta dela ou
pela valorizagdo daqueles que a t€ém, como debatido nesse capitulo a linguagem ¢ uma
preocupacao universal. Na Historia ou na Psicolinguistica, nas Ciéncias Sociais e na literatura

ela se torna urgente.

Assim, Fabiano tem a consciéncia de seus sentimentos, e ele os controla, mas nao deixa
de se sentir um desumano preso nas relagdes de opressdes e no meio abandonado e miseravel
em que estava inserido. E uma animalizagio condicional. O que se conclui é que Fabiano é um
homem tornado animal. Ele possui a capacidade de desenvolver a linguagem, e portanto os
conceitos, simbolos e categorizacdo. Mas, o meio em que vive, as poucas relagdes sociais de
que participa ndo possibilitam isso, pelo contrario, o sufocam e o silenciam, o secam por dentro

dos atributos que poderiam o diferenciar dos demais animais.

E nesse sentido de desprover o individuo de atributos que o tornem humano, se nota
uma estratégia utilizada por Graciliano Ramos de encarecer a linguagem, conforme descrita na
passagem inicial dos personagens ao fugirem da seca, “ordinariamente a familia falava pouco.
E depois daquele desastre viviam todos calados, raramente soltavam palavras curtas. O loiro,

tangendo um gado inexistente, e latia arremedando a cachorra” (Ramos, 2006, p. 12).



53

A linguagem na obra ¢ instrumento de poder e de distin¢do para aqueles que podem ou
ndo a possuir. Para Vigotski (2000, p. 11) “a linguagem ¢, antes de tudo, um meio de
comunicagao social, de enunciacao e compreensao”. Ocorre que ha um déficit na comunicagao
dos membros da familia de Vidas Secas, provocado por um abismo criado pelas condigdes de
miséria em que viviam. Eles estavam abandonados em um espaco hostil, desprovidos de
alimentos, mal podiam matar a sede deles, quem dira de seus dois animais de estimacdo. Sem
expectativa de mudanca, estavam sob um sofrimento psicoldgico e fisico e nao reclamavam
porque ndo iria adiantar, entao decidiram se calar de uma vez. Sobre isso, Patto (2012) elucida
uma hipotese a respeito da regra de siléncio entre os membros da familia que ¢ de nao gastar

energia, a pouca que lhe restara. E acrescenta:

Sobre a educagao dos filhos, ele sabe que, enquanto estiverem atados a labuta
esgotante para satisfazer necessidades bioldgicas e garantir a sobrevivéncia,
enquanto estiverem atados a terra como escravos e enquanto confundirem seus
corpos com os dos cavalos, “as palavras compridas e dificeis da gente da
cidade” serdo intteis e talvez perigosas. Numa paisagem seca, governada por
um patrdo seco, o siléncio que guardam € imposicdo da dureza da lida e dos
poderoso. (Patto, 2012, p. 228).

O ambiente seco ¢ hostil que passa a ser tdo importante quanto aos proprios personagens,
somado as condigdes precarias que os membros da familia viviam, fez com que se tornassem
cansados ao ponto de se calarem, mas também o direito da palavra lhes foi roubada, ja que nao
puderam estudar. Sem ter como nomear o que sentiam, ou o que estavam enfrentando fica ainda
mais dificil compreender e transformar tal condicdo de flagelo e descaso em que se
encontravam. Por isso, em muitos trechos os personagens encontram dificuldades para
expressar o que os incomodam. A exemplo da dificuldade dos pais das criangas ao organizar o

que desejava esbravejar para o agente publico que o prende sem motivos:

Fabiano também néo sabia falar. As vezes largava nomes arrevesados, por
embromacgdes. Via perfeitamente que tudo era besteira. No podia arrumar o
que tinha no interior. Se pudesse... Ah! Se pudesse, atacaria os soldados
amarelos que espancam criaturas. (Ramos, 2006, p. 36).

E isso € passado para os dois filhos do casal, que também perdem o direito a linguagem,
J& que ndo tem com quem aprender, pois os pais economizam as palavras tdo quanto a comida
e a agua que conseguem. No capitulo do menino mais velho, a mae Sinha Vitoria se irrita ao
ter que satisfazer a curiosidade do filho sobre o que seria um inferno. O menino € obrigado a se

contentar com a rasa explicacao e se encontra na mesma situagdo de sua prole:
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Como ndo sabia falar direito, 0 menino balbuciava expressdes complicadas,
repetia as silabas, imitava os berros complicados, repetia as silabas, imitava
os berros dos animas, o barulho do vento, o som dos galhos que rangiam na
caatinga, rogando-se. (Ramos. 2006, p. 59).

Essa limitagao linguistica evidencia nao apenas a escassez de palavras no cotidiano da
familia, mas também o efeito acumulativo da opressdo e da miséria sobre a formacdo da
consciéncia da crianca. Ele aprendeu a observar e imitar os sons do mundo natural e dos animais
ao redor, mas carece de meios para transformar essas experiéncias em conceitos ou narrativas
proprias. Dessa forma, a linguagem, que poderia ser instrumento de compreensao e resisténcia,
torna-se refreada, refletindo o siléncio imposto pelo meio e pelas circunstancias. A dificuldade
em nomear e expressar sentimentos ou situagdes reforca a sensagao de isolamento e abandono,
mostrando como a privagdo de recursos simbolicos e comunicativos acompanha a privagao
material, perpetuando um ciclo de desumanizagdo e condicionamento social que atravessa
geracdes. Dessa forma, a obra evidencia como a linguagem, ou a sua auséncia, se torna um
reflexo das condi¢des de vida e do meio em que os personagens estdo inseridos. Em Vidas
Secas, o siléncio da familia e a dificuldade de expressdo ndo sdo apenas um trago de sua
personalidade, mas uma consequéncia do ambiente hostil e da exploragdo a que estdo
submetidos. Graciliano Ramos constrdi um espago narrativo em que o homem e o meio se
confundem, fazendo da linguagem um recurso limitado, mas ao mesmo tempo decisivo para a

manuten¢dao da humanidade.

E preciso dizer ainda que a dimensdo da seca, em Vidas Secas, retoma um lugar comum
da representagdo do sertdo na literatura brasileira dos anos 30, que ¢ aquele da esterilidade da
paisagem e dos homens. Esse lugar comum da argumentagdo e da representagdo torna-se um
lugar de memoria, pois a memoria se encerra nele e se perpetua para o leitorado do romance a
partir de sua publicacdo. Cabe dizer que em Vidas Secas esse lugar da seca como /ocus da
representacao do sertdo, da fome e da miséria, e, também, da economia linguageira, se irmana
com aquele outro, analogo, presente em tantos outros romances brasileiros dos anos 30. Nos
anos 30 pode-se dizer que emerge na literatura brasileira uma memoria do nordeste que o
qualifica como regido de aridez paisagistica e humana, de que ndo escapam as personagens de
Vidas Secas. E preciso estudar como esse lugar de memoria se articula historicamente nio
apenas na fic¢do, mas em obras histéricas e socioldgicas, abundantes na década de 30 do século
passado. Quando Fabiano, sua mulher e seus filhos, em Vidas Secas, caem em quase total
mutismo, esse siléncio ¢ analogo aquele da paisagem, que também estd muda ou quase diante

da aridez, que ¢ também aquela das ideias, como se a seca tivesse a capacidade de rasar tudo,
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inclusive a linguagem humana. Mas sobressai desse mutismo, paradoxalmente, a escrita
brilhante dos escritores brasileiros dos anos 30, a negar esse campo raso que representam nas
letras. Eles constituem com sua escrita um outro lugar comum da representacao literaria dos
anos 30, que ¢ aquela de uma memoria do fulgor letrado, que soergue a literatura brasileira a
patamares nunca antes vistos. A literatura brasileira dos anos 30, assim, ¢ memoria do Brasil e

de seu sertdo, e, também, de uma pléiade de escritores que sobressairam nas letras do pais.
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4 CONCLUSAO

Essa pesquisa teve por objetivo analisar a obra Vidas Secas, de Graciliano Ramos, a luz
da memoria, buscando desnaturalizar o conceito regionalista que, ao longo da critica literaria
brasileira, frequentemente reduziu o romance a uma expressdo documental da seca e do
regionalismo. Partiu-se do entendimento de que a literatura, enquanto pratica estética e
discursiva, ndo pode ser aprisionada a classificagdes rigidas, mas deve ser compreendida em
sua capacidade de articular dimensdes historicas, sociais, culturais € universais.

Assim, de modo mais especifico, objetivou-se a investigar a constituicdo do espago
geografico do Nordeste como construgdo historica, social e ideoldgica, examinar a linguagem
da animaliza¢do em Vidas Secas como recurso estético e simbdlico, mas nao convencional do
mundo literario, na obra analisada se observa uma animalizagdo resultante da inoperancia
estatal. Além disso, discutir a recepg¢do critica da obra desde sua publicagdo, situando-a entre
as categorias de romance regionalista e romance universal; e articular a leitura da obra com o
conceito de memoria em Paul Ricoeur, refletindo sobre como a lembranca, o esquecimento e a
interpretagdo moldam sua permanéncia no imaginario literario brasileiro.

No primeiro capitulo, verificou-se que o chamado Romance de 30 ndo pode ser lido de
forma homogénea ou reduzido a um ciclo documental da realidade social. A predominancia da
critica de cunho sociolégico e estruturalista contribuiu para uma recep¢do que enfatizou a
fun¢do social das obras em detrimento de sua dimensao estética. A analise mostrou que Vidas
Secas desafia esse enquadramento, pois sua linguagem e estrutura narrativa revelam um alcance
que vai além da cronica social. Concluiu-se, nesse ponto, que o regionalismo literario deve ser
entendido como discurso construido, € ndo como esséncia natural das obras.

No segundo capitulo, ao analisar 0 movimento regionalista e a constituicdo do espaco
Nordeste, destacou-se que a no¢ao de Nordeste ¢ resultado de um processo historico, politico e
social. A divisdo oficial em regides maiores no Brasil data apenas de meados do século XX, o
que significa que, a época da publicacdo de Vidas Secas (1938), o Nordeste ainda era uma
categoria em disputa.

Esse achado permitiu compreender que a critica literaria que classificou o romance
como regionalista projetou sobre a obra um conceito em constru¢do. Desse modo, verificou-se
que o regionalismo foi menos uma caracteristica imanente da obra e mais um dispositivo
ideologico de consolidagdo de identidades regionais. Quando em 1938, a critica vigente chamou
Vidas Secas de romance regionalista, eles ndo estavam s6 apontando” a obra, eles estavam

fazendo um recorte, escolheram o que destacar seca, sertdo, miséria e o que deixar de lado.
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O terceiro capitulo abordou diretamente a obra de Graciliano Ramos, enfatizando a
universalidade da obra. A andlise demonstrou que a desumanizagao das personagens, expressa
pela fusdo simbolica entre homem e animal, ndo apenas denuncia condigdes sociais extremas,
mas também abre espaco para uma reflexao universal sobre a precariedade da existéncia e os
limites da linguagem. Concluiu-se, nesse ponto, que Vidas Secas ndo pode ser limitada ao
rotulo de literatura da seca, pois seus recursos estéticos revelam uma profunda reflexdo sobre a
condi¢do humana, valida em diferentes tempos e espagos.

O quarto capitulo evidenciou que a recepcdo critica de Vidas Secas deve ser
compreendida ndo como um simples reflexo do texto literdrio, mas como um processo de
memoria, no sentido proposto por Paul Ricoeur. A critica de 1938, por exemplo, ao enquadrar
a obra como romance nordestino e literatura da seca, nao espelhou de forma neutra o romance,
mas realizou uma selecao do que lembrar e do que esquecer, de acordo com o contexto politico
e cultural do Estado Novo e com a valorizagdo do regionalismo. Assim, a critica literaria
constitui um ato de memoria situado, marcado por interesses, €nfases e siléncios.

A partir da triplice mimesis de Ricoeur, foi possivel compreender que: (1) a obra se
ancora em experiéncias sociais pré-existentes (mimesis ), como a seca € a pobreza no sertao
brasileiro; (2) Graciliano Ramos transforma essa realidade em narrativa por meio de uma
configuragdo estética singular (mimesis II), caracterizada pela circularidade, pela fragmentagao
e pela linguagem enxuta; e (3) cada recepgdo critica refigura o romance (mimesis III),
atribuindo-lhe novos sentidos e atualizando sua permanéncia no tempo. E nesse 1iltimo nivel
que se inscreve a propria historia da critica de Vidas Secas, que ao longo das décadas oscilou
entre leituras socioldgicas, regionais € universais.

Além disso, a reflexdo sobre memoria, esquecimento e estética do defeito mostrou que
as leituras criticas ndo apenas destacaram elementos, mas também silenciaram outros. O que
em determinado momento foi lido como defeito, a auséncia de enredo linear, o siléncio das
personagens, a animalizacdo, hoje pode ser reinterpretado como forga estética, revelando que o
esquecimento também ¢ produtivo, pois abre caminho para novas interpretagdes. Assim,
conclui-se que a permanéncia de Vidas Secas na tradicdo literaria ndo decorre de um sentido
fixo, mas de sua capacidade de ser constantemente reatualizada pela memoria critica, em um

movimento continuo de lembrar, esquecer e reinterpretar.
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