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“A voz de minha filha recolhe todas as nossas vozes, recolhe em si as
vozes mudas caladas, engasgadas nas gargantas.” —
9

Conceicao Evaristo

Para vocé, Eloa



AGRADECIMENTOS

Agradeco a Deus, aos orixas, aos meus ancestrais, aos astros, aos signos, aos buzios, aos cristais,
as velas, aos dleos essenciais e incensos, as simpatias, as promessas, as mandingas, as fitinhas

do Senhor do Bonfim e as terapias.

Ao meu orientador, Benedito G. Eugenio, pelas orientagdes afetuosas, mas principalmente, por

acreditar em mim quando eu duvidava.
A minha filha Eloa, pelo “olhar esperangar” diario.

Agradeco, com todos 0s atomos do meu corpo e a minha maior capacidade de ser grata, a minha
rede de apoio na montanha-russa da maternidade solo, em especial a Fernanda Protasio, que
mesmo sem lago sanguineo, amou minha filha nas minhas auséncias fisicas, sonhando comigo
meus sonhos académicos. Se hoje eles se concretizam, ¢ porque vocé sempre foi o lugar seguro

de Eloa.

Ao meu pai, in memorian, por todos os sacrificios e amor incondicional ao ensinar o valor do

esforgo e da perseveranga. Quanta saudade!

A minha mie, pela vida.

Aos meus irmaos, Gustavo e Alice, por me ensinarem a vida toda a beleza de caminhar junto.
Aos tios, tias, primos e primas pelo encorajamento ancestral.

Aos amigos e amigas que me acompanharam ao longo desse processo, agradeco pelas dores e

delicias compartilhadas.
Agradeco a Leomarcos pela presenca que ofereceu afeto, acolhimento e incentivo.

Agradeco a Renato Tavares, professor que se tornou amigo, afeto e casa. Gratiddo por cada

segundo de amizade que me salvou das piores versdes de mim, inimeras vezes.

A banca que analisou este trabalho, as professoras Dra. Ana Carolina Filho de Abreu e Dra.
Cristiane Batista da Silva Santos, por apontarem, de forma tao respeitosa, caminhos possiveis

para o crescimento desta pesquisa.



Aos professores, colegas, ao ODEERE, a Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia e ao
Programa de P6s-Graduagdo em Relagdes Etnicas e Contemporaneidade por todas as discussdes
valiosas, perspectivas de crescimento, recursos e infraestrutura que possibilitaram a construgao

deste trabalho.

O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenacao de Aperfeigoamento de Pessoal
de Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Cédigo de Financiamento 001-Portaria CAPES
206/2018.

O presente trabalho foi realizado com apoio da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia

(UESB).

O presente trabalho foi realizado com apoio do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnoldgico (CNPq).

O presente trabalho foi realizado com apoio da Fundagdao de Amparo a Pesquisa do Estado da

Bahia (FAPESB).

Agradeco imensamente a todos os professores e professoras participantes desta pesquisa. Por
fim, a todos que, de alguma forma, contribuiram para a realizacdo desta dissertacdo, meu
sincero obrigado. Cada palavra de incentivo, cada critica construtiva e cada momento de
partilha foram e sempre serdo fundamentais para que eu pudesse concluir esta etapa da minha

vida académica.



AGRADECIMENTO A TODOS OS PROFESSORES QUE UM DIA SONHARAM
SONHOS PARA MIM

Anos iniciais

Eliana Barreto
Maria da Gloria Sabino
Eneide Fernandes (in memoriam)

Jucelia Brito

Anos Finais

Viviane da Silva
Gilberto Gongalves
Maricelma Fontoura
Mirian Oliveira

Célia René Gouveia
Iléia Indio do Brasil
Miguel da Silva

Elaine Cristina Barbosa
Clayron Campos
Jeferson Nascimento
Ailana educadora fisica
Louise Sales

Hidérico Sousa

Ytatila Kelly

Ensino Médio

Adeilton Dias Alves
Bruno Sanzio Mendonca Niella
Catherine Santana (in memorian)

Cassia dos Santos Teixeira



Claudia Pungartnik

Daniel Carlos Pereira de Oliveira
Daniel Prudente

Danilo de Jesus

Gilvania Nunes Chaves dos Anjos
Joaldo Rocha Luz

Jodo Victor da Silva Santos
Joaquim José Soares Souza Junior
José Carlos Dias Ferreira

José Ricardo Rosa dos Santos
Joseane Boaventura

Linsmara Nunes

Marcelo Mendonga Ribeiro
Mario Cléber Alves de Oliveira
Marcos Lemos

Milane Correia

Renata Ramos Vieira dos Reis
Risia Kaliane Santana de Souza
Taisa Fonseca Novaes Hoisel

Verena Santos Abreu

Graduacao

Renato Tavares

Ana Carolina F. Abreu
Maria Aparecida de Souza
Francisco André S. Lima
Hayaldo Copque

Uendel de Oliveira
Roberto Fialho

Luanda Naiade

Aroldo Fernandes

Mestrado



Ana Angélica Leal Barbosa

Ana Carolina Fialho de Abreu
Benedito G. Eugenio

Danilo César Souza Pinto

Edson Dias Ferreira

Marise de Santana

Regina Marques de Souza Oliveira
Marcos Lopes

Luzia Wilma

Natalino Perovano



RESUMO

Esta dissertacdo apresenta os resultados de uma pesquisa sobre as relagdes -etnico-raciais no
ensino de Teatro no processo de formagao continuada de professores. A pesquisa tem como
questao central: Quais as contribuigdes de uma pesquisa-formagao sobre as relagdes étnico-
raciais e ensino de Teatro para a construcao de praticas pedagogicas decoloniais? O objetivo
geral da pesquisa ¢: Analisar as contribui¢cdes de uma pesquisa-formagdo envolvendo as
relagdes étnico-raciais para o desenvolvimento de praticas de descolonizagdo do conhecimento
e indicios de interculturalidade critica no ensino de Teatro. A pesquisa ¢ qualitativa do tipo
pesquisa-formacdo. O processo formativo foi organizado por meio de uma sequéncia didatica
desenvolvida no decorrer de 6 encontros realizados via Google Meet. Para a coleta dos dados
foram empregados questionario inicial, didrios de campo, entrevistas. O aporte tedrico
empregado nesta pesquisa sdo os estudos decoloniais e a interculturalidade critica. As
consideragdes finais apontam a importancia de cursos de formagdo continuada para o
desenvolvimento de praticas pedagogicas interculturalmente orientadas na sala de aula e para a

construcao de uma educag¢ao antirracista.

Palavras-Chave: Formagao de professores; Relacdes étnico- raciais; Decolonialidade; Ensino

de Teatro.



ABSTRACT

This dissertation presents the results of a research study on ethnic-racial relations in Theatre
education within the process of ongoing teacher training. The central question of the research
is: What are the contributions of a research-training program on ethnic-racial relations and
Theatre education to the construction of decolonial pedagogical practices? The general
objective of the research is: To analyze the contributions of a research-training program
involving ethnic-racial relations for the development of knowledge decolonization practices
and signs of critical interculturality in Theatre education. The research is qualitative and of the
research-training type. The formative process was organized through a didactic sequence
developed over the course of six meetings held with the Google Meet. Data collection was
carried out using an initial questionnaire, field diaries, and interviews. The theoretical
framework employed in this research includes decolonial studies and critical interculturality.
The final considerations emphasize the importance of ongoing training courses for the
development of interculturally oriented pedagogical practices in the classroom and for the

construction of an anti-racist education.

Keywords: Teacher training; Ethnic-racial relations; Decoloniality; Theatre education.
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Lista coisas para fazer antes de ler essa disserta¢ao

- Aterre seu corpo;

- Respire com consciéncia em qualquer posicao de yoga;

- Queime um incenso de alfazema;

- Ouga o barulho que vem da danca das folhas e o vento;

- Fique nu, envolvido em pura poesia;

- Se permita experimentar lentes capazes de te fazer enxergar o mundo de dentro para fora;

- Pause e olhe para os proprios vazios;

- Dé-se o direito ao 6cio;

- Deixe-se perder a hora para que possa preencher os espacos que encontraram a falta dentro

da sua casa;

- Se apaixone, se encante, se deixa afetar;

- Leia Amoras para uma crianga;

- Coe café (ndo vale descafeinado);

- Encontre a terra do faz de conta dentro do préprio peito;

- Molhe suas plantas, vocé e o outro;

- Lute contra o racismo, a desigualdade, o falso moralismo, a Lgbtgia+fobia;

- Construa formas de ensinar e aprender completamente rendidas ao afeto;



- Seja navegante nos mares de devaneios e utopias de uma sociedade sem as marcas cruéis do

processo de invasdo colonial;

- Desacelere. Nao faga nada

Bonus:

- Fogo nos racistas!



Eu-Mulher

Uma gota de leite

me escorre entre os seios.

Uma mancha de sangue

me enfeita entre as pernas.
Meia palavra mordida

me foge da boca.

Vagos desejos insinuam esperancgas.
Eu-mulher em rios vermelhos
inauguro a vida.

Em baixa voz

violento os timpanos do mundo.
Antevejo.

Antecipo.

Antes-vivo

Antes — agora — o que ha de vir.
Eu fémea-matriz.

Eu for¢a-motriz.

Eu-mulher

abrigo da semente
moto-continuo

do mundo.

Conceigao Evaristo, 2008
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“CORPO-MULHER-PRETA EM VIVENCIA- POR SER ESSE MEU CORPO E NAO
OUTRO”

Antes de me apresentar, gostaria de apresentar a minha escrita-samba, meu jeito mais
pessoal de escrever. A escrita-samba que nasce do meu umbigo, sim do meu umbigo que a
unica parte do meu corpo que um dia me ligou & minha mae, a minha avé e a minha bisavo; tem

ritmo, axé, dendé do mesmo tanto que tem leveza, fluidez e intensidade, tem movimento e
batida.
O proposito deste escrito faz rodeio nas possibilidades do samba, do carrossel, da tela,

do movimento, da ritmica, do tempo, da alquimia, da ginga, do ritual e do Teatro que ¢
apresentar minha trajetéria pontuando, no meu percurso, alguns marcadores temporais e
conceituais correspondentes aos temas em evidéncia dessa dissertagao.

De tamanha ousadia, me encontro imersa nas palavras de Conceicdo Evaristo que
migram constantemente do colo de acolhimento até ao soco no estomago, ao dizer “Quando
escrevo, quando invento, quando crio a minha fic¢do, ndo me desvencilho de um “corpo-
mulher- -negra em vivéncia” e que, por ser esse “o0 meu corpo, € nao outro”, vivi € vivo
experiéncias que um corpo nao negro, nao mulher, jamais experimenta.” (Evaristo, 2009, p.
18). Nada que sou, tento ser, faco, ou tento fazer, se despede ou se desapega do corpo-mulher-
preta que, nessa existéncia, fago morada.

Meu nome ¢ Fernanda Lima Ferreira, sou uma mulher negra, do interior da Bahia, filha
de lemanja, filha do mar. Sou filha de Antonio e de Maria. Meu nome ¢ encanto, define-se
como “ousadia para encontrar a paz” e tenho feito isso desde que me entendo por gente. Antes
de saber, eu ja sentia, saia patinando pela casa dizendo que queria ser “atora que estudasse para
sempre”. A minha boca ja era um caldeirdo do feitico no mundo; hoje aquela menina € artista,
arteira, professora, educadora, ARTE-EDUCADORA, sou “atora” e estudo para sempre, “um
sempre” que € um passado, um presente e um futuro porque meu eu € circular, talvez sem ponto,
sem virgula, sem pausa, sem pontas, apenas sendo, formada em Licenciatura em Teatro' e
mestranda em Relagdes Etnicas e Contemporaneidade, mas antes de tudo e mais que tudo sou
mae de Eloa.

Esta escrita tem como objetivo destacar experiéncias relevantes que moldaram minha
formagao e contribuiram para meu desenvolvimento pessoal e profissional pelo mundo, levando
as escolhas de caminhos, pontes, asas e estradas de pesquisa; seria bobagem omitir que minhas

escolhas dangam com o que sou.

! Escreverei Teatro ao longo do texto, em letra maiuscula, como 4rea de conhecimento



Mergulhar na imensidao da pesquisa tem sido um combinado que me fiz, ainda menina,
de ndo morrer, de ndo padecer nas rochas que o racismo colocou em meu caminhar. Dentro
dessa tentativa incessante e de carater do crime perfeito, que s6 o racismo sabe como fazer com
que nossos sonhos, caminhos e fabulagdes, de criangas pretas, sejam ceifados diria que, além
de ndo morrer, eu sonhei!

Desse modo, desenvolvi uma pesquisa-formacdo sobre as relagcdes étnico-raciais e

Teatro no processo de formagao continuada.

Da pedagogia ao encantamento

No amago do corpo dormem as experiéncias estéticas da palavra, da experiéncia e do
tempo, em uma espacialidade ritmica que ndo compreende a linearidade absoluta, mas sim, a
linguagem poética e mitologica, discursos esses, descritos por Bosi (1992) “enquanto tecido de
sons que vive um regime de ciclos.” Diria, sem dificuldade, que minhas experiéncias prestes a
serem narradas sdo compreendidas sob a perspectiva de um “tempo espiralar” e um “corpo tela”
conceitos galgados por Leda Maria Martins (2021) e que se aproximam do que Paulo Freire
(1970) nos presenteia com a “Pedagogia do Oprimido” como mecanismo de libertagdo que s6
acontece em comunhao.

Antes de me reportar as minhas experiéncias, € valido ressaltar que este texto pode ser
visto como trechos de rezas moldadas nos labios de benzedeiras, ou ainda, como migangas que
formam contas que trazem prote¢do, agdo e transformagdo. Desse modo, trago aqui parte de
quem sou, entre conceito, memodria e corpo-preto-palavra, o meu corpo-preto-palavra,
entendendo o teatro e a pesquisa, dentro da minha historia, sdo instauradores das revolugdes

necessarias em um “tempo espiralar” definido por Martins (2023, p.23):

Espiralar é o que, no meu entendimento, melhor ilustra essa percepgdo, concepgdo e
experiéncia. As composi¢des que se seguem visam contribuir para a ideia de que o
tempo pode ser ontologicamente experimentado como movimentos de revisibilidade,
dilatag¢do e contencao, ndo linearidade, descontinuidade, contracdo e descontragao e
descontracdo, simultaneidade das instdncias presente, passado, futuro, como
experiéncias ontologicas e cosmolodgica que t€ém como principio basico do corpo ndo
0 repouso, como em Aristoteles, mas, sim, o movimento. Nas temporalidades curvas,
tempo e memoria sdo imagens que se refletem.

Martins (2023) nos conduz a reflexao de que ndo ha mais espago para caminhos lineares,
pausados e fixos, o "espiral" sugere um movimento continuo e dindmico, onde se revisitam

ideias e experiéncias de forma mais profunda a cada volta. Essa abordagem valoriza a reflexao



e a construcao de conhecimentos de maneira mais integrativa e contextualizada, permitindo que
o individuo amplie sua compreensdo ¢ habilidades ao longo do tempo. E uma forma de
incentivar a criatividade e a autonomia no processo de aprendizagem, sendo assim, o conceito
sempre pairou na minha existéncia académica e profissional quando reflito, atualmente, sobre
a minha trajetoria.

Inicialmente cursei os anos iniciais e finais no municipio de Itagiba, localizado no
sudoeste da Bahia, com aproximadamente 16 mil habitantes. O ensino médio cursei no Instituto
Federal da Bahia no campus do municipio de Uruguca. No IFBA comega a surgir meu interesse
pelo movimento estudantil, bem como o interesse pela pesquisa cientifica e projetos de
extensdo. Formalmente minha vida académica comegou a caminhar em 2017, quando eu
ingressei no curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia -
Campus Jequié. Rememorando momentos da minha vida, percebo que tudo isso ja4 me pertencia
ha muito tempo, antes que eu pudesse conceituar, categorizar, sistematizar, atuar, aprender e
ensinar, pois aos 5 anos eu ja havia subido no meu primeiro tablado que chamei de palco, vestida
de cacau e encenando a musica chocolate, de Tim Maia. Sinto que dali eu nunca sai. Um
pouquinho depois, aos 8 anos de idade, alfabetizando meu irmao mais novo, eu me vi professora
€ nunca mais me enxerguei de outro jeito.

Freire (1970) me mostra, dentro dessa experiéncia pratica, que ali eu ja era educadora,
€ mais que isso, ali eu fui mediadora, ndo uma mera transmissora de conhecimento. Ouso dizer
que aos 8 anos, ja educadora, eu fui para meu irmao mais novo, o portal da liberdade. Anos
mais tarde, com o diploma debaixo do braco, tenho tentado fazer o mesmo, com os filhos, filhas,
irmaos e irmas de outros varios.

Refletir como conclui minha graduacdo, em 2022, também ¢ refletir como entro no
Mestrado, em 2023. Meu trabalho de conclusdo de graduacao intitulado “Laboratorio liliths
pratica artistico-pedagdgica inspirada no teatro das oprimidas”. No TCC explorei o
Laboratério Liliths, criado por mim durante a pandemia como um espaco artistico-pedagdgico
que potencializou a criacao teatral. Investiguei as especificidades e subjetividades das opressdes
enfrentadas pelas participantes, adolescentes negras. Durante o processo, encruzilhamos
memorias das “participantes-flores” com as da escritora brasileira Carolina Maria de Jesus, a
partir do livro Quarto de Despejo: diario de uma favelada.

Este trabalho que realizei durante um estagio da graduacdo somando com a minha
trajetoria de mulher preta, levou-me ao caminho da pos-graduagdo em Relagdes Etnicas e
Contemporaneidade, no qual venho buscado construir pedagogias decoloniais em processos de

formacao continuada que possibilitem aos professores participantes construirem, em suas aulas



e dinamicas escolares, praticas de descolonizagdo do conhecimento e indicios de
interculturalidade critica para o enfrentamento e superagao da colonialidade e da modernidade,
mais especificamente, no ensino de Teatro.

E valido ressaltar que durante toda graduagéo estive vinculada a projetos de pesquisa,
de extensdo e iniciacdo a docéncia como os principais: PIBID, Residéncia e 60eassiste. Ja
durante o mestrado, tenho feito parte de grupos de pesquisa que desenvolvem discussdes sobre
formagao de professores, curriculo e decolonialidade, bem como participagdo em comissdes de
organizacao de eventos académicos € um numero expressivo de aprovagdo, publicagdo e
participacdo de comunicagao oral em eventos de nivel nacional e internacional.

O interesse nessas tematicas esta centralizado em ter a oportunidade de ampliar a
pesquisa que consegui construir, de maneira muito bonita, diria que meu objetivo esta intrinseco
na possibilidade de desenvolver um trabalho que nao apenas enriquece a pesquisa académica,
mas também e principalmente, que tenha um impacto direto em toda a comunidade escolar e
para além dos muros da escola, compreendendo que a educacao €, antes de tudo, um fenomeno
social. Por mais que a globalizagdo e o mito da modernidade construam esse imaginario, ela
nao ¢ um produto individual, mas sim um meio de transmissao da cultura e dos valores que
possibilitam a transformagao social e a harmonia (Ball, 2014).

Todos os meus processos enquanto pesquisadora colocam-me em constante discursdao
das perspectivas das culturas negadas e silenciadas nos curriculos, além da reflexdo sobre a
urgéncia de estudar, com um olhar critico, a nossa historia por um outro paradigma, o que
acarreta a descolonizacdo do curriculo (Gomes, 2012), compreendendo que existe uma cicatriz
indelével causada pelo processo da escravidao na tentativa de eternizar o pertencimento dos
corpos negros, construiu-se um sistema de ensino que subalterniza e por ora nega o trato das
relagdes étnico-raciais nas escolas, promovendo um espago pouco aberto a diversidade étnica e
racial, propagando o ponto de vista racista, colonial e ocidental.

Acredito que minha persisténcia na educagdo, no pensamento/acdo decolonial e na
pesquisa € um reflexo do que diz, tdo bem, Freire sobre “inscrever-se numa acao de verdadeira
transformacao da realidade para, humanizando-a, humanizar os homens.” (Freire, 1970, p. 115)
ao enfatizar a importancia da educacdo como esse processo, ndo significa apenas a busca por
mudar as condi¢des externas, mas também promover o desenvolvimento humano pleno, nos
encorajando a ganhar consciéncia de que conseguimos mudar as estruturas sociais e politicas
que constroem as estruturas das opressoes. Educacdo, pesquisa e decolonialidade caminham

juntas construindo minha praxis como arte-educadora, assim como, me formo como gente.



Diria que nao existo sem a crencga do esperangar que ¢ possivel contar outras historias
a partir dessas 3 dimensdes; ¢ possivel sonhar sonhos para os meus educandos, quando a
sociedade nao educa para os sonhos deles.

E possivel ser a professora-portal, que arromba todos os muros potencializando e
oportunizando a visibilizagdo de maneiras diferentes de ser, viver e saber, buscando o
desenvolvimento e criagdo de compreensodes e condi¢des que nao so6 articulam e fazem dialogar
com as diferencas num marco de legitimidade, dignidade, igualdade, equidade e respeito, mas
que de forma simultanea nos alertam para a criacdo de modos “outros” — de pensar, ser, estar,
aprender, ensinar, sonhar ¢ viver que cruzam fronteiras e assim como Freire (1970) tenho
esperado que a esperanca permanec¢a, da mesma forma que a confianca no povo, para que nunca

se acabe a nossa fé nos homens e na criagdo de um mundo em que seja menos dificil amar.
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INTRODUCAO

“A gente combinamos de ndo morrer”, escreveu Conceicao Evaristo na chegada do final
do meu livro preferido — Olhos d"agua. Sempre penso nessa frase lembrando de pessoas pretas,
daquelas que atravessaram, ao menos uma vez, meu curto caminhar ou daquelas que o tempo
ainda ndo trouxe. As imagino, em algum momento, de olhos d"4gua, esvaziando o pulmao, no
ecoar dessas seguintes palavras. Palavras que se desmancham ao vento, como fumaca, mas que,
uma vez, ja foi o que manteve o nosso pulsar vital resistindo. A gente sempre combinou de nao
morrer porque apesar das feridas que o racismo recortou em nossa pele e das acontecéncias do
banzo, ainda temos a crenga que vem das dguas, das folhas, dos trovdes e da lama, fortalecendo
0 nosso encanto de viver no aiyé.

Esta dissertacdo ¢ o combinando que me fiz, ainda menina, de ndo morrer, de nao
padecer nas rochas que o racismo colocou em meu caminhar, dentro dessa tentativa incessante
e de carater do crime perfeito, que s6 o racismo sabe como fazer com que nossos sonhos,
caminhos e fabulag¢des, de criangas pretas, sejam ceifados. Porém, além de ndo morrer, eu
sonhei!

Nessa pesquisa compartilho as reflexdes extraidas de um processo de pesquisa formacgao
que aconteceu a partir de sequéncias didaticas, pensadas e elaboradas no intuito de aumentar ou
construir um repertério pedagogico calcado nas premissas decoloniais e interculturais para
professores da rede basica de ensino, trilhando caminhos para que as tematicas voltadas para as
relagdes étnico-raciais ndo se apresentassem de forma pontuais ou folclorizadas nas nossas
praticas em sala de aula, levando em consideracdo as vivéncias dos sujeitos envolvidos durante
o processo de ensino-aprendizagem.

Nesta pesquisa procuramos responder a seguinte questao: Quais as contribuicoes de
uma pesquisa-formacio sobre as relacdes étnico-raciais e o ensino de Teatro para a
construcao de praticas pedagogicas decoloniais?

O objetivo geral da pesquisa ¢: Analisar as contribuigdes de uma pesquisa-formagao
continua envolvendo as relagcdes étnico-raciais para o desenvolvimento de praticas de
descolonizagao do conhecimento e indicios de interculturalidade critica no ensino do teatro.

Os objetivos especificos sdo:

1) Compreender nos materiais produzidos (planos de aula e diario de bordo) e narrativas
de professores participantes de um processo formativo acerca das relacdes étnico-raciais
indicios de uma pedagogia decolonial;

2) Identificar possibilidades para um ensino de Teatro antirracista e intercultural na

pratica das relacdes €étnico-raciais no processo de formacao de professores.
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Esta dissertacdo aponta para a importancia de se compreender o processo de formagao

continuada para os professores, valorizando a a¢do, a intencionalidade e o planejamento,
articulando o funcional e o heuristico e o funcional dentro de todo processo (Macedo, 2021).

O ato de formar articulando a experiéncia e a teoria nos leva a necessidade de se
considerar os saberes acumulados pelos docentes no decorrer de seu processo formativo e
exercicio da docéncia. As areas de conhecimento que a pesquisa envolve sdo variadas,
transitando entre a linguagem do Teatro, além das relacdes com a area da Educagao,
precisamente da Pedagogia e a area das Ciéncias Sociais, a partir da Antropologia.

Essas areas ndo artisticas vao dialogando com a minha area de formagao, reafirmando a
urgéncia de criarmos ferramentas que tenham a interdisciplinaridade como eixo orientador da
producao do conhecimento, ao mesmo tempo que reforcam a impossibilidade de na atual
conjuntura a disciplinaridade n3o ¢ suficiente para a compreensdo € intervengdo na
contemporaneidade.

Na contemporaneidade, precisamos nos atentar a necessidade inegociavel da praxis, ou
seja, nos atentamos a processos que ndo fazem dissociagdo entre pratica e teoria, com
comprometimento ético, estético e politico. Sendo assim, as praticas artisticas em didlogo com
os estudos decoloniais fomentam a criticidade e a relevancia de processos mais criativos,
(re)construindo lentes metodologicas de visdo de mundo, de concep¢do de vivéncia e da
multipla grandeza questionando, revisando e modificando nos acervos sociais.

Chimamanda Ngozi Adichie (2019) nos alerta sobre o perigo de uma historia unica € o
quanto podemos ser impressionaveis € vulneraveis diante dessa “historia definitiva”. Ao pensar
sobre as consequéncias desse fendmeno, entendemos que a historia unica € a agdo de roubar a
dignidade das pessoas, tornando dificil o reconhecimento da nossa humanidade em comum.
Chimamanda critica e problematiza a colonialidade sobre a histéria da Africa e dos povos
africanos promovendo a discussdo das ideias construidas pela branquidade, que vivencia um
processo de colonialidade contemporaneo, sobre o povo negro, € de como a escola reduz a
historia da Africa & escravizagio (Adichie, 2019).

Dentro desse contexto, a escolha por esta pesquisa também se da pela possibilidade de
contribuir com os professores para o desenvolvimento de praticas pedagbdgicas que se
aproximem da decolonialidade. Sou provocada pela auséncia gerada, durante a minha
graduagdo inicial, que omitiu a devida relevancia das relagdes étnico- raciais no universo do
Teatro.

Na licenciatura, as disciplinas de Antropologia e a A estética do teatro do Oprimido
foram dos poucos momentos em que a tematica foi abordada no curriculo. Essas auséncias

implicaram na formagdo de professores com pouco ou nenhum suporte teérico-metodologico
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para trabalhar com as demandas das relagdes étnico-raciais e do antirracismo nas praticas

curriculares no ensino de Teatro.

Com esta pesquisa foi possivel discutir com os docentes na perspectiva das culturas
negadas e silenciadas nos curriculos e refletir sobre a urgéncia de estudar, com um olhar critico,
a nossa histéria por um outro paradigma, o que acarreta a descolonizag¢do do curriculo (Gomes,
2012), compreendendo que existe uma cicatriz indelével causada pelo processo da escravidao
na tentativa de eternizar o pertencimento dos corpos negros, construiu-se um sistema de ensino
que subalterniza e por ora nega o trato das relagdes étnico-raciais nas escolas, promovendo um
espaco pouco aberto a diversidade étnica e racial, propagando o ponto de vista racista, colonial,
ocidental e binarista.

Descolonizar nossas praticas, teorias e imagindrios ¢ assumir a nossa capacidade,
enquanto professoras/es, de sermos portdes de chegada para um mundo que ainda esta por vir.
Para Frantz Fanon (2003), a Colonialidade ¢ um processo que desumaniza, nega o individuo
até que ele se esquega de quem ¢€: “O mundo colonial ¢ um mundo maniqueista. Nao basta ao
colonizador limitar fisicamente o colonizado, com suas policias e seus exércitos, o espago do
colonizado. Assim, para ilustrar o carater totalitario da explorag¢do colonial, o colonizador faz
do colonizado uma quintesséncia do mal” (Fanon, 2003, p. 35). A violéncia gerada pelos
149efeitos da colonialidade atravessa a subjetividade de cada individuo ndo branco, reduzindo
sua existéncia.

Fanon (2020) criticou toda a desumanizacao gerada pelo colonialismo, da mesma forma
que denunciou a “Humanizagdo eurocéntrica™? como justificativa para a exploragdo colonial,
reconhecendo que as violéncias geradas pelo racismo mais que subjugar corpos, alienou mentes.
Para ele, era preciso desenvolver um pensamento novo, tentar criar um homem novo, recriar a
humanidade, para que surgisse um ser consciente de sua humanidade, livre de toda forma de
colonizagdo (social, politica, mental e espiritual).

A pedagogia decolonial, busca romper esse sistema de violéncia e a constru¢do de uma
sociedade outra a partir de curriculo, praticas pedagogicas, reconhecimento e autovalorizagao
de todas as formas de produzir saberes e conhecimento. Para Catherine Walsh (2017), as
pedagogias decoloniais sdo todos os processos € praticas que animam, provocam, fazem e
reinventam o caminho, a luta, o questionamento ¢ a semeadura da vida em tempos de guerra-
morte, no qual, a colonialidade se reconstitui no capitalismo global.

Por isso, compreendemos que o projeto da decolonialidade atravessa as discussdes que

envolvem curriculo, visto que ele se manifesta na contemporaneidade como uma arma de poder

2 Para aprofundamento, é indicada a leitura do livro FANON, Frantz. Os condenados da terra. Tradugdo de José
Laurénio de Melo. 6 ed. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2020.
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dentro da perspectiva decolonial e para que possamos ir contra a essa corrente ¢ necessario

construir novos curriculos que possam incluir os processos de lutas e resisténcia de povos
subalternizados, evidenciando intelectuais que recontam a histéria dando protagonistas para
aqueles uma vez silenciados.

Além das epistemologias produzidas a partir da perspectiva decolonial, entendemos a
importancia de promover temas educacionais, também, a partir das premissas do que
entendemos por interculturalidade critica, conceito sistematizado por Catherine Walsh (2009)
de maneira ainda mais ampla. A pedagoga define a interculturalidade critica como uma
ferramenta pedagdgica que nos movimenta a questionar continuamente a racializacao,

subalternizagdo, inferiorizacao e seus padrdes de poder.

Nessa perspectiva, os sujeitos da pesquisa, protagonistas deste trabalho, junto as suas
narrativas, sdo professores formados e que lecionam em multiplas areas de conhecimento,
errantes’, navegantes de mundos diversos, enquanto mundos diversos também s3o. Mundos de
visdes, semanticas, significados e sentidos em gigantes experiéncias sociais existindo e
dancando em seus modos de ser e existir.

A pesquisa desta dissertagdo contribui com os trabalhos que discutem o ensino de artes
na perspectiva decolonial. A dissertacao estd organizada em quatro capitulos. No capitulo 1 sao
apresentados os aspectos metodoldgicos da pesquisa. Neste capitulo detalhamos a abordagem
qualitativa e suas caracteristicas, bem como a sistematizacdo da pesquisa-formagdo. No 2°
capitulo apresentamos o levantamento da produgdo em teses e dissertagdes no periodo 2003-
2023 sobre relagoes étnico-raciais e Artes.

O 3° capitulo aborda as discussdes entre relagdes étnico-raciais, interculturalidade e
ensino de Teatro. Neste capitulo sdo apresentados os fundamentos tedricos desta pesquisa.
Buscamos compreender os avancos, as dificuldades e a correlagdo das praticas da arte no chao
da escola com a insurgéncia do ensino decoloniais e intercultural.

Por fim, o 4° capitulo apresenta a andlise dos dados da pesquisa-formagdo. Nele
discutimos as contribui¢des do processo formativo em Teatro para a discussdo de uma educagao

antirracista e intercultural.

8 Para aprofundamento: Elogio aos Errantes Paola Berenstein disponivel em: Universidade Federal da Bahia:
Elogio aos errantes e Didi-Huberman, Georges. Sobrevivéncia dos vagalumes. Trad. Vera Casa Nova e Marcia
Arbex. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011.
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1. FUNDAMENTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

“E o siléncio escapou ferindo a ordenanca e hoje o anverso
da mudez ¢ a nudez do nosso gritante verso que se quer
livre”

Conceigao Evaristo

Neste capitulo sao abordados o delineamento metodologico utilizado para a realizagao
desta pesquisa e para producdo e interpretacdo dos dados. Este capitulo esta organizado em
cinco se¢des, a saber: 1) a abordagem qualitativa e suas caracteristicas; 2) a pesquisa-formagao:
fundamentos e caracteristicas; 3) A producio dos dados da pesquisa; 4) os sujeitos da pesquisa

e 5) os encontros formativos.

1.1 A pesquisa qualitativa e suas caracteristicas

Toda pesquisa nasce de uma inquietude pessoal e de uma necessidade do campo
cientifico: “As questdes da investigacdo estdo, portanto, relacionadas a interesses e
circunstancias socialmente condicionadas. Sao frutos de determinada inser¢ao no real, nele
encontrando suas razdes e seus objetivos” (Minayo, 2002, p. 17).

O enfoque dado a pesquisa aqui apresentada fez o emprego da abordagem qualitativa da
pesquisa social. Segundo Minayo (1994, p. 22), a pesquisa qualitativa “trabalha com o universo
de significados, motivos, aspiracdes, crengas, valores e atitudes, o que correspondem a um
espaco mais profundo das relacdes, dos processos e dos fendmenos que nao podem ser
reduzidos a operacionalizacao de variaveis”. Essa forma de pesquisar requer do pesquisador
um olhar minucioso para compreender as agdes e discursos dos sujeitos e de suas experiéncias.

Os dados ndo vao expressar quantidade e, sim, analisar a subjetividade do fenomeno
que estamos pesquisando. Dessa forma, ndo se trata de quantificar, mas sim, de compreender
os sujeitos e o processo de formacio de professoras/res. E importante deixar explicito que a
formagdo, aqui considerada, implica em todos os processos de aprendizagem concretos,
dialogando com os objetivos da pesquisa sendo construidos e analisados e refletidos nela e a
partir dela (Macedo, 2021).

Essa metodologia ofereceu a pesquisadora a oportunidade de acessar as informagdes
para analise e concepgao dos colaboradores diante das inquietagdes estabelecidas no inicio e
durante a pesquisa.

Dessa forma, utilizamos uma proposta interventiva no campo de formacao de

professores para a abordagem das relagdes étnico-raciais. O processo de intervengdo aqui
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proposto busca maximizar o processo formativo dos professores de educacdo basica para o

ensino decolonial, por meio de sequéncia didatica.
A metodologia intervencionista que foi trabalhada nesta pesquisa se caracteriza como
pesquisa-formacao, aqui entendida conforme os estudos de Josso (2004, 1994) e Macedo

(2021).

1.2 A pesquisa-formacio: fundamentos e caracteristicas

Esta dissertagdo apresenta, como fundamentagdo metodologica, a pesquisa-formacao. Neste
tipo de pesquisa, a formacao e a producao dos dados acontecem concomitantemente. A
pesquisa-formacao que aqui ¢ empregada esta pautada na premissa de Marie Christine Josso
(2004) que considera a concepgao de “pesquisa-formacao” cujos principios epistemologicos se
concretizam com o nosso entendimento e ampliam o nosso olhar para o trabalho que realizamos.

Macedo (2021, p. 19) aponta que na pesquisa-formagao:

(...) ja ha intencionalidade, planejamento e agdes estruturantes desde a elaboragdo do
projeto no qual o heuristico ¢ o formacional articulam-se e conjugam-se na
configuracdo do constructo da pesquisa. Ha de convir, ainda, que a pesquisa-formagao
implica em realizar agdo formacional intencionada, sempre! (...)a formacgdo aqui
implica em processos de aprendizagem concretos e¢ valorados se realizando, isto
¢, acontecendo como intencionalidade da pesquisa e sendo construidos ¢ refletidos
nela e a partir dela. Ademais, valorada, toda aprendizagem de formacao aqui implica
em processos de aprendizagem concretos e valorados se realizando, isto é,
acontecendo como intencionalidade da pesquisa e sendo construidos e refletidos nela
e a partir dela. Ademais, valorada, toda aprendizagem formacional deve estar sob o
crivo de processos de problematizagdo dentro da pesquisa, porquanto nem toda
aprendizagem € boa, temos que aceitar, porque ¢ sempre perspectival

A pesquisa-formacdo congrega a dimensdo formativa como elemento potencial e
primordial da investigacdo, da qual cada etapa ¢ “uma experiéncia a ser elaborada para que
quem nela estiver empenhado possa participar de uma reflexdo tedrica sobre a formacao e os
processos por meio dos quais ela se d4 a conhecer” (Josso, 2004, p. 113).

Josso (2004; 2010) considera “uma metodologia de pesquisa e de formagao orientada por
um projeto de conhecimento coletivo e individual, associado a um processo de formacao
existencialmente individualizado”. Dessa forma, a pesquisa-formag¢ao nos deixa cientes que ela
corre de forma efetiva quando contempla o processo de se reabilitar assumindo as possiveis e
produtivas possibilidades de mudanga daquilo que j4 seria proposto, bem como dos sujeitos em
formacao. Logo, a pessoa € a0 mesmo tempo objeto e sujeito da formagao (Josso, 2004).

Ao assumirmos um processo formativo como possibilidade de producdao de dados,

assumimos também o desafio de construirmos conhecimento de forma coletiva e compartilhada,
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nos propomos a produzir novas epistemologias e compreensdes de fenomenos dentro de um

sistema que reconhece a importancia do didlogo, valorizacao das experiéncias, significados e
sentidos dos participantes junto a sua interagdo. E possivel produzir conhecimento a partir da
nossa capacidade de conhecer, reconhecer ou aprender e reaprender a nossa propria condi¢ao
humana nessa busca compreensiva e escuta sensivel (Macedo e Macedo de Sa, 2018). A
pesquisa-formacdo compreende a urgéncia de associar, num processo de investigagdo, a
producao de conhecimento e a intervengao.

A formacao de professores, aqui discutida com a contribui¢cdo de Nilma Lino Gomes e
Petronilha Beatriz Gongalves e Silva (2015), ndo abarca um unico conceito, no entanto, ao
questionar, discutir e problematizar tal processo, deve-se considerar as diferentes leituras,
interpretagdes e posicoes teoricas. A formacao de professores deve assumir a responsabilidade
de proporcionar situagdes que potencializam a reflexdo e a tomada de consciéncia das
limitagdes sociais, culturais e ideoldgicas da profissdo de professor. As autoras salientam que
“¢ dentro dessa perspectiva e dessa postura politica e profissional que a articulagdo entre
formacdo de professores/as e diversidade étnico-cultural pode ser entendida como um
importante desafio para o campo da educagdo e como mais uma competéncia pedagogica a ser
construida e praticada pelos educadores” (2015, p.14).

O processo formativo nos permite narrativas que nos levam a distinguir experiéncias
coletivamente compartilhadas pelas nossas pertencas socioculturais e experiéncias individuais,
experiéncias unicas e experiéncias em série. Todas essas experiéncias vao implicar de maneira
genuina na pesquisa em todas as fases, comportando sempre nas dimensoes sensiveis e afetivas
e conscientes. A propria experiéncia constitui-se em referencial tedrico que nos diferenciam de
avaliacoes de situacdes, atividades e acontecimentos novos.

Por fim, a formagdo de professores deve assumir a responsabilidade de proporcionar
situacOes que potencializam a reflexdo e a tomada de consciéncia das limitagdes sociais,

culturais e ideologicas da profissdo de professor.

1.3. A producio dos dados da pesquisa

Para Macedo (2021), a pesquisa-formacao busca uma transformacgdo ou alteragdo que
vai ser compreendida e efetivada dentro da perspectiva da formagao. Ele continua definindo
alteragdes como a acdo de “mudar consigo proprio (a) e com os (as) outros (as), envolve
alteridade em processos aprendentes” (Macedo, 2021, p. 21). A pesquisa-formacdo acontece
como a arte de produzir novos processos aprendentes que considera o contexto e historia de
vida, ndo se resumindo a promoc¢do de palestras, jornadas pedagogicas, eventos, aulas

hierarquizantes carregadas de padrdes e apriorismo.
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Na busca por coletar dados, construimos um processo formativo utilizando uma

sequéncia didatica acerca das relagdes étnico-raciais e Teatro, de forma com que seja
evidenciada essa perspectiva de valorizar o protagonismo existencial, subjetivo, singular,
social, cultural e politico dos sujeitos e que existe no processo ensinar-aprender, aprender-
ensinar essa pesquisa foi desenvolvida na cibercultura, ou seja, todas as atividades foram
elaboradas e realizadas no ciberespaco.

Ao assumirmos o contexto de realizar um processo formacional dentro de uma
conjuntura de cultura digital que vivemos entendendo que a tecnologia vem influenciando e
produzindo novas formas de pensar e efetivas processos de aprendizagem. Para Santos (2019,
p-19), a pesquisa-formacao na cibercultura gera epistemologias heuristicas a partir da interagao
“a partir do compartilhamento de narrativas, imagens, sentidos e dilemas de docentes e
pesquisadores pela mediagao das interfaces digitais concebidas como dispositivos de pesquisa-
formagao”.

O ciberespaco oferece a pesquisa formagao uma dinamica de multiplas linguagens para
praticas que valorizem as interagdes, na perspectiva horizontalizada, promovendo situacdes de
aprendizado que ndo distancia o espago fisico do espaco online, compreendendo que as
pesquisas e ciéncias ndo devem separar a cultura contemporanea dos processos de ensino e
aprendizagem, além do curriculo escolar e universitario. Assim nos alerta Edméa Santos (2019,

p.52-53)

A inovagdo encontra-se literalmente no que carregamos na palma das nossas maos.
Aprendemos em mobilidade e com conexio porque podemos nos comunicar em rede,
produzindo conhecimento na interface cidade—ciberespago. Aprender para além dos
bancos das salas de aula e para além do modelo comunicacional unidirecional que
separa emissdo (professor) da recep¢do (alunos). Aprendemos por toda parte. Essa
potencialidade comunicacional ndo substitui as aprendizagens mediadas formalmente
pelas instituigdes educacionais. Muito pelo contrario, pode potencializa-las. O foco
ndo € mais no professor transmissor de informagdes (Escola Tradicional), nem na
aprendizagem centrada no aluno (Escola Nova) ou na tecnologia (Escola Tecnicista).
O foco ¢é a rede! O ator é a rede! Redes de seres humanos (professores, estudantes,
praticantes culturais) e objetos técnicos cocriando na interface cidade—ciberespago.
Os dispositivos moveis fazem convergir e ressignificar arranjos espago temporais
diversos. Criar, compartilhar, remixar, reutilizar informagdes e saberes em rede e de
forma colaborativa sdo desafios para a educagdo em tempos de cibercultura na era da
mobilidade.

Nessa pesquisa fizemos uso de dois espacos virtuais para o desenvolvimento do
processo: 1) O Google Meet, a ferramenta que nos possibilitou encontros e intervencdes ao vivo
e online; 2) O Google Classroon, que nos possibilitou o desenvolvimento de atividades
assincronas, atividades propostas, didrio de bordo, provocando interacdo, ambas plataformas
sdo gratuitas.

Santos (2019, p.56) nos alerta que “precisamos acionar dispositivos de pesquisa que

facam emergir ambiéncias formativas que permitam a mobilizacdo de saberes em articulagdo
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com a cultura”. O processo formativo quando dialoga com as tecnologias promove a todos os

envolvidos no processo novas possibilidades de produzir praticas, experiéncias € mediagdes
que de fato possam sanar hiatos de uma educac¢ao contemporanea.

Compreendendo a importancia do acolhimento da narrativa e percep¢ao dos professores
participantes ao longo do processo, usamos o didrio de bordo, enquanto uma ferramenta de
concentracao de depoimentos que ampliam os horizontes da pesquisadora. Considerando que a
escrita livre € capaz trazer para a narrativa aspectos sensiveis a partir das contribuicdes e
ponderagdes do participante da pesquisa. Como escrevem Oliveira, Gerevini e Strohschoen
(2017, p. 121) “o grande potencial metodologico do diario de bordo para alicercar o registro e
reflexdo do educando”. Os mesmos autores definem como didrio de bordo como “o local de
registro das metas de investigacdo, onde devem constar além dos dados de identificagdo do
estudante, o local e data das atividades, descri¢do de atividades, fotos, reflexdo, critica e
comentarios, bem como as investigagdes da pesquisa” (p. 123). Dessa forma, a escrita acontece
no intuito de materializar a reflexao sobre a aula em questao e em consequéncia os direcionam
a pensar nas contribui¢des para a pratica em sala de aula, nas resoluc¢des de conflito € em como
o participante foi afetado de forma pessoal pelo contetido dialogando com a propria experiéncia.

Na concepgao da pesquisa-formagao, a experiéncia humana faz com que os envolvidos
do processo questionem todo saber acumulado buscando uma reatualizacdo desse
conhecimento, lutando pela qualificacdo de mecanismos didaticos e formacionais acreditando
na nossa capacidade de criar tecnologias aprendentes vindas da propria forma de ser e existir
no mundo, conforme aponta Macedo (2021).

E importante frisar a urgéncia pulsante desse método em conviver de forma harméonica
com o desejo, com a curiosidade, a propria criatividade humana, as utopias, conflitos, pretensao,
incertezas e improviso que nascem das caracteristicas humanas do processo e sdo essas

caracteristicas que fazem com que os envolvidos vivam as praticas formagao de forma critica.

1.4. Os participantes da pesquisa

Ao abrirmos chamada publica, no processo de recrutamento de professores-
participantes, fazemos com que o sujeito da pesquisa, busque participar desse processo
formativo, como uma oportunidade auto problematizacio e por consequéncia, a
problematizagdo, também, da subjetividade, subjetivacdo, linguagem, discurso, significacao,
culturas, verdade, moral, ética, poder, forca, micropoliticas, diferenga e singularidade que

encontramos nos espirais intrinsecos do ato de ensinar e aprender.
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Para a participagdo do processo formativo proposto pela pesquisa foram

disponibilizadas 30 vagas. As inscricdes foram realizadas via Google Forms e objetivam
mapear quais professores que se interessaram pela formagao.

Mais do que se enquadrar nos critérios de participacao, os participantes se enquadraram
na capacidade de “tornar possivel”. Nas palavras de Martins (2023), ¢ dessas encruzilhadas de
saberes ¢ producdo de conhecimento que se derivam, nos revelam e nos ensinam, ainda que
complexos e refinados possibilidades de formulagao pelas quais a memdria se reescreve, imanta
e repde valores culturais de variada abrangéncia. Por fim, essas encruzilhadas-pessoas
reescrevem, doam e criam memorias.

A pesquisa foi submetida ao Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da Universidade
Estadual do Sudoeste da Bahia, que a aprovou com o parecer n°. 6.824.220/2024.

Os participantes da pesquisa sdo apresentados a seguir ¢ no decorrer do texto sdo

descritos como P e o nimero correspondente ao quadro abaixo, a exemplo de PO1, P02 etc.



Quadro 1 Perfil dos Participantes

Tempo de
Situacao
Nome Idade Formacido Componentes curriculares que assume servico como  Cidade/UF
Funcional
docente
Professora do ensino fundamental e médio
o de redagdo, lingua portuguesa, arte ¢ ~ Ndo informado Nao informado ‘
Participante 1 38 Letras ) o ) ] Ipiatu-BA
literatura. Professora de anos iniciais do  no formuldrio no formulario
ensino fundamental.
Ciéncias, Artes e Religido nos anos finais _
o ' Nao informado _
Participante 2 24 Teatro do ensino fundamental Contrato _ Aiquara- Ba
no formulério
o ' o Nao informado Nao informado ‘
Participante 3 46 Pedagogia Anos iniciais- Afastada para mestrado Ipiau-Ba

no formulario

no formulario
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Participante 4

Participante 5

Participante 6

Participante 7

Participante 8

Participante 9

62

26

36

26

39

27

Letras

Pedagogia

Teatro

Psicologia

Lingua
Portuguesa e

Filosofia

Filosofia e

Fotografia

Lingua portuguesa/Filosofia/Ensino . '
. Nao informado Nao informado
Religioso

no formulario no formulério

N3do informado Nao informado
Anos iniciais
no formulario no formulario
Anos iniciais do ensino fundamental
N3do informado Nao informado
assume a disciplina de Arte

no formulario no formulario

_ Nio informado
Nao informad ]
no formulério

Psicologo Escolar na Rede Municipal de E

de Santa Inés/BA.

Educadora do campo, formada em

Pedagogia da Terra e Letras, que atua na ) ‘
_ N3o informado Nao informado
area de Assentamento do Movimento dos

no formulario no formulario
Trabalhadores Rurais Sem Terra-MST.

) ] ) Nao informado Nao informado
Filosofia no ensino médio

no formulario no formulario

Ipiat-Ba

Ipiau-Ba

Ipiau-Ba

Jequié-Ba

Alcobaga/Ba

Ilhéus-Ba
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Participante 10 41 Vitoria da
Teatro Artes Efetiva 1 ano )
Conquista- Ba

Participante 11 37 Letras Portugués e artes no ensino fundamental II Efetiva 15 anos Itapevi-SP

o _ ‘ Nao informado
Participante 12 29 Arte-educadora Artes no ensino médio Contrato . Ilhéus-Ba
no formulério

o ) ) ) Nao atua em N3ao informado .
Participante 13 51 Pedagogia Nao informado no formulario _ Jequié-Ba
escolas no formulario

Aprovado no
concurso de

professor do

.. . . ) tad Nao informado ‘
Participante 14 40 Historia Nao informado no formulario estado ' Jequié-BA
aguardando  1° formulario

nomeacao



Arte-
educadora, com
pos em
pedagogia
Waldorf para o
Ensino

Participante 15 43
Fundamental
em andamento.
Também
concluindo
curso de
Pedagogia
Artista-
educador
formado pela
UFBA, campus
Participante 16 27 anos Salvador, com
Licenciatura em
Danca e
Bacharelado

Interdisciplinar

Arte e Ensino religioso

Artes

35

Nao informado  Vitéria da
Contrato ) )
no formulario Conquista-Ba

Nao informado  Vitoéria da
Contrato ' '
no formuldrio Conquista-Ba




em Artes.
Atualmente, é
professor do
ensino
Fundamental na
rede municipal
de Vitoria da

Conquista.

Fonte: Quadro elaborada pela autora (2025)
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1.5. Perfil dos participantes do processo formativo

Os critérios de participacdo para a pesquisa foram: a) ser professor do ensino
fundamental; b) ser professor do componente curricular Artes ou que tenha interesse nas
discussdes envolvendo alguma das linguagens das Artes; ¢) concordar com os objetivos da
pesquisa e assinar o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido da Pesquisa (TCLE).

Antes de me reportar as experiéncias construidas ao longo desse caminhar-circular, &
valido ressaltar que esse texto pode ser visto como trechos de rezas moldadas nos labios de
benzedeiras, ou ainda, como migangas que formam contas que trazem prote¢do, acao e
transformagdo, moldados e formados por professores, que uma vez preocupados com suas
praticas, recorrem ao curso de formacdo de professores proposto por essa pesquisa. Desse
modo, trago aqui a minha escrita-ginga entre conceito, memodria e corpo-preto-palavra
instauradora das revolugdes necessarias e urgentes vindas de professores que contam e
recontam suas historias, de seus alunos e de contextos que estdo inseridos em um “tempo
espiralar”.

Leda Maria Martins (2023, p. 23) diz:

Espiralar é o que, no meu entendimento, melhor ilustra essa percepgdo, concepgdo e
experiéncia. As composi¢des que se seguem visam contribuir para a ideia de que o
tempo pode ser ontologicamente experimentado como movimentos de revisibilidade,
dilatacdo e contengdo, ndo linearidade, descontinuidade, contra¢do e descontragdo e
descontracdo, simultaneidade das instincias presente, passado, futuro, como
experiéncias ontoldgicas e cosmologica que t€ém como principio basico do corpo nao
0 repouso, como em Aristoteles, mas, sim, o movimento. Nas temporalidades curvas,
tempo e memoaria sdo imagens que se refletem.

Houve uma diversidade na faixa etéria, que possibilitou o contato com diferentes coortes
geracionais, entre jovens e adultos dentro do processo de formacdo, que direciona o nosso
trabalho para uma determinada amplitude das interpretagdes e visdes sobre os mesmos fatos, e
que por sua vez, podem ser justificados pelos recortes de idades variantes. Essa mesma equagao
se aplica a variag¢@o de anos dedicados aos trabalhados em sala de aula.

A selecao dos professores baseou-se no interesse e disponibilidade dos docentes. No
entanto, algumas prioridades foram estabelecidas, como a necessidade do participante ser
professor licenciado atuante no ensino fundamental, disponibilidade de comparecer aos

encontros de formacdo. Nao houve necessidade de limitar componente curricular assumido

pelos professores.
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Como podemos observar no grafico nao tivemos inscritos autodeclarados amarelos e
indigenas. 50% dos inscritos se declararam preto; os autodeclarados pardos totalizam-se em

35,7% de inscritos e, por fim, 14,3% sdo participantes brancos.

Grafico SEQ Grafico \* ARABIC 1 Autodeclaragdo de Identidade Etnica

Auto declarag@o de identificagao étnica
28 respostas

® Preto
® Branca
Indigena
® Parda
® Amarelo

fonte: Formulario Google

Ao reconhecer a importancia da autoidentificagdo estamos, aqui, ancorados em pontos
de intersec¢des que envolvem todo o corpo escolar. Esse reconhecimento da propria identidade
deve ser considerado como uma forte dimensdo que atravessa as relacdes pedagdgicas,
curriculares e todos os processos formadores e formadoras dos quais todos nds sempre podemos
estar presentes: as tensdes, os conflitos e as negociacdes entre semelhantes e os diferentes
(Gomes, 2015).

Ao reconhecer a nossa historia e perspectiva da diversidade somos provocados a refletir
sobre a organizagdo curricular atual e os processos de formag¢do que ndao negue os conflitos
existentes ao longo da historia, mas que jogue luz nas multiplas formas de ser, pensar e existir,

ou seja, em busca da emancipa¢do das nossas urgéncias e ndo do conformismo, diria Gomes
(2023).

Um dos participantes, ao ser entrevistado, assim nos informou que mudou em suas

praticas em sala depois que ele passou a se reconhecer como homem preto, 0 mesmo responde:
Porque, assim, embora eu tenha deixado meu cabelo crescer antes mesmo, na universidade
porque eu me Vi como uma pessoa, que se autodeclara pessoa negra, eu era um homem preto,
de cabelo crespo e eu tinha essa afirmac¢do. Eu comecei a fazer deixar o cabelo crescer por
questdo estética mesmo, mas eu encontrei muita dificuldade de aceitag¢do social e eu passei por
muito desse lugar de cortar o cabelo, porque eu ndo me sentia excluido. Eu tinha até medo de
ndo conseguir emprego. Hoje é que eu tenho esse entendimento como uma pessoa preta, os
meus alunos, que hoje ja se identificam comigo. Porque quando eu corto o cabelo sdo coisas
que me reclamam. Eu tive aluno também que ele era um menino preto retinto de cabelo crespo
e que ele falava que queria cortar o cabelo, a mde falou para mim: “ele falava ndo eu tenho
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meu cabelo porque parecido com o XX, entdo desta forma, eu ajudo meus alunos nesse lugar
de alto Imagem, né de autoafirmagdo.(P6)

No que diz respeito a formagao de professores para o ensino de Artes, segundo o Censo
Escolar (2022), atualmente existem cinco formagdes em nivel superior que qualifica o professor
para mediar aulas de arte nas escolas: Artes formagdo de professor - Licenciatura, Artes visuais
formagdo de professor - Licenciatura; Danga formagdo de professor - Licenciatura; Musica
formagdo de professor - Licenciatura e Teatro formagdo de professor - Licenciatura.

Tiago Cruvinel e Tulio Fernandes (2023) publicaram na revista Sala Preta parte dos
dados do Censo Escolar da Educacao Basica de 2022 sobre a quantidade de docentes que atuam
nas escolas publicas do Brasil, em diferentes regimes de contratagdo, com licenciatura em Artes,

Artes Visuais, Musica, Danga e Teatro, conforme o grafico abaixo:

Grafico 2- Quantidade de docentes com Licenciatura em Teatro em relagdo aos docentes

2.000.000
1.500.000
1.000.000
500.000
56.478 e
aLs
0 .
Docentes com Docentes com Docentes com
licenciatura no licenciatura na licenciatura em
Brasil (todas as area de Arte Teatro no Brasil
areas de (Artes, Artes

conhecimento) Visuais, Musica,
Danca e Teatro)
no Brasil

Fonte: Dados do artigo Docentes com licenciatura em teatro na Educacdo Basica: dados quantitativos de 2022 das
escolas publicas no Brasil.

Os dados apresentados neste artigo denunciam que dos 1.941.710 docentes com
licenciatura no pais, apenas 0,09% possuem licenciatura em Teatro nas escolas publicas no pais.
Mesmo com a legislagdo que garante o ensino das artes na educagdo bdasica, ainda

enfrentamos o descaso gritante, a auséncia perturbadora, o sequestro de oportunidade, do
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contato, do conhecimento. Enfrentamos dificuldades de sermos contratados ou de assumirmos
de forma efetiva, pela auséncia de concursos que reconhegam todas as linguagens que formam
docentes para artes.

Esse cenario de negagao do nosso espago de trabalho, atribuindo as nossas fungdes a
profissionais que possivelmente irdo mediar de forma equivocada os nossos contetidos € um
cendrio que expurga os adolescentes do interesse pelas linguagens artisticas, o jovem dos cursos
de graduagio em teatro, danca, musica e artes visuais. E preciso lutar constantemente contra o
carater polivalente desse ensino, lutar pela efetivagao do ensino de Teatro nas escolas, bem
como, por editais que tenham registrado nossas formagdes especificas como habilitagdo
necessaria para o cargo e para que o componente seja mediado exclusivamente por profissionais
com formagao para tal.

Um exemplo concreto da existéncia de editais genéricos que negam as possiveis
formacgodes para atuacao no componente Arte nas escolas foi o concurso publico do municipio
de Ipiat-Ba, que langou o edital n® 001/2024 para professor de arte (4 vagas) cuja habilitacao
era formagao em Musica. Por fim, pensando nos dados apresentados e no perfil dos professores
que participaram da formacao de professores me questiono: Um dia existira mais espagos para
docentes de Teatro nas escolas publicas? Para o preenchimento de vagas de emprego (professor
de arte) como sdo realizados os professores que t€ém formagdo em linguagens diferentes? O que
nos, professores de teatro, podemos fazer para ndo desacreditar do ensino publico? Quem luta
pelo nosso direito de dar aulas de teatro nas escolas quando ndo estamos fazendo parte das
escolas? Como nao desistir do ensino envolvido na praxis quando a escola ndo reconhece a
importincia de espaco cotidiano de pratica? Como ndo se deixar adormecer pelo sistema
limitador e de retrocesso do ensino?

Com tantas questdes em aberto, apenas uso a frase da professora Carmela Soares, que
traduz tudo que penso ao escrever, ler e reler esses questionamentos: “ensinar teatro na escola
publica ¢ uma atitude paradoxal de amor e 6dio, de prazer e desprazer, de vida e morte, de luz

e sombra, de possibilidades e impossibilidades” (Soares, 2006, p. 99).

1.6. Os encontros formativos realizados

Para que os objetivos fossem alcangados dentro da proposta de formagao de professores,

foram considerados dois pontos que delimitam a construcao da sequéncia didatica:
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1) Consideramos que a pesquisa formagao s6 acontece de forma plena a partir do
rompimento da unilateralidade de aulas, oficinas e palestras proporcionando interagdo mutua
entre todos aqueles que estdo envolvidos no processo desde a escolha dos conteudos e
atividades até os relatos de experiéncias conclusivo;

2) O processo de formagdo de professores deve considerar a histéria de todos os
envolvidos, bem como suas experiéncias divididas a partir da escrita, oralidade e narrativa, de
modo a contribuir com o processo, pois ndo existe formacao sem entendimento dos contextos
e autocritica.

O processo formativo aconteceu em 6 encontros ao longo de seis semanas, nos quais
foram desenvolvidos conteudos e atividades dentro de tematicas que dialogam com as relagdes
raciais com alguns conteudos presentes no curriculo do ensino de Teatro dentro do ensino
fundamental.

Sobre a selecdo de materiais, recursos e plataformas utilizadas nas sequéncias didaticas
consideramos alguns critérios a) linguagem simples e pratica; b) facil acesso e gratuito; c)
disponiveis para download gratuito; d) interatividade; e) relevancia e profundidade dos
contetidos abordados e f) possivel para uso em sala de aula, para que assim, fosse garantido a
democratizagdo de acesso ao conteudo entre todos os participantes.

Abaixo sistematizamos cada um dos encontros planejados para o desenvolvimento da

pesquisa-formacao:

Quadro 2-Organizagdo do processo formativo por tema

Encontro Temas
1 O perigo de uma Historia Unica
2 Arte e educagdo e formacao de professores
3 Relagdes étnico- raciais na educagao
4 Como pensar propostas decoloniais para sala de aula
5 Teatro do oprimido como possibilidade para pensar o ensino de
Artes
6 Encerramento do curso e avaliagdo do processo

Fonte: Quadro elaborada pela autora (2025)
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A sequéncia didatica teve como objetivo, ampliar e questionar o repertorio dos
professores de Artes, para que, a partir da formacao continuada seja possivel desobedecer aos
padrdes de poderes coloniais que fazem com que povos sejam invisibilizados, diminuidos e
estereotipados. Foram 6 encontros que aconteceram de forma sequencial, uma vez por semana,
nos meses de junho e julho de 2024, com carga horaria de 2h por encontro.

Construimos caminhos para o repensar dessa episteme eurocéntrica, Unica e excludente
instalada no Brasil, desde as primeiras invasdes europeias, € hoje, na contemporaneidade, faz
com que curriculos, profissionais da educagdo, conteudos e escolas sejam racistas repassando
uma Unica versdo de arte, nas salas de aula, que ¢ europeia estadunidense legitimada por um

sistema hierarquico que desumaniza pessoas negras. Como menciona Candau (2011, p. 241):

[...] a cultura escolar dominante em nossas instituigdes educativas, construida
fundamentalmente a partir da matriz politico-social e epistemoldgica da modernidade,
prioriza o comum, o uniforme, ou homogéneo, considerados como elementos
constitutivos do universal. Nesta Otica, as diferengas sdo ignoradas ou consideradas
um “problema” a resolver.

Dessa forma ao pensarmos os conteidos temos nosso olhar voltado para o que a
professora Nilma Lino Gomes (2019) nos alerta sobre as auséncias pedagogicas dentro dos
curriculos formadores, ao longo do tempo podemos observar que o campo se apresenta um
espago-tempo completamente inquieto, mas que nos aproxima de um tempo indagador e
indagado, cada vez mais, mesmo que de forma timida buscamos por reeducagao que emancipa

a sociedade, a si proprio e ao Estado. Esse contexto tedrico dialoga com as praticas ao

refletirmos os motivos que levam o PS5 a participar do processo formativo:

Identificagdo é o principal motivo, antes, durante e apos o curso de Pedagogia na
UESB, eu sempre me senti convidada a buscar saberes envolvidos nas relagoes étnicas
principalmente afro-brasileiras e indigenas. Hoje busco entender melhor a minha
propria identidade e atuagcdo como professora negra. Acredito que minha
ancestralidade tem muito a me acrescentar, mas sinto que preciso primeiro buscar um
maior entendimento e aproximagdo com a mesma.

(resposta do formulario de inscri¢do)

S6 € possivel notar e se inquietar diante de uma auséncia quando temos conhecimento
que ela deveria ser presenga, sO sentimos falta daquilo que sabemos que existe ou deveria
existir, € s6 com o sopro de consciéncia que ganhamos folego para lutarmos para que auséncias
sejam sanadas, dessa forma, buscamos propor um processo de emancipagdo e superacdo

sociorracial no campo da educacgdo, incluindo em praticas formadores saberes advindos de
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sentimentos, valores, corporeidade, identidade, culturas, gestos, cores, corpos e corpas®
compreendendo que essas multiplas epistemologias formam e sdo instrumentos de poder, existir
e resistir no mundo dando luz a urgéncia e emergéncia de tratar a tematica das relagdes étnico-
raciais.

A seguir, detalhamos todos os encontros formativos e suas especificidades, entre
tematica, forma de exposicao, objetivos, material utilizado e atividades propostas.

O primeiro encontro se dedicou em construir uma base de conceitos que servirdo para
direcionar todas as discussdes que envolvem as tematicas do processo de formagdo. foram
discutidos e conceituados os termos Colonialismo, Colonialidade e Decoloniadade para que
nesse encontro pudéssemos contextualizar qual historia unica Chimamanda Adichie questiona.
Utilizamos nesse primeiro momento a ferramenta online Mentimater para criacdo de uma
nuvem de palavras a partir de uma questao disparadora.

Aqui ¢ preciso reforcar que ndo estamos pensando em processos que eliminem algumas
historias em detrimento de outras, estamos pensamos caminhos para que todas as historias
possam existir, serem contadas, evidenciadas, problematizadas, refletidas, questionadas,
glorificadas, anunciadas em livros, teatro e cinema em equilibrio de protagonismo, numa
espécie de ecossistema de todos os possiveis eventos sociais porque “quando rejeitamos a
historia Unica, quando percebemos que nunca existe uma historia Gnica sobre lugar nenhum,
reavemos uma espécie de paraiso” (Adichie, 2019, p. 16).

O encontro teve o proposito de salientar o quanto estamos inseridos em espagos
colonizados e essa premissa inclui as instituicdes educacionais, que por muitas vezes sao 0s
primeiros espacos que questionam a beleza, a inteligéncia, a potencialidade a humanizacdo de
corpos negros em contextos perversos classificando que pode sonhar € quem ndo pode se
atrever. de Teatro.

Refletimos o desconforto e a soliddo que atravessa profissionais que compreendem a
importancia e lutam diariamente para construir movimentos decoloniais € o rompimento de
paradigmas eurocéntricos, com enfoque nas relacdes étnico-raciais no ensino. Dedicamo-nos
ao exercicio de formular possibilidades de subversoes.

Foi feita a leitura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), explicando
como seria a dindmica e cronograma dos encontros. Para o acompanhamento do processo ao

longo da formacao, todos os participantes produziram diarios de bordo, por meio do qual

4 Para aprofundamento ver LEAL, Dodi. Teatro do Oprimido Contemporaneo: performatividade e fronteiras. In:

LEAL, Dodi. Teatra da Oprimida: ultimas fronteiras cénicas da pré-transicdo de género. Porto Seguro: UFSB,
2019.
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descreveram sua visdo de cada encontro, evidenciando suas percep¢des € memorias acerca das

discussdes e tematicas de cada dia, de modo a pensar suas proprias praticas.

Quadro 3-Estrutura do primeiro encontro

ENCONTRO TEMA  OBIJETIVO

Perigo de uma
Historia
Unica;

Quais sao as
historias
unicas?

Quais sdo as
historias

contadas sobre
1 a Africa?
Como as
préaticas
educacionais
reafirmam no
cotidiano as
chamadas
historias
unicas?

ATIVIDADE
MATERIAL DE APOIO PROPOSTA
Video:
O perigo da historia Unica-
Chimamanda Adichie
1.0 Atividade de
Link: Apresentagao

TED - O perigo de uma 1.1 Atividade disparadora:
historia unica - Chimamanda “nuvem de palavras”
Adichie - Dublado em Ferramenta online —
portugués (youtube.com) Mentimeter (acesso gratuito)
Como vocé pensa que deve ser
Artigo: RODRIGUES, M.; discutida a tematica das
PIRES, A.D. Arte e didlogo Relagdes Etnico-Raciais nas

decolonial na educacao. aulas de Artes?
Cadernos de Educacao,
n.68, 2024.
https://periodicos.ufpel.edu. Atividade proposta:
br/index.php/caduc/article/vi
ew/25208 Construa uma narrativa sobre

o encontro formativo de hoje.
Aborde as suas impressoes
Sugestdo para assistir e sobre a tematica antes e apds a
construir uma reflexao: intervencao. Escreva como
eram suas aulas de Artes
Video: Uma visao quando estava na escola
decolonial dos basica.
conhecimentos cientificos,
de Katemari Rosa

Fonte: Quadro elaborado pela autora (2025)

Este encontro foi dividido em 2 momentos. No primeiro recebemos a pedagoga e

mestranda em Rela¢des Etnicas e Contemporaneidade Manuely Landym, que compartilhou as

experiéncias praticas que estdo sendo desenvolvidas ao longo de uma pesquisa formagao, ainda

em processo de desenvolvimento. Ao fim analisamos as atividades propostas para se construir


https://www.youtube.com/watch?v=qDovHZVdyVQ
https://www.youtube.com/watch?v=qDovHZVdyVQ
https://www.youtube.com/watch?v=qDovHZVdyVQ
https://www.youtube.com/watch?v=qDovHZVdyVQ
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um ensino que valorize conhecimentos negados e silenciados, reconhecendo as variadas
existéncias que formam uma sala de aula entre educandos e professoras.

Ja no segundo momento foram discutidos alguns modelos de processos de formagao de
professores que mantém um dialogo entre pratica e teoria € que podem ser adaptados ao ensino
das Artes numa perspectiva decolonial de respeito as diversidades, refletindo aos desafios que
pairam sobre a necessidade de assumir uma postura de desobediéncia docente no contexto da
américa latina.

A partir dessas explanagdes, iniciamos as discussdes trazendo para o cotidiano e para a
sala de aula que os participantes enfrentam atualmente, questionando curriculo, formacgao
politica, processos de formagdo para todo o corpo escolar e a escola como instrumento de
manutengao e perpetuacdo da colonialidade, centralizagdo de uma branquitude e hierarquizagao
de conhecimento.

O material de apoio utilizado neste encontro foi necessario para os seus desdobramentos
foram os textos: Formagao de professores e ensino da arte no contexto escolar brasileiro, Arte-
educacdo e seus desdobramentos a formagdo pedagdgica e Des/obediéncia docente na
de/colonialidade da arte/educacao na América Latina, além do video Relagdes étnico-raciais,
formacdo de professores e diversidade, com Nilma Lino. A atividade de avaliagdo desse

momento foi a constru¢ao do DB.

Quadro 4- Composi¢ao do segundo encontro

MATERIAL DE ATIVIDADE
APOIO PROPOSTA
Video: Episodio 2: Diério de aula
Relagdes étnico- II: Construa
raciais, formagdo uma narrativa

ENCONTRO TEMA OBJETIVO

I. Compreender de que

.. . deprofessores e sobre o
forma a desobediéncia . i
diversidade, com encontro
docente se apresenta ) ; )
i Nilma Lino formativo de
como uma alternativa .
- hoje. Aborde as
ara a decolonialidade
Arte e decol lidad suas
~ desse campo de o . N
5 educacao e conhecimentos Texto obrigatorio:  impressoes
formacao de MOURA, E.J.S. sobre a
rofessores . N Des/obediéncia tematica antes
p I1. Refletir sobre a opgao .
docente na e apos a

decolonial no debate
sobre as contradi¢oes
e a hegemonia
eurocéntrica.

de/colonialidade intervencao. Se
da arte/educacao possivel,
na América  mencione fatos
Latina. Revista e experiéncias
Gearte, vividas pelos
v.6,n.2,2019. participantes.
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https://seer.ufrgs.b
r/index.php/gearte/
article/view/92905

Fonte: Quadro elaborada pela autora (2025)

Neste encontro no primeiro momento recebemos a professora de teatro e mestranda em
Relagdes Etnicas Raciais juliana oliveira, que vem desenvolvendo uma pesquisa com objetivo
de construir recursos didaticos que vao auxiliar professores do ensino fundamental I no
planejamento tedrico e pratico de aulas visando a implementagdo da Lei 10639.2003.

As discussoes desse primeiro navegaram pelas possibilidades de trabalhar temas como:
autoestima, representatividade, identidade, ancestralidade dentro de viés afro centrado,
dialogando com o teatro, infancializacdo e antirracismo afirmando o direito que todos temos de
sonhar, ser e saber.

No segundo momento discutimos conceitos estabelecidos no texto usado como recurso
pedagbgico: O ensino de artes e a educagdo das relagdes étnico-raciais: Contribuigdes teodrico-

metodoldgico e o video de Clélia Rosa - Trabalhando relagdes étnico-raciais na educagao.

Quadro 5- Composig¢do do terceiro encontro

MATERIAL DE ATIVIDADE
ENCONTRO TEMA OBJETIVO APOIO PROPOSTA
Video:
Clélia Rosa -

Trabalhando relagdes
étnico-raciais na

. educacao
[. Construir um espago ucag

de reflexdes e
~ compartilhamentos de 1.0 Elaborar atividade
Relagdes o . s
Y praticas educativas decoloniais para sala de aula,
étnico .
3 . desenvolvidas no apresentar plano de aula.
raciais na
~ encontro das
educagao .
disciplinas de
Educacao das Relagoes
Etnico-Raciais

Texto obrigatorio:

PENHA, J.;
ARAUJO, D.C. O
ensino de artes e a

educacao das
relacdes étnico-
raciais:
contribuicoes tedrico-
metodoldgicas.
Revista

1.1 Diario da aula.



https://seer.ufrgs.br/index.php/gearte/article/view/92905
https://seer.ufrgs.br/index.php/gearte/article/view/92905
https://seer.ufrgs.br/index.php/gearte/article/view/92905
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Interinstitucional
Artes de Educar, v..9,
n.2, 2023.
https://www.e-
publicacoes.uer;j.br/ri
ae/article/view/73674
/47935

Modelo de plano de
aula (drive)

Fonte: Quadro elaborada pela autora (2025)

O quarto encontro foi pensando para que os participantes da pesquisa pudessem
construir um plano de aula direcionado para o ensino de Artes numa perspectiva decolonial que
atendesse alguns critérios como: a) ultrapassar os limites de teorias eurocéntricas; b) valorizar
categorias excluidas; c¢) legitimar formas de pensar e conhecer gestadas a partir do
silenciamento/apagamentos.

O intuito principal da atividade foi compreender de que maneira os professores estavam
conseguindo relacionar os conteudos, textos e experiéncias produzidas pelo processo formativo
para uma possivel transformacdo das proprias praticas tendo em vista que “o pensamento
decolonial significa também o fazer decolonial” (Mignolo (2007, p.290) quando pensamos
dentro de um contexto de modernidade ndo se aplica distingdo de pratica e teoria.

Outro ponto a ser considerado na construcdo dos planos foi a coexisténcia entre
sensibilidade, subjetividade e constru¢do de conhecimento visto que o ensino das artes
reconhece a importincia dessa trindade indissocidvel para a formagdo criativa dos sujeitos,
ampliando os olhares e explorando as diferentes perspectivas.

Ao apresentarem os planos, muitas discussdes ganharam for¢a dentro do processo
formativo, entre elas calendarios criativos, projetos baseados em poténcias culturais com
autorrepresentacdo, a insisténcia de assumir um cardter facultativo para determinados

conhecimentos. Esse encontro gerou uma pergunta: O que podemos fazer agora?

Quadro 6- Composi¢ao do quarto encontro

MATERIAL DE ATIVIDADE

ENCONTRO TEMA OBJETIVO APOIO PROPOSTA
Como pensar Construir e refletir Apresentagao e 1.0 Apresentacdo e
4 propostas  a possibilidade de  discussao do discussdo do

decoloniais  ferramentas para plano plano



https://www.e-publicacoes.uerj.br/riae/article/view/73674/47935
https://www.e-publicacoes.uerj.br/riae/article/view/73674/47935
https://www.e-publicacoes.uerj.br/riae/article/view/73674/47935
https://www.e-publicacoes.uerj.br/riae/article/view/73674/47935
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para salade aplicabilidade de

aula atividades 1.1 Diéario da aula
decoloniais na sala
de aula.
Apresentagdo e

discussdo do

plano
Fonte: Fornecido pela autora

Este encontro convidamos o professor Hayaldo Copque, professor adjunto da area de
Teatro da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB) e membro do Grupo de Estudos
do Teatro do Oprimido (GESTO/UFBA) para colaborar com o processo de formacdo de
professoras construindo um momento formativo que direcionassem os participantes a
perceberem o Teatro do Oprimido como possibilidade para pensar o ensino de artes.

Sabe-se que o Teatro do Oprimido foi construido na década de 70 a partir de iniimeros
processos colaborativos, no entanto, ¢ assinado pelo teatrologo brasileiro Augusto Boal, o
método teatral ¢ reconhecido mundialmente pela sua relevancia e eficacia por ser capaz de
movimentar a vida dos envolvidos, relacionando resisténcia politica e transformagao social.

Um dos objetivos principais do Teatro do Oprimido ¢ possibilitar a reflexdo e
conscientizacao dos sujeitos diante dos modos e padrdes que estruturam a organizagao social
considerando a relagdo entre oprimido e opressor ocasionando, assim, em uma mudanca de
realidade por meio da conscientizagdo, sendo assim considerado como um teatro que se trata
de um ensaio da vida real. As técnicas que constituem o Teatro do Oprimido sdo o Teatro
Imagem, Teatro Jornal, Teatro do Invisivel, Teatro Legislativo, Teatro Forum, todas as técnicas
foram abordadas no encontro ajudando a construir um repertério de possibilidades para
trabalhar decolonialidade em sala de aula.

Percebo o Teatro do Oprimido coexistindo com o Pensamento Decolonial em muitos
encontros € acdes, no entanto, ambos nos ensinam que a nossa histéria € um tesouro e conta-la
¢ valido, potente e necessario, construiremos conhecimentos transgressores que fazem a gira
girar a partir de tudo que somos e temos para contar.

Esta aula foi rica em tantos sentidos, no entanto o que percebo com mais intensidade do
que em outros encontros, tenha sido justamente a partilha ativa. Houve uma participacao plural,
todos que estavam no encontro foram motivados pela discussao e construiram conexdes entre
o que era exposto pelo professor Hayaldo e o que viviam dentro de suas realidades no contexto

escolar. Terminamos esse encontro realizando a escrita do diario de bordo.
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Quadro 7- Estrutura do quinto encontro

MATERIAL DE ATIVIDADE

ENCONTRO TEMA OBJETIVO APOIO PROPOSTA
Video:
Teatro do
oprimido e
educagao
Refletir sobre o Textos
Teatro do obrigatorios:
Oprimido e a
proposta dessa A unidade teodrica-
metodologia  metodologica do
enquanto Teatro do
possibilidadfa para  oprimido de Organizar uma
Teatro do pensar o ensino de  Augusto Boal prética de
oprimido como arte ha . Teatro Jornal
5 possibilidade para perspectiva  https://revistas.ud em dupla par;l
. decolonial. esc.br/index.php/a ’
pensar o ensino de rteinclusac/articles S apre,septado
artes I Apresentar  view/16680/1582 na pr(imma
Augusto Boal e a 5 auia.

arvore do Teatro
do Oprimido O ensino do teatro
como educagdo
IT Explicar a antirracista: A
técnica e objetivos  construcdo da
do teatro jornal 1identidade Negra

publicacoes.uerj.b

r/riae/article/view/
73671/479377

Fonte: Quadro elaborada pela autora (2025)

O ultimo encontro foi idealizado para que pudéssemos finalizar as atividades com uma
revisdo dos contetidos e conceitos trabalhados ao longo dessa caminhada, e que os professores-
participantes pudessem avaliar o processo.

O professor convidado Dr° Benedito Eugénio assumiu o ultimo encontro promovendo
o debate que buscava compreender, de forma critica, sobre quem dominou e faz a manuteng¢ao

dessa dominagdo na qual usa-se de epistemologia que elimina a reflexdo epistemolodgica do


https://revistas.udesc.br/index.php/arteinclusao/article/view/16680/15825
https://revistas.udesc.br/index.php/arteinclusao/article/view/16680/15825
https://revistas.udesc.br/index.php/arteinclusao/article/view/16680/15825
https://revistas.udesc.br/index.php/arteinclusao/article/view/16680/15825
https://revistas.udesc.br/index.php/arteinclusao/article/view/16680/15825
https://www.e-publicacoes.uerj.br/riae/article/view/73671/479377
https://www.e-publicacoes.uerj.br/riae/article/view/73671/479377
https://www.e-publicacoes.uerj.br/riae/article/view/73671/479377
https://www.e-publicacoes.uerj.br/riae/article/view/73671/479377
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contexto cultural e politico da producao e reproducao do conhecimento. A discussao caminhou
para a abordagem das consequéncias dessa descontextualizagdo que beneficia e explora
determinadas etnias, grupos e povos, principalmente no cenario escolar, mas acima de tudo
buscou-se refletir no que podemos, para além das dificuldades, pensar e fazer enquanto
epistemologias outras em busca de transformacao.

Esse encontro buscou, de maneira critica, refletir e propor em como construir
alternativas de interven¢ao epistemoldgicas que além de denunciar a violéncia da supremacia
de saberes, o epistemicidio, a norma epistémica dominante, € urgente e necessario combater no
campo das a¢des do cotidiano. Nao ¢ facil, mas ¢ possivel pensar em calendarios decoloniais,
conteudos que incluam um maior nimero de existéncias, valorizagdo da diversidade e o
combate a reproducao de estigmas e conhecimentos trabalhados de forma facultativa e turistica.

Este curso de formacao encerrou-se com discussdes que refletem acerca da importancia
de investimentos em processos formativos como fundamental para o ensino de qualidade e que

leve em consideragao as relagdes étnico-raciais.

Quadro 8-- Estrutura do sexto encontro

MATERIAL DE ATIVIDADE

ENCONTRO TEMA OBJETIVO APOIO PROPOSTA
Apresentar o teatro
de jornal
Metimenter
Apresentagdo da
atividade Diario de aula:
anterior Construa uma
narrativa sobre o
6 Conclusao das Conclusao do encontro formativo
atividades curso de hoje. Aborde as
suas impressoes
Discussao sobre sobre a tematica
0 pProcesso antes e apods a
formativo intervencao. Se

possivel mencione
fatos e experiéncias
vividas por vocé

Fonte: Quadro elaborada pela autora (2025)
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1.7 Da sala de ensaio para a tela do Meet: Entre Bonitezas e Contorcionismos

Nesta secdo dedico-me a relatar e refletir sobre as principais dificuldades encontradas
durante o processo de formacdo, acontecido no ciberespago, na realizacdo de atividades
especificas da area de conhecimento de Teatro. A proposta original da realiza¢do da intervengao
da pesquisa era que acontecesse de forma presencial, na rede municipal de Jequié-Ba, no
entanto, por questdes burocraticas, acolhimento e valorizagdo da pesquisa e a sobrecarga de
atividades dos professores nao foi possivel.

Com a pandemia do Coronavirus, debates sobre adaptacao de metodologias pedagogicas
de técnicas tradicionais na area do teatro foram levantados com mais énfase no instituto de
tornar ou construir um ensino de teatro no ciberespaco que se mostre como uma alternativa
viavel em tempos de pandemia, mas que além disso, a pratica continue sendo uma opg¢ao para
muitos alunos e professores como processo de campo de experiéncia que busque o convivio, o
brincar, a exploracdo, expressdo e o conhecer-se.

O Teatro pode ser definido como o desenvolvimento da expressdao, da acao e da
comunica¢do humana que favorece a produg¢ado coletiva de conhecimento da cultura, seja ele de
valor estético e/ou educativo, sendo assim, produz sensibilidade, pensamento, subjetividade e
emocao, tornando a centralidade desta area de conhecimento o proprio corpo. Nas vivéncias
produzidas nessas aulas ¢ preciso potenciar os educandos para o protagonismo e criagao,
refletindo na possivel construgdo de criticidades, estesias, expressoes, fruicdes e reflexdes.

Quando pensamos em construir essas praticas via telas, nos deparamos com um cenario
provocativo aos discentes nos desafios proprios de se pensar e criar arte nesse formato. Usando
da poética de Drummond (1930): “No meio do caminho tinha uma pedra/tinha uma pedra no
meio do caminho/tinha uma pedra/no meio do caminho tinha uma pedra” para refletir que
tamanha descricao poética pode ser articulada a pratica cénica no ciberespaco por reconhecer
que ¢ quase impossivel ndo se deparar com uma “pedra no meio do caminho”.

Mesmo que o ensino online tenha sido uma alternativa vidvel para a execucdo do
processo formativo, ainda assim, nos deparamos com limita¢des e dificuldades ao longo de todo
o processo, revelando a desigualdade no acesso e/ou falta de habilidade com as tecnologias,
além, de conexao instavel de internet. Podemos dizer que esses seriam os principais fatores que
podem ter prejudicado a interagdo ativa de mais participantes no grupo. A limitacdo de trocas
de experiéncias e a dificuldade na constru¢cdo de um ambiente de aprendizagem colaborativo

interfere tanto no processo de aprendizagem quanto no processo de coleta de dados.
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Por mais que o periodo pandémico tenha requerido, dentro de uma necessidade urgente,
que professores dominassem plataformas de ensino a distincia, ferramentas de
videoconferéncia e recursos digitais, esse processo pode ter sido realizado sem treinamento
adequado e sobrecarga dos profissionais. Alguns professores tinham dificuldades de manusear
ferramentas como a Mentimenter e inicialmente ndo quiseram participar dessa atividade no
primeiro encontro, no entanto, com uma mediacdo mais minuciosa ¢ cuidadosa todos
conseguiriam participar.

Entendemos que na maior parte das atividades vinculadas ao Teatro podemos afirmar
que o corpo € 0 movimento sao a centralidade desta area de conhecimento, quando pensamos
nessas mesmas atividades considerando as especificidades do ciberespaco, logo percebe-se que
a propria pratica solicita por adaptacao.

Pensando o Teatro no contexto pds-moderno entendemos que as praxis que envolve
todo esse ensinar e aprender nas diferentes salas, sejam elas de aula, ensaio ou Meet, atualmente,
instaurando novas configuragdes, realocando as fronteiras e as percepc¢des do fendmeno teatral.
Pensar o ensino de Teatro no contexto online € abocanhar portdes de entrada para possibilidade
de outros conhecimentos e reconhecimentos deste mesmo que ja chamamos de real ou através
de um novo olhar que se estabelece diante das urgéncias atuais da nossa sociedade.

Pensar nas dificuldades, nas adaptacdes que mais se pareciam com contorcionismos €
nas auséncias de abragos nas chegadas e saidas reclamam de imediato por discussdes por
“negociagdes da teatralidade” o ensino remoto de Teatro nos oferece uma praxis hibrida, na
qual, a0 mesmo tempo que rompe com as fronteiras do tradicional e do classico, as mantém nas
pequenezas de signos que comunicam e que tornam o teatro, em um processo constante de

assimilacao e elaboracgao.

1.8. Teatro do Oprimido: A arena onde pisa a Decolonialidade

Esta secdo apresenta uma analise reflexiva sobre pedagogia decolonial e o teatro no
contexto escolar, para além das convengdes modernas/coloniais, a fim de ampliar os estudos do
teatro do oprimido no ensino fundamental II com base na experiéncia desenvolvida no 5°
encontro da sequéncia didatica que tinha como tema o Teatro do Oprimido como possibilidade
para pensar o ensino de Artes nas escolas. O nosso objetivo ¢ compreender essa metodologia
teatral no campo da pedagogia decolonial e, em expansdo, refletir sobre abordagens desse
método no cotidiano escolar. Como suporte tedrico utilizaremos a biografia que envolve o

coletivo colonialidade/modernidade (Mignolo e Quijano) a interculturalidade critica (Candau) e
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a perspectiva do Teatro do Oprimido (Boal).

Figura 1-Imagem do Encontro 5
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Fonte: Captura de tela do site Meet, elaborada pelo autor (2024)

Neste encontro, tivemos o professor Hayaldo Copque como mediador da discussdo e
reflexdo, pensando o Teatro do Oprimido como um palco, no qual as cortinas s6 se movem
anunciando o fim do espéculo, quando h4 uma valorizag¢do plena de saberes e culturas diversas
advindas do constante questionamento das estruturas de poderes dominantes. Neste debate
podemos compreender que a colonialidade vai impactar na constru¢do e internalizagdo de
valores, subjetividades e caracteristicas que sdo moldadas e/ou distorcidas pelos legados do
colonialismo e o TO pode ser um possivel caminho de enfrentamento.

O ato de formar dancando entre a experiéncia e a teoria nos leva a subjetividade e ao
singular, nos proporcionando o constante estado de alerta aos simbolos, significados e sentidos,
compreendendo que todos estamos repletos de saberes acumulados. Este artigo, busca-se
ingenuamente questionar a si, ao mundo, ao curriculo e as possiveis didaticas e praticas, como
possibilidade de construir arena, chao e palco dentro da educagdo, acendendo potencialidades
J& existentes, que sdo capazes de possibilitar, estimular e acolher praticas antirracistas e

decoloniais em todos o espago escolar.
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Existe uma cicatriz indelével causada pelo processo da escravidao na tentativa de
eternizar o pertencimento dos corpos negros, construiu-se um sistema de ensino que
subalterniza e por ora nega o trato das relacdes étnico-raciais nas escolas, promovendo um
espaco pouco aberto a diversidade étnica e racial, propagando o ponto de vista racista, colonial,
ocidental e binarista, no entanto, ¢ inadiavel construir novas possibilidades.

O ensino de Teatro nas escolas pode estar inserido nesse contexto, sendo reproduzido e
utilizado como método de manobra para a permanéncia e multiplicacdo de padroes
estabelecidos pela colonialidade ¢ o mito da modernidade. Tal processo pode, inclusive,
distanciar ou apagar os conhecimentos advindos das linguagens artisticas dos curriculos e das
salas de aula, em nome da manuten¢do de uma hierarquia que categoriza conhecimentos,
atribuindo valor apenas aqueles produzidos dentro das premissas do eurocentrismo.

Dentro deste contexto, cabe-nos encontrar caminhos que vao contra esses processos de
apagamento, opressao e dominio da educacdo pela colonialidade. O Teatro do Oprimido ¢ um
método desenvolvido pelo teatrdlogo brasileiro Augusto Boal® que permite que os participantes
analisem e questionem as estruturas de poder que perpetuam a opressao por meio da encenagao.

Em suma, temos como objetivo situar o TO no campo das pedagogias decoloniais para
que seja possivel analisar se o Teatro do Oprimido, dentro do contexto escolar, pode ser
interpretado como uma metodologia teatral decolonial.

Sabe-se que a pedagogia decolonial propde um rompimento com todas as perspectivas
ditadas e influenciadas pela modernidade e pela colonialidade, a fim de destruir as estruturas
hegemonicas histdricas, culturais, epistémicas e politicas, reproduzidas no ambiente escolar,
fortemente relacionado pela colonialidade do ser e do saber. Boal sistematizou o TO para que
metodologia teatral seja capaz de possibilitar agdes concretas em contextos terapéuticos,
estéticos e pedagodgicos, neste trabalho, nos dedicamos a compreender a pratica dentro da
educagdo como agdo pedagdgica, reconhecendo-a enquanto decolonial e que dialoga com a
interculturalidade critica.

A educacao escolar deve ser lida como uma parte indissociavel do processo de
humanizagdo, socializacao e formacao de todos os individuos, ndo apenas os educandos, por
estar intrinsecamente ligada aos processos culturais e a constru¢do de identidades. Entende-se
que ao investigarmos o campo teatral para a abordagem decolonial, estamos nos dedicando a

construir possibilidades outras que vao encontrar direcoes e caminhos de valorizacdo e

SAugusto Boal, (1931-2009) foi um dos dramaturgos que mais contribuiu para a criacio de um teatro genuinamente
brasileiro e latino-americano e um dos criadores do Teatro do Oprimido, mais informagdes:
http://augustoboal.com.br.
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reconhecimento do plural. Infelizmente, o ambiente escolar, uma vez, manipulado pela forca
do poder da colonialidade e do eurocentrismo, aniquila pensamento, saberes e formas de existir
que se distanciam do padrao branco, exterminando condi¢des de expansdo ou mesmo de existir
da populagdo negra, tornando a escola, um espaco onde criangas negras, diariamente, t€ém os
primeiros contatos com violéncias étnicas e raciais.

A decolonialidade sugere que para a superacao dessa barbarie ¢ necessario mais que
reorganizar a modernidade, precisamos de um novo projeto de sociedade que garanta a quebra
desse padrdo de poder, além de garantir o fim da exploragdo de umas culturas por outras,
extinguindo a subalternizagdo de experiéncias de vida, hierarquiza¢do de pelo colonialismo,
colonialidade e eurocentrismo. O método incentiva a criagdo de narrativas, conhecimentos ¢ as
reproducdes de dominagdes.

O TO pode ser definido como uma metodologia que, pisando no chdo da escola, tem
potencialidade de contribuir socialmente para construir uma formacao politica e estética de
sujeitos oprimidos, que vise a humanizagdo. Boal buscava com o TO a possibilidade de
transformagao social, sendo uma perspectiva, que estd alinhada com os principios decoloniais,

que buscam reverter opressodes e criar novas formas de relacionamento e organizac¢ao social.

A poética do oprimido derrubando a hierarquizacdo entre protagonista, coro e
espectador, logo, da plateia ao palco, todos sdo artistas, agentes transformadores com
poténcia de reorganizagdo social e quebra de padrdes de opressdo ao refletir suas
proprias experiéncias. Todos sdo e podem ser lidos como sujeitos de agdo. O método,
ainda, ancora-se numa praxis singular, que parte da necessidade de democratizagéo
do teatro e de libertagdo dos oprimidos, sendo aqueles que sofrem com as opressoes
impostas pela hegemonia do sistema de sociedade que estamos inseridos, ao
compreender as proprias opressoes € possivel se mobilizar para transforma-las, “o
espectador se libera: pensa e age por si mesmo! Teatro € agdo!” (Boal, 1983, p. 181).

Dessa forma, ¢ possivel situar o TO no campo da colonialidade relacionando a pratica
teatral com o objetivo da pedagogia decolonial. Bérbara Santos® (2016, p. 354) ao refletir sobre
o TO assume que seu “carater pedagogico ¢ fundamental, pois se refere a necessidade de criagao
de um ambiente propicio e adequado para a produgdo coletiva de conhecimento, para a
aprendizagem coletiva”. O processo criagao no campo teatral pode ser considerado como um
dos primeiros passos para o processo de constru¢do humana, no momento em que o ambiente
escolar se apropria desse mecanismo enquanto uma pedagogia decolonial, reconhecemos que a

educagdo ¢ constituida do mundo, da mesma forma que ele também a constroi.

SCoringa e trabalhou ao lado de Augusto Boal no desenvolvimento das praticas do teatro do Oprimido.
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E urgente que o TO faga das escolas, arenas de socializagdo, de reconhecimento de si e
do outro, de reconexdo com conhecimentos historicamente produzidos e oportunizar a
visibilizagdo de maneiras diferentes de ser, viver, saber. E possivel buscar o desenvolvimento
e a criacdo de compreensdes e condicdes que ndo so articulam e fazem dialogar com as
diferencas num marco de legitimidade, dignidade, igualdade, equidade e respeito, mas, que de
forma simultanea nos alertam para a criagdo de modos “outros” — de pensar, ser, estar, aprender,
ensinar, sonhar e viver que cruzam fronteiras sem construir novas hierarquias.

Ao representar experiéncias de opressao e resisténcia, o teatro oportuniza que esses
grupos, uma vez oprimidos, se reconhecam e se empoderem, desafiando narrativas coloniais.
O TO ¢ um ensaio para a revolucdo, estimula a potencialidade, a reflexdo e a criticidade de
sujeitos dentro dos seus proprios contextos, para que possam construir, de forma coletiva, vias
contrarias a colonialidade do ser e do saber.

A interculturalidade critica levanta um debate epistemoldgico e um enfrentamento
politico, que nasce de quem somos e de quem o outro €, lutando por um poder e um saber que
¢ pertencente e de direito de todos. Esse projeto antes de falar de diferenca, fala de existéncia e
o direito de existir, mas que isso aconteca com condi¢des justas e reciprocas para tal, assim
como o Teatro do Oprimido e suas inimeras formas de manifestacdo. Podemos notar algumas

aproximacdes entre o teatro do Oprimido e as pedagogias decoloniais:

Quadro 9-: Comparagdo do Teatro do Oprimido com Pedagogia Decolonial

Teatro do Oprimido Pedagogia decolonial

O teatro ¢ usado como espaco para

representar as realidades opressivas Questiona as estruturas de poder, de ser e de
enfrentadas por diversos grupos, permitindo saber que foram impostas durante o
que as pessoas reflitam e discutam suas colonialismo e que ainda persistem na
lutas, compreendendo o sistema de educacao.

dominacao que estdo inseridos

Busca envolver vozes diversas,
especialmente grupos marginalizados, na Promove o reconhecimento e a valorizacao
criacdo e na pratica do método abordando de saberes e culturas indigenas, afro-
questdes de opressao e injusti¢a, refletindo  brasileiras e outras tradi¢des ndo ocidentais.

as realidades do publico.
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Teatro do Oprimido Pedagogia decolonial

Metodologia teatral possibilite agdes
. Integra diferentes areas do conhecimento e
concretas em contextos terapéuticos (saude), ]
. . favorece uma abordagem mais
estéticos (espetaculo) e pedagogicos .
questionadora de fendmenos na educacao
(educagdo),

A ideia € que o teatro pode ser uma
Busca desenvolver um pensamento critico e
ferramenta de transformacao social,
reflexivo nos educandos, estimulando-os a
permitindo que o publico se reconhega nas . _ .
o o . questionar a realidade e a agir em prol de
historias e, a partir disso, questione e mude a o
mudangas sociais.
sua realidade.

Foca na conscientizagdo e empoderamento
Foca no empoderamento dos educandos,
dos oprimidos, promovendo reflexdo e agdo, ' o
‘ especialmente nos que estdo inseridos de
assumindo que ao compreender a opressao o o
o o contextos marginalizados, para que se
sujeito tem a possibilidade de transformacao
tornem agentes de transformagao.
da realidade ¢ libertacao

Fonte: Quadro elaborada pela autora (2025)

Pensar o TO, a interculturalidade critica e decolonialidade nas escolas sdo sobre
reconhecer e respeitar as diferencgas, criar espagos saudaveis para que isso aconteca,
promovendo a relacdo entre todas as existéncias possiveis, enfatizar os sujeitos das relacdes,
possibilitar o confronto e a compreensao de diversas realidades sociais, e principalmente, que
todos somos seres ativos e produtores de conhecimentos, cultura e estéticas, logo, somos
capazes de promover rompimentos histéricos. E possivel circular contextos e existéncias nesses
ambientes havendo reciprocidade, horizontalidade e pertencimento, dessa forma e s6 dessa
forma € possivel superar ou minimamente construir caminhos para superacdo da visdo

hegemonica e discriminatoria estabelecida dentro das escolas.
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Figura 2- Foto do encontro 5
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Fonte: Captura de tela do site Meet, elaborada pelo autor (2024)

Em suma, enquanto uma mulher preta que reflete sobre pesquisas de viés decoloniais e
formada em licenciatura em teatro eu lembro que escolhi construir esse caminho, muito antes
de saber que ja havia me escolhido. O teatro, mais especificamente, o Teatro do oprimido ¢ a
minha urgéncia e a urgéncia dos meus ancestrais em contar historia outras e revolugdes outras
para os ancestrais que ainda virdo. O Teatro do Oprimido nos conta que todos somos atores,
todos temos poténcia plena de possivel de transformacao de si e da nossa realidade, nesse palco
ndo existe espago para reproducdo de hierarquias.

Descolonizar nossas praticas, teorias e imagindrios € assumir a nossa capacidade,
enquanto professoras/res, gestores e diretores de sermos os portdes de chegada para um mundo
que ainda esté por vir. Para Frantz Fanon, a Colonialidade ¢ um processo que desumaniza, nega
o individuo até que ele se esqueca de quem ¢: “O mundo colonial ¢ um mundo maniqueista.
Nao basta ao colonizador limitar fisicamente o colonizado, com suas policias e seus exércitos,
o espago do colonizado. Assim, para ilustrar o carater totalitario da exploragdo colonial, o
colonizador faz do colonizado uma quintesséncia do mal” (Fanon, 2003, p. 35). A violéncia
gerada pelos efeitos da colonialidade atravessa a subjetividade de cada individuo ndo branco,
reduzindo sua existéncia e a busca da propria criagdo e reconstrugdo radical do ser, do poder e
do conhecimento, distanciando-se da logica eurocéntrica

No préximo capitulo apresentamos o mapeamento da producao em dissertacdes e teses

sobre as relacdes étnico-raciais ¢ o ensino de Teatro
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2. AS RELACOES ETNICO-RACIAIS NA FORMACAO DE PROFESSORES DE
TEATRO: ESTADO DO CONHECIMENTO

Este capitulo apresenta o estado do conhecimento sobre arte e relagdes étnico-raciais no
cenario escolar em dissertagdes e teses (2003-2023). Para o levantamento dos trabalhos
consultamos a Biblioteca Digital de Teses e Dissertacdes empregando os descritores “Artes” e
“relagdes étnico-raciais”, o que resultou em 20 trabalhos apods a aplicacao dos critérios de

inclusdo e exclusdo.

A Lei 10.639/2003, conforme jé sinalizado anteriormente, estabeleceu a obrigatoriedade
do ensino da histdria e cultura afro-brasileiras e africanas nas escolas publicas e privadas da
educagdo basica. Atribui-se a responsabilidade de discutir esses conteidos em todas as

disciplinas, no entanto, em especial, no ensino de Artes, Historia e Literatura.

Para que o processo de reconhecimento desses conteidos, enquanto poténcia epistémica
essencial na constru¢do do individuo dentro da sociedade, aconteca atendendo verdadeiramente
aos critérios de eficiéncia, equidade, eficacia, respeito e reconhecimento € necessario colocar
em evidéncia debates e reflexdes que envolvem a pratica dos processos de formacao de
professores, visto uma vez, que quanto mais complexas se dao as relagdes entre educagao,

conhecimento e cotidiano escolar mais desafiados serdo os professores da educagao basica.

A Lei 9394/96 reconhece que a escola ¢ um espaco estratégico capaz de reconhecer o
processo racista de apagamento dos simbolos e legados dos povos africanos e afro-brasileiros,
além de promover reparagao historicas aos diferentes espagos e sujeitos afetados pela pratica

de violéncia, exclusdo e colonialismo do saber.

Este estado do conhecimento tem como questdo orientadora: Como as dissertacoes e
teses abordam a relagdo entre Artes e relagdes étnico-raciais no espago escolar no periodo 2003-
2023? O objetivo € mapear as dissertacdes e teses que abordam a relagdo entre Arte e Relagdo

Etnico Racial produzidas entre 2003-2023.

2.1 O processo metodolégico de mapeamento da producio

Para o levantamento das pesquisas utilizamos os seguintes descritores: "arte" e "relagdes
étnico raciais" na Biblioteca Digital de Teses e Dissertagdes (BDTD). Nosso foco foram as
pesquisas que abordaram a educacdo basica e que estivessem disponiveis na integra. Foram
excluidos trabalhos de revisao, que nao estivessem disponibilizados na integra, além de teses e

dissertacdes que ndo estavam diretamente relacionadas a Educagdo, Arte, Formagdo de
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Professores e/ou as Relagdes Etnico Raciais e pesquisas que nao foram desenvolvidas em

escolas como campo de pesquisa.

Todos os critérios de inclusdo e exclusdo foram atribuidos com o objetivo de assegurar
a sele¢do de estudos relevantes e alinhados ao que propomos com a revisao. Contribuindo com

a qualidade e a objetividade da pesquisa em questao.

No primeiro momento identificamos as dissertagdes e teses abrangendo o periodo de
2003 a 2023. A delimitagdo desse periodo leva em consideragdao os 20 anos de aprovagdo da
Lei 10.639/2003. Iniciamos a busca utilizando os descritores "arte" e "relacdes étnico raciais"
juntamente com o operador booleano "AND" e tivemos como resultados o total de 59 trabalhos,
dos quais 47 sao dissertagdes e 12 sdo teses. Na sequéncia foi elaborada uma planilha com os
dados gerais dos textos, lemos todos os resumos e aplicamos os critérios de exclusdo. Apos essa
etapa, foram excluidas 35 dissertagdes e 10 teses. Os trabalhos selecionados para a constru¢ao

dessa analise estdo abaixo:

Quadro 10-Teses ¢ Dissertagdes foram selecionadas

Ordem Titulo Autor(a)

Ensino de arte na educacao de jovens, adultos e . .
¢ ] Adriana Santana da Silva
D1 1dosos: um estudo sobre a atuagdo docente no

trabalho com as rela¢des étnico-raciais

A arte na elaboracao de sequéncias didaticas para
aulas de historia de alunos dos anos finais de ensino
D2 . . Susy Cléa Lisbda Melo
fundamental na perspectiva da educacdo para as

relagdes étnico-raciais

A formacao de professores/as de arte em educacdo
Monique Priscila de Abreu

D3 para as relagdes étnico-raciais: interrogando os Rei
eis
curriculos de licenciatura em teatro
Formacao continuada de professores/as a partir da
D4 Lei N° 10.639/2003 : as relagdes étnico-raciais € o Semiramis de Medeiros
Fernandes

ensino de Artes Visuais




61

D5

D6

D7

D8

D9

D10

DI1

D12

Tl

Abordagens de ensino-aprendizagem em danga
interculturalmente orientadas: educacao das
relagdes étnico-raciais em processos educativos no
curso técnico em Danga do Centro Interescolar de

Cultura, Arte, Linguagens e Tecnologia — CICALT

Conteudos étnico-raciais e ensino de arte na rede

municipal de Uberlandia

A valorizag¢ao do patrimonio estético de raiz
africana na sala de aula: contribui¢des do acervo do

Museu Afro Brasil

Ensinando historia: produgdo de uma sequéncia

didatica sobre as representa¢des do negro no Brasil
Educacao étnico-racial no ensino de artes visuais

Ensaios: achados e perdidos de uma pesquisa entre

formacao de professores e relagdes interraciais

Capoeira da educagao infantil: relagdes étnico-

raciais na formacao de professores

Educagdo indigena: construgdes dialogicas entre os
saberes tradicionais e conhecimentos cientificos no

Campus Avancado do Oiapoque

A educagdo para as relagdes étnico-raciais € 0
estudo de historia e cultura da Africa e
afrobrasileira: formagdo, saberes e praticas

educativas

André Luiz de Souza

Camila Ribeiro do
Nascimento

Gabrielle maria de Souza
Leite

Mario Cézar Alves
Ferreira

Karyna Barbosa Novais

Maria José da Silva

Ana Claudia Dias Ivazaki

Mario Rodrigues da Silva

Beijamin Xavier de Paula

Fonte: Elaborada pela autora

2.2 O que apontam as pesquisas

Construir praticas decoloniais a partir da diversidade encontrada na sala de aula e do

reconhecimento das epistemologias advindos de povos, que historicamente foram lidos
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enquanto inferiores € assumir o campo educacional como um campo inquieto que na mesma
velocidade que ¢ indagador ¢ indagado, podendo ser agente disparador ativo de produgdo de

conhecimentos emancipatdrios, decoloniais e antirracistas.

Nesse processo de assumir a responsabilidade da escola, como espago formador, que se
compoe de diferentes geragdes, grupos €tnicos, classes socioeconOmicas, credo, religido e
género ¢ possivel refletir, mediar e reeducar os processos educacionais que movimentam
caminhadas a ressignificagdo, valorizagdo e politizagdo da raga, reeducando e emancipando a
si proprio e consecutivamente a sociedade, nos levando a produzir e resgatar conhecimentos

acerca das relagdes étnico raciais, didspora africana, seus legados e racismo no Brasil.

Para que essas questdes geradas em sala de aula, sejam interpretadas como poténcias
que movimentam o individuo de forma eficaz, ¢ urgente que praticas de formagdo de
professores para a diversidade ndo seja vista com um olhar simpldrio e signifique, apenas, a
necessidade de criar uma “consciéncia de diversidade”. Antecedendo isso, ela proporciona
apropriacdo de espagos, discussdes e vivéncias étnico-cultural, a subjetividade e a insergao
social do professor e da professora os quais, por sua vez, vao se preparar para conhecer essa
relagdo entre alunos e alunas. E necessario produzir espagos de formagio que compreendam
que o uno ¢ multiplo, a semelhangas e diferencas sao inerentes ao ser humano e educadores e
educadoras devem ser mais capazes € sensiveis ao reconhecer o outro enquanto sujeito (Gomes;

Silva, 2015).

E inegavel o aumento de publicagdes e pesquisas que envolvem a educacio das relagdes
étnico raciais, no pais, nos ultimos 20 anos, principalmente com periddicos especializados neste
campo, linhas de pesquisa na pos-graduacdo, programas de pds-graduagdo especificos,
fornecendo subsidios e qualidade para que se torne palpéavel sanar hiatos que se enraizaram na
estrutura social, permanecendo na atualidade. O que nos leva ao aumento do niimero de
informacgdes acessiveis e implantacdo de novos programas de pds-graduacao preocupados com

a urgéncia da tematica.

A seguir, apresentamos as instituicdes onde as pesquisas que compdem o corpus foram

realizadas.

Tabela 1-Institui¢do de Pesquisa, ano e estado das defesas dos trabalhos selecionados

Ordem Instituicao de defesa Ano Estado

D1 Universidade Federal de Minas Gerais 2019 MG




D2

D3

D4

DS

D6

D7

D8

D9

D10

D11

D12

T1

Universidade Federal de Sergipe

Universidade Federal de Sao Carlos

Universidade de Brasilia
Universidade Federal de Minas Gerais
Universidade Federal do Rio Grande do Norte
Universidade Tecnologica Federal do Parana
Universidade Tecnologica Federal do Parana
Universidade Federal de Goias
Universidade Estadual da Paraiba
Universidade Estadual da Paraiba
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro

Universidade Federal de Uberlandia

2020

2017

2018

2022

2018

2015

2022

2019

2015

2017

2019

2013

SE

SP

DF

MG

RN

PR

PR

GO

PB

PB

RJ

MG

Fonte: Elaborada pela autora
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Observamos que a regido Sudeste se destaca com a concentragdo do maior numero de

trabalhos sobre o tema em questdo, com um total de pesquisas. O estado de Minas Gerais

apresenta o maior nimero de pesquisas defendidas, com 6 trabalhos.

Nas dissertacdes e teses os pesquisadores mais citados na fundamentagdo da pesquisa

sao Nilma Lino Gomes, Ana Mae Barbosa, Kabengele Munanga e Miguel Arroyo. Com relagao

as perspectivas teoricas empregadas nos trabalhos, identificamos abordagens diversas.

predominante, conforme demonstrado no quadro abaixo:

Tabela 2- Metodologia e instrumentos/procedimentos metodoldgicos

Abordagem Instrumento e procedimento de coleta

Trabalho

metodologica

dos dados.

Em termos metodoldgicos, dos trabalhos selecionados, a abordagem qualitativa ¢
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DI

D2

D3

D4

D5

D6

D7

D8

D9

D10

Entrevista semiestruturada com a

Qualitativa docente participante e observagao
participante
Qualitativa Analise documental

Pesquisas documental e entrevistas
semiestruturadas com pesquisadores/as
o ligados a area de Teatro e com
Qualitativa _
estudantes concluintes dos cursos de
Licenciatura em Teatro das

universidades pesquisadas.

Pesquisas documental e entrevistas
semiestruturadas com pesquisadores/as
Qualitativa ligados a area de Teatro e com
estudantes concluintes dos cursos de
Licenciatura em Teatro das

universidades pesquisadas.

Questionarios, entrevistas ¢ dados
o visuais com os/as professores/as de
Qualitativa '
artes que realizaram os cursos de

formacao continuada
Quantitativa e qualitativa Analise documental e questionario

Observacgao e narrativas da comunidade
Qualitativa escolar em uma escola publica de

Ensino Fundamental do Distrito Federal
Qualiquantitativa Entrevista semiestruturada

o Questionario e entrevista
Qualitativa ‘
semiestruturada

o Analise documental e aplicagao de
Qualitativa ) )
questionario




D12

D13

D14

D15

D16

D17

D18

Tl

Qualitativa

Qualitativa

Qualitativa

Qualitativa

Qualitativa

Qualitativa

Qualitativa

Qualitativa

Atividades escritas, orais € video

gravacao das aulas
Entrevistas
Entrevista, observagao

Questionario com questdes fechadas,
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A grande maioria dos trabalhos aqui analisados utiliza a abordagem metodoldgica

qualitativa, com exce¢ao da D8, a qual faz uso da abordagem mista. Além disso, os principais

instrumentos de coleta de dados aqui empregados foram anélise documental, observagao e

entrevista. As entrevistas aconteceram, em sua maioria, com professores de artes.
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3. RELACOES ETNICO-RACIAIS, INTERCULTURALIDADE E ENSINO DE
TEATRO

Somos invengao

Neste capitulo sdo apresentados os fundamentos tedricos da pesquisa. Assim, abordo

aqui as tematicas referentes as Relagdes Etnico-Raciais, Interculturalidade e Ensino de Teatro.

3.1 Teatro nas salas de aula

Em analise retrospectiva da experiéncia do Teatro em sala de aula, a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdao Nacional (LDB — 9.394/96) garante a inclusdo da Arte no curriculo das
escolas desde 1996, assim como o Projeto de Lei 7.032/2010.

Em toda a histéria da humanidade, € possivel reconhecer, que os seres humanos, sempre
tiveram a necessidade de representar, dos mais variados sentimentos € emogoes, até costumes
e rituais religiosos e culturais em carater educador, esses eventos fizeram com que a sociedade,
reconhecesse que o teatro, ao longo da histéria foi um instrumento educacional, ao difundir
conhecimento em forma de representacdo em diferentes periodos, como nas civilizagdes
egipcias, gregas, romanas, na idade média, e até mesmo durante as colonizacdes das Américas,
por exemplo.

A partir do século XIX temos conhecimento de um ensino de arte mais estruturado, nos
padrdes da época, com a implementagdo das escolas de artes, em um viés totalmente europeu,
que valorizava e difundia algumas linguagens artisticas, como o ensino de desenho (1940)
realizado como uma preparacao técnica para trabalhos artesanais, e com as Escolinhas de Artes
(1948) em um carater de autoexpressao e pratica, em variadas linguagens artisticas como danca,
pintura, teatro, desenho e poesia.

Na contemporaneidade, as escolas podem ser os primeiros locais ou unicos onde
criangas e adolescentes vao ter contato com Teatro. Essa realidade foi fortemente influenciada,
inicialmente, pelos movimentos precursores da Bossa Nova, principalmente, na década de 60,
onde os artistas desse movimento se preocupavam em refletir sobre alguns contextos
brasileiros, até entdo o Teatro aparecia no contexto escolar apenas como constru¢ao de mostras
em datas comemorativas. Anos depois, veio a primeira Lei 5.692 de 1971 e a Educagdo Artistica
¢ implementada no curriculo como uma atividade educativa que condensou o ensino das artes

plasticas, educacdo musical e artes cénicas, no contexto historico e politico do regime militar,
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surgindo assim a necessidade de novas resolugdes pelo Conselho Federal de Educagao, a n°
23/73 e n°36/77. Essas resolugdes vao propor a constru¢ao de cursos de licenciatura em arte,
senda primeira resolucdo a constru¢do de cursos curtos que foram cursos gerais, com duracao
de 2 anos, e de carater polivalente; na segunda, os cursos que duravam 2 anos eram especificos
para habilitacdo em artes, plasticas, artes cénicas musica ou desenho. Os cursos surgem na
intenc¢do de conter as demandas geradas pela lei e ndo da sociedade e das escolas.

Profissionais formados pelos cursos gerais chamados de licenciatura curta poderiam
atuar no 1° grau, enquanto profissionais formados nos cursos de licenciatura plena poderiam
assumir turmas do 1° e do 2° grau.

A década de 1980, no Brasil, foi marcada pela organizagcdo de movimentos sociais,
pela transi¢do cultural e da democracia, ascensdo do teatro politico e de resisténcia como
dentincia social, com a queda do regime militar. Nessa década, as artes também passaram a se
estruturar como area de conhecimento, com o aumento de pesquisas, cursos € pos-graduagdes
e comega o processo de se repensar sobre as praticas desse ensino dentro das escolas. Outro
fendmeno que marca essa passagem historica acontece no ano de 1988, quando a nova
Constitui¢ao Federal universaliza o ensino para todos, tornando o Estado responsavel por
oferecer educagdo para todos.

A implantagdo da educagdo artistica como uma atividade educativa marcou a urgéncia
de pensar, lutar, reorganizar, problematizar a melhor forma de prover o ensino das linguagens
artisticas dentro da educagdo basica, mas ¢ impossivel ndo se atentar a tudo que deu errado
Nesse processo.

Pensar no ensino das linguagens das artes, oferecendo condigdes necessarias para a
atuacdo plena de professores e educandos ¢ assumir o carater desse componente curricular
enquanto formador do individuo critico que vai exercer socialmente a cidadania, refletindo
sobre todas as estruturas que erguem a sociedade, agucando a propria percepgdo para saber
identificar as manobras de manipulacio das hierarquias de poder.

O ensino do Teatro e de todas as linguagens artisticas, em todos os niveis da educagao,
sempre serd sobre outros pontos, que nao apenas os citados acima, mas sao os citados acima
que provocam o incdmodo transformador.

Em 1996 os Parametros Curriculares Nacional de Artes procuraram orientar na
construgdo dos curriculos, valorizando as 4 linguagens artisticas, considerando a abordagem
triangular de Ana Mae Barbosa. O PCN de Arte pode ser considerado um marco na tentativa
de unificar o ensino em todo pais, valorizando as linguagens artisticas ancorando-se nas

abordagens construtivistas, conforme pode ser verificado no sumario do documento curricular.



Figura 3-Foto do Sumario do PCN
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Fonte: PCN de Arte

Em 2008 a LDB cita a primeira linguagem artistica na lei, que foi referente ao ensino
de Musica. A redagdo pela Lei 12.287/10 ainda reconhece isso, ao tornar os ensinos das artes
obrigatorio em todos os niveis da educagdo basica, para prover o desenvolvimento cultural,
assim como, em 2016, durante o governo Dilma, ¢ aprovado o paragrafo 6° da lei, no qual, as
artes visuais, a danga, a musica e o teatro, sdo linguagens que constituirdo o componente
curricular das escolas. Com o golpe do governo de Dilma Rousseff, a gestdo de Michel Temer
retirou em 2016 a obrigatoriedade do ensino das artes do ensino médio a partir de uma medida
provisoria.

A BNCC ¢ aprovada na 4° versdo, sendo o reflexo de varias tensdes politicas. O
documento ¢ construido sob a perspectiva ideologica colonizadora, de homogeneizagdo e
tecnicista, valorizando as idealizagdes do mercado de trabalho, beneficiando as relacdes
econOmicas ¢ a produtividade. O texto curricular desconsidera os saberes rurais, quilombolas,
indigenas, ribeirinhas e locais, além de fortemente negar a diversidade cultural existente em
todo territdrio brasileiro, tornando o neoliberalismo o ponto de partida para constru¢ao de metas
e objetivos da educacdo. E importante evidenciar que enquanto o PCN valoriza as 4 linguagens
artisticas, a BNCC vai tratar a danca, o teatro, as artes visuais € a musica como linguagens

tematicas.
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Sobre o ensino das artes, a BNCC nos diz que na Educacao Infantil ¢ considerado que
no processo da aprendizagem e do desenvolvimento das criangas, t€ém como eixos estruturantes
as interacdes e a brincadeira, sendo garantido por lei os direitos de conviver, brincar,
participar, explorar, expressar-se e conhecer-se. A organizacdo curricular da Educa¢do

Infantil na BNCC estd estruturada em cinco campos de experiéncias. |

Figura SEQ Figura \* ARABIC 4- Competéncias Gerais da Base Nacional Comum

COMPETENCIAS GERAIS DA BASE
NACIONAL COMUM CURRICULAR

rir
is direitos de
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desenvolvimento
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grupos de faixas ki

Fonte: BNCC

Com relacdo aos campos de experiéncias Corpo, gestos e movimentos e Tragos, sons,
cores e formas, o primeiro busca oferecer as criangas possibilidades de conhecer o mundo,
estabelecendo relagdes a partir da capacidade de se expressar, atentos ao brincam que produz
conhecimentos sobre si, sobre o outro, sobre o universo social e cultural, tornando-se,
progressivamente, conscientes dessa corporeidade. O segundo promove a experiéncia da crianga
em conviver com diferentes manifestagdes artisticas, culturais e cientificas, locais € universais, no
cotidiano das escolas, buscando com as experiéncias diversificadas, vivenciar diversas formas de
expressdo e linguagens, como as artes visuais (pintura, modelagem, colagem, fotografia etc.), a
musica, o teatro, a danga e o audiovisual, entre outras.

A grande questdo nesse texto ¢ que nao exige que essas experiéncias sejam mediadas por

profissionais das artes e pensando que professores da educagdo infantil, sio em sua maioria
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pedagogos. Cabe repensar se os pedagogos, em uma fase tdo importante da formagdo dos
educandos, de fato conseguem exercer todas as fungdes necessarias que competem o ensino das
artes nesse nivel de ensino.

As artes estdo presentes nos anos iniciais e finais, no entanto, dentro da area de
conhecimento Linguagens, abrindo espaco para a extingdo das artes enquanto disciplina dentro
dos curriculos. Dentro da BNCC a arte deixa de ser uma area de conhecimento e passa a ser
parte das linguagens sem estabelecer carga horaria, podendo ser desconsiderado todos os
saberes especificos da nossa area, retomando, refor¢ando e incentivando o carater de
instrumentalizagao da arte.

Enquanto no Ensino Fundamental temos os componentes descritos, na estrutura do
ensino médio, que ¢ dividida em Formacao Geral (1800h) e os Itinerarios (1.200), a BNCC nao
cita e ndo descreve as artes, tornam obrigatorios apenas o componente de Lingua Portuguesa,
Estrangeira e Matematica:

Durante meus estagios de docéncia, no PIBID e na residéncia entre 2019-2023, tive
contato com algumas escolas e professores que defendiam as metodologias tradicionais de
ensino, que acreditavam no controle das turmas e de corpos, dentro de um ensino das artes,
defendiam a fixagdo de modelos, a necessidade de a turma falar baixo, ndo virar para o lado,
comentar s6 quando for solicitado, no geral, ndo percebiam que existem producdes de
conhecimento que vem do corpo, com o corpo, para o corpo.

Lembro de alguns olhares de repreensdo da coordenacdo quando cantdvamos, quando
andavamos pelo espaco, quando iamos reconhecer os cantinhos outros da escola em deriva do
fazer artes, a possibilidade de experimentar dentro da sala parecia uma colera trazida pelas
utopias de quem acabara de sair da universidade. Ainda se faz necessario esse incomodo, fitar
esse olhar de repreensdo, que quase diz voz alta que estamos todos malucos, para que o ensino
de Teatro, seja um direito garantido, ndo me permito o distanciamento entre mente, imaginagao
e realidade, criatividade conteudo, teatro ¢ conhecimento. A minha formacdo em Licenciatura
em Teatro, me possibilita pensar o corpo e o corpo dos seus educandos enquanto centralidade.

A BNCC faz uma manobra que legitima que o ensino das artes possa ser oferecido como
itinerarios formativos, dando espago para que profissionais que ndo sdo formados na nossa area
possam mediar aulas, além de habilitar as redes e escolas para definir a inclusdo desse ensino
no curriculo ou ndo. Atualmente, existem duas resolugdes importantes nesse cenario que ¢ a
resolucao 03/2018 e a resolugdao 04/2018. A primeira delas ndo afirma que a disciplina volta a
entrar na matriz curricular, no entanto, diz que ela precisa existir a partir do ensino das artes

visuais, danga, musica e do teatro (Art. 11° e paragrafo IV). A segunda resolucdo citada acima
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defende que cabe ao Conselho Municipal de Educagao emitir normas complementares para o
componente curricular Arte em suas diversas manifestagdes, referente ao ensino médio. (Art.
18° e paragrafo III).

Nao vemos um horizonte de reorganizagao dos fenomenos estabelecidos pela BNCC,
causando preocupacgdes em toda comunidade arte-educadores, preocupagdes que navegam entre
o presente e o futuro. Existe uma diferenga em assumir as artes no seu carater interdisciplinar,
mas quando pensada na sua existéncia apenas enquanto integracao apenas em outra disciplina,
ha um risco, quase inevitavel, de priorizagdo de conteudos que sao facilmente mensuraveis, em
detrimento da experimentagdo e da expressdo pessoal, da reducdo da carga horaria, que pode
limitar as oportunidades de exploragdo e aprofundamento nas praticas artisticas. E preciso
pensar em como minimizar esses impactos agora € a longo prazo, para que o ensino de artes
continue, ou passe a ser, verdadeiramente, um espago de descoberta, liberdade e reflexao sendo
uma ponte para o desenvolvimento de individuos sensiveis e criticos.

Em conclusdo, repenso uma outra discussdo me atravessou recentemente, em uma sala
de espera, para a sele¢do de trabalho, a minha concorrente, formada em Artes Pléasticas, em um
tom muito doido, que o grande problema da auséncia de nlimeros expressivos de vagas para
empregos, na nossa area, sempre foi a propria classe (arte-educadores). De imediato eu ndo
compreendi; fiquei em siléncio por um tempo e logo depois perguntei “mas por que? o que a
classe faz”? Entao ela me diz “ndo nos unimos, nao lutamos contra isso”.

Em cada marco citado neste trabalho, como importante para a implantagdo do ensino
das artes nas escolas desde 1940 a 2024 ndo houve uma conquista sequer da luta de arte-
educadores. Ensinar Teatro nas escolas sempre foi nosso direito e ele nunca foi garantido de

tranquilamente.

3.2 As Artes: Algumas consideracées sobre mediacoes

Para compreender as caracteristicas do ensino de artes no Brasil, no contexto
contemporaneo ¢ importante refletir sobre alguns episddios conceituais que causaram rupturas
epistemologicas e estéticas dentro desse cendrio, sendo assim, possivel criar reflexdes sobre
desafios e possibilidades de construir um ferramentas e um ensino de qualidade efetiva e
eficiente relacionando ao componente curricular enquanto uma disciplina com origem, historia
e metodologia que promove contexto experiencial, valor educativo e constru¢do de uma

sensibilidade reflexiva de cardter interdisciplinar e contemplativo sem perder a condi¢ao
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formadora. Sendo assim, o ensino da arte ¢ imprescindivel para o desenvolvimento humano de
nossos alunos e do corpo escolar como um todo.

Em nossa viagem no tempo, fazemos a primeira parada na Semana de Arte Moderna de
1922, um manifesto artistico que reuniu apresentagdes de inimeras linguagens artisticas, em
Sao Paulo, pautadas em objetivos que propunham uma nova visao de arte inspirados nas
vanguardas europeias, sendo esses objetivos: a repulsa as concepcdes passadistas do universo
artistico; a independéncia mental brasileira pelo repidio aos padrdes europeus de arte; a
instauracao de uma nova técnica de representacao da vida; a valorizag¢ao das culturas indigenas
e africanas existentes em nosso pais, além de um olhar significativo para a singularidade da
natureza tropical. Assim surgindo uma verdadeira renovacao das linguagens artisticas na busca

e na experimentacdo, da liberdade criadora e na ruptura com o passado.

Figura 5- Cartaz da Semana de Arte Moderna 1922
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Fonte: Catalogo e cartaz da Semana de Arte Moderna, produzidos pelo artista Di Cavalcanti

Até aquele momento, na escola tradicional, predominava a orientagdo neoclassica,
introduzida pela Academia de Belas-Artes instalada pela Missao Francesa (...), Segundo Arslan
e lavelberg (2013), com as provocacdes lancadas pelos artistas que participaram desse
manifesto e do Movimento Modernista no Brasil refletindo na escola renovada em incorporar
os valores que pairavam esses marcos repensando o ensino de arte.

Em consequéncia, movimentos de transgressdo e reorientacdo do ensino da arte so
voltam a serem discutidos assumindo uma virada de chave considerativa em 1980, a partir do

momento que a valorizagdo das ideias, dos processos de criagdo, seus conceitos € o uso de
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tecnologias frente a uma sociedade que deseja ser protagonista de sua propria historia sao
pautados como essenciais para um formato de construir o ensino de arte, ndo apenas,
relacionado com a ideia de um “produto final contemplador” realizado pelos alunos, mas

também como um processo com etapas que gera aprendizagem, esse fazer € o que gera reflexao:

As potencialidades e os processos criativos ndo se restringem, porém a Arte. Em nossa
época, as Artes sdo vistas como area privilegiada do fazer humano, onde ao individuo
parece facultada uma liberdade de agdo em amplitude emocional e intelectual
inexistente nos outros campos de atividade humana, e unicamente o trabalho artistico
¢ qualificado de criativo. Ndo nos parece correta essa visdo de criatividade. O criar s6
pode ser visto num sentido global, como um agir integrado em um viver humano. De
fato, criar/fazer e viver se interligam (OSTROWER, 2014, p. 5).

O ensino das Artes, em contexto escolar, brinca com a capacidade dual de ser e se
encontrar no efémero e no processo. Compreendendo que ao assumirmos essa responsabilidade
pedagdgica, em analogia, nos percebemos em uma sala de espelhos, encontramos os reflexos
da possibilidade de navegagado por lugares distintos que inundam os educandos em constancia,
ofertamos a ele e a n6s mesmos a oportunidade de narrar sobre si e outro, reconhecendo a
importancia do prazer de transformar e ressignificar construir a agdo de transgredir dialogando
o ensino de artes com o reconhecimento da subjetividade dos nossos educandos dentro de seus
contextos sociais porque talvez ndo exista uma forma eficiente de ensinar-aprender sem que
haja sensibilidade.

Por mais que avangos tenham acontecido, naquela época, a partir da perspectiva de
atropofagia ndao podemos nos isentar de atualmente assumir espagos de rediscussdo de temas
que foram exiguos de debates artisticos daquele momento. Usando lentes decoloniais para
interpretar alguns pontos, € perceptivel uma contradicao, soltando aos nossos olhos os processos
de apropriagdo de elementos indigenas e afro-brasileiros e negagao das verdadeiras origens de
forma direta como em obras de Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral.

Gostariamos de identificar que a centralidade da problematica que questionamos aqui €
a auséncia de um olhar decolonial e a marginalizagdo das contribui¢des afro-indigenas no
evento que tinha como objetivo a busca por uma identidade nacional deixando explicito que
ndo existe rompimento colonial verdadeiro e efetivo invisibilizando, negando, se apropriando
e produzindo exotismo, houve um movimento de falar sobre minorias e ndo de inclui-los dentro
do grupo artistas. Nao podemos desconsiderar o elitismo que predomina, existiu uma maioria
gritante de homens, brancos e ricos.

A Semana de Arte de 1922 aconteceu no centendrio da Independéncia do nosso pais

como forma de fugir do fantasma da coldnia, retratou uma realidade que ndo era de quem
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produziu as artes, por mais que todos os artistas tinham um objetivo de abrasileirar as
manifestagdes artisticas isso aconteceu dando espacgo para um Unico protagonismo de artistas
que ja se apropriaram desse espago na época. O impacto dessas auséncias ainda reflete na nossa
sociedade, por mais que exista um legado da Semana de 22 e as limitagdes de sua proposta
modernista também pairam sobre o evento e ndo devem ser esquecidas. Por fim, ¢ necessario
revisitar a histéria com a perspectiva de olhar que busca abordagens mais inclusivas e
decoloniais na contemporaneidade, a histéria ndo se apaga, mas podemos propor coisas maiores
com tudo que ja aconteceu. Exemplo do que tento, aqui, narrar ¢ a proposta e constru¢cdo do
documentario Emicida AmarElo E Tudo Pra Ontem (2020) que ao falar sobre a Semana de 22
fala na perspectiva daqueles que ndo estiveram 14 (os negros) reiterando que todos podemos e
devemos ocupar todos os espagos que nos foram negados.

Por fim, ¢ preciso ter em mente que o melhor jeito de olhar para o passado sempre vai
ser com criticidade, ¢ importante revisitar o ano de 22 lembrando que assim como aconteceu a
Semana de Arte Moderna, aconteceu também um movimento que surgiu com Os Oito Batutas,
no qual, foi possivel firmar a consolida¢do da musica popular brasileira em uma escala mundial
e propagou o samba como uma expressao de nossa identidade. Esse acontecimento ndo ficou
nomeado de maneira formal como o Modernismo, mas legitimou a presenga e da cultura negra
na musica brasileira.

No que se refere ao ensino de Artes, ¢ importante pontuar a contribuicdo de Ana Mae
Barbosa, nascida no Rio de Janeiro, em 17 de julho de 1936, educadora brasileira pioneira em
pos-graduacdo em ensino de Arte. Essa pesquisadora construiu epistemologias e saberes com
base na liberdade de expressao e atribui¢do de valor formativo e educativo dos sujeitos. Suas
teorias sdo influenciadas por professores que transformaram modos de pensar Educacao e Arte
como Paulo Freire e Noémia Varela. Barbosa ¢ a responsavel por sistematizar a Abordagem

Triangular, uma proposta pedagdgica que reconhece a o ensino de artes a partir de 3 eixos:


https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/17_de_julho
https://pt.wikipedia.org/wiki/1936
https://pt.wikipedia.org/wiki/Educa%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Paulo_Freire
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Noemia_Varela&action=edit&redlink=1
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Figura 6- 3 Eixos da Proposta Triangular

APRECIAR PRATICAR

Fonte: Google Imagem

Quando estava como diretora do Museu de Arte e Contemporaneidade da USP (1987 e
1993) e orientadora do Projeto Arte na Escola (1989), Ana Mae desenvolveu e mediou essa
proposta de ensino de artes, construida a partir do cruzamento entre experimentagdo,
codifica¢do e informagdo. Levando para a pratica “ler, fazer e contextualizar sdo a base da

abordagem triangular para a promog¢do de uma cognicao e a expressao:

A proposta triangular deriva de uma dupla triangulagdo. A primeira ¢ de natureza
epistemolodgica, ao designar os componentes do ensino/aprendizagem por trés agdes
mentalmente e sensorialmente basicas, quais sejam: Criagdo (fazer artistico), Leitura
da obra de Arte e Contextualizagdo. A segunda triangulacdo esta na génese da propria
sistematizagdo, originada em uma triplice influéncia, na degluticdo de trés outras
abordagens epistemologicas: as Escuelas al Aire Libre mexicanas, o Critical Studies
Inglés e 0 Movimento de Apreciacdo Estética aliado ao DBAE (Discipline Based Art
Education) americano. (BARBOSA, 2007, p. 34).

Em suma, Barbosa (2012) defende que ¢ na Abordagem Triangular que se exige uma
concepgdo de constru¢do do conhecimento em Arte e que o conhecimento em Artes “acontece
quando ha a intencao da experimenta¢do com a codificagdo e com a informagao” (BARBOSA,
2012, p. 73). Dessa forma, Barbosa (2012) apresenta o processo pautado na triade ler, fazer e

contextualizar, com as seguintes definigdes:

e Ler obras de arte: A leitura de obras de arte envolve o questionamento, a busca, a
descoberta e o despertar da capacidade critica dos alunos. As interpretacdes oriundas
desse processo de leitura, relacionando sujeito, obra e contexto.

e Fazer Arte: Acdo do dominio da pratica artistica, como por exemplo, o trabalho em
atelié.
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e Contextualizar: Ao contextualizar, estamos operando no dominio da histéria da arte e
outras areas do conhecimento necessérias 41 para determinar o programa de ensino.
Assim, estabelece-se relacdes que permitam a interdisciplinaridade no processo de
ensino-aprendizagem.

Dado esse breve contexto dos episodios transgressores no que diz respeito ao processo
de ensino de artes no Brasil, podemos refletir sobre um ensino de arte que revela o sentido das
coisas, da propria subjetividade e reconhecimento da propria potencialidade existente no
contexto social de todos os envolvidos, volto a repetir que conhecimento também depende se
sensibilidade, e essa sensibilidade ela surge da identidade, nossas referéncias podem estar nas
salas de aula, na merendeira, no patio, nos nossos corpos silenciados ou nos inquietos.

A arte-educacao ¢ indissociavel do acolhimento do fazer e do saber da cultura dos povos
e estar atento a isso € reeducar nosso olhar amplo que reconhece e vivencia a a¢gdo urgente de
explorar as diferentes perspectivas e isso ja seria um passo importante para o que entendemos

enquanto decolonial.

3.3 A perspectiva modernidade/colonialidade

O ponto analitico, considerado por Quijano (1991), o mais importante do chamado
Pensamento Decolonial seria notar e revelar a relagdo abstrusa e interdependente entre a
colonialidade e a modernidade. A colonialidade surge como uma matriz de poder que dita a
logica subjacente da historia e da atualidade da civilizagdo ocidental provocando o
neoliberalismo capitalista atual e estd longe de ser interpretado como um processo superado
pela sociedade. Nesse sentido, a modernidade ¢ um marco historico, que tem como ponto de
origem a Europa, a partir da narrativa que se constroi em torno da civilizagdo ocidental, seria
assim, um conjunto de normas, atitudes e praticas socioculturais, do século XVII, que surge em
decorréncia do Renascimento.

Dito isso, o argentino Mignolo (2016) influenciado por ideias primarias de Quijano,
define a colonialidade como a resposta especifica a globalizagao e ao pensamento linear global,
que nasce dentro das historias e sensibilidades da América do Sul e do Caribe. Compreendemos
que a colonialidade assume um carater de privilégio de condi¢des e parametros que alimentam
argumentos pautados em uma suposta superioridade branca, eurocéntrica e estadunidense que
aniquila tudo aquilo que difere desse “padrao ideal”.

Para compreender a colonialidade como estrutura intrinseca e obscura da modernidade ¢

importante ter em mente que o conceito se origina, ¢ explorado e publicado, de forma pioneira,
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por Anibal Quijano, como ja dito, nas décadas de 1980 e 1990, posteriormente pensando pelo
grupo de intelectuais que compdem o Coletivo Modernidade/Colonialidade’ como um projeto
especifico que se distancia do que entendemos por um conceito totalitario. Dessa forma,

Nascimento (2021, p.8) vai nos dizer que:

Enquanto o colonialismo guarda uma dimensao historica e empirica forte, a nogao de
colonialidade ¢ trazida por estes teoricos como algo que vem embutido dentro da
propria modernidade. Por essa razdo, ndo ¢ objetivo do pensamento decolonial
alcangar, para os sujeitos colonizados, um projeto diferente de modernidade, mas a
bem da verdade, suplantar a modernidade por algo que seja maior do que ela propria,
pois reconhecem que a propria ideia de modernidade compde parte intrinseca do
projeto colonial de dominagao.

A teoria decolonial, como agao e pensamento, reconhece que a modernidade se compde
da colonialidade, no entanto, em um carater obscuro e complexo. O colonialismo ¢é considerado
a esséncia da modernidade e ndo o marco da mesma, sendo uma ideia defendida por intelectuais
do Coletivo Modernidade/Colonialidade. Dessa forma, o movimento decolonial, além de expor
o colonialidade como exercicio que move as relagdes de poder, o compreende, também,
enquanto um projeto politico e epistémico.

Dentro da esfera das discussdes que envolvem modernidade e colonialidade, Mignolo
(2016) entende que a modernidade ¢ a expansdo, a mundializacdo e universalizagdo, dos
padrdes eurocéntricos e imperialistas pelos espagos considerados “ndo civilizados”. Dessa
forma, ao estabelecer movimentos de dominag¢ao (colonialismo) na busca de colonizar o “ndo
colonizado” o processo de modernizacao dos territorios, da economia e da subjetividade gera,
enquanto subproduto, a colonialidade que assume o carater de dominagao do ser a partir de
esforgos tedricos, praticos, analiticos, politicos, estéticos, artisticos e literarios.

A colonialidade ¢ constitutiva da modernidade em uma relagdo interdependente. Por
1ss0 existe a expressao comum e contemporanea de que “modernidades globais” implica em
“colonialidades globais”, no sentido exato de que a matriz colonial de poder ¢ compartilhada e
disputada, logo, se ndo pode haver modernidade sem colonialidade, ndo pode também haver
modernidades globais sem colonialidades globais (Mignolo, 2016).

Dentro da perspectiva de Quijano (1991), a colonialidade, quando observada como a

permanéncia da estrutura de poder colonial, vai ter como base a racializacao das relacdes de

7 Grupo Modernidade/Colonialidade (M/C) é um coletivo construido por intelectuais da américa latina que
desenvolve revisdes epistemologicas no nosso contexto social, histérico e geografico. Entre os intelectuais,
podemos citar as associagdes entre Enrique Dussel, Anibal Quijano, Walter Mignolo, Catherine Walsh, Ramoén
Grosfoguel, Arthuro Escobar e outros (WALSH, OLIVEIRA, CANDAU, 2018).
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producao; o eurocentrismo como forma de producgdo de subjetividades e formas de ser e existir;
¢ a hegemonia do Estado-nagdo que se constitui como periferia do capitalismo global dentro da
superacao do pacto colonial. Deste modo, a colonialidade vista como um maquindrio que
funciona com o girar dessas engrenagens, que por sua vez, se ramificam na sociedade, usa de
argumentos barbaros da existéncia de uma suposta superioridade branca, eurocéntrica e
estadunidense, em consequéncia, justificando a pratica de aniquilar corpos, povos, saberes e
culturas em defesa de falsa superioridade étnica, cultural e racial.

A colonialidade tem atuado com a modernidade como um projeto ambicioso e calculista
de dominagdo a partir de um discurso de universalizacao e hierarquiza¢ao, movendo-se em
direcdo a negacdo, destruicao e aniquilamento do “outro”, ou seja, todos aqueles que se
distanciam do padrao eurocéntrico de beleza, de ser, de existir, de pensar, de produzir arte e
conhecimento, e dentro desse dngulo de pensamento, justificado pela retorica da inferioridade,
vai ser lido como um corpo que nao deveria existir ¢/ou continuar existindo.

A colonialidade nasce da ideia do colonialismo; no entanto, ela avanga dentro da logica
da desumanizagdo e se atualiza enquanto mecanismos e possibilidades para determinar quais
vidas humanas sdo dispensaveis, pautadas em logicas hierarquicas de raca e etnia, género e
sexualidade, estética, epistémica, religiosa e linguistica, em uma dimensao global, sendo capaz
de se perpetuar na sociedade mesmo com as reorganizagdes politicas e econdmicas dentro dos
territorios uma vez colonizados.

Tanto o colonialismo quanto a colonialidade podem ser interpretadas como um
empreendimento que inicialmente teve uma fungdo mercantil-capitalista; no entanto, quando a
modernidade se expande em busca da dominagdo de corpos, a manobra de poder volta-se para
a apropriacao da producdo de conhecimento e da estratégia de enraizar crengas de inferiorizagao
a tudo que foge do padrdao eurocéntrico por meio do intelecto. A modernidade quando
interpretada como progresso, desenvolvimento e racionalidade ignora todas as experiéncias que
fogem do padrdo e as marginalizam.

A decolonialidade sugere que para a superagdo dessa barbarie ¢ necessario mais que
reorganizar a modernidade, precisamos de um novo projeto de sociedade que garanta a quebra
desse padrdo de poder, além de garantir o fim da exploragdo de umas culturas por outras,
extinguindo a subalternizagdo de experiéncias de vida, hierarquizacdo de conhecimentos e as

reprodugdes de dominagdes.
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3.3.1. A colonialidade do Saber

As principais discussdes que estdo relacionadas a colonialidade envolvem os espacos,
circulagdes e produgdes de conhecimentos e epistemologias. A Colonialidade do Saber surge
no marco central de questionamento e critica aos modos de producdo de conhecimento e
intelectualidade na atualidade.

A colonialidade do saber pode ser compreendida como estruturas dominadas pela
supremacia eurocéntrica, que constrdi categorias hierarquicas, pautados na centralizacdo do
europeu e, por consequéncia, desconsiderando todos aqueles saberes advindos de outras
culturas, bem como um aspecto da colonialidade do poder. O conceito surge como o
acirramento de uma critica ao colonialismo, sistema econdmico que se alimentava da ideia de
dominagdo politica e econdmica, mas se estende ao que interpretamos como dominio
epistémico.

Carlos Walter (2005) entende que a Colonialidade do Saber nos possibilita revelar as
cicatrizes que vao além do legado de desigualdade e injustica sociais profundas do colonialismo
e do imperialismo. Estamos falando de um legado epistemoldgico do eurocentrismo que nos
impede de compreender o mundo a partir do nosso proprio mundo e das epistemes que lhes sdo
proprias.

A colonialidade do saber deve ser reconhecida como ferramenta de persisténcia de
estruturas de poder e de posse, advindo da barbéarie colonial, que continua atuante na sociedade
moderna, influenciando em como os conhecimentos sdo produzidos, validados, circulados e
interpretados. Em sua esséncia, marginaliza perspectivas de saberes e das formas de
compreender os saberes que se distanciam do que sdo consideradas as visdes ocidentais.

A colonialidade do saber organiza a constru¢cdo das epistemologias dominantes
reafirmando a relagdo desigual entre saberes, subalternizando outras, deslegitimando
intelectualmente e institucionalmente culturas outras. O processo de colonizagdo
historicamente recorreu a ideia central de “subalterniza¢do” entre aquele coloniza e aquele que
¢ colonizado, isso aconteceu por meio da dominagdo corpo e da fixacdo de hierarquias entre
racas que determinaria a concessao de uma série de privilégios respaldados em critérios
valorativos monoculturais.

Nao podemos passar pela Colonialidade do Saber sem mensurar os efeitos dessa visao
de construcdo de conhecimento no interior das instituicdes académicas e cientificas que nao

reconhece, em sua maioria, o saber do outro ou daquele que estd para além dos muros
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institucionais, minimizando tudo que ¢ construido a partir de uma visao de mundo nao
ocidental.

A filosofa Sueli Carneiro (2005) nomeia esse processo cruel de apagamento de
conhecimento como epistemicidio (Reis, 2020). O epistemicidio ¢ a outra face da mesma moeda
do genocidio por raga, ele se empenha em exterminar todas as formas de conhecimento locais,
em nome da imposi¢ao de uma racionalidade branca que ¢ exclusiva e excludente, atrelada ao

processo de eurocentrizagdo da modernidade/colonialidade.

3.3.2.A colonialidade do Ser

Mesmo com o fim do colonialismo formal, aspectos persistentes da dominagdo ainda
circulam no interior das estruturas sociais em que vivemos. A colonialidade do ser, enquanto
um conceito, surge também da inquietude de intelectuais da colonialidade, bem como dos
discursos de grupos de académicos da América Latina e dos Estados Unidos, que de forma
geral, refletiam sobre a relagdo modernidade e colonialidade.

Com a expansdo das ideias da colonialidade do poder e do saber, ja discutidos aqui
anteriormente, surge a concep¢do da colonialidade do ser. O colonialismo, para além das
relagdes de poder ¢ do conhecimento, elabora e impacta na construcao de identidades e
subjetividades, tanto de forma coletiva quanto de forma individual. Esse debate compreende
que a colonialidade vai impactar na construcao e internalizacdo de valores, subjetividades e
caracteristicas que sao moldadas e/ou distorcidas pelos legados do colonialismo, mesmo que
ndo existam mais colonias, para Torres (2008, p.47) podemos conceituar a colonialidade do ser

como:

a diferenca colonial e a 16gica da colonialidade. Por outras palavras, considero que o
Ser representa, para a historia e a tradicdo, o mesmo que a colonialidade do Ser
representa para a colonialidade do poder e para a diferenca colonial. A colonialidade
do Ser refere-se ao processo pelo qual o senso comum e a tradi¢do sdo marcados por
dindmicas de poder de caracter preferencial: discriminam pessoas e tomam por alvo
determinadas comunidades.

A Colonialidade do Saber se consagra sob uma nocao dicotomica enraizada no
imaginario social de todas as sociedades, uma vez colonizadas, que existe umas disparidades
entre Sujeito x Objeto, no qual, estabelece-se como Sujeito (Humano) do conhecimento a
Europa e como Objeto (Nao humano) referindo-se aos povos colonizados e suas multiplas

expressoes de existéncia.
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A légica da colonialidade trata-se de um agrupamento de ferramentas e mecanismos que
estruturam praticas e pensamentos, que posteriormente vao corroborar com que os efeitos do
colonialismo persistem na atualidade. Esses padrdes sdo responsaveis por moldar as relagdes
que envolvem identidades culturais, estruturas de poder e como os conhecimentos sao
produzidos na contemporaneidade. Compreender como atua essa estrutura de manobra na
atualidade ¢ sobre encontrar dire¢des e caminhos de valoriza¢do e reconhecimento do plural.
Essas praticas e o eurocentrismo sdo conceitos indissociaveis, uma vez que o processo de
modernizacdo posicionou a Europa como padrao absoluto, inquestiondvel e superior a
quaisquer culturas.

Quijano (1994) referente ao eurocentrismo nos alerta que:

O eurocentrismo ndo consiste, pois, na localizagao geografica do observador. Se fosse
assim, deveriamos ter um latinoamericacentrismo, um africacentrismo, etc. etc., € o
eurocentrismo ndo seria realmente um problema. Tampouco se coloca como uma
questdo de autonomia intelectual diante da imposicdo europeia, que algum
nacionalismo intelectual ou cultural pudesse resolver. A descolonizagdo da
epistemologia ndo implica sua nacionalizacdo. E embora geralmente se manifeste
como etnocentrismo e, sem davida, o implique, também ndo seria pertinente admitir
que esse trago seja a marca basica de identificagdo do eurocentrismo. (Quijano, 1994,

p. 12)

O eurocentrismo tem suas raizes plantadas no colonialismo. Na contemporaneidade, ele
pode ser considerado como um dos maiores mecanismos que ainda possibilita persisténcia da
existéncia dessa logica do colonialismo, refletindo nas estruturas econdomicas, politicas,
subjetivas e epistémicas. Deste modo, mantém-se um padrao cultural, politico e econdmico que
dita as relagdes globais, da produgdo de conhecimento e a marginalizagao do ser.

A colonialidade do ser ao ditar hierarquias, exclusdes e desigualdades entre racas,
etnias, género e culturas, impde padrdes ocidentais € molda as condigdes como pessoas € grupos
se enxergam no mundo, além de esculpir condi¢des de existéncia, € mais que isso, uma
existéncia digna.

De maneira cruel, as caracteristicas da colonialidade do ser, fixa na sociedade um senso
comum invisivel e perverso que influencia na interpretacao da vida e da morte, ditando quais
sdo os corpos, de maneira desigual, que merecem viver e ter condigdes para tal. E dentro dessa
esfera, que se estrutura a ideia de quais corpos estdo marcados para morrer e principalmente
qual ¢ a cor do exterminio de pessoas cujos corpos nao importam e as vidas que ndo passiveis

de luto®.

8 Para aprofundamento ver Judith Butler (2010)
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O colonialismo ¢ a colonialidade vém saqueando o nosso direito de existir dentro das
incontaveis possibilidades de sermos subjetivos. A subjetividade vem de tudo que conseguimos
ter contato dentro do nosso raio social, uma vez, que essa percep¢do de mundo ¢ limitada em
nome de uma hierarquia que valida uma supremacia entre culturas, o racismo estrutural ou em
nome de um padrao eurocéntrico que € inalcancavel para todos aqueles que sao diferentes desse
modelo, nos enquanto sociedade estaremos fadados ao fracasso de sermos uma sociedade justa,

igualitaria e que respeitas todas as possibilidades de ser e existir no mundo.

3.4 A Lei 10.639/03, as relacoes étnico-raciais e a interculturalidade na formacio em

Teatro

A letra da Lei 10.639/2003 que prevé o ensino de cultura e historia africana e afro-
brasileira em toda extensao curricular na educagao basica incluindo na Lei 9.394/1996 (Lei de
Diretrizes ¢ Bases da Educagao Nacional). Em 2008 a Lei 9.394/1996 ¢ novamente alterada
pela Lei 11.646/2008 incluindo na BNCC a historia e cultura indigenas. Lutas essas travadas
ao longo de toda a histéria por homens e mulheres negras (o) e indigenas que buscavam a
superagao do racismo ¢ a constru¢ao da emancipagao social no Brasil e na didspora africana.
Sao nesses movimentos que precisamos pensar ao valorizar essas € outras conquistas ndo se
trata de concessdes governamentais, mas sim de direitos garantidos por conquistar um lugar de
existéncias afirmativa no Brasil e essa conquista foi doida.

A educacdo escolar deve ser lida como uma parte indissocidvel do processo de
humanizagdo, socializagdo e formacao de todos os individuos, ndo apenas os educandos e estar
intrinsecamente aos processos culturais a construcao de identidades (género, raca, classe). A
Lei ¢ um mecanismo importante, ja& que por si s6 o contexto de consciéncia étnico-racial na
educacdo do nosso pais peca muito, dessa forma, a lei precisa agir.

A formacdo de professores associado a formagao politica de cada individuo nos leva a
derrubar a ideia da abordagem facultativa do ensino das relagdes étnico-raciais a
obrigatoriedade da insercdo da tematica em todas as extensdes curriculares existentes e precisa

ser comprida. Estejamos atentas e atentos a quantas existéncias cabem na nossa pratica docente.

Garantir o exercicio desse direito e forjar um novo modo de desenvolvimento com
inclusdo é um desafio que impde ao campo da educagdo decisdes inovadoras. Na
reestruturagdo do MEC, o fortalecimento de politicas e a criagdo de instrumentos de
gestdo para a afirmag@o cidada tornaram-se prioridades, valorizando a riqueza de
nossa diversidade étnico-racial e cultural (Brasil, 2013, p. 05).
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A Lei 10639/03 pode ser compreendida como importante mecanismo de luta contra a
colonialidade do saber, visto que o trabalho com as relagdes étnico-raciais no curriculo de
formagao inicial e continuada dos docentes pode auxiliar na constru¢cdo de outras epistemes.

A educacado, nesse sentido, tem um papel importante ao estimular hébitos, valores e
comportamentos que respeitem as diferencas existentes na sociedade, refletindo e questionando
a Otica eurocéntrica, unica e excludente que paira sobre a sociedade a partir de um sistema de
poder da colonialidade que possibilita a perpetuacdo de padrdes de poder, a naturalizacio das
hierarquias (territoriais, raciais, artisticas, culturais e epistemologias) que por sua vez acarretam
na manutencdo de feridas coloniais, que seguem abertas, inflamadas e sangrando.

Nessa busca por potencialidades das agdes pedagdgicas para contribuir com a luta por
justica as culturas e povos negados e silenciados ao longo dos tempos antidemocraticos, a

problematizagdo desses hiatos deve dar concretude a justica curricular:

O conceito de justica curricular, ao pautar-se na justica social, possibilita a
compreensdo ndo somente do curriculo como produto e processo, mas,
principalmente, na vida dos sujeitos que estdo na escola na sua diversidade de classe,
de género, de raga, de orientacdo sexual. Considera a relagdo da ateng@o que essas
identidades ocupam na conformagdo conhecimento, no cotidiano das imagens e nas
autoimagens dos discentes ¢ discentes constroem uns dos outros ¢ de si mesmos.
(Gomes, 2019, p.1.026)

As Leis 10639/03 e 11645/08 podem favorecer a valorizagdo dos mais diversos
conhecimentos culturais assumimos nesse trabalho a perspectiva da interculturalidade, que
mesmo em diferentes ciéncias “[...] dar primazia teorica e politica as relacdes desiguais entre
o Norte e o Sul na explicagdo ou na compreensdao do mundo contemporaneo” (Santos, 2008, p.
8).

Segundo Vera Candau (2016), propositora de uma Didatica intercultural, a
interculturalidade pode ser considerada como uma alternativa emancipatéria no campo
educacional.

E valido ressaltar que por mais que se assemelham, os termos multiculturalidade e
interculturalidade carregam significados distintos. Quando falamos sobre multiculturalidade
estamos falando de nocdo de diversidade e reformula¢des sem questionar os espagos de poder
e hierarquias. Nesse contexto, Enrique Dussel nos alerta que a multiculturalidade (2016, p. 60),
“[...] impde-se uma estrutura cultural em nome de elementos puramente formais de convivéncia
(que tem sido uma expressao do desenvolvimento de uma cultura particular)”. Ja quando

falamos de Interculturalidade ¢ a naturaliza¢ao de construgdes culturais como ainda a interagao

genérica entre as diferentes construgdes culturais sem precisar modos sobre como acontecem
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ou podem acontecer as inter-relagdes desse tipo. Dito isso, para Forquin (2000) o
multiculturalismo ¢ destinado a caracterizar a forma¢ao multicultural de cada contexto, ja a
interculturalidade vai além e prescreve maneiras de atuar e intervir na dindmica social.

Para esse trabalho importa principalmente a oposi¢ao conceitual e politica de Walsh
(2009), que apresenta entre a interculturalidade funcional e a interculturalidade critica. E
necessario o enfoque e a pratica que se desprende da interculturalidade critica ndo ¢ funcional
para o modelo de sociedade vigente, mas um sério questionador dele. Enquanto a
interculturalidade funcional assume a diversidade cultural como eixo central, apontando seu
reconhecimento e inclusao dentro da sociedade e do Estado nacionais (uni nacionais por pratica
e concepcao) e deixando de fora os dispositivos e padrdes de poder institucional-estrutural —
que mantém a desigualdade, a interculturalidade critica parte do problema do poder, seu padrao
de racializagao e da diferenca (colonial, ndo simplesmente cultural) que foi construida em
func¢ao disso.

Em sintese, a interculturalidade funcional responde e ¢é parte dos interesses e
necessidades das instituicdes sociais; a interculturalidade critica, pelo contrario, ¢ uma
construgdo de e a partir das pessoas que sofreram uma historica submissao e subalternizagao.
Quando relacionamos a interculturalidade critica com a urgéncia de possibilitar processos de
formacao de professores que questione o curriculo e as praticas escolar no permitimos além de
questionar as auséncias € injusticas assumimos a responsabilidade de compreender e praticar a
justica cognitiva que ¢ essa reflexdo crucial e necessaria a teoria educacional e do campo
curricular (Gomes, 2019).

Acgdes de praticas emancipatorias na esfera do ensino decolonial e das relagdes étnico-
raciais em um viés da interculturalidade critica doi, atravessa as nossas lagrimas derramadas
diante das negligéncias raciais e da nossa raiva pedagogica, essa que impulsiona nossos
curriculos e pesquisas para a possibilidade de trazer a tona tudo aquilo que ¢ produzido pelo
sistema neocolonial como no existente, mas que ¢ vivo na realidade. E preciso se apropriar, se
reestrutura mesmo que a dor de reconhecer a propria existéncia em inumeros episodios de
existéncia preterida para ndo tolerar ilusdes, em novas roupagens, que ainda recontar os contos
da dissolucdo das desigualdades para dormirmos.

Esses escritos me levam ao episdédio que me ocorreu nas festividades comemorativas ao
dia das maes na escola da minha filha, em contexto, Eloa estuda em uma escola particular do
municipio de Jequié na 1° ano do ensino fundamental I, ela e outra crianga sdo os tinicos negros,
mesmo que ndo sejam retintos, na turma que € assumida também, por uma professora branca.

Dando isso, fui convidada pela escola para contar uma historia para as criangas, prontamente
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aceitei e dentro do meu repertorio escolhi falar sobre cultura popular baiana a partir do livro

Nos de Ax¢ da autora Janaina Figueiredo:
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Nessa historia de encanto, uma menina foi presenteada pelos céus com uma fitinha
colorida, quando repousava ao pé da antiga arvore sagrada, a Iroko. Fazendo mengao a fitinha
do Senhor do Bonfim, a menina amarra no brago e faz um desejo. A fita, brinca na narrativa
como mais que um amuleto, tornando-se uma companhia: coloria sua vida. Uma amiga que
guardava os segredos e a cobria de sorte, fazendo com a menina desejasse que o né nao
desfizesse jamais, mesmo sabendo que o desejo feito em outrora sé se realizaria quando a fita
a deixasse para sempre. A obra convida os pequenos e grandes também a conhecer uma Bahia
construida pelo encanto da cultura afro-brasileira, a Bahia dos orixas, da magia, do axé, das
baianas, das rezadeiras, das rodas de capoeira.

A escolha desse livro me atravessa enquanto mulher preta, mae, artista e pesquisadora,
mas ainda assim, na noite anterior, antes de dormir eu estava me questionando se era uma boa
ideia levar essa obra com tantas referéncias para um contexto branco, quase que por completo.
Nesse momento, todo meu conhecimento académico e de vida parecia ndo estar me protegendo,
instalando o medo da dor de me encontrar em uma possibilidade de confrontar o racismo.

Parece contraditério, e talvez seja, mas dentro de uma perspectiva reflexiva compreendo
que o esse conhecimento que déi ¢ o mesmo que tenta me proteger de dores, longe de uma
romantiza¢do. Talvez seja esse conhecimento prévio e universal que faz com que pretinhas

escondam a raiz crespa dos cabelos e que meninos nao corram na rua, por exemplo.
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Ainda em reflexdo, para que esse medo vire um instrumento de possibilidade de
enfrentamento do neocolonialismo e das inimeras possibilidades atuagdo e perpetuacdo do
racismo, ele precisa ser considerado enquanto impulso, for¢a e urgéncia de transformacao,
precisa existir movimento no desconforto, a dor afro diaspérica ? decolonial é um instrumento
de emancipacao.

Em conclusdo, me oportunizou enfrentar os medos, uma vez tatuados em minha pele, e
contei para aquelas criangas e professores a historia infantil mais bonita que conheco, na qual
eu volto a ser menina e junto de Eloa encontro meus tragos identitarios e dos nossos ancestrais.
Aquele medo se esfarelou ao encontrar olhos brilhantes ¢ ansiosos percorrendo o colorido das
imagens ¢ o encanto afeto da narrativa. Naquela tarde, eu e os amiguinhos de Eloa brincamos
de viajar por Salvador, abragar os orixas e fazer pedidos para nés atados. Nao houve racismo,
houve conquista de espago enquanto retomamos um espaco que € nosso, além de ser formador.

A coexisténcia da perspectiva decolonial e interculturalidade critica reconhecida neste
trabalho propdem uma ruptura epistemoldgica que torna os sujeitos mais criticos em busca de
pontos emancipatorios, em comum, como estratégia de resisténcias e socializagdo,
transformando a desesperanca em transformACAO. Nossos caminhos sio expansdo, nossas
memorias sao de resisténcias revolucionarias e todas as nossas interpretagdes um futuro,
enquanto possivel e realizdvel, de uma educagdo emancipada, decolonial, antirracista,
intercultural significando um contraponto a realidade racial do nosso pais, constituindo-se de

uma outra possibilidade de entendimento do real (Gomes, 2017).

3.4 Decolonialidade e Interculturalidade

Essa sessdao tem o proposito de refletir e articular as perspectivas reveladas pelos
conceitos [Interculturalidade e Decolonialidade revelando a importancia de ambos na
elaboracdo deste trabalho e consecutivamente no processo de intervengdo aqui aplicado.
Buscaremos, ainda, cruzar discussdes essas discussdes aquelas relativas ao ensino de artes pds-
modernista a fim de constituir um olhar sobre o ensino intercultural critico e decolonial no
ensino das artes em suas variadas linguagens.

Pode-se dizer que a diversidade cultural ¢ um dos elementos simbodlicos que mais
identifica, caracteriza e desafia as sociedades latino-americanas, por ter se ocasionando por

diversos conflitos, exploragdes, violéncia e tentativas irreparaveis de silenciamento,

® Entendo como dor e ou desconto ancestral que protege e impulsiona em dire¢do de caminhos e perspectivas
decoloniais
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apagamento e exterminagao de povos que pensavam, existiam e sentiam o mundo dentro de
Oticas que se distanciaram das perspectivas eurocéntrica. Como observou Darcy Ribeiro “Ser
europeu era de fato a unica forma natural, normal e desejavel de ser gente. Aos outros faltava
alguma coisa essencial que os fazia irremediavelmente carentes. E ndo bastava ser europeu, era
preciso ser francés ou inglés.” (1986, p 112). Voltando a atualidade, nos atentamos as urgéncias
de nos libertar de espelhos eurocéntricos, que estao postos pela colonialidade na frente de todos
nds, como uma tentativa atualizada de perpetuar o colonialismo. Nessa mesma dire¢do, Rita
Segato discursa que o “o roubo mais importante do processo colonial ¢ o de quem somos: o
espelho.”

Antes de continuarmos a discussdao ¢ de grande importancia evidenciar quais sdo as
diferencas estabelecidas entre os conceitos Colonialismo e Colonialidade, muitas confundidos
e usados de forma incoerente. O colonialismo foi um sistema com estrutura de poder dominagao
e exploragdo de povos, saberes e culturas colonizadas, enquanto a colonialidade atuava na
contemporaneidade como um padrao de poder na naturalizagdo das hierarquias, ou seja, como
a presenca do colonial na modernidade. Dessa forma compreende-se que colonialismo esta
associado as questdes econdmicas enquanto a colonialidade ¢ sobre produgao de conhecimento.

O colonialismo ¢ mais antigo que a colonialidade, segundo Quijano (2007) no entanto,
a ultima vem se afirmando na sociedade, nos ultimos 500 anos, como mais profundo, complexo
e duradouro, mesmo a colonialidade engendrada no colonialismo diferencia-se deste
justamente por ser mais profunda e duradoura ¢ capaz de operar no nivel da intersubjetividade
e consecutivamente, trata-se de assumir uma forma desterritorializada, desenraizada e atual
da relagdo de dependéncia e subalternidade.

A premissa colonial e eurocéntrica como estrutura de poder, dominagdo e exploragcao
opera, por meio da colonialidade, assumindo-se como um padrdo de naturalizacdo das
hierarquias sejam elas raciais, culturais ou epistemologicas. No intuito de sistematizar o

conceito colonialidade Anibal Quijano (2005) explora 3 dimensdes:

e (Colonialidade do poder: Politico € Econdmico;
e Colonialidade do saber: Epistémico e Cientifico;

e C(Colonialidade do ser: Subjetividade.

Todas as formas de produzir, criar e ser sofrem os reflexos das imagens da colonialidade na
modernidade que passeia entre esses niveis sistematizados por Quijano, no entanto, em didlogo

com Mignolo compreendemos que “a colonialidade € constitutiva da modernidade, e ndo
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derivada” (2005, p. 75). Essa tentativa moderna de perpetuar o colonialismo desumaniza a
existéncia do ser, nega e invisibiliza a constru¢do de conhecimento do outro e submete o
colonizado por meio da violéncia e dominagdo a inferioridade, fazendo da modernidade e
colonialidade as faces de uma mesma moeda.

Diante disso, a decolonialidade surge como um projeto que propdem enfrentar a
colonialidade e o pensamento moderno, principalmente através dos estudos do grupo
Modernidade/Colonialidade (M/C) compostos por estudiosos como Anibal Quijano (2005),
Catherine Walsh, Edgard Lander (2005), Enrique Dussel (2000), Nelson Maldonado-Torres
(2017) e Walter Mignolo (2007). O conceito representa uma estratégia que objetiva mais que a
transformagao da descolonizagdo, busca-se também a constru¢do, criagdo e reconstrugao radical
do ser, do poder e do saber.

A decolonialidade ndao tem como principio basico questionar a colonizagao,
compreendendo que ndo € sobre a logica econdmica que estd associada a ela, mas sim, as
discussoes estabelecidas pelo marcador central raca, por meio dos controles de producgdo de
conhecimento e construgdes de hierarquias que classificam em ordem de valor o que ¢ valido
ou ndo a partir de uma perspectiva eurocéntrica, ou seja, a decolonialidade questiona a
colonialidade. A decolonialidade vem questionando os padrdes e ideologias dos colonizadores
que ainda estdo presentes e sao reproduzidos, em todos os espagos até mesmo nas escolas, ao
estabelecerem curriculos que ora reconhecem pessoas negras como inferiores € ora como
problemas sociais, compactuando com a construgdo de distanciamentos sociais que definem o
ser e o ndo ser, provocando interdi¢cdes de subjetividades outras.

Vera Candau e Luiz Fernandes de Oliveira (2023) compreendem que “La
decolonialidad representa una estrategia que va mas allda de la transformacién de la
decolonizacion, o sea, supone también construccion y creacion. Su meta es la reconstruccion
radical del ser, del poder y del saber.” Inspirados nas contribui¢des de Catherine Walsh, geradas
a partir de referéncias dos movimentos sociais, povos indigenas equatorianos e afro-
equatorianos. A decolonialidade ¢ definida baseando-se na desumanizagao e lutas de povos
historicamente subalternizados pela existéncia, para construir outros modos de viver, de poder
e de saber.

A decolonialidade ¢ mais que a via contraria da colonialidade, ela representa uma
estratégia que vai além da transformagdo da descolonizagcdo e busca a propria criagdo e
reconstrugao radical do ser, do poder e do conhecimento, distanciando-se da ldgica eurocéntrica

de criar outras hierarquias, ou seja, colocando todas as formas possiveis de pensar, existir e
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enxergar o mundo, em horizontalidade e que em escalas de valores e importancia estejamos,
todos, nas mesmas categorias.

Nesse processo, ha também a estratégia da interculturalidade, amadurecida por Walsh
(2005) considerando o posicionamento critico de fronteira, que significa retomar o
protagonismo a outras formas de pensar além da l6gica eurocéntrica dominante. Construindo
um processo sistematizado que ndo busca, ao fim, uma sociedade ideal e universal, no entanto,
busca-se um espago que valorize o questionamento e a transformacdo da colonialidade do
poder, do saber e do ser.

Para Catherine Walsh, a interculturalidade significa:

Um processo dinamico e permanente de relagdo, comunicacdo e aprendizagem entre
culturas em condi¢des de respeito, legitimidade mutua, simetria e igualdade. - Um
intercdmbio que se constréi entre pessoas, conhecimentos, saberes e praticas
culturalmente diferentes, buscando desenvolver um novo sentido entre elas na sua
diferenca. - Um espago de negociagdo e de tradugdo onde as desigualdades sociais,
econdmicas e politicas, e as relacdes e os conflitos de poder da sociedade ndo sdo
mantidos ocultos e sim reconhecidos e confrontados. - Uma tarefa social e politica
que interpela ao conjunto da sociedade, que parte de praticas e agdes sociais concretas
e conscientes e tenta criar modos de responsabilidade e solidariedade. - Uma meta a
alcangar. (Walsh, 2001, p. 10-11)

Interculturalidade para Walsh surge como um projeto social, cultural, educacional,
politico, €ético e epistémico que caminha em direcdo a concretizacdo da descolonizagdo e de
uma transformac¢do. Quando se aplica o termo no universo escolar ndo nos interessa apenas a
inclusdo de novos temas nos curriculos e nas praticas em sala de aula, a interculturalidade na
educagdo luta pela transformagao estrutural, social, histdrica e politica.

A interculturalidade supera a 16gica do multiculturalismo na perspectiva do pluralismo
cultural, justamente porque estabelece a inter-relacdo e didlogo entre as diferentes culturais,
enquanto o multiculturalismo nos coloca diante das diferencas, semelhancas, lutas pelo direito
de existir, ser e enxergar o mundo, mas para além disso, a interculturalidade quebra a logica do
multiculturalismo que a ponta as diferengas, porém mantendo as relagdes de poder e a

desigualdade.

O conceito de interculturalidade ¢ central a (re)constru¢do de um pensamento critico-
outro - um pensamento critico de/desde outro modo -, precisamente por trés razdes
principais: primeiro porque esta vivido e pensado desde a experiéncia vivida da
colonialidade [...]; segundo, porque reflete um pensamento nio baseado nos legados
eurocéntricos ou da modernidade e, em terceiro, porque tem sua origem no sul, dando
assim uma volta a geopolitica dominante do conhecimento que tem tido seu centro no
norte global. (Walsh, 2005, p. 25)

Dado a defini¢do de interculturalidade, a partir da visdo de Walsh podemos compreender

que a escola enquanto espaco de formacdo de pode assumir um espago para construir
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identidades negadas, da mesma maneira, que pode negar identidades. Precisamos avancar
nessas discussdes assumindo a pratica de compreender o outro como ele sem um olhar narcisista
de se colocar como dado referencial para o outro numa perspectiva de alteridade. A luta se
emerge pelo processo de humanizagao, uma vez que a diferenca € associada a manutencao de
opressoes sociais construidas em um problema que ¢ politico que tenta e inferioriza existéncias

como forma de definir e manipular quem tem poder e quem ndo tem.

A interculturalidade critica (...) ¢ uma construcdo de e a partir das pessoas que
sofreram uma experiéncia historica de submiss@o e subalternizacdo. Uma proposta e
um projeto politico que também poderia expandir-se e abarcar uma alianca com
pessoas que também buscam construir alternativas a globalizagdo neoliberal e a
racionalidade ocidental, e que lutam tanto pela transformacao social como pela criagdo
de condigdes de poder, saber e ser muito diferentes. Pensada desta maneira, a
interculturalidade critica ndo ¢ um processo ou projeto étnico, nem um projeto da
diferenga em si. (...), ¢ um projeto de existéncia, de vida. (Walsh, 2007, p. 8)

A interculturalidade critica compreende as diversidades existentes como o reflexo e
resultados de lutas, intervindo de forma critica nas relagdes culturais e sociais de poder para
que assim a formagdo aconteca efetivamente. Esta luta que é poder e politica também ¢é sobre
representacao € campos simbolicos, buscando construir outras relagdes entre culturas que nao
a de poder e discriminacdo. H4 uma urgéncia em enxergar o outro sem se colocar como um
ponto referencial, o outro é apenas o que ele ¢ e essa ¢ a relacdo entre decolonialidade e
interculturalidade pode contribuir na constru¢ao e reconhecimento da existéncia de identidades
que uma vez foram negadas.

A interculturalidade critica levanta um debate epistemoldgico e um enfrentamento
politico, que nasce de quem somos e de quem o outro ¢, lutando por um poder e um saber que
¢ pertencente e de direito de todos. Esse projeto antes de falar de diferenca, fala de existéncia e
o direito de existir, mas que isso aconteca com condig¢des justas e reciprocas para tal.

Pensar a interculturalidade e decolonialidade nas escolas ¢ sobre reconhecer e respeitar
as diferencas, criar espacos saudaveis para que isso aconte¢a, promovendo a relagao entre todas
as existéncias possiveis, enfatizar os sujeitos das relagdes, possibilitar o confronto e a
compreensdo de diversas realidades sociais, e principalmente, que todos somos seres ativos e
produtores de conhecimentos, cultura e estéticas. Enquanto professores ndo estamos dando esse
espaco, estamos reconhecendo que ele sempre existiu. Nossos curriculos precisam estar
articulados com essas demandas, mesmo que seja complexo, circulando contextos e existéncias
nesses ambientes havendo reciprocidade, horizontalidade e pertencimento, assim como superar

a visdo hegemonica e discriminatoria estabelecida nos materiais didaticos.
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Sendo assim, a premissa da coexisténcia entre interculturalidade critica e
decolonialidade ¢ aprender um com o outro, € que juntos, possamos construir sociedades outras,
o meu olhar e do outro desenhando novas possibilidades de existir, porém valorizando aquelas
que ja vieram e que continuando passeando pelo universo, para que assim a logica eurocéntrica
e monocultural seja subvertida e consequentemente modos de ensino tradicionais e
dominadores deixem de existir abrindo espaco para ag¢des baseadas no principio de igualdade
de oportunidade e criacao.

No proximo capitulo apresentamos os resultados da pesquisa de campo realizada para a

construcao desta dissertacao.
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4. AS RELACOES ETNICO-RACIAIS NO PROCESSO FORMATIVO EM ENSINO
DE TEATRO

Neste capitulo sdo apresentados os dados do processo formativo. O corpus de andlise é

constituido pelos seguintes instrumentos: questiondrio, entrevistas, planos de aula e diarios.

4.1 O que sinalizam os dados do questionario

O primeiro contato que tivemos com os participantes da pesquisa foi a partir de um
formulario de inscri¢do, produzido a partir da ferramenta gratuita do Google Forms

compartilhada via Codigo QR no mesmo card de divulgacdo do curso de formacao:

Figura 8- Card de Divulgagdo do Curso

FORMACAO DOCENTE,
DECOLONIALIDADE E
RELACOES ETNICO-
RACIAIS

18:30h - Sala Virtual - Google MeekG
Com certifFicagdo de 60h

30 Vagas para docentes de Artes
da educagao basica

Fonte: Cedida pela autora

O formulério teve um papel importante para a coleta de dados basicos de possiveis
participantes, bem como para informagdes sobre o perfil desejado para a realizagdo do processo
formativo. Para constru¢ao do formulario e a divulgacao do curso foram adotados os seguintes
procedimentos: a) praticidade de localizagdo do formulario por meio da disponibilizacdo do
link e QR; b) Cartaz com o maior nimero de informagdes possiveis; c¢) linguagem facil e
acessivel; d) divulgacdo em plataformas acessiveis e gratuitas (WhatsApp, Instagram e

Facebook).
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Na proxima se¢ao, apresentamos as motivacoes dos participantes para a realizagao da

formagdo. Os dados foram extraidos do questionario respondido na fase inicial da pesquisa.

4.1.1 Os motivos pela procura do curso de formacao

Importa sinalizar que foram enfrentadas diversas dificuldades até que o curso pudesse
acontecer. Nao consegui de forma alguma realizar esse curso de forma presencial, ndo por
auséncia de professores, mas pela indisponibilidade de tempo para fazer outras atividades
devido as muitas atividades a que os professores estdo expostos, com implicagcdes para a
constru¢do da docéncia. Foram procuradas 3 escolas, mas os docentes ndo dispunham de tempo
e condicdes objetivas para realizar o curso. Esse ponto ¢ importante para pensarmos o quanto
os docentes t€m estado atarefados, o que nao possibilita o investimento na formagao continuada.

Diante das dificuldades para realizar a formagao presencial, a op¢ao foi fazé-la online.
Contudo, mesmo com a realizagdo nesse formato, existiam sempre relatos de auséncias e atrasos
em decorréncia das demandas do trabalho docente. A participante P10, por exemplo, professora
de artes, formada em Teatro, que assumiu a disciplina na zona rural do municipio de Vitoria da
Conquista, por conta do deslocamento da zona rural para casa, quando comegava nossas
atividades, atrasava e ainda assim sempre participava das discussdes enquanto preparava o
jantar ou enquanto estava jantando.

As respostas no formulario acerca das motivagdes dos professores em participar do
curso basicamente sinalizavam para a constru¢do de novo conhecimento para melhorar a

propria pratica em sala de aula.

Contribuir para a cria¢do de espagos e expressoes das identidades e subjetividades
das criangas e adolescentes, para um ensino-aprendizagem das artes através de
praticas pedagogicas antirracistas, a partir de elaboragoes politicas, ludicas e
didaticas que atendam as demandas socioeducativas e estruturais (P16, formulario
de inscrigdo)

A resposta desse professor revela mais que a ansia pelo conhecimento, revela ainda a
ansia do compartilhamento; existe nesta resposta uma sensibilidade em valorizar o proprio
espago, os proprios educandos, evidenciando a emancipacdo, a libertagdo e a luta pelo
antirracismo reconhecendo que isso, também diz respeito e comega com a propria formagao

que ele buscou no curso de formagao.
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As respostas dadas pelos professores sobre suas motivagdes foram organizadas em uma
nuvem de palavras a fim de observar quais foram as palavras que apareceram com maior

frequéncia.

Figura 9- Nuvem de palavras sobre a motivagdo dos participantes

Decoloniais

cuz%mc usivadMddocente cada

U) demana ® repertorio® ¢ pela

g A U IRCAES

L rD conhecer N /N
abordada /e /

4-) “ar 'democratica
c oferecida . reivindicado
-~ (Dpedagoglco S

: témética z ;
?rl‘p?s@ identidades o d ]- unes Mmals
socioeducativas

rande,

Fonte: Nuvem de palavras criada a partir de texto fornecido pela autora, com auxilio da ferramenta WordCloud

implementada via Python

Para a constru¢do da nuvem de palavras foram juntados todos os textos das respostas ao
questionario que correspondem as motivagoes dos participantes. A primeira leitura que a gente
consegue fazer dessa imagem € que a centralidade das respostas dos professores sobre suas
motivagdes para participacdo do curso € adquirir um determinado conhecimento a partir da
pratica (que sdo as palavras que estdo em destaque) e esse conhecimento deve considerar a
subjetividade, praticas decoloniais, democracia, identidade, a criagdo, o ensino de arte entre
outras (palavras que aparecem como secundaristas).

Os professores reconhecem a escola como um espaco de subjetividade e por isso existe
uma demanda formacional sobre como conduzir o processo de ensinar e aprender dentro desse

espago.

4.1.2. As expectativas em relacdo ao curso de formacao

Durante a pré-produgdo do processo formativo, na fase de inscri¢ao, disponibilizamos
um formulério que tinha como um dos seus objetivos identificar quais eram as expectativas dos

participantes em relagdo ao processo.
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Figura 10-Pergunta retirada do formulario

Aponte sua expectativa em relagdo ao curso e o que pretende aprender, *

L]
Texto de resposta longa

Fonte: Formularios Google

De maneira geral, suas expectativas refletiam um desejo profundo de ampliar
conhecimentos, desenvolver praticas pedagodgicas decoloniais e fortalecer uma educagdo
publica antirracista e de qualidade. Quando pensamos nas premissas do ensino decolonial, o
primeiro espaco que tomamos para o decolonial é o chdo das nossas mentes, as lentes dos nossos
olhos, os reconhecimentos dos nossos ouvidos, as palavras de nossas bocas. Nao apenas
organizamos nossas praticas como buscamos pela desorganiza¢io'?, pelo caos que firma em
nosso peito as expectativas que buscavam pelo chacoalhar da vida.

Em busca pela diversidade das experiéncias, quase todos os participantes deixam
explicito em sua resposta o desejo em compreender e atualizar suas praticas pedagogicas, no
contexto das relagdes étnico-raciais e da decolonialidade. Como um participante mencionou,
sua expectativa ¢ “Conhecer e atualizar-me sobre as praticas pedagogicas decoloniais e
relagoes étnico-raciais. Fortalecer a educagdo publica, de qualidade e antirracista” (P8).
Educar para o século XXI exige do professor um didlogo fecundo, critico e reflexivo que se
estabelece entre vozes multiplas existentes no ambito escolar que requer do professor um
comportamento comprometido e atuante.

Ha também uma busca por ferramentas e metodologias que possibilitem a criagdo de
oficinas e projetos com temdticas afro centradas. Um dos participantes resumiu bem esse
desejo: “Busco ferramentas para desenvolver oficinas, dentro do meu projeto, com tematicas
afro centradas” (P02), o que dialoga com o participante (P12) “Pesquisar possiveis referéncias
de artistas e obras das diversas linguagens artisticas que reflitam em seus trabalhos os temas
e questoes étnico-raciais, principalmente no Brasil. Identificar e analisar metodologias de
ensino da arte que auxiliem nas reflexoes, didlogos e discussoes que possam servir de exemplo

sobre as relacoes de cor/raca em sala de aula.”

1% Para aprofundamento literatura de Frantz Fanon
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Ambas as respostas se aproximam por apresentar expectativas de fortalecimento das
suas praticas pedagogicas e essa busca reflete uma inten¢do de transformar o espago
educacional em um campo de acdo pratica, no qual, o antirracismo e a colonialidade se
apresentam como o centro para constru¢do ¢ compartilhamento do conhecimento. Mesmo
morando em estados diferentes, contextos educacionais e formagdes diferentes, as respostas de
P02 e P12 apresentam uma complementaridade que enriquece a discussdo sobre praticas
pedagbgicas decoloniais. P02 enfatiza a criagdo de ferramentas praticas voltadas para a
afrocentricidade, enquanto o P12 traz uma dimensdo de pesquisa e analise critica que
potencializa essas ferramentas. Juntas, essas abordagens representam um movimento
estratégico para a ressignificacdo da educagdo, alinhado aos principios decoloniais e a
necessidade de promover uma educagao critica, inclusiva e antirracista, suas respostas revelam
uma buscar por transformacao e ndo mero despejar conteudista ou aplicabilidade da Lei.

O processo formativo foi um convite a reflexdao de todos esses pontos € aos processos
educacionais brasileiro no contexto decolonial e ao ensino de teatro, nessa viagem apenas com
passagem de ida, em busca por sementes de transformacao de si e do outro. Dessa forma, a
capacitagdo para praticas docentes interculturais mais abrangentes foi outro ponto
frequentemente mencionado. Muitos educadores expressaram o desejo de “se sentir mais
seguros e apropriados das tematicas decoloniais nas relagoes étnico-raciais” (P05) e (P07)
comentou que espera “dialogar sobre o conceito e desdobramentos da decolonialidade, pensar
praticas efetivas para uma politica antirracista na educagdo e na escola. Aprofundar sobre
prdticas pedagogicas interculturais e relagoes étnicos raciais.” Essas respostas juntas revelam
um movimento estratégico para a ressignificacdo da educacdo, alinhado aos principios
decoloniais e a necessidade de promover uma educagdo critica, decolonial, justa, inclusiva e
antirracista.

Sob uma lente decolonial, as respostas enfatizam a agdo pratica como um ponto de
partida para a desconstrugdo dos paradigmas coloniais que ainda permeiam a educagdo. Este
aspecto vem sendo trabalhado ao longo dessa dissertagdo e reafirmo que todo processo
decolonial acontece articulando a pratica com teoria e isso também diz respeito ao processo de
ensino do Teatro em salas de aula. E possivel, portanto, falar que construir conhecimentos para
a transformagdo € construir a partir do proprio ser, PO3 termina a sua resposta com seguinte
frase “Espero aprender e fazer a diferen¢a no meu pensar e no meu ensinar” essa frase provoca
a nossa reflexdo, penso que mais do que ter contato ¢ preciso dar significado as coisas outras

para que elas tenham um papel de agente transformador de si e da pratica.
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A partir dessa analise percebe-se que os professores ja procuram pelo curso com uma
ideia inicial que foi potencializada e amadurecida ao longo do curso, o ensino decolonial e o
antirracismo significa propor agdes que ndo apenas reconhecem a heranga cultural africana, mas
também desconstroem narrativas coloniais que perpetuam a invisibilidade e o racismo
estrutural, como vimos no capitulo conceitual desta dissertacao e agora nos reencontramos com
a pratica. As respostas dos professores ainda no primeiro formulério de inscrigdo revelam um
elemento critico: a necessidade de pesquisar e contextualizar metodologias artisticas os
participantes apontam, ainda, para a importancia de valorizar a produgao cultural local e as
multiplas vozes que compdem o tecido social brasileiro encontrado, por exemplo na resposta
de P12.

De forma geral, analisando todas as respostas do formulario quando questionando sobre
suas expectativas em relagdo ao curso conseguimos identificar em 10 principais eixos dentro
das respostas, em alguns momentos uma mesma resposta pode aparecer em mais de um eixo,

como podemos ver a abaixo:

Grafico 3-Principais Expectativas dos Participantes do Curso de Formagao Continuada
Principais Expectativas dos Participantes do Curso de Formacao Continuada

Aplicacé@o de novas literaturas e autores +
Dialogar sobre decolonialidade e politicas antirracistas

Desenvolver préticas de ensino transdisciplinares

-

Pesquisa e analise de metodologias artisticas

Estudo sobre histéria e identidade ancestral

S

Aprofundar préticas interculturais f

—

Aprimorar letramento racial
Fortalecer educacgdo publica antirracista |

Desenvolver praticas pedagdgicas decoloniais |

am—

Ferramentas para oficinas afrocentradas

| ! L L

0.0 0.5 1.0 1.5 2.0 2.5 3.0 3.5 4.0
NUmero de Mencgdes

Fonte: Formularios Google

Todas as expectativas dos professores sdo orientadas pela perspectiva do enfrentamento
que desafia a exclusdo histérica das contribui¢gdes afro-diasporicas na educagdo brasileira,
trazendo a tona a urgéncia da desconstru¢do de preconceitos e auséncias para a construgdo de

um ambiente educacional mais inclusivo e equitativo.



99

4.2 Os planos de aula e as relacoes étnico-raciais

Como ja mencionado no capitulo 1, uma das atividades elaboradas durante o curso de
formagdo para professores foi um plano de aula que se estruturasse dentro da perspectiva de
ensino decolonial e do trato das relagdes €tnico raciais, foi estipulado para essa elaboragao e
consecutivamente um tempo para a socializagdo do plano com toda a turma. Dentro desse
processo, serdo discutidos nessa se¢ao 4 planos a fim de identificar como os participantes da
estavam construindo uma relagdo da teoria compartilhada dentro dos encontros com a
possibilidade de atuar na pratica.

De forma geral, todos os planos abordam objetivos relacionados com a proposta,
apresentam relevancia e relagdo com a atualidade e possibilidade de aproximagdo com
diferentes realidades e vivéncias, bem como, estdo alinhados com as diretrizes educacionais,
como a Lei 10.639/2003.

Quanto aos conteudos, podemos perceber aspectos de uma diversidade cultural e
historica, interseccionalidade e representatividade. No que diz respeito as metodologias
propostas pelos participantes, € perceptivel uma preocupagdo com protagonismo dos alunos,
com possibilidade de uso de recursos diversificados, assim como, com o uso de metodologias
praticas que buscam uma reflexdo a partir da mobilizacdo. No entanto, poucos planos

estabelecem processos de avaliagdes processuais.

Quadro 11- Plano de aula 1

Data 11/07/2024
Tema Samba de roda
Carga Horaria 50 minutos
Docente P10

Mediar a pratica com estrofes de cantigas de samba de roda,
a partir dos principais aspectos do dadaismo e da receita do

Objetivo Geral poema dadaista.

Apresentar a receita do poema dadaista;

Produzir um poema com palavras pré-selecionadas;
Objetivos

de video clipes

Conhecer os sambadores/compositores das cantigas através
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Cantigas de samba de roda;

. Receita para fazer um poema dadaista;

Conteudos p p ’

Jogos comicos-criticos para o ensino do teatro e das histérias
e culturas indigenas

Alongamento e aquecimento vocal e corporal;

Introduzir os estudos sobre o0 movimento de Vanguarda
Dadaismo, apresentando a receita para fazer um poema
dadaista de Tristan Tzara;

Para a atividade, dividirei a turma em quatro grupos,
entregaram envelopes com palavras das cantigas de samba
de roda recortadas para que os estudantes colem na cartolina
de modo que encontrem ou nao sentido no texto que
produzirem, depois de colarem, frui¢do os clipes das
cantigas que entreguei nos envelopes;

Metodologia

Roda de conversa sobre o que foi trabalhado na aula.

Sala ampla, som, tv, cartolina, cola, palavras de cantigas

Recursos Necessarios
de samba de roda dentro de envelopes

Avaliacao

Livro didatico 9° ano, jogos comicos- criticos para o ensino
Referéncia bibliograficas do teatro e historias e culturas indigenas Referéncia do
dadaismo

Fonte: Cedida pela autora

O primeiro plano trabalha com duas atividades artistico-pedagdgico interessantes
para serem refletidas nesse momento: o poema dadaista e o samba de roda, fazendo
com que as aulas de Arte possam promover uma abordagem hibrida entre uma
vanguarda europeia (poema dadaista) e uma expressao cultural afro-brasileira (samba
de roda). O uso da musicalidade que acompanha o samba de roda permite uma
valorizagdo da tradi¢do oral e das manifestagdes culturais do povo afro-brasileiro,

minimizando assim uma visdao Unica e europeia das producdes artisticas que devem



ocupar espacos educacionais.

Quando esse plano foi apresentado levantou-se uma preocupacdo com a
necessidade de aprofundamento critico sobre a relacdo entre o dadaismo e o samba de
roda, para que nao ocorra uma apropriacao descontextualizada pelos estudantes. No
entanto, existem aspectos decoloniais positivos, sendo a metodologia pensada com a
énfase nos jogos teatrais que influenciam na permanéncia de histérias e culturas
marginalizadas no nosso contexto de ensino, promovendo multiplas narrativas, resgate
de memoria e pertencimento, bem como a agao organizar as lentes de foco diante de
diferentes tradigdes sem um processo de hierarquizagao.

Esse foi um dos planos de aulas que saiu da atividade proposta dentro do processo
formativo e foi ser mediado dentro da escola. Em um dos encontros, a professora expos
a experiéncia e compartilhou que chegou a imaginar que as atividades ndo seriam
realizadas pelos estudantes. No entanto, aconteceu o contrario, os educandos
dangaram, cantaram, se interessaram pelas narrativas oralizadas, pelas saias rodadas,
houve um processo de pertencimento daquilo que uma vez eles nem sabiam que eram
deles, houve uma apropriacao daquilo que de forma proposital foi banido do chao das
escolas.

O samba de roda ¢ uma manifestagdo que chegou aqui pela forca da resisténcia. O
poema dadaista nasce na liberdade, assim, como nasce o samba de roda. O samba que
nasce na boniteza da busca pela liberdade do corpo alcanca mais, alcanca a liberdade
na alma. Ainda que poemas dadaistas ganhem formas como uma receita que consiste
em pegar um artigo de jornal, recortar palavras, coloca-las em um saco, mexer e tira-
las uma a uma, o samba de roda ganha a liberdade e sua forma ao fugir de receitas e
ambos se encontram do outro lado.

Podemos dizer que nesse plano existem aspectos da colonialidade e da
interculturalidade critica capazes de estabelecer um comeco para se desfazer
perspectivas  assentadas nos paradigmas da exclusdo, padronizagdo e
monoculturalidade normalizadas ¢ autorizadas dentro das relacoes de ensino
estabelecidas na educacdo basica. A interculturalidade critica mora no desafio de
transformar as diferengas em vantagem pedagogica e planos como esse travam passos

em dire¢do a esse compromisso.
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Quadro 12- Plano de aula 2
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Docente
Data
Tema

Carga Horaria

Objetivo Geral

Objetivos

Conteudos

P05
11/07/2024
Constelagdes ¢ as estagdes do ano
8 horas/aula

Explorar a respeito da metodologia indigena utilizada para a
identificacdo das estagdes do ano por meio das constelagoes
e a respeito da importancia desses saberes para a vida no

planeta Terra.

Entender as bases gerais da Cosmologia indigena.

Pesquisar sobre os conhecimentos passados historicamente e
culturalmente pelos povos indigenas sobre as estacdes do
ano.

Aprender sobre a necessidade do conhecimento das estagdes
do ano.

Adquirir saberes a respeito do funcionamento ciclico da
natureza em harmonia com as movimentac¢des do planeta
terra.

Cosmologia indigena.
Estagdes do ano.
Solsticio e Equinocio. Ciclos de vida na Terra.



Metodologia

Recursos Necessarios

Avaliacao

Referéncia bibliograficas
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Aprendizagem baseada em problemas.

Para estas aulas serdo utilizadas principalmente as rodas de
conversa nas quais a professora fard provocagdes iniciais,
trazendo o tema de forma geral e apresentando os principais
topicos. Em um segundo momento os educandos deverdo
realizar pesquisas no material disponibilizado pela
professora para responder as provocagdes iniciais. Por fim
serdo apresentadas propostas pelos alunos sobre como
utilizar a sabedoria indigena nas problematicas que envolvem
o conhecimento das estacdes do ano.

Apostilas personalizadas sobre o tema Video sobre a
Cosmologia indigena Cadernos para anotagdes

O processo de avaliagdo nesta aula terd como base a
devolutiva dos educandos no momento de sintese final
(apresentagdo de propostas). Sera avaliado o envolvimento
dos educandos e o aproveitamento do tema.

https://educacional.com.br/praticas-
pedagogicas/metodologias-ativas-de-
aprendizagem/#problemas

https://www.multirio.rj.gov.br/index.php/reportagens/1
7550-astronomia-ind%C3%ADgena-e-ensino- fundamental-
2#.~:text=Embora%20conhecessem%2005%20s0lst%
C3%ADci10s%20e,2%20da%20Ema%2C%200%20inv erno.

https://brasilescola.uol.com.br/geografia/solsticios-
equinocios.htm

https://sapucaia.com.br/a-relacao-entre-as-plantas-e-  as-
estacoes-do-ano/

https://www.uninter.com/noticias/como-a-astronomia-
indigena-nos-conecta-com-o-
planeta#:~:text=N0%20ver%C3%A30%2C%200bserv
a%2Dse%20no,muito%20ligada%20a%200outras%20c
ondi%C3%A7%C3%B5es.

https://revistacienciaecultura.org.br/?artigos=mitos-e-
estacoes-no-ceu-tupi-guarani
https://brasilescola.uol.com.br/o-que-e/geografia/o- que-e-
hemisferio-geografia.htm



https://educacional.com.br/praticas-pedagogicas/metodologias-ativas-de-aprendizagem/#problemas
https://www.multirio.rj.gov.br/index.php/reportagens/17550-astronomia-ind%C3%ADgena-e-ensino-fundamental-2#%3A~%3Atext%3DEmbora%20conhecessem%20os%20solst%C3%ADcios%20e%2Ca%20da%20Ema%2C%20o%20inverno
https://brasilescola.uol.com.br/geografia/solsticios-equinocios.htm
https://sapucaia.com.br/a-relacao-entre-as-plantas-e-as-estacoes-do-ano/
https://www.uninter.com/noticias/como-a-astronomia-indigena-nos-conecta-com-o-planeta#%3A~%3Atext%3DNo%20ver%C3%A3o%2C%20observa%2Dse%20no%2Cmuito%20ligada%20a%20outras%20condi%C3%A7%C3%B5es
https://revistacienciaecultura.org.br/?artigos=mitos-e-
https://brasilescola.uol.com.br/o-que-e/geografia/o-%20que-e-hemisferio-geografia.htm
https://brasilescola.uol.com.br/o-que-e/geografia/o-%20que-e-hemisferio-geografia.htm
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Fonte: Cedida pela autora

Esse plano destaca uma tentativa de dar luz a centralidade dos saberes indigenas dentro
de um estudo referente as constelagdes e estagdes do ano. O nosso processo formativo nao deu
conta de abordar as questdes indigenas com a profundidade que merece por conta dos prazos,
no entanto, a importancia da amplia¢do dessas discussdes nao deixa de ser refletida com essa
atividade.

A atividade proposta por essa participante foge do modelo eurocéntrico de astronomia,
a metodologia faz um processo importante de reconhecer e oferecer protagonismo a
cosmologia indigena e seus saberes sobre os ciclos da natureza,bem como, valorizar saberes
esses que sdo desconsiderados nos nossos curriculos. De acordo com Candau (2009, p.09), a

interculturalidade critica questiona:
[...] desigualdades construidas ao longo da histéria entre diferentes grupos
socioculturais, étnico-raciais, de género, entre outros. Parte-se a afirmagéo de
que a interculturalidade aponta a construgdo de sociedades que assumam as
diferencas como constitutivas da democracia e sejam capazes de construir
relagdes novas, verdadeiramente igualitarias entre os diferentes grupos

socioculturais, o que supde empoderar aqueles que foram historicamente
inferiorizados.

A interculturalidade critica e a decoloniadade devem reverberar na educacdo basica
como um projeto politico que reconhece as diferencas e dentro delas as possibilidades de
construir uma sociedade mais justa e igualitaria. A media¢ao de uma abordagem metodologica
baseada em problemas e na resolu¢do de problemas por meio de rodas de conversas como
proposto aqui, refor¢a a horizontalidade no processo de ensino-aprendizagem, o que ¢ um dos
principios da educagdo decolonial outro ponto importante € a avaliagdo baseada na devolutiva
vinda dos alunos faz com que as propostas de mediagdo e apresentagdo de saberes indigenas
construa e fortaleca uma pratica pedagdgica reflexiva, critica e de novas possibilidades de

saberes.
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Quadro 13- Plano de aula 3

Docente P13
Data 11 de julho de 2024
Tema Quem sou eu?
Carga Horaria 4h/aula

Instigar a crianga a iniciar o autoconhecimento de sua

Objetivo Geral identidade e identificar sua identidade étnica.

Conduzir o/a aluno/a conhecer o que ¢ identidade;

Objetivos Estimular o/a aluno/a falar de sua identidade;

Contetidos Formagdo do povo brasileiro

Brincadeira do espelho: cada crianca se olha no espelho e conta
o que vé no reflexo.

A partir dai, falamos sobre suas caracteristicas fisicas (cor dos
olhos, tipo de cabelo, formato dos olhos, da boca, do nariz).
Alimentagao.

Depois cada um vai falar sobre sua cor de pele.
Discussdo sobre caracteristicas dos grupos que formam
o Brasil.

Em roda de conversa discutir as respostas das
criangas.
Finaliza¢do com lanche.

Metodologia

Livro paradidatico
Recursos Necessarios Espelho; Caderno;
Cartolinas; Hidrocor;

A avaliagdo se dard com a participagao de cada um na

Avaliacao brincadeira.

Referéncia bibliograficas
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Fonte: Cedida pela autora

O terceiro plano que analisamos tem como intuito trabalhar a identidade das criangas.
Apresenta possibilidades significativas para uma abordagem decolonial por incentivar a
reflexdo individual e coletiva na busca por construir espacos de valorizagdo da diversidade
étnico-racial, dessa forma reforgar que a interculturalidade e colonialidade acontece dentro do
processo de:

conhecer melhor o mundo cultural dos alunos; perceber que os alunos trazem
experiéncias que sdo significativas e importantes; relatos de historias de vida; observar
a cultura da escola, buscando elementos que possam quebrar a homogeneidade; refletir
sobre os conhecimentos que se pretende construir e problematizar as formas de
construgdo desses conhecimentos na escola; ouvir e prestar a atengdo aos diferentes
atores presentes na escola, se aproximar e sentir o outro; descobrir no corpo docente

quem sdo as pessoas mais sensiveis ao tema; estabelecer parcerias. (Candau, 2016, p.
815).

A atividade do espelho, ao estimular o reconhecimento das proprias caracteristicas, uma
atividade que aparentemente pode ser simples pode se revelar como uma ferramenta potente
para a desconstru¢dao de padrdes eurocéntricos de beleza e identidade. Ao mesmo tempo que
aprendemos sobre nossos educandos apontamos para pontes que os levam para o
autoconhecimento que entende a liberdade em assumir diferentes possibilidades de ser e de
viver. Em atividades como essas podemos excitar atos de acolhimento que gera entendimento
e pertencimento.

Trabalhar identidade possibilita o questionamento das auséncias. Planos com essa
tematica requer que essa discussdo seja acompanhada de reflexdes sobre os processos e
contextos historicos de colonizag¢@o que construiu as estruturas do povo brasileiro para que nao
exista uma visdo superficial sobre os fatos e como eles interferem na nossa identidade na
aceitagdo da mesma isso implica na reconfiguracdo de ensino e da formagao dos professores no
intuito de construir estratégias que possibilite romper com tudo que possa forjar identidades e

as diferencas sejam valorizadas sem associacao a desigualdade, preconceito e anormalidade.

Quadro 14- Plano de Aula 4

Docente P14

Data 11/07/2024
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Tema

O racismo na obra O Pica Pau Amarelo

Carga Horaria

1 hora

Objetivo Geral

e Estudar a influéncia das teorias eugenistas do inicio

do século XX que influenciaram a obra do escritor.

Objetivos

e Leraobra O Pica Pau Amarelo;
e Identificar passagens racistas na obra;
e Estudar sobre a valorizacao do trabalho de cuidado
doméstico tendo como foco a personagem Tia

Anastacia.

Conteudos

e FEugenismo e racismo na sociedade brasileira;
e A figura da mulher negra como naturalmente apta
aos afazeres domésticos;
e A heranca da escravizagao nesse entendimento

social;

Metodologia

e Discussao da obra literaria;
e Discussdo sobre a teoria pseudocientifica que
sustenta a obra, especialmente o eugenismo;
e Descricao dos métodos de expoentes da época,
como Nina Rodrigues;
e Roda de conversa sobre a tematica na

contemporaneidade.

Recursos Necessarios
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Avaliacao

e ALMEIDA, Silvo. Racismo Estrutural. Sdo Paulo:
Polen, 2018.
e BRASIL. Lei n° 10.639, de 9 de janeiro de 2003.
Altera a Lei n® 9.394, de 20 de dezembro de 1996,
que estabelece as diretrizes e bases da educagao
nacional, para incluir no curriculo oficial da rede de
Referéncia bibliogrificas ensino a obrigatoriedade da tematica Historia e
Cultura Afro-Brasileira e da outras providéncias.
Diério Oficial da Republica Federativa do Brasil,
Brasilia, 9 de janeiro de 2003.
e [LOBATO, Monteiro. O pica pau amarelo. 1° ed.

Sdo Paulo: Auténtica infantil e juvenil, 2019.

Fonte: Cedida pela autora

O quarto plano de aula traz uma abordagem interdisciplinar entre literatura, arte e
historia para ser trabalhada de forma critica utilizando a obra "O Pica-Pau Amarelo". O plano
explora a influéncia do eugenismo na literatura infantil brasileira.

Tematicas presentes no livro a exemplo da representagdo da mulher negra no trabalho
doméstico sdo elementos centrais para um olhar decolonial. Por toda a histdria mulheres negras
foram colocadas em posi¢des de inferioridade na pirdmide de hierarquias sociais e isso foi
explorado pela literatura brasileira com muita naturalidade. Esse racismo que atravessa
interseccgoes de raga, género e classe ndo se combate apenas com a troca do fendtipo ou género
de quem estd no poder, sdo mais de 500 anos de violéncia que ndo serdo apagados o que a
contemporaneidade pode fazer ¢ ensinar e aprender que tudo que aconteceu nao foi superado,
foi perverso, nao deve ser esquecido ou naturalizado pela historia para que nao se repita.

O participante que construiu esse plano de aula confessou ter tido muita dificuldade para

realizar por falta de intimidade com esse processo pedagogico.
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Podemos identificar que todos os planos abordaram tematicas previstas na Lei
10.639/2003. Estratégias como rodas de conversas, debates, andlise de fatos reais e narrativas
podem possibilitar uma reflexao dos proprios atos e de praticas racistas e excludentes. Os planos
de aula construidos como atividade pratica do processo formativo nos presenteiam com
diferentes possibilidades de abordagens decoloniais para a sala de aula, uma vez que dialogam
com saberes ndo hegemodnicos, como a cultura indigena e afro-brasileira, estabelecendo criticas

aos discursos e padrdes eurocéntricos na producao do conhecimento dentro da educagao basica.

4.3 Formacao continuada e relacoes étnico-raciais nos diarios de bordo

A seguir, apresentamos a andlise dos dados obtidos por meio dos didrios de bordo
produzidos pelos participantes da pesquisa no intuito de compreender quais objetivos foram
alcangados de acordo com as possibilidades apontadas e com a teoria aqui ja articulada.

O diario de bordo foi usado como uma metodologia de registro, capaz de identificar
aspectos que nem sempre sao mencionados ou trabalhados com tanta atengdo durante as aulas,
os diarios apresentados pelos participantes, aula apos aula, aconteceu de forma dinamica e livre,
enquanto formato de escrita, no intuito de ndo tornar o registro dificil, mono6tono ¢ com
demanda de tempo, dessa forma foi possivel garantir que quase todos os participantes
registrassem suas impressoes diante de todas as etapas do curso.

Durante a formag¢ao muitos dados foram levantados sendo necessario fazer uma selegao
coerente com o0s objetivos da secdo. No primeiro encontro uma das participantes fez o seguinte
registro:

Didrio de bordo "Formagdo Docente, Decolonialidade e Relagdes Etnico-raciais" do
dia 13/06/2024

Neste encontro foi possivel nossa apresentacdo, na qual vimos a diversidade existente
entre os colegas em suas origens e personalidades. Também vimos sobre o termo de
compromisso e plano de curso que é também algo muito importante (saber como
funcionam os direitos e deveres dos participantes de uma pesquisa cientifica).
Assistimos ao video de uma Palestra da escritora Chimamanda Ngozi Adichie, que nos
provocou diversas pautas em discussdo, sobretudo a luta para recontar a historia
oculta ou mal contada dos afro-brasileiros e indigenas no Brasil, assim como os
desafios para trabalhar a Decolonialidade no contexto escolar brasileiro. Eu falei
sobre os desafios que enfrento para trabalhar temdticas Etnico-raciais nas escolas,
como o bloqueio e as represdlias com fundamentacdo racista, por exemplo. Fernanda
nos explicou sobre os termos colonialismo, colonialidade e decolonialidade e pudemos
aprender mais, o encontro foi muito produtivo nesse sentido de enriquecimento de
repertorio académico e também na troca de experiéncia, vivéncias e saberes prdticos.

(grifos nossos)
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Esse encontro foi um espago, também, de acolhimento e escuta, no qual foi possivel
nomear experiéncias ja vivenciadas pelos participantes em seus ambientes de trabalho de acordo
com a teoria decolonial. A PO5 menciona o bloqueio e as represdlias com fundamentacio
racista por trabalhar, dentro das escolas, questdes raciais, a colonialidade do saber vai utilizar
de diferentes mecanismos de controle da producao de conhecimento a fim de manter aspectos
da colonialidade em todo processo de formagao do individuo. Dessa forma, adota-se uma lente
de andlise e posturas de negacao, omissdo, deslegtimacao e hierarquizacdo diante das categorias
que reforcam desigualdade em relacao as que matem o racismo epistémico como mecanismo
social determinante das relagdes coloniais do saber e do poder no ambiente escolar.

P05 em um processo reflexivo, compartilhou sua luta por modelos de ensino mais justos
e igualitarios, luta essa considerada por ela “solitaria e opressora”, visto que por vezes sentiu
o incomodo por parte da equipe escolar ao levantar suas pautas. Dentro desse contexto, existiu
um movimento de exclusao dessa professora como uma tentativa de silenciar um potencial
emancipatdrio referente ao movimento de resisténcia. Dentro dessa perspectiva Mignolo (2014)

diz que a decoloniadade é:

[...Juma maneira de pensar ¢ de estar no mundo, ¢ ndo um método para estudar.
Pensar decolonialmente significa desatrelar-se dos pressupostos da
epistemologia moderna baseados na diferenga entre sujeito cognoscente e
objeto a conhecer. [...] A decolonialidade sdo os processos de busca de se estar
no mundo e fazer nesse estar desobedecendo aquilo que a retorica da
modernidade e do desenvolvimento quer que sejamos e fagamos (Mignolo,
2014, s.p.)

Tenho dito que nem sempre a nossa participacdo na producdo e circularizagao de
conhecimentos outros serd um caminho linear e facil, em determinados lugares sera o oposto
por completo, no entanto, ¢ responsabilidade de todos a problematiza¢do didria, desde as
pequenas coisas até as mais absurdas e das produ¢des de conhecimento cultural que estabelece
a Europa como centro. Desse modo, ¢ nesse sentido que o pensamento critico decolonial pode
nos auxiliares a repensar as relagdes étnico raciais em todo o processo de ensino. Uma segunda
participante da pesquisa escreveu em seu didrio de bordo uma descri¢do muito coerente com os
caminhos que precisam ser tracados no ensino decolonial: “Desobedecer aos padrées de
metodologia imposto. Contar uma historia de pontos de vistas diferentes até que possa
subverter a ideia de professorar.” (P10). Alcangar a sensibilidade, o reconhecimento da

importancia da tematica € o posicionamento politico ¢ um processo complexo, as escolas

continuam apresentando falhas ao abordar ou a negar as questdes étnico raciais, mas ainda
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assim ¢ preciso promover movimentos, mesmo que parecam pequenos de transformagao
coletiva e individual.

Esses movimentos mesmo dentro de suas complexibilidades podem ser apresentados a
partir do respeito ao tempo do processo do outro, lembrando que em todas as fases da educagao
formal cabe estabelecer esse tematica em sala de aula, sob a oOtica na qual entende-se que a
interculturalidade dentro dos processos de ensino acontece em agdes que buscam superar o
individualismo, os velhos discursos, as estruturas excludentes e as posturas discriminatorias e
sempre objetivando um trabalho cooperativo, colaborativo, reflexivo e dialdogico (WALSH,
2010).

Enquanto o ensino for baseado na colonialidade do saber engessa corpos, pensamentos,
acdes e saberes no intuito de dominar, a interculturalidade ¢ a decolonialidade entende que a
busca pela emancipacdo do saber acontece em praticas de resgatar aquilo que foi banido por
fugir da ideia eurocéntrica, reconquistar a liberdade de corpos em sala de aula ¢ um caminho

de superagdo, como mencionado no registro do diario de bordo da participante:

“A infdncia ndo é uma etapa a ser ultrapassada

A liberdade das criancas em sala de aula causa incomodo.
Brincar, brincar e brincar

Brincar aprendendo

Aprender brincando

O corpo é a materialidade da aprendizagem

Aula de arte(s) pintar, desenhar, recortar e colar?
Infancia, ser crianga, brincante

Brincadeiras africanas, cantigas africanas, dangas africanas
Denominar

Descobrir-se negra, pertencer, ter identidade.
Implementacdo da lei 10.639/03” (P10)

E inegavel a existéncia e a manutengdo da imposicdo da rigidez direcionada aos corpos
no espago escolar, sendo essa realidade refletida nos diarios de bordo e em momentos sincronos
do curso com relatos de experiéncias vividas e compartilhadas por quase todos os participantes.
Identificamos uma realidade coletiva que expressa uma constancia no ambiente de trabalho na
qual a norma ¢ romper com liberdade para movimentar-se, expressar-se artisticamente e utilizar
o corpo como instrumento de aprendizagem na busca por dominagdo e a falsa disciplina.

Essa normatizagdo dos corpos reforca a colonialidade do ser que ao impor a limitagao
de movimento nos corpos de alunos restringem a subjetividade, corporeidade e a possibilidade
de construir conhecimentos a partir de tal. Observamos uma ascendéncia maior dessa pratica
em ambientes periféricos, devemos ter como crencga e pratica que o corpo sempre vai ser 0 nosso

principal aliado ou mecanismo nas lutas insurgentes, diria P10 "Corpos rigidos. Nao podem ser
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sensiveis. Nao podem desmecanizar se desautorizados a se movimentar." (diario de bordo)
estamos diante da esséncia do teatro, a acdo para transformagao, o corpo ¢ a propria acao.

A formacao docente se mostrou para nos na pratica, sendo essencial nesse processo de
sensibilizagdo para a teoria decolonial ser verdadeiramente vivida, percebemos uma reflexao
critica dos educadores, suas praticas e evidenciam novas caminhos para a sala de aula e para o
contexto geral da escola, existiu um reconhecimento do teatro como ato que surge como uma
ferramenta verdadeira de escrita de novas possibilidades e ndo somente de resisténcia, no curso
pensamos de forma especifica com as lentes do Teatro do Oprimido, método que acende a
criticidade e autonomia, a0 mesmo tempo que possibilita consciéncia politica de todos os
sujeitos, retomando o nosso protagonismo. "O estudo sobre o Teatro do Oprimido nos
possibilitou refletir acerca do quanto nos fomos tolhidos em alguma fase da vida e o quanto
isso pode impactar e causar interferéncias em nosso fazer pedagogico." (Didrio de bordo, P0S)
sendo a consciéncia um dos passos iniciais para a transformacgdo e criticidade, reconhecido
também na fala "O encontro tratou especificamente de uma aula sobre o Teatro do Oprimido.
Nao conhecia o movimento, entendi como relevante, sobretudo pelo momento historico em que
surge... propoe a mudanga da realidade pelos procedimentos artisticos propostos." (Diario de
bordo, P14). O Teatro e todas as suas manifestagdes devem ser, também, sobre rompimento da
logica eurocéntrica, permitindo que todas as identidades e saberes sejam reconhecidos e
valorizados a favor da transformacgao social, que a liberdade comece no corpo porque “O corpo
é a materialidade da aprendizagem." (Diario de bordo, P10).

E fundamental que as escolas se abram para uma educagio que propde um dialogo entre
saberes sem hierarquizé-los, permitindo a construgao de uma educagdo mais inclusiva e isso sO
¢ possivel ao estabelecer um processo de reorganizacdo de toda a estrutura da educagdo,
mencionado pelo participante "A ideia de que ha um padrdo a ser seguido é inatingivel e,
sobretudo, impossivel para o povo preto. De modo que o curriculo deve desconstruir a
concepg¢do de que ha saberes superiores e inferiores, abrindo espaco para a diversidade de
saberes." (Diario de bordo, P0S). O apagamento historico e a imposicao de um modelo de
ensino que desconsidera a diversidade de saberes evidencia a colonialidade do conhecimento ¢
um desafio que para vencé-lo a nossa luta precisa envolver aspectos materiais, simbolicos e
epistémicos, a propria decoloniadade € um projeto em construgdo, assim como nossa formagao
politica, mas precisamos estar comprometidos com o fim da desumanizagdo e subalternizacao
de corpos, experiéncias e narrativas sem supremacia € negagao assim o "trabalho pedagogico
nesta perspectiva abre novos caminhos de ensino e aprendizagem, conhecimento, valoriza¢do

de si mesmo e de seu corpo, principalmente o corpo negro." (Diario de bordo, P15)
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O processo formativo levantou debates que buscam revogar e reparar as desigualdades
que nasceram e se multiplicam como herancga colonial, por mais que estejamos falando de
estruturas que formam a sociedade atual, movimentos de imposi¢ao, critica e resisténcia diaria
abre caminhos para diversidade e enquanto minimiza os mecanismos ¢ estratégias atuais de
poder ocidental. A nossa educacdo segue atravessada pela colonialidade e a nossa luta pode
reinventa-la valorizando o conhecimento ndo ocidental, latino-americano, indigena e africano
com a ampliacdo das nossas referéncias, leituras, reflexdo, do nosso olhar e das institui¢cdes
quanto a valorizacao do que nao esta imerso na colonialidade.

Por fim, compreendemos que a formagao de professores para o ensino decolonial de
Teatro precisa ser mediado pela sensibilidade diante das Relagdes Etnicas e Raciais, existem
alguns caminhos para isso, no entanto, sugiro que acontega guiado pelo afeto, porque ele nos
possibilita atencdo respeitosa as experiéncias subjetivas com cuidado, conhecimento,
responsabilidade e compromisso com a existéncia de todos os sujeitos, nada menos do que vem

sendo proposto pelo pensamento decolonial.

4.4 Relacoes étnico-raciais e formacao docente: As entrevistas

Ao longo do processo de desenvolvimento da pesquisa e do processo de intervengao,
surgiu a necessidade de realizar entrevistas com os professores participantes, principalmente
para compreender a contribui¢do do curso no processo de formagdo. Foram realizadas
entrevistas semiestruturadas.

A selecao dos participantes foi realizada com base nos seguintes critérios: a) formagao
em alguma linguagem artistica; b) ter feito o curso de formagao e as atividades propostas; c)
aceite em participar da entrevista. Esses critérios foram estabelecidos para garantir que os
entrevistados tivessem experiéncia direta com a pesquisa. Sendo assim, foram recrutados quatro
professores, cuja participagdo foi considerada fundamental para assegurar uma analise rica e
representativa dos dados coletados.

As entrevistas foram realizadas de forma individual e online, utilizando a plataforma
Google Meet. Houve uma preocupagdo em promover um espaco que garantisse confianca e
conforto. Cada entrevista teve duracdo média de 30 a 40 minutos, tempo suficiente para abordar
todas as questdes do roteiro sem sobrecarregar os entrevistados, além de garantir flexibilidade
de horario de acordo com a necessidade de cada professor. No processo de transcrigdo das

entrevistas, utilizamos uma ferramenta de inteligéncia artificial.
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A realizagdo das entrevistas foi orientada por dois principais objetivos: a) investigar se
0s participantes conseguiram colocar em pratica os ensinamentos adquiridos durante o curso,
considerando que o intervalo entre o fim do curso e a realizagdo das entrevistas foi, em média,
de trés meses; b) avaliar os processos de formagdo a partir das experiéncias narradas pelos
participantes. O tempo entre o curso e as entrevistas foi ideal para avaliar se mesmo depois do
curso os professores conseguiam aplicar os conhecimentos e suas salas de aula, além de facilitar
na possivel identificagdo de desafios e facilidades enfrentados em suas praticas.

Essa se¢ao pretende compartilhar informagdes sobre as experiéncias dos participantes,
suas percepcdes sobre o curso e os impactos que ele teve em suas praticas pedagdgicas, que por
sua vez, denuncia se alcangamos os objetivos geral e especificos propostos por essa dissertagao,
além de ser possivel identificar se foi possivel adaptar o processo tedrico do curso com o
contexto ¢ a realidade de cada participante, apontando a relevancia da formagao continuada na
construgdo profissional e pessoal de cada professor, além de possibilitar repensar ¢ melhorar

questdes em futuros processos como esse, promovendo uma reflexdo critica e significante.

Entrevista com P16

O participante P16 ¢ um professor de 28 anos, morador da cidade de Vitoria da
Conquista, artista-educador formado pela UFBA, campus Salvador, com Licenciatura em
Danga e Bacharelado Interdisciplinar em Artes. Sua trajetoria ¢ marcada pelos estudos,
pesquisas, atuagdes e criacdes nos campos das artes do corpo, incluindo danga, teatro e
performance. Atualmente, ¢ professor do ensino basico (Fundamental II) na rede municipal de
Vitoéria da Conquista.

O seu interesse pelo curso surge a partir da intencao em “Contribuir para a cria¢do de
espagos e expressoes das identidades e subjetividades das criangas e adolescentes, para um
ensino-aprendizagem das artes através de praticas pedagogicas antirracistas, a partir de
elaboragoes politicas, ludicas e didaticas que atendam as demandas socioeducativas e
estruturais.” além de procurar por um espago onde fosse possivel “Pesquisar possiveis
referéncias de artistas e obras das diversas linguagens artisticas que refletem em seus
trabalhos os temas e questoes étnico-raciais, principalmente no Brasil. Identificar e analisar
metodologias de ensino da arte que auxiliem nas reflexoes, didalogos e discussoes que possam
servir de exemplo sobre as relagoes de cor/raca em sala de aula.” (falas do P16)

Ao refletir sobre o que foi dito acima, reitero que se passaram séculos em que a nossa

sociedade foi completamente subjetiva em logicas da idealizagdo de um “mundo s6” e hoje
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ainda ¢ dificil desaprender roteiros que colonizam o nosso pensar, 0 n0osso agir € 0 nosso ser ,
no entanto, olhar para si e entender que a nossa mente € o primeiro territdrio que precisamos
nos dedicar ao ato de descolonizar possibilita os primeiros passos para uma transformagao que
logo deixa de ser individual e passa a ser coletiva como uma aldeia.

O entrevistado destaca a presenca de violéncias estruturais de viés racial no seu
ambiente de trabalho, no entanto, ao refletir sobre como intervir e contribuir com a
transformagdo do espago ele entende a importidncia de construir e adaptar estratégias
pedagodgicas que tornem o ensino sensivel as realidades e necessidades de seus alunos requerem

e questionam a auséncia das relagdes étnicas no curriculo.

Tenho ajudado a fazer os alunos entenderem, mas teve um momento de luta mesmo,
tipo situagoes de racismo que eu tive que dar uma chamada. E ai converso tambem
trago esses temas na didatica, na metodologia para poder levar. E os proprios alunos
indicam/pedem, seja através da sua religido. Por exemplo, tem uma turma de 8° ano
que ¢é muito dificil, mas a partir das suas proprias vivéncias, eles mesmos pedem por
esses assuntos, isso ¢ legal e constroi a aula de maneira fluida. Entdo consigo
readaptar ao meu assunto. Eu t6 na escola que tipo assim. E impressionante a
consciéncia. E muito potente ver assim essa consciéncia. (entrevista P16)

Nem sempre a decolonialidade vai acontecer a partir da nova invengdo da roda, os
mecanismos de equidade racial estdo, também, nas pequenas escolhas didrias, inclusive no
ambiente escolar, reconhecer a historicidade, o coletivo e termos que envolvem os sujeitos e
como o todo os atravessam porque a escravidao ja deixou uma marca indelével que ainda hoje
questiona a humanizag¢do e o pertencimento de corpos outros e a socializagdo desses fatos
precisam acontecer nas escolas entre resisténcias e ressignificagdes. O P16 da luz a urgéncia de
construir praticas pedagogicas criticas, reflexivas e que fecundam dos multiplos sujeitos
fugindo, assim, do empobrecimento do sentido da pratica educativa. Esses outros, em suas
particularidades e multiplicidade, reverte as praticas em seu espago natural de possibilidade
“uma das coisas que eu pensei muito logo eu entrei na escola, é que as vezes ndo é o que a
gente como professor td falando, as vezes é sobre o que os estudantes ja tém, e as vezes eles e
o professor ndo tem nem consciéncia disso. E preciso ai de um cuidado pedagégico, do zelo
com o outro”

Durante a entrevista, P16 pontuou algumas questdes como a dificuldade do professor
que estar em aula conseguir participar integralmente de atividades e formagdes continuadas,

além disso avaliou o processo que participou da seguinte maneira:

Eu queria agradecer primeiramente pela oportunidade, por tudo que a gente se propos
a fazer no caso. Vocé na sua formagdo propoe esse curso esse ai vai ajudar a formar
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professor. criar outras reflexées que fazem parte da nossa vida pessoal e dos nossos
objetivos, elas fazem parte de toda essa estrutura que a gente faz parte também que a
gente luta para poder me dar ela. As vezes a gente ndo percebe, mas o quanto que esses
seus objetivos pessoais o seu objetivo profissional gerou e gera de reflexdo que ajudou
tanto porque imagine antes de assumir uma disciplina que mesmo que nos meus
pensamentos didrios pessoais achava que poderia que eu conseguiria fazer isso mais
a gente sabe que ndo ¢ bem assim também. avaliando o processo em trés palavras:
Oportunidade. Mas o que eu posso dizer? Além dessas assim sobrepoe, eu acho que
também ta pulsando muito forte Criatividade. De atividades tempos também. e eu acho
que Afetos afetuoso também. Vocé também é muito doce, muito carismdtica, muito
simpdtica e consegue colocar isso bem no seu trabalho de uma forma que que ndo é
aquilo tipo aquela pessoa que atrapalha né? Eu acho que aquela pessoa que ajuda a
gente como profissional. (entrevista P16, grifos nossos)

Nao s6 a minha trajetoria como as de P16 e de outros professores participantes da
pesquisa refor¢gam a necessidade de contribuir para que espacos formativos sejam locais que
discutam identidade, equidade, respeito, representatividade e a luta por politicas publicas que
garantam recursos necessarios para o ensino decolonial que salienta a importancia de se
desvelar os processos de construgdo estabelecidos pela visdo de um mundo s6. E inevitavel ndo
assumir a complexidade de agir em todos os aspectos sociais de maneira que afirma o
reconhecimento de todos os sujeitos sociais, especialmente dos que tém sido negados e
invisibilizados, no entanto, ¢ inadidvel a importdncia de assumirmos o compromisso em
trabalhar pelo desenvolvimento de uma educacao intercultural e decolonial.

Afeto, criatividade e oportunidade foram as palavras que P16 utilizou para definir a
nossa trajetoria ao longo do processo formativo, desde entdo tenho refletido sobre a construgao
e a mediagdo dessa formacao, acredito que essas trés palavras definem a condugdo das aulas, o
processo de ensino ndo precisa ser cruel para que seja de fato decolonial € preciso reconhecer a
importincia de todos para a constru¢do de um caminho melhor para caminhar e que isso
acontega de forma afetuosa e gentil. Espacos formadores fazem parte do processo de
humanizagdo e socializa¢do; sendo assim, exercem um papel gigantesco na pratica de nossas
experiéncias, das nossas historias, de tudo que nos atravessa e somos tudo aquilo que nos

atravessa em algum momento da vida.

Entrevista com P10

A participante 10 em sua entrevista compartilhou sua trajetoria, sua identidade racial e
os desafios enfrentados ao trabalhar temas étnico-raciais na educagdo sendo professora de artes
no municipio de Vitéria da Conquista compreendendo como sua formagdo e experiéncias

profissionais e pessoais influenciam na pratica pedagdgica na primeira sala de aula que ela
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assume, além de avaliar as contribui¢des do curso de formagdo para suas mediagdes em sala de
aula.

P10 ¢ uma mulher de 41 anos, formada em licenciatura em Teatro, que se autodeclara
como parda, atualmente mora em Vitéria da Conquista, municipio onde ¢ efetiva como
professora de Artes. Ela leciona nos anos finais do ensino fundamental em uma escola de zona
rural e buscou o curso no intuito de “aprender mais sobre praticas artistico-pedagogicas que
traga as questoes étnico-raciais para poder mediar com minhas/meus alunos, visto que na
escola que leciono as/os estudantes ndo tém muita vivéncia com esse tema’ (questionario).
Relatou também que seu interesse pela tematica acontece a partir da dimensao da dificuldade
em abordar tematicas raciais durante seu estagio na graduacao.

Ao compartilhar sobre como se formaram suas experiéncias com a tematica, ela
identifica que a abordagem das relagdes étnico-raciais foi limitada, sendo mais presente com
professores do curso de Danga, por exemplo, do que no curso de Teatro, ambas licenciaturas
oferecidas na Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia, campus Jequié, onde a participante
se graduou: “Mas na maioria das outras disciplinas ndo. A gente talvez pelo curso de Danga,
né? A gente teve mais aproximag¢do com o tema do que pelas disciplinas de Teatro.”
(entrevista). Dessa forma, ao ingressar no processo de mediar o ensino na sala de aula, percebeu
os desafios de trabalhar a cultura negra, especialmente devido a falta de implementagdo pratica
da Lei 10.639/2003: “Embora a lei 10.639 tenha sido implementada no Brasil em 2003, na
teoria na pratica isso ndo acontece, né? Porque sdo varias questoes que me impossibilitam."
(entrevista).

Durante toda a construcao desta dissertacao, eu como mulher, preta, educadora, artista
e mae de uma menina negra em idade escolar, venho me questionada sobre o que P10 menciona
acima, como apesar da obrigatoriedade estipulada por lei, essa temdtica continua sendo
expurgada do interior do curriculo praticado nas escolas.

A participante mostra durante a entrevista uma preocupagao especifica com um aspecto
relevante, a necessidade de construir estratégias cuidadosas para abordar o tema, sem que os
professores sejam penalizados, ja que existem centenas de situacdes como essas acontecendo
por eles por conta da suas iniciativas em construir espacos de debates para a colonialidade e
continua ao dizer que vem adotando uma postura progressiva: “Embora eu saiba a importancia
de tratar do tema das questoes raciais durante o ano todo eu também entendo que eu tenho que
devagar.” A docente o samba, a capoeira e textos literarios para envolver os alunos e trabalhar

com as relacdes étnico-raciais: “Eu utilizei textos de Concei¢do Evaristo, uma poesia dela e um
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texto de Jarid Arraes" na sala de aula ap6s a produgdo de um plano de aula durante o curso de
formacao.

Considero que uma das bases da medi¢do de um ensino decolonial em sala de aula ¢ a
dinamica da reflexao interna que gera a reflexdo coletiva; as vezes, essa ordem se altera, no
entanto, ainda assim chegamos nos mesmos objetivos por caminhos diferentes, construir
propostas capazes de curar o que ja estd ferido. A construcdo de praticas pedagdgicas
interculturalmente orientadas ¢ um desafio, mas estratégias que utilizem o didlogo, o afeto,
respeitem os diferentes conhecimentos podem auxiliar nesse processo.

P10 dividiu conosco durante a entrevista que ao trazer temas ligados a cultura negra e
ao racismo religioso durante um estagio da graduacao, enfrentou resisténcia e racismo da gestao

da escola, que era composta majoritariamente por evangélicos:

No ultimo estagio que aconteceu eu e minha colega nos fomos fazer numa escola do
ensino médio. Nos construimos os planos de aula para as questoes dos alunos e as
questoes das referéncias das pessoas negras, né? na comunidade brasileira e nacional.
A gente trouxe porque entendemos que a religido também é um elemento cultural. E ai
trouxemos racismo religioso tanto por parte de alguns alunos quanto por parte da
gestdo escolar, que era toda evangelica. Nos sofremos vdrias coisas assim. (entrevista)

O relato desta professora € a pratica do que a teoria construida por Quijano denuncia,
onde a colonialidade do poder estrutura a sociedade por meio de hierarquias raciais e culturais
herdadas do colonialismo. No caso aqui relatado, isso se manifesta na resisténcia da gestdo
escolar diante da abordagem de temas afro-brasileiros, um poder institucional alinhado com os
principios eurocéntricos que marginalizam e excluem o que ndo vem do norte global. Houve
uma imposi¢ao de uma Unica visdo religiosa que se coloca no direito de banir a discussdo de
outros saberes das religiosidades, o que contribui para a reprodu¢do de uma logica de
dominacao colonial.

Existe um monopdlio do saber que para se manter exclui, desqualifica e gera um
apagamento que torna dificil a existéncia de praticas pedagogicas decoloniais. Esse processo
faz com que discursos racistas, hierarquicos e excludentes se reproduzam e se multipliquem,
autorizando e legitimando a colonialidade do ser para que opere ao longo das geragdes,
internalizando e perpetuando o epistemicidio.

P10 tem empregado estratégias de aproximacgdo pessoal com tema “Falar a partir das
minhas vivéncias com os alunos, né tanto na questdo do Samba de rock que é uma atividade

lucrativa a questdo da capoeira falar sobre racismo as vezes Dando um exemplo de situagoes
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que acontecem na propria sala de aula porque a maioria dos Estudantes Sdo negros racistas
entdo." (entrevista)

O desrespeito e o racismo criminoso que atravessaram P10 durante seu estdgio no
municipio de Jequié infelizmente nao ¢ incomum, conforme ja sinalizaram pesquisas como a
de Santos (2018).

As narrativas dessa professora reverberam como a colonialidade do poder, do saber e
do ser organizam cotidianamente as estruturas educacionais no nosso pais. Existe nas suas
vivencias, tanto durante os encontros de formacdo quanto na entrevista, um processo de
resisténcia grandioso, apesar das dificuldades, reflete a necessidade urgente de uma educagdo
decolonial e constréi bloquinho por bloquinho de um caminho que enfrenta a marginalizagdo
dos conhecimentos vindos do Sul global e garante espacos de afirmacdo identitiria para
estudantes negros.

A sua entrevista nos permite refletir sobre como a escola ¢ o lugar ideal para travar lutas
pela dignidade, pela liberdade e por uma educacdo verdadeiramente decolonial, uma educagao
que exige ndo apenas mudancgas curriculares, mas também uma transformacao estrutural que
permita que epistemologias outras sejam reconhecidas também como centrais nos processos
educativos que abandone e supere contextos de dominagao, exploracdo, hierarquizagao de
conhecimentos, povos e culturas.

Por fim, questionei sobre como foi a vivéncia do curso e ela descreveu como “bem
dindmico e assim com a linguagem clara, com a linguagem objetiva, né? A gente teve
liberdade.” Essa forma de avaliar o curso se repetiu entre os participantes durante o curso e até

nos diarios de bordo.

Entrevista com P06

Esta entrevista foi realizada com um professor de Artes do municipio de Ipiati, com 36
anos de idade, em processo final da graduagdo em licenciatura em Teatro pela Universidade
Estadual do Sudoeste da Bahia e com cerca de 15 anos de experiéncia em sala de aula. P06
assim se apresentou: “Sou um homem preto, homossexual e artista, umbandista também, acho
importante falar.”

Quando questionado sobre sua trajetoria académica € como ela influenciou na
constru¢do do suas referéncias tedricas sobre a tematica aqui em questao, ele nos disse que teve
contato com disciplinas que abordavam relagdes étnico-raciais, porém, esse contato por mais

importante que sejam, ndo foram suficientes para abarcar toda a complexidade do tema: "O
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suficiente ndo, mas foi necessario porque ¢ um tema muito amplo. [...] As disciplinas ndo ddao
conta de abordar tudo, mas sdo um norte para que a gente possa descobrir a diversidade que
existe." Por fim, enfatiza a importancia de processos de formagdo continuada e a busca por
conhecimento de formas independentes.

No que tange a formagdo de professores, a literatura sobre o tema ja vem sinalizando
que as abordagens realizadas nos curriculos sobre as relagdes étnico-raciais sdo insuficientes
para a discussdo da complexidade. Por isso mesmo a relevancia de cursos de formacao
continuada. Esses cursos devem considerar também as condigdes para que seja possivel a
participacdo de todos os profissionais que ocupam equipes pedagdgicas nesses encontros sem
uma sobrecarga que prejudique os resultados desses momentos e que busquem articular a
realidade com pedagogias voltadas a desconstru¢do do racismo existente nas escolas. Esse
professor levanta durante a entrevista um outro ponto importante para essa discussdo: ele
trabalha atualmente com dois grupos distintos de alunos, sendo o primeiro grupo composto por
alunos de uma determinada escola particular ¢ um outro grupo de alunos em vulnerabilidade
social atendidos pelo CRAS do municipio. "Trabalhar com esses temas dentro de escola
particular, a gente enfrenta algumas dificuldades, algumas barreiras. Por conta que dentro da
escola particular a maioria do publico sdo pessoas brancas e ricas e que ainda veem esses
temas como lugar mesmo do turismo." Mesmo com essas dificuldades fortemente demarcadas
no territério das escolas particulares, o professor nos conta que continua fazendo pequenos
movimentos que pode até passar despercebidos, mas com estratégia e sutileza ndo deixam de
alcancar objetivos diarios: "Dentro das possibilidades, eu tento introduzir essas discussoes pelo

menos com alguns alunos ou na sala de aula."”

Ja no segundo grupo de alunos o cenario
apresentado pelo professor € outro: "No CRAS é mais facil a gente trabalhar essa temdtica
porque sdo criangas em um espago publico e ndo tem tanta resisténcia. [...] Alguns alunos
pediram: ‘Tio, a gente vai falar o qué sobre consciéncia negra?'"

O P06 dividiu conosco que o resultado do projeto no qual os seus alunos pediram
determinados temas foi uma pecga teatral criada pelos proprios estudantes que abordou e
desmistificou alguns esteredtipos sobre a Africa e passaram a enxergar o continente como um
espaco de riqueza cultural e historica para além do processo de escravizacdao: "Depois disso,
eles criaram um texto teatral baseado no que entenderam e deram um show, porque trouxeram
personagens com nomes africanos."

Na narrativa de P06 sobre a dificuldade do trabalho com as relagdes étnico-raciais na

escola privada percebemos o reflexo da colonialidade do saber por meio da resisténcia de

algumas escolas em abordar o conteudo referente a populacdo afro-brasileira no curriculo
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escolar. A narrativa do professor também evidencia sua preocupagao em trabalhar contra a
colonialidade do ser ao manifestar a representatividade de diferentes formas de ser e estar no
mundo a partir de suas aulas: “Eu ajudo meus alunos nesse lugar de autoimagem, de
autoafirmacao”. o que nos faz lembrar que além de falar de antirracismo € preciso praticar em
todas as suas possibilidades,

Esse mesmo docente compartilhou uma experiéncia pessoal acerca do cabelo como

espaco de representacdo identitéria:

Eu deixei meu cabelo crescer mesmo de me reconhecer com uma pessoa negra la na
universidade. Eu era um homem preto de cabelo crespo e ele (o aluno) tinha essa
afirmagdo. Eu comecei a deixar o cabelo crescer por questdo estética mesmo, mas eu
encontrei muita dificuldade de aceitag¢do social e eu voltei pra esse lugar de cortar
porque eu ndo me sentia incluso até medo de ndo conseguir emprego. Hoje é que eu
tenho esse entendimento e, os meus alunos ja se identificam comigo. Porque quando
eu corto o cabelo eles me reclamam. Eu tive um aluno também que ele era um menino
preto retinto de cabelo crespo e que ele falava que ndo queria cortar o cabelo. A mde
falou para mim que ele falava: ‘Ndo, eu tenho meu cabelo porque é parecido contigo,
professor’. Entdo desta forma, eu ajudo meus alunos nesse lugar de autoimagem, né?
De autoafirmagao.

A narrativa de PO6 nos mostra na pratica a importancia da representatividade do
professor negro que impacta diretamente a autoestima e a identidade dos alunos . O docente
apresenta possibilidades da criagdo de uma educacao outra e de como micro agdes cotidianas
impactam diretamente o processo formativo dos estudantes.

Ao descrever e avaliar a experiéncia da sua participacdo no curso de formacgdo, o
professor a definiu com 3 palavras "resisténcia, consciéncia e educag¢do" palavras que

sintetizam bem a luta por uma educacao antirracista.

Entrevista com P12

O participante da pesquisa tem 30 anos, homem negro, atuou como professor por um
periodo, atualmente trabalha com a educag¢dao nao formal dentro de projetos no seu municipio,

«“

em oficinas de hip hop por exemplo “ eu trabalho também dentro do audiovisual hoje, mas
isso, mas na minha fungdo de técnico”. Tem formacdo em BI em Artes pela UFSB e com
especializagao em pedagogia das Artes.

Ao refletir sobre o processo de formacao durante a graduacdo, P12 consegue identificar
uma abordagem diferenciada. Segundo ele, o trato das relagdes étnico-raciais ndo se apresentou

apenas em disciplinas especificas, as discussdes estavam presentes em toda o curriculo, além

de projetos de extensdo e afins: “A grade (sic) da UFSB é bem centrada em amerindios, entdo
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durante a formagdo tivemos muitos pesquisadores abordando essas questoes”. Conseguimos
observar que existe um movimento consideravel na educagdo superior de tentar se atentar aos
curriculos que desafiam a colonialidade do saber, reconhecendo outras formas de conhecimento
como legitimas.

Por mais que o entrevistado tenha tido contato com essa abordagem durante toda a
graduacdo, quando ele ingressa na realidade da educagdo basica como professor ndo deixa de
se deparar com as dificuldades e desafios semelhantes ao que foi narrado em outras entrevistas:
“Em algumas escolas era mais dificil porque a grade (sic) ndo permitia, era muito engessado”.

Ao trabalhar com projetos de arte-educacdo, o participante divide conosco o surgimento
da sua preocupacdo em levar mais do que ja havia se proposto: “Trabalhei em um centro
comunitario onde a maioria dos jovens era negra e havia muito racismo. Entdo tentdvamos
abordar essas questoes e trazer reflexoes sobre colorismo e identidade” esse trecho da
entrevista sinaliza para a necessidade de tracarmos estratégias em reconhecer quais sao as
epistemologias que as diferentes realidades de sujeitos diversos demandam.

A entrevista de P12 reflete outro aspecto importante para ser mencionando, a luta pela
liberdade que encontramos quando encontramos diferentes tragos da nossa identidade que nos
completam e esse processo acontece em variados espacos, em especial no espago educacional,
ele diz: “Minha avo era indigena, minha mae também tem essa origem, mas 1Sso nao era
abordado na familia. S6 na universidade comecei a buscar essa identidade”. Aqui podemos
apontar sobre como a colonialidade do ser e do saber atuam, principalmente com o
silenciamento da nossa histdria, seja ela coletiva ou individual e de nossa ancestralidade.

A avaliacdo do participante em relagdo ao processo formativo decolonial que
oferecemos foi considerada positiva, destacando as trocas de experiéncias, os textos € os
debates foram fundamentais para a sua compreensao da tematica. Ele mencionou a importancia
dos autores utilizados e a dindmica estabelecida para as discussdes, permitindo uma facil
compreensdo. Além disso, ressaltou que cada contexto educacional traz desafios diferentes e
que isso faz com processo como esse sejam validados dentro da sua importancia, além de ser
urgente um olhar cuidadoso sobre as diferentes possibilidades e realidades no contexto
brasileiro. Também foi mencionado que apesar de ndo ser muito adepto do ensino online, a
experiéncia ndo deixou de ser valida e importante para seu processo de crescimento como
professor, artista e pessoa. As 03 palavras empregadas por P12 para avaliar o curso foram:

troca, compartilhamento e ancestralidade.
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ALGUMAS DISCUSSOES PARA CONCLUSOES INTERMINAVEIS

Parafraseando o patrono da educagdo brasileira Paulo Freire, a alegria ndo chega
somente no encontro do achado, mas faz parte do processo da busca. E ensinar e aprender nao
podem dar-se fora da procura, fora da boniteza e da alegria. Considerando esses elementos, esta
dissertagdao ¢ sobre o caminhar, ¢ sobre antes de chegar ter a condi¢do de poder, construir o
caminho porque s6 € possivel chegar nas numeradas bonitezas construindo o caminho. O ensino
para caminhos decoloniais ¢ coletivo para que em algum momento seja individual e s6 assim
se transforma cotidianamente para sempre.

Esta pesquisa teve como objetivo analisar as contribui¢cdes de uma pesquisa-formagao
continua envolvendo as relagdes étnico-raciais para o desenvolvimento de praticas de
descolonizagao do conhecimento e indicios de interculturalidade critica no ensino de Teatro na
escola. A pesquisa foi conduzida por meio de pesquisa-formagdo na cibercultura a partir da
perspectiva de Marie Christine Josso (2004) e Edmea Santos. O aporte tedrico empregado nesta
pesquisa sdo os estudos decoloniais e a interculturalidade critica, possibilitando uma visao
aprofundada de problemas e possibilidades dentro da formacao de professores, das relacdes
étnico- raciais, da colonialidade e do ensino de Artes na atualidade e no contexto historico.

Os resultados demonstraram que o processo formativo para professores realizado no ano
de 2024 em 6 encontros de forma online como proposto nesta investigagao foi importante na
construgdo ndo so de possibilidades decoloniais, antirracistas e intercultural de metodologicas,
praticas e tedricas para a sala de aula. Ao caminhar com os encontros, as atividades propostas,
discussdes, contato com pesquisas relacionadas ao tema e com a possibilidade de teorizar
conceito e episddios conflituosos em sala de aula nos direcionou ao letramento racial, tal como
nos propoe Ferreira (2015). Esse processo aconteceu como forma de alcangar a formacgao
politica necessaria para compreensdao das influéncias escravocratas e coloniais na
contemporaneidade e nas relagdes estabelecidas na humanidade.

O letramento racial critico ¢ a agdo dos professores refletirem diferentes questdes raciais
a partir dos proprios contextos existentes em suas salas de aulas e € justamente essa reflexao
que possibilita transformacao, a construcdo de consciéncia racial, aguce a percepcdao para
enxergar as auséncias estabelecidas nesses espacos, questione as normas e reconheca 0 nosso
protagonismo na histéria da humanidade. A partir dos relatos das entrevistas aqui analisadas,
identificamos que passos em direc¢do a tudo isso foram dados, o que evidencia a contribui¢do

da pesquisa-formacgao.
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Além disso, observou-se que os caminhos para a implementa¢ao da Lei 10.639/03
atualmente sdo mais favoraveis. Podemos destacar como responsaveis por isso 0 movimento
negro, que atua como educador, tal como proposto por Gomes (2017) e constroi diferentes
saberes para o trato com as relagdes raciais. Conseguimos identificar também a ampliacao na
oferta de cursos de formacdo continuada sobre a educacdo das relacdes étnico-raciais. E
fundamental, contudo, cada vez mais a luta por espacos de formagao continuada no espaco da
escola a fim de instrumentalizar os docentes para a abordagem da tematica em suas praticas
curriculares.

Falar sobre as relagdes €tnico-raciais ainda demanda um processo de modificacao das
mentalidades, principalmente em um pais como 0 nosso em que o racismo organiza a vida social
e o conhecimento sobre as populagdes negras ainda sdo desconsiderados nas escolas, mesmo
apods os 22 anos de aprovacao da Lei 10639/03. Com base nas entrevistas e relatos apresentados
na pesquisa, percebemos que a colonialidade do saber ainda esta presente no interior da escola
ao privilegiar determinados conhecimentos e desconsiderar outros, particularmente os da
populagdo negra, quilombola, ribeirinha, indigena.

Esses achados estdao em consonancia com os estudos decoloniais e a interculturalidade
critica realizados no Brasil em diferentes programas de pos-graduacdo e que tém sinalizado
para a importancia de desenvolvimento de uma educacdo outra (Candau, 2016). Com nossa
pesquisa podemos afirmar que por mais que a pesquisa formagdo se manifeste no ensino de
Teatro como em processos semelhantes ocorridos em outras licenciaturas, a sensibilidade
genuina no atribuir a transmissdo de uma série de conhecimentos que sdo atravessados pelas
politicas de reconhecimento da diversidade, de valorizagdo das diferencas, saberes e do
enfrentamento do racismo se destaca como em nenhuma outra. Existentes sensibilidades/
conhecimentos que s6 sao alcangadas pela arte.

Tratar de préticas de ensino decoloniais e interculturalmente orientadas no processo de
formagdo continuada de professores ¢ uma tarefa dificil, mas urgente na contemporaneidade. A
decoloniadade s6 ¢ efetiva quando capaz de conectar pessoas de diferentes contextos e niveis
de conhecimento com a temadtica, ampliar essa compreensao e, com isso, possibilitar a adesao
as lutas contra as desigualdades raciais, com perspectivas de um ensino transgressor que
reconheca a educagdo como pratica da liberdade, tal como propos Hooks (2016).

Apesar das contribuigdes do estudo, algumas limitagdes devem ser reconhecidas, entre
elas, destaca-se a auséncia de discussdes mais profundas para as particularidades indigenas e
quilombolas, embora essa pesquisa tenha abordado a temdtica em alguns momentos,

reconhecemos que esses aspectos deveriam ter sido explorados com outra profundidade.
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Atribuimos esse fato as limitagdes relacionadas com o tempo e exigiu que acontecessem alguns
recortes metodologicos. O processo formativo precisava se adequar a realidade dos professores
inscritos. No entanto, a importancia dessas discussodes ¢ inegavel, sendo uma das prioridades
para futuras pesquisas. Nao poderiamos nos propor debater o assunto, nesse momento, podendo
nao promover uma compreensao considerada mais completa e uma verdadeira contribui¢ao
com os avancos desse conhecimento. Além disso, questdes que envolvem o ciberespago devem
ser melhor organizadas para experiéncias futuras.

A pesquisa oferece contribuigdes tanto teoricas quanto praticas. Do ponto de vista
académico, amplia a compreensdo sobre decolonialidade e interculturalidade critica no ensino
de Teatro. No contexto pratico, que podem compreender com uma maior facilidade e criticidade
as relacdes de dominagao direta, politica, social e cultural no ambiente escolar para que agdes
de contorno, reparacdo, e atuar metodologicamente com praticas para desconstruir padroes,
conceitos e perspectivas impostas aos povos colonizados ha séculos.

Diante das limitacdes apresentadas, estudos futuros poderiam explorar, por meio do
Teatro, diferentes possibilidades para a abordagem das relagdes étnico-raciais por meio de
jogos, producdo teatral, dentre outros, ampliando a construcdo e mediacdo de modelos de
resisténcia a logica da modernidade/colonialidade. Para Jalio Tavares (2020), quando
alcancamos um letramento racial tornamos possiveis pedagogias libertadoras rompendo a
dominacao, nds temos que interromper as blindagens cognitivas que foram promovidas por um
letramento colonial e promover o letramento racial libertario emancipador que manuseia
conhecimentos.

Dessa forma, este estudo contribuiu para a compreensdo das Relagdes Etnicas,
Colonialidade, Interculturalidade Critica e processos formativos, ao demonstrar que a formagao
para o ensino decolonial de Teatro continua sendo um projeto tedrico e politico ousado e
desafiador.

Despeco-me com uma ressignificacdo pessoal e um amadurecimento dos meus saberes
alcancados de forma muito bonita durante os 2 anos que me dediquei por inteiro a execugao
deste trabalho; essa ressignificagdo nao acontece apenas no contexto teorico, diria que se
estabelece também em um contexto de humanizacdo. O meu compromisso diario como
educadora, artista, mulher preta e mae ¢ me dedicar a agdes para superar a modernidade a partir
de limites epistemoldgicos que foram e sdo impostos cotidianamente ao trabalho pedagdgico
no interior da escola. Além disso, ainda ¢ importante apostar na formagdo continuada dos
professores como possibilidade da produg¢do de praticas pedagodgicas interculturalmente

orientadas.
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Finalizo, entdo, com Conceigdo Evaristo da mesma forma que comecei:

Da conjuragdo dos versos
— Nossos poemas conjuram e gritam —
O siléncio mordido

rebela e revela

nossos ais

e sdo tantos os gritos

que a alva cidade,

de seu imerecido sono,
desperta em pesadelos.

E pedimos

que as balas perdidas
percam o nosso rumo

e ndo fagcam do corpo nosso,
os nossos filhos, o alvo.

O siléncio mordido,

antes o pdo triturado

de nossos desejos,
avoluma, avoluma

e a massa ganha por inteiro
o0 espago antes comedido
pela ordem.

E ndo ha mais

quem morda a nossa lingua
0 nosso verbo solto
conjugou antes

o tempo de todas as dores.
E o siléncio escapou
ferindo a ordenanga

e hoje o anverso

da mudez é a nudez

do nosso gritante verso

que se quer livre.

(Poemas da Recordagdo e Outros Movimentos, 2017)
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APENDICE 1 - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Conforme Resolucdes n° 466/2012 ¢ 510/2016 do Conselho Nacional de Saude — CNS
CARO(A) SENHOR(A),

CONVIDAMOS o(a) senhor(a) (ou a pessoa pela qual o(a) Sr.(a) ¢ responsavel) para
participar de uma pesquisa cientifica.

Por favor, leia este documento com bastante atencdo e, se vocé estiver de acordo,
rubrique as primeiras paginas e assine na linha “Assinatura do participante”, no ponto 8.

. QUEM SAO AS PESSOAS RESPONSAVEIS POR ESTA PESQUISA?

. PESQUISADOR RESPONSAVEL: Fernanda Lima Ferreira

. ORIENTADOR/ORIENTANDO: Benedito Gongalves Eugénio

. QUAL O NOME DESTA PESQUISA, POR QUE E PARA QUE ELA ESTA
SENDO FEITA?

. TITULO DA PESQUISA:

Formacgao Continuada De Professores: Uma Pesquisa-Formagao Para Um Ensino Das
Artes Promovendo A Educacao Das Relagdes Etnicas Raciais No Ensino Fundamental
11

. PORQUE ESTAMOS FAZENDO ESTA PESQUISA (Justificativa):

A presente Pesquisa apresenta relevincia social e académica visando contribuir
diretamente com o campo de formagdao continuada de professores que lecionam a
componente curricular artes para um ensino de relagdes étnico raciais mais efetivos.
A pesquisa visa coletar e analisar dados que acarretem a compreensdo das
contribui¢cdes de uma pesquisa-formacdo sobre as relacdes étnico-raciais, em uma
perspectiva decolonial. Almeja-se possibilitar aos docentes de Artes um aporte tedrico

e pratico para que trabalhem com essa tematica no seu cotidiano curricular.

. PARA QUE ESTAMOS FAZENDO ESTA PESQUISA (Objetivos):

Estamos fazendo essa pesquisa para analisar saberes articulados pelo movimento
negro que promovem a descolonizagdo do conhecimento e do saber; Identificar
possibilidades para um ensino de artes antirracista, intercultural e decolonial na pratica
das Relagdes Etnico-Raciais no processo de formagdo de professores efetivamente

plural e compreender como pode ser contextualizado as relagdes étnicas raciais, as
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praticas sociais € ao ato de ensinar-aprender dentro do processo de formagdo

continuada de professores de Artes;

. O QUE VOCE (OU O INDIVIDUO SOB SUA RESPONSABILIDADE) TERA
QUE FAZER? ONDE E QUANDO ISSO ACONTECERA? QUANTO TEMPO
LEVARA? (Procedimentos Metodologicos)

3.1 O QUE SERA FEITO:

Sequéncias didaticas de formacgao para professores de artes para o ensino das relagdes
étnico raciais

3.2 ONDE E QUANDO FAREMOS ISSO:

A pesquisa acontecera de forma remota a partir da plataforma Meet, com encontros
semanais no primeiro semestre do ano de 2024

3.3 QUANTO TEMPO DURARA CADA SESSAO:

2 horas

. HA ALGUM RISCO EM PARTICIPAR DESSA PESQUISA?

Segundo as normas que tratam da ética em pesquisa com seres humanos no Brasil, sempre ha
riscos em participar de pesquisas cientificas. No caso desta pesquisa, classificamos o risco como
sendo

4.1 NA VERDADE, O QUE PODE ACONTECER E: (detalhamento dos riscos)

Este estudo caracteriza-se por oferecer riscos minimos aos participantes da pesquisa,
como desconforto ou constrangimento. Entende-se que os estudos serdo suspensos
com a garantia da livre desisténcia por parte dos participantes e livre recusa em
responder as perguntas de propostas. Assumimos a responsabilidade de intervir
buscando minimizar os riscos, se mesmo assim acontecer, tomaremos as providéncias

para resolver.

4.2 MAS PARA EVITAR QUE ISSO ACONTECA, FAREMOS O SEGUINTE: (meios de
evitar/minimizar os riscos):

E valido garantir ao participante o direito de excluir trechos uma vez coletados quando

o participante detectar que se trata de informagdes sensiveis, que geram exposi¢ao ou

constrangimento.

O QUE E QUE ESTA PESQUISA TRARA DE BOM? (Beneficios da pesquisa)
5.1 BENEFICIOS DIRETOS (aos participantes da pesquisa):




Os beneficios da pesquisa podem ser diretos, visto que estamos falando de uma
pesquisa formagdo que promoverd uma sequéncia didatica para o processo de
professores de artes, corroborando com o aperfeicoamento de praticas, pedagogias e
habilidades que busquem evidenciar a urgéncia de repensar as praticas escolares e

descolonizar agdes, curriculos, conteudos, ensinos e saberes.

5.2 BENEFICIOS INDIRETOS (a comunidade, sociedade, academia, ciéncia...):

Ampliagdo das producdes cientificas relacionadas a formacdo de professores e
relagdes étnico raciais
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. MAIS ALGUMAS COISAS QUE O(A) SENHOR(A) PODE QUERER SABER

(Direitos dos participantes):

. Recebe-se dinheiro ou é necessario pagar para participar da pesquisa?
R: Nenhum dos dois. A participacdo na pesquisa ¢ voluntaria.

. Mas e se vocé acabar gastando dinheiro s6 para participar da pesquisa?
R: O pesquisador responsavel o precisarad ressarcir estes custos.

. E se ocorrer algum problema durante ou depois da participacio?
R: Vocé pode solicitar assisténcia imediata e integral e ainda indenizacdo ao

pesquisador e a universidade.

. E obrigatorio fazer tudo o que o pesquisador mandar? (Responder
questionario, participar de entrevista, dinamica, exame...)
R: Nao. Vocé so precisa participar daquilo em que se sentir confortdvel a fazer.

. Da pra desistir de participar no meio da pesquisa?
R: Sim. Em qualquer momento. E s6 avisar ao pesquisador.
. Ha algum problema ou prejuizo em desistir?
R: Nenhum.
. O que acontecera com os dados que vocé fornecer nessa pesquisa?

R: Eles serdo reunidos com os dados fornecidos por outras pessoas e
analisados para gerar o resultado do estudo. Depois disso, poderdo ser
apresentados em eventos cientificos ou constar em publicagoes, como
Trabalhos de Conclusdo de Curso, Dissertagoes, Teses, artigos em revistas,
livros, reportagens etc.

. Os participantes nao ficam expostos publicamente?
R: Em geral, ndo. O(A) pesquisador(a) tem a obriga¢do de garantir a sua
privacidade e o sigilo dos seus dados. Porém, a depender do tipo de pesquisa,
ele(a) pode pedir para te identificar e ligar os dados fornecidos por vocé ao seu

nome, foto, ou até produzir um audio ou video com vocé. Nesse caso, a decisdo
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¢é sua em aceitar ou nao. Ele precisara te oferecer um documento chamado
"Termo de Autoriza¢do para Uso de Imagens e Depoimentos". Se vocé ndo
aceitar a exposi¢do ou a divulgagdo das suas informagoes, ndo o assine.

. Depois de apresentados ou publicados, o que acontecera com os dados e
com os materiais coletados?
R: Serdo arquivadas por 5 anos com o pesquisador e depois destruidos.

. Qual a “lei” que fala sobre os direitos do participante de uma pesquisa?
R.: Sdo, principalmente, duas normas do Conselho Nacional de Saude: a
Resolugao CNS 466/2012 e a 510/2016. Ha, também uma cartilha especifica
para tratar sobre os direitos dos participantes. Todos esses documentos podem
ser encontrados no nosso site (www2.uesb.br/com eidética).

. E se eu precisar tirar duvidas ou falar com alguém sobre algo acerca da
pesquisa?
R: Entre em contato com o(a) pesquisador(a) responsavel ou com o Comité de
ética. Os meios de contato estdo listados no ponto 7 deste documento.

. CONTATOS IMPORTANTES:

Pesquisador(a) Responsavel: Fernanda Lima Ferreira
Endereco: Programa de Pos graduagdo em Relagoes Etnicas e Contemporaneidade - PPGREC

Fone: 73 3528-9600 / E-mail: fernandalimaferreira88@gmail.com

Comité de Etica em Pesquisa da UESB (CEP/UESB)

Avenida José Moreira Sobrinho, s/n, 1° andar do Centro de Aperfeicoamento Profissional Dalva
de Oliveira Santos (CAP). Jequiezinho. Jequié-BA. CEP 45208-091.

Fone: (73) 3528-9727 / E-mail: cepjq@uesb.edu.br

Horario de funcionamento: Segunda a sexta-feira, das 08:00 as 17:00

8. CLAUSULA DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (Concordancia do
participante ou do seu responsavel)

Declaro, para os devidos fins, que estou ciente e concordo
em participar do presente estudo;

com a participa¢io da pessoa pela qual sou responsavel.

Ademais, confirmo ter recebido uma via deste termo de consentimento e asseguro que me foi
dada a oportunidade de ler e esclarecer todas as minhas davidas.

9. CLAUSULA DE COMPROMISSO DO PESQUISADOR

Declaro estar ciente de todos os deveres que me competem e de todos os direitos assegurados
aos participantes e seus responsaveis, previstos nas Resolucdes 466/2012 e 510/2016, bem
como na Norma Operacional 001/2013 do Conselho Nacional de Satude. Asseguro ter feito
todos os esclarecimentos pertinentes aos voluntdrios de forma prévia a sua participagdo e
ratifico que o inicio da coleta de dados dar-se-4 apenas apds prestadas as assinaturas no presente
documento e aprovado o projeto pelo Comité de Etica em Pesquisa, competente.
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ASSINATURA DA PESQUISADORA

ASSINATURA DA (O) PARTICIPANTE DA PESQUISA
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APENDICE 2- FORMULARIO DE INSCRICAO

1. Email

2. Celular / Whatsapp

3. Nome Completo

4. Idade

5. Autodeclaragdo de identificacdo étnica

6. Cidade / Estado

7. Etapa de atuagao profissional

8. Se vocé atua nos anos finais e/ou no ensino médio, informe a(s) disciplinas ministradas

9. Atuacao profissional -

10. Escreva um breve curriculo de até 5 linhas sobre sua atuacao

11. Aponte o(s) motivo (s) pela procura do curso.

12. Aponte sua expectativa em relagdo ao curso e o que pretende aprender.
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APENDICE 3- ROTEIRO DA ENTREVISTA

Apresentagdo do participante

1) Durante seu curso de graduacgao foi abordada a tematica das relagdes étnico-raciais em algum

momento ou disciplina?

2) Como vocé percebe que estd sendo trabalhada a tematica “Relagdes étnico-raciais e cultura

negra” no ambiente da sua escola?

3. Como professor, vocé trabalha no momento essa tematica “Relagdes étnico-raciais e cultura

negra” em sala (ou em algum projeto)? Quais sdo as dificuldades e as facilidades?

4. Voce ja realizou cursos sobre relacdes étnico-raciais e/ou cultura negra? Qual/is curso/s? De

que forma esse/s curso/s contribuiram para sua pratica pedagogica e o seu trabalho em sala?

6.Qual foi a contribui¢do do curso desse curso para sua formagao?

7. Qual ¢, para voc€, a importancia do desenvolvimento de praticas interculturais nas aulas de

Artes?

8) Durante o curso vocé se lembrou de alguma experiéncia pessoal ou profissional em alguma

aula? poderia me contar?

9) Em 3 palavras, como definiria o curso?



